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A VIDA LOGRADA E A MALOGRADA

E isto a vida? Pois que venha outra vez!

NIETZSCHE.

| principio supremo donde o evolucionismo de Spencer tentou deduzir o Uni-
verso, obedeceu ainda as aspiragdes geometrizantes do método cartesiano,
auxiliado pelo calculo de Leibniz, pelas confirmadas hipéteses mecanistas de
Kepler e Galileu,

A confirmagdo destas hipéteses, o sucesso da geometria astronémica,
varrendo do céu as nuvens da horoscopia e dos pressigios, trouxe o mesmo
método aprioristico para as investigagdes biolégicas, Desde o Protosodrio, a
vida complica-se e esta complicacdo supds-se ordenada ao longo duma linha
que seria previamente demarcada, seguindo uma dialéctica construtiva, com um
modélo, uma Idea, de cujo contérno se ndo poderia desviar,

A evolugdo regular, ao longo da escala animal, desde a célula viva e
animada dos primeiros gérmens até a linha dos vertebrados superiores que
fecha com o homem, é uma vista de espirito que a realidade desmente, Nem
tudo na evolugdo animal representa o ordenado progresso da visdo evolucio-
nista cléssica,

As regressoes, os estacionamentos, os inexpliciveis e desorientadores
recuos, os saltos bruscos, a riqueza esplendorosa das variagdes, quebrando
todas as tentativas sistemdticas estanques, mostram a complexidade, a diver-
sidade dos processos vitais, muito para além da marcha regular, metddica,
que Spencer pretendeu assinalar-lhes.

O «Strugle», a adaptagdo lamarquiana, correcgdes ao evolucionismo
rigido, ndo conseguiram dar-lhe a elasticidade suficiente para explicar a
variabilidade formal desconcertante. A evolugdo vital tem aspectos de criagao,
livres e imprevisiveis. O desenrolar do mundo no espago e no tempo, espago
categérico como forma aprioristica de entendimento, tempo feito de instantes
opacos, sem interpenetragdo, exigindo apenas o /\t que o precede imediata-
mente, para firmar néle a marcha dedutiva, ndo corresponde a complexidade
real, As necessidades novas criadas pelo pensamento, quando sujeitas
também ao determinismo evolutivo, ficaram com a dedada da evolugdo pro-
gressiva regular, bem marcada pela lei dos trés estados.

Era mesmo éste um dos aspectos graves do problema.

Se fosse possivel atingir o estado positivo perfeito, a inteligéncia teria
dentro dele um pleno e seguro triunfo. No campo das relagdes encontraria,
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como de facto encontra, larga e justificada aplicagdo, Mas sente-se que no
positivismo ndo estaria a vida téda, Este sentimento provém de que nem
tudo no homem ¢€ inteligéncia.

E mesmo fora dela que éle encontra os mais ricos dinamismos para a
acgdo. A proibi¢do formal de preguntar que o positivismo opde a ansiedade
metafisica, seria compensada pelo valor religioso que Comte pretendeu intro-
duzir no sistema, Os pampositivistas, s6 aceitam o cardcter de negativismo
religioso e metafisico que popularizou o positivismo, sobretudo na mocidade
escolar de entdo, cheia de ciéncia empirica, sem cultura humanista, atrofiada
por uma excessiva especializagdo de ensino, Fendémeno passageiro contra o
qual a reacgdo vem comegada hd muito,

A vida do espirito, dentro dos trés grandes ciclos da lei conteana,
para se salvar da secura intelectualizada do iltimo, foge para o misticismo,

Quer nos seus aspectos bioldgicos, quer nos seus aspectos culturais, o
fluxo vital ndo cabe na marcha regular do evolucionismo cldssico, geometri-
zante. Este aparta-se, trabalhando com uma dialéctica dedutiva 2 margem do
real. Alheia as sugestdes intuicionistas e as que a experimentag@o fornece
como bases indutivas, até uma crise escolastica. Foi uma crise desta natureza
que o bergsonismo desviou,

Para as duas atitudes misticas que espreitavam a desilusdo positivista,
a nirvanica e a supersticiosa, ja o optimismo de Schopenhauer pressentira o
remédio, Ele ja vira na vontade, fora da inteligéncia, o processo de apreensao
da realidade intima, nao socializada ainda.

E neste ponto um precursor de Bergson.

Nesta realidade, o tempo é durag@o sinfénica, com «harmonia e melo-
dia», indecomponivel, diferente do espacializado. A transitividade, que deses-
perava Heraclito, feita de todos os esforgos continuos de adaptagdo e de
evolu¢do, onde os hindus viam uma enganadora miragem (e os ascetas cristdos
também), escapa-se as malhas do tempo fisico. S6 um mergulho intimista,
nos pode levar a ter dela uma rapida e fugidia intuicdo.

A inteligéncia procura o estdvel, aquéle minimo de permanéncia indis-
pensavel para a acgdo, mas ndo apreende os movimentos de seiva que escapam
aos esquemas cinematicos. As normas intelectualizadas distanciam-se das
normas vitais, Déste divércio sai a falta de sinceridade e dinamismo da
tabela dos valores morais, elaborada em atitude de desdém perante o biolégico
indomdvel, Nesta tabela, a revisio de Nietzsche pés bem em evidéncia a
inversdo feita,

A metafisica de Bergson desce até as iltimas manifestagoes da activi-
dade vital. Toma contacto com o mundo para desferir véo. E em vez de
transcender até perder de vista o primitivo contacto material, fica enamorada
e incitada pela prépria resisténcia que a matéria oferece a espiritualiza¢@o.
Essa resisténcia ¢ um estimulo, um incentivo a luta, para impedir a dispersao
difusa, a vitéria do inerte.
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Em frente da resisténcia que a matéria oferece, a vida, tomada como
um esférgo para a consciéncia, vai procedendo por insinuag¢do.

O impulso vital é formidavel, tenaz e por isso desdenha os meios
bruscos e violentos, E a vélha pardbola do vento e do sol apostados em
arrancar o capote do viandante, Sob formas simples primeiro, a tendéncia
vital vai-se desenvolvendo em flora¢do. Perante os obsticulos, espraia-se,
disfar¢a, vencida aparentemente, como aquéles insectos que fingem de mortos,
para logo a seguir retomarem com mais energia o seu caminho.

Tateia, firma-se, Ora apresenta o caminhar titubeante e incerto dum
cego sem guia, ora avanga em passadas vertiginosas e seguras, Para, Salta
bruscamente. Ensaia tddas as suas enormes possibilidades., Tenta todas as
direcgdes possiveis, Ora segue uma grande estrada, ora enfia por um estreito
beco onde parece quedar-se definitivamente tolhida,

Todas as manifestagoes vitais s@o esforgos de consciencionalizagdo da
matéria, Algumas triunfantes, Muitas abortadas, Aspectos de vidas logra-
das e de vidas malogradas. Em frente do mundo organizado, o0 mesmo anseio,
0 mesmo «élan» vital, estabelece solidariedade. Separa-o nas classes, nos
géneros, nas espécies, o estado desperto ou adormecido da consciéncia,

E a diferenca de proporcdes consciencionais que divide os reinos

‘da natureza,
Torpor, instinto, inteligéncia, graus de consciéncia, ndo ordenados mas
diferentes, langados em direcgoes diferentes pela tendéncia vital, como reco-
‘nhecimentos sbbre a matéria, variando de constituigdo conforme a natureza da
resisténcia e as circunstancias ocasionais.

Triunfantes na linha instintiva dos artrépodos. Triunfantes na linha
inteligente dos vertebrados superiores até ao homem. Lutando desesperada-
‘mente em tantos aspectos malogrados da fauna inferior, experiéncias prepara-
térias onde a vida aprende, A essas vidas malogradas ligam-nos os lagos de
‘reconhecimento que deveriamos ter para com as cobaias dos laboratérios,
O homem, forma perfeita em que a vida se narcisa, sem nada fazer
supor que definitivamente pare; que € hoje e s6 hoje apenas a meta, sendo
‘imprevisivel qualquer profecia futura, encontra no mesmo «élan», a solidarie-
dade, o parentesco, em frente dos outros seres. Neste dinamismo, tdo largo
como a piedade cristd de S. Francisco de Assis, todas as manifesta¢des vitais
ganham significagdo e relévo.

Estamos bem longe dos animais-mecanismos de Descartes,

Em face duma camaradagem fraterna, dum sintonismo onde tédas as
formas vitais tém ressonincia, sintonismo onde um mergulho intuicionista
mostra nas franjas da inteligéncia farrapos de consciéncia totalizada, ainda
individida.

Vidas logradas e vidas malogradas, mas todas elas oriundas do mesmo
esforco para a consciéncia, da mesma luta do espirito animado do «élan»
vital, contra o aband6no e a indeterminagdo da matéria,
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No reino animal, a sensibilidade e a consciéncia estdo despertas,
No vegetal estio adormecidas, O impulso inicial encontrou resisténcias
diferentes e seguiu por direcgdes diferentes também,

Sem plano préviamente demarcado como ambiciona o evolucionismo de
Spencer, a evolugdo vital ndo encontra o futuro fechado, ndo tem modélo,
ensaia, em plena liberdade expansiva, todas as suas possibilidades criadoras,

Tédas as formas organizadas sairam dum mesmo «élan» comum,
Em face dos problemas levantados pela resisténcia a consciencializagdo, sur-
giram variadissimas solugdes mais ou menos perfeitas,

Em duas grandes linhas, o mesmo «élan» levou ao sistema nervoso
nos animais superiores, a fung¢do clorofilina nas plantas, Ha organismos
unicelulares, hesitantes entre a forma vegetal e a animal,

O problema proposto foi obter do sol, fonte de téda a energia utilizivel
na Terra, uma recolha de energia que pudesse utilizar-se num momento dado,
num dado local, segundo uma direcgao escolhida.

A fungdo clorofilina da planta torna-a apta para concentrar os albumi-
néides pldsticos e os dtomos de carbono, energéticos. Da tendéncia primiltiva,
fixar energia solar e utiliza-la, foi a fixacdo que se desenvolveu e distanciou
no reino vegetal. Os infusérios capazes de fungdes clorofilinas, simbolizariam
ainda hoje a indiferenciag¢do primitiva. Os dois aspectos primordiais do «élan»
vital, ndo puderam caminhar juntos, evolucionando no mesmo organismo.
Os vegetais ficaram como acumuladores de energia solar. Como a acumu-
lagdo desta energia tendia ao seu gasto, foi no reino animal que se vincou
melhor esta direc¢do fundamental da vida,

Os dois reinos exercem fungdes complementares,

Dum lado, a tendéncia vegetal, burguesa, pé-de-meia, juntando o reser-
vatorio de energia que a alimentagdo animal depois procura., Do outro, a
outra especializagdo, a vida arriscada, a mobilidade, a evolu¢do acidentada
que leva a um gasto cada vez mais livre da energia que os reservatérios vege-
tais fornecem,

Todas as tendéncias particulares dos dois reinos que nfo implicam
com o trabalho especializado, desenvolvem-se e mostram restos da primitiva
harmonia, Isto explica as analogias dos fenémenos de reprodugdo nos dois
reinos e o sincronismo vital que faz tomar as linhas divisérias como meras
ideas directrizes,

No reino vegetal tomou-se por um fim o que era apenas um meio, em
prejuizo da ac¢do, da utilizagdo da energia, Se no reino animal, muitas das
tentativas lutam com dificuldades e sdo destinadas a insucesso, se muitos
animais consomem, SO porque vivem, a energia de que dispdem, noutros, nas
linhas superiores, produz-se uma especializagdo de trabalho, até atingir as fun-
¢oes do sistema nervoso e dos 6rgaos sensoriais-motores, como acumuladores,
para os quais trabalham todos os outros érgdos. Esta hipétese € confirmada
no campo experimental, pela quantidade enorme de glicogénio que os misculos
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encerram em relagdo aos outros tecidos. Nos nervos, o glicogénio existe em
quantidade precisa para accionar o potencial muscular, mas esta quantidade
precisa é reconstituida imediatamente apés o gasto.
As experiéncias fisiologicas de Moret e Dufourt, mostram que o sistema
sensorial-motor domina todos os outros, reduzindo-os a fungdo de fornecedores
de glicogénio, com prejuizo da sua prépria vitalidade.
ste mecanismo fisiolégico serve a vida no seu papel de indeterminar,

libertar a matéria, Mas a matéria reage constantemente, Procura abafar a
consciéncia que se insinua, O torpor espreita as espécies que visam a como-
lidade, condenando-as a sonoléncia em que vegetam certas formas inferiores,
O torpor, o instinto, a inteligéncia, ndo sdo graus sucessivos de desen-
| rolvimento, Sdo direcgoes divergentes duma actividade seccionada, Mostram

a insinuagdo da actividade vital livre, para além dos esquemas rigidos que lhe
pretendiam determinar a marcha, Dao-nos o quadro dos seus triunfos e das
suas derrotas, do labor insano e persistente, ora entusiasmado ao longo de
os filoes que o levaram ao instinto dos artrépodos, a inteligéncia humana;
nunca desanimado nas actividades biolégicas muito humildes, marcando passo
resignadamente, malogradas vidas que s3o como que experiéncias onde o
«élan» aprende, onde se ensaia o pensamento criador, Esbogos, estudos
preparatérios das formas belas e perfeitas,

U

EucEénio ARESTA,




TRISEE

DE menino, as-vézes me ficava

Na tristeza das cousas a pensar:
Pois o tempo que estava p'ra chegar
Parece, o coragao o adivinhava...

E apenas de mogo mal passava,

Logo o amor me quis experimentar,
Para, com cuidados, me provar

Na dor que bem no fundo m’ocultava...

E porque a péna sempre em mim crescia,
Tanto em mim se mudou a natureza,
Que até no amor, saiidades via.

E, se nao fésse assim estranharia,
Pois de acostumado a tristeza
Quasi me mata um pouco d’alegria.

AnTONIO CID,



UMA DINASTIA DE CERAMISTAS

FABRICA DO CAVAQUINHO (Loica de pé de pedra
e outras manufacturas)

PERIODOS, CARACTERISTICAS E MARCAS

Julgo ndo andar arredado da verdade marcando trés periodos para as
‘manufacturas desta fabrica:

1,> PERIODO — Dk 1786 A 1793

Como vimos pela concordata social efectuada em 1789, ainda nesse ano a
fabrica nfio trabalhava em « giro Continuo» mas, em 1793 ji as amostras enviadas
2 Junta do Comércio competiam em qualidade e perfeicio com os produtos simi-
lares de origem estranjeira, Podemos, portanto, considerar éste periodo de sete
anos como de experiéncias, tornando-se dificil se ndo impossivel classificar as
pecas entdo manufacturadas,

2.° PERIODO — D& 1793 A 1808:

E éste o perfodo dureo do fabrico. Produziu loica de pé de pedra, liso,
arraiado, de barro encarnado e préto, « procelana encarnada com vernis e semele e
da mma sorte preta», 4 imita¢do da loica de Wedgwood,

Entre os documentos que o meu amigo Sr, Ramiro Mourdo tdo amavelmente
me cedeu, figura um curioso « Caderno de Espelicacdes e Lembrancas» escrito por
Manuel José Soares, E um receituirio de alguns barros e vidros usados no
Cavaquinho para a loi¢a de pé de pedra e que éle, depois, empregou na sua
fabrica da Torrinha, continuadora daquela, Passo a transcrever essas receitas:

« Espelicagdo dos Barros § se devem Moer no Emjenho. huma coadura deve ter
48 gamelas de Barro branco do Cosme e 12 gamelas de Pedra de Cal em cada hum
Pdso se deve Botar 5 gamelas, mas 4 de Barro branco e huma de Pedra de
Cal, Espelicagdo para o Coador cada coatro Pipas ¢ bem do Emjenho he huma
coadura Fas uma capela de Barro e em cada duas Pipas § bem deve levar trinta
gamelas de Barro de leiria e Noventa gamelas de Barro do Cosme da ilha e isto se
deve botar de tres Porsoes no Coador e mais as duas ditas Pipas,

Mistura para o Preto no coador em cada hum Barril se deve botar duas gamelas
de Barro de leiria e duas ditas de Ataquaje. Espelicagdo para o preto no Emgenho
se bota amoer huma gamela de Morado calsinado e outra dita de Barro de Santo
Andié e isto se bota tudo a moer no seu Pouso competente e querendole botar
alguns cdcos da mesma Louga Preta nio se le bota asima de seis tijelas e
nada mais., Espelicagio para Fazer o Vidro em cada huma fornada de Vidro
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deve levar des Arrobas de Feses e mais 6 pezos de vinte arrates de ceixo calsinado
e moido e mais 5 pezos de des arrates de Barro branco coado e mais dois pezos de
des arrates de Areia Fina de Lisboa e isto dipois de cozido deve ir a moer ao
imjenho e dipois esta o bidro feito para o vidro preto e deste mesmo vidro branco
se seca a ponto de se poder pezar e depois em cada uma arroba de branco se bota
cinco arrates de morado calesinado e moido e seco e este morado ser de Coimbra.»

Noutro caderno da mesma procedéncia, encontramos muitas receitas
de loica de p6 de pedra branco, loi¢a preta, vidro préto, branco, azul e ama-
relado, barros refractarios, grés, vasos porosos, barro azul, pé de pedra, barro
laranja, biscoito, etc., de que, por oferecerem também interésse, transcreverei
algumas no fim déste capitulo,

Uma das modalidades de fabrico que mais voga teve na época foi a
da loica de arraiado; para obter esta especialidade, imitando o «marbled
cream-ware» inglés, a fdbrica do Cavaquinho empregava uma espécie de
bule, bipartido, que, pelos respectivos bicos, projectava sdbre a peca de loica
dois barros de céres diferentes.

Assim se obtinham os caprichosos fundos como o da peca reproduzida
sob n.° 20,

A loiga preta vidrada foi outra espécie de fabrico do Cavaquinho e,
mais tarde, da Torrinha, que, muito justificadamente, se popularizou no
Norte do Pais (fig, 21).

Ndo se trata de uma loica de barro vulgar, apenas vidrado a préto,
como € corrente encontrar-se no estranjeiro e mesmo entre ndés, mas de um
fabrico especial, unico, de barro e vidro prétos, obtidos através de demoradas
e engenhosas tentativas, que pela sua composi¢do ndo sé apresentava um
aspecto brilhante, rico e homogéneo, particularmente belo, como ainda lhe
garantia a propriedade de resisténcia ao fogo.

Estudado para substituir a loi¢a preta inglésa (basalto), a verdade €
que o préto do Cavaquinho tinha um aspecto muito diferente daquela, sendo,
pela sua resisténcia, de aplicagdo bastante mais pratica, sobretudo nas cozi-
nhas, embora, € claro, sem a sua feigdo artistica,

O fabrico da loica de p6 de pedra (tipo «cream-ware» inglés), que
constituia o principal objectivo de Vandelli, atingiu uma notdvel perfei¢ao,
conquistando logo o mercado do Norte, Este tipo de loica que representava
uma novidade na indidstria nacional, substituia a sua congénere inglésa, de
grande consumo, sobretudo no vasilhame de farmdcia e servigos para uso
doméstico,

3.° PERIODO — Dk 1817 a 1860:

Apés um encerramento forgado durante as invasdes, esta fabrica retomou
a sua actividade em 1817 sob a direcgdo de Jodo Raimundo Nogueira, seu novo
proprietirio. Desde entdo até 1860 manufacturou loica de pé de pedra em tédas
as suas modalidades, loigca preta, etc,
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LOICA AMARELA

6 partes de barro de Leiria,
1 » » pederneira moida.

BARRO REFRACTARIO

4 partes de barro da Telheira.
» Aguada,

1 » ] »
GRES

2 partes de barro da Aguada (liga).
2 » » » » Telheira (coado).
1 » » saibro ou areia.

GRES BRANCO

8 partes de caulino moido (S. Pedro).
4 » » barro de Leiria (coado).

1 » » seixo moido.
2 » » espato »

BARROS PARA FILTROS COZIDOS NO GRES

4 partes de barro de botijas.
1 » » pérefractirio, calcinado (fino).

GRES DE BOTIJAS, ETC,

2 partes de barro da Telheira (coado).
2 » » » » Aguada (coado).

VASOS POROSOS

10 partes de caulino (S. Pedro, moido).
2 » » barro da Aguada (coado).

PG DE PEDRA FINO

6 partes de caulino inglés.

6 » n Llﬁa "

2 » » coina moida,

2 » » carbonato de cal, moido.

OUTRA RECEITA DE PO DE PEDRA

20 partes de barro de Leiria.
2 » S. Mamede de Infesta.
4 » » carbonato de cal, moido.

» » n

BARRO AZUL PO DE PEDRA

10 partes de barro pé de pedra,
04,500 de azul fino (tinta) moido.

Composicdo de alguns barros e vidros ceramicos
empregados na Fabrica do Cavaquinho

BARRO LARANJA

4 partes de pé de pedra, moido.
1 » » laranjo (tinta).

BARRO «BISCUIT »

2 partes de espato.

» » seixo.

» » caulino (S. Pedro).

»  » barro de Leiria, muito branco.
» » cristal,

—_ b DD

BARRO PRETO

Escéria de Valongo,
Morado calcinado,

Liga da Aguada.

Santo André.

Telheira, J

tudo moido.

BARRO DE AZULEJO

20 partes de barro de Coimbra (coado).
8 » » ] » Avintes L]
2 » » » » Telheira »

BARRO ENCARNADO

40,000 de pé de pedra.
0,400 » capa-rosa,

BARRO AMARELO

1 parte de barro anilado inglés,

1 » » » da Telheira (coado).
1 5 » areia fina,

1 » » Aguada,

BARRO ANILADO

35,000 de barro anilado inglés.
1,000 » Aguada.
0,050 » anil fino,

VIDRO AMELADO

1,000 de murado.

1,000 » vidro raiado.
VIDRO PRETO

1,500 de zarcdo,
3,000 » vidro raiado,
1,000 » murado,
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VIDRO PO DE PEDRA

100%,000 de areia de coina.
80,000 » zarcdo.

35,000 » potassa.

2,000 » salitre.

VIDRO PARA FAIANGA
94,000 de queima,
94,000 » areia coina.
17,000 » cristal.
8,000 » sal comum,
4,000 » trincal.
QUEIMA PARA FAIANGA
150,000 de chumbo.
34,000 » estanho.
VIDRO COR DE ROSA

12,050 de queima,
12,050 » areia coina,
1,025 » trincal,

2,050 » cristal (puro).

=

FABRICA DO

1,800 »
0,050 »

10,000 de
15,050 »
15,050 »
2,640 »
2,560 »

1,034 de
1,034 »
0,110 »
0,187 »
0,200 »

0,250 de
0,250 »
0,050 »
0,050 »

PRISMS

tinta vermelha (s6).
tinta carmim (s6).

VIDRO CASTANHO

tinta castanha (s6).
queima,

areia coina.

cristal,

trincal,

VIDRO VERDE

queima,

areia coina,

trincal,

cristal,

verde-escuro,
VIDRO AZUL

azul grosso.

vidro de faianca,

raiado.

morado,

CAVAQUINHO (Pé de pedra)

PERIODOS DATAS

PROPRIETARIOS

INDUSTRIAIS

1786

1786

1787

1789-1793

1793-1808 (?)

1808 (?)-1817 ?
1817-188...
183...-1844
1844-1860

Jodo Bernardo Guedes

Jodo Bernardo Guedes

Joao Bernardo Guedes

Jodo Bernardo Guedes

Jodo Bernardo Guedes

?

Joao Raimundo Nogueira
Conde de Sarmento
(Conde de Sarmento

Jodo Bernardo Guedes, Dr. Diogo
José de Aratjo, Dr. Domingos
Vandelli

Os mesmos, Capitdo José Pereira
de Miranda e Jodo Roberto da
Fonseca Torres

0s mesmos e Caetano José dos
Santos

Jodo Bernardo Guedes, Sebastido
Guedes, Dr. Diogo José de
Aratjo, José Pereira de Miranda,
Caetano José dos Santos, Joao
Roberto da Fonseca Torres (1),
Dr. Domingos Vandelli

Jodo Bernardo Guedes, Caetano
José dos Santos, Dr. Diogo José
de Aratjo, Antonia Rosa de
Aratjo, tutora de seu filho Cldu-
dio Antonio Pereira Xavier,
Dr. Domingos Vandelli

Fechada

O proprietario

Manuel José Soares
Joio da Rocha e Sousa

(1) Jodo Roberto da Fonseca Torres, morador aos cobértos de Miragaia, falecen a 28 de

Dezembro de 1793, com 45 anos de idade.

Deixou testamento.
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FABRICA DE SANTO ANTONIO DE VALE DE PIEDADE

Foi fundada de 1790 a 1792 pelo genovés Jerénimo Rossi, Vice-Consul
da Sardenha no Porto (!), em Santo Anténio de Vale de Piedade, Vila Nova
de Gaia, na Quinta da Eira, por éle
arrematada em praga publica, a 4
de Julho de 1790, tendo sido a res-
pectiva carta de arrematagdo passada
a 7 de Fevereiro de 1792 (escrivdo
José Anténio Ribeiro de Sousa) (®).

Em 1800, comprou mais um
pedaco de terra, junto a mesma
quinta e que era pertenga do Campo
de Pombal (escritura de 30 de Julho
de 1800 — notas do tabelido Luiz
Pinto da Rosa) e finalmente a 28 de
Outubro de 1802, subemprazou a
Miguel da Silva Toscano (escritura
lavrada a 30 de Junho de 1803),
uma azenha com armazém e saldo
onde montou a azenha de moer
vidro (®).

Da constru¢do do forno da
fabrica encarregou Jerénimo Rossi o R
seu parente André Gatti, que havia JERONIMO ROSSI
sido mestre e por tltimo Director da  pintura a sico por Joio Glama Striberle (ass J. G.)
fabrica de fundi¢do de bronze e outros pertoncente a0 autor
metais (*), grande excéntrico, que
nunca quis modificar a sua forma de
trajar, Vivia nas Regadas, em Vila
Nova de Gaia, e, de uma vez que se
propunha ir ao Porto visitar as suas
parentas Rossis, ao aparecer na rua,
de cabeleira empoada, casaca e calgdes de séda azul, botdes doirados e

(1) Jerdnimo Rossi, fidalgo ceramista, por Vasco Valente — Pérto, 1931.

(2) Esta propriedade confrontava: do Poente, com o extinto convento de Vale de
Piedade e com o armazém de Jodo Wye: do Norte, com o cais do rio Douro e via piiblica;
do Nascente e Sul com terras dos herdeiros de Jodo Salgado.

(3) «Tudo unido e sito na rua das Costeiras, ao pé da fonte de Santo Antdo, da
dita freguesia, que tudo confronta: do Norte, com Nicolau das Azenhas; do Sul, com Jodo
José da Costa; do Poente, com Manuel Francisco Coelho; e do Nascente, com o ribeiro e
propriedade do Desembargador Ferrdo»,

(4) G. de Matos Sequeira — Depois do terramoto, vol. 1V, pags. 218 a 222, Esta
fabrica fechou em 1787, '
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espadim, foi apedrejado pela garotada, Passava-se isto em pleno século XIX:
depois de tal enxovalho nunca mais saiu de casa.

Jerénimo Rossi, negociante de grosso trato na praga do Porto, dispondo
de cabedais e dotado dum temperamento de artista, conseguiu imprimir um
grande desenvolvimento a sua fabrica, explorando, sobretudo, os mercados de
Lisboa e do Brasil (Rio de Janeiro, Maranhdo, Pernambuco e Baia) ('),

Faleceu a 29 de Novembro de 1821, sucedendo-lhe na propriedade da
quinta e fabrica, sua filha solteira, D. Joana Rossi, que explorou a indistria
ceramica até 1824 (%); de 1824 a 1833, esteve a fabrica arrendada a Fran-
cisco da Rocha Soares e ao filho do mesmo nome,

Por escritura de 24 de Julho de 1834 (tabelido Francisco Megre Restier),
D, Joana arrendou a fabrica e a azenha de moer vidro, pertencente a irma
D. Jacinta, pela quantia de Rs, 450$000 anuais, a Jodo de Aradjo Lima (°) e
Bonifécio José de Faria e Costa, comegando o arrendamento a vigorar em 5
de Fevereiro de 1835,

A 18 de Novembro déste mesmo ano vendeu a fibrica, quinta e
terreno anexo, a seu sobrinho por afinidade Joaquim Augusto Kopke (fls, 39,
do livro de notas n.° 512, do tabelido Tomé José de Barros), A 1 de Margo
de 1842 (notas do tabelido Anténio Luiz Monteiro, pag, 112 v., do livro 469),

(1) Vasco Valente, ob, cit,, pags. 29 e 30,

(2) Além destas propriedades, foram, no inventirio por falecimento de seu pai,
encabecados a D. Joana todos os materiais em ser na fibrica.

Veio-me parar as maos um papel escrito pelo punho de D, Joana, em que estdo
anotados varios recebimentos:

«Anno de 1823 em 25 de Agosto metal

Recebeuce de Manoel Caetano da Silva de Pernambuco . . 585$000
Antonio da Silva Pereira producto de 12 caixas com loi¢a a

2 ds lbode 1830 o % o 5 a1 seh dnfEie 320$930
Em 1826 Letra q. pagou Jodo F, dos Santos a 13 de Abril . . 130$088»

Noutro papel que lhe estd apenso, a irm3, D, Maria Toméazia Rossi de Pinho e
Sousa, escreveu: «Achei isto ndo sei como em cima da minha escrivaninha»,

Como na lista das dividas activas descriminadas no inventirio de Jerénimo Rossi
(Vasco Valente, ob. cit,, pags. 29 e 30) ndo figura o nome do devedor Anténio da Silva
Pereira e da nota escrita por D, Joana se vé que a importincia de 320$930, a éle creditada,
diz respeito a 12 caixas com loiga, tendo sido liquidada a 22 de Julho de 1824, confirma-se
a minha suspeita de que a fabrica foi explorada por esta senhora desde a data do faleci-
mento do pai (1821), pelo menos até 1824, e do bilhete apenso depreende-se que a irma
D, Maria Tomdzia nada tinha com a administragdo da fabrica, o mesmo devendo suceder as
restantes irmas casadas que, como aquela, se encontravam em desafogada situagdo finan-
ceira e as solteiras que eram dementes, Para mais, como ja vimos, a fibrica e os materiais
em ser haviam-lhe sido encabeg¢ados nas partilhas,

(3) Jo3o de Araijo Lima se chamava também um dos fundadores da fibrica de
Viana — 1774, (Dr. Oliveira, ob, cit., pags, 136 a 142),
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D. Jacinta Rossi vendeu ao mesmo Jodo de Araijo Lima a azenha com
armazém e saldo que herdara de seu pai (!),

Finalmente, em data que me ndo foi possivel averiguar; foram a quinta
e fabrica vendidas por Joaquim Augusto Kopke (Bardo de Massarelos) ao
referido Jodo de Araijo Lima, Este industrial, que ocupou uma posi¢do de
destaque no meio social portuense, era conterraneo dos Rochas, fundadores
da fabrica de Miragaia, pois nascera em Sabadim, Arcos de Val-de-Vez,

Féabrica de Loiga de Santo Anténio de Vale de Piedade ¢ Quinta da Eira, em fins do século XVIII
(Reprodugio duma aguarela da época pertencente ao Sr. Alberto Aires de Gouveia)

em 1811, tendo vindo para o Porto como caixeiro de Jodo da Rocha e Sousa,
na fidbrica de Massarelos; era filho de Miguel Carlos de Azevedo Lima, e
casou duas vézes: a primeira, com D, Maria Rita Carolina do Rio, filha de
Jodo do Rio, e a segunda, com D, Emilia de Faria e Sousa.

Jodo de Araijo Lima foi alferes do Batalhdo Nacional Mével de Vila
Nova de Gaia (portaria do Ministério da Guerra, de 27 de Junho de 1837),

(1) Em 18 de Janeiro de 1878, foi esta propriedade arrematada por Francisco José
da Silva Torres (inventdrio a que se procedeu por falecimento de Araijo Lima, sendo
inventariante a viiva, D, Emilia Faria de Sousa Lima —2.2 vara civel da comarca do Pérto),
pertencendo hoje & Companhia Agricola e Comercial dos Vinhos do Pérto (Casa Ferreirinha).
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Vice-Presidente da Direc¢do da Associagdo Industrial Portuense (!) e Pro-
curador Geral da Ordem Terceira da Santissima Trindade., Nao encontrei
mais referéncia alguma ao sécio Bonifdcio José de Faria e Costa, além da
que lhe € feita na escritura de arrendamento, de 24 de Julho de 1834;
o Dr, Pedro Vitorino, a pags. 49 do seu trabalho Cerdmica Portuense,
dd-o como proprietario da Fabrica das Palhacinhas, em 1837,

Por falecimento de Jodo de Araiijo Lima, a 24 de Fevereiro de 1861,
ficou a fabrica a pertencer a viiva D. Emilia de Faria e Sousa, que da

N.o 22 — Fabrica de Sanle Antonio N.o 23 —Fabrica de Santo Anténio
de Vale de Piedade — Jarra, pintura de Vale de Piedade. — Jarra, pin-
policroma. tura policroma.
( Pertence ao autor) (Pertence ao autor)

sua geréncia incumbiu Francisco Gomes Pereira, sobrinho de Francisco da
Rocha Soares, filho «,..que por motivos de ordem financeira pouco tempo
exerceu o lugar; foi entdo que resolveu passa-la a dois irm3os da primeira

(1) Os estatutos desta associacdo foram aprovados a 26 de Agésto de 1852,
Na acta da sessdo da assembleia geral de 1 de Agésto de 1852, ja Aradjo Lima, «fabricante
de loiga», figura como Director, fazendo, também, parte da comissdo tecnolégica da mesma
Associacdo (III sec¢do— artes quimicas), Da comissio organizadora da Exposi¢do Indus-
trial de 1857, promovida pela Associagdo Industrial Portuense, faziam parte, na « secgdo de
fabricas de loigcas e outras», além de Aradjo Lima, Tomaz Nunes da Cunha e Anténio Mar-
tins Laginha; o Presidente de té6das as comissdes era José da Silva Passos. Na lista de
sécios da mesma Associagdo, referente ao ano de 1856, figuram: «Antonio Monteiro Cantarino,
F. de Loucga; Jodo de Araujo Lima, F, de Louga; e Thomaz Nunes da Cunha, F. de Louga»,
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mulher de seu marido, José Lopes do Rio e Jodo do Rio Junior; pouco depois,
falecendo o primeiro, ficava éste a testa da fabrica» (!).

Sob a administra¢do de Jodo do Rio Junior, que foi 0 iniciador do
fabrico de grés em Portugal, entrou a Fabrica de Santo Anténio num periodo
de intensa actividade e, com a modificagdo dos processos fabris, apetrecha-
mento mecauico e diferente composi¢do de pasta, langou no mercado as pegas
de ornamentagdo em relévo, como vasos e bancos para jardim, figuras, fontes

N.o 24 — Fabrica de Santo Antdnio de Vale de Piedade. — Galhe-

teiro, pintura policroma.

( Pertence ao Sr. Ramiro Mourdo)

e jarrdes, hoje tdo cubicados pelos coleccionadores; Soares dos Reis modelou,
pelo menos, quatro estatuetas reproduzidas nesta fabrica, representando
Jupiter, Juno, Neptuno e Dangarina. A elas se refere o grande artista, na
carta dirigida a Joaquim de Vasconcelos, em Novembro de 1879, publicada
em artigo de fundo de O Comércio do Pérto, de 30 de Outubro de 1904 e
numa plaquette, verdadeira raridade bibliografica, intitulada “Aos amigos de
Soares dos Reis,. Diz éle nessa carta: «0O Neptuno, a Juno, o Jipiter e a
Dancarina, pertencem a fabrica de loiga de Jodo do Rio em V. N, de Gaia e
algumas (salvo érro) foram expostas na Exposi¢do de Viena»,

(1) Dr. Pedro Vitorino, ob. cit,, pag. 26.
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Era grande a diversidade de artigos que fabricava, como se pode ver
pelo cabegalho das facturas: «Lougas pintadas para meza e quarto; ditas
pretas de lustro; bidés para lavar criangas e pés; panelas e potes para botica,
doce e despensa; prateiras para doce; bacias para latrinas; potes para caixas:
tanques de sala para peixes: panelas para agua, para sala e cosinha; vasos,
figuras, caes, ledes, globos, pinhas e bancos para jardins, azulejos de relevo e
lisos, repuchos para tanques, jarrdes e jarras para flores, ananazes dourados

JOAO DO RIO JUNIOR

Pintura a dleo pertencente & Confraria do SS. Sacra-
mento de Miragaia

para varandas; lougas de grés, tubos para encanamento de agua, valas e
bacias para latrinas, diferentes pecas para acidos e laboratorios chimicos,
talhas, potes, etc. Potes para pilhas eletricas. Tijolos para limpar facas,
ditos refractarios, etc., etc.»,

Concorreu a varias exposigdes, sendo premiada nas Exposi¢oes indus-
triais de 1857 e 1861 promovidas pela Associagdo Industrial Portuense, na
Internacional de 1865, realizada também no Porto e nas de Viena de Austria
de 1873 ('), Filadélfia de 1876 e Universal de Paris de 1878. Concorreu

(1) Expés: dois vasos para jardim, a 7.000 réis, dois ditos mais pequenos, a 1,200,
uma figura de faianga, 6,000 réis, 80 amostras de azulejos, canos de grés, amostras de
faianga, Vendeu tudo e passou recibo a 18 de Abril de 1874.

(Arquivo do Govérno Civil do Pérto).
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igualmente a Exposicdo Universal de Paris de 1867, merecendo a seguinte
referéncia de Albert Jacquemard, na sua Histoire de la Céramique, Paris,
1873, pag. 602: :

« La fabrique de Saint Antoine de Porto etait répresentée, au Champ de
Mars par un lion dans le genre de ceux de Lunéville et par des fontaines posées
sur leur piédestaux et ornées de fleurs et branchages en relief coloriées en bleu. »

N.o 25 — Fabrica de Santo Antdnio de Vale de Picdade — Terrina pequena, pintura monocroma, a azul

( Pertence ao autor)

De 1876 a 1883 esteve a fdbrica arrendada a Manuel Alves Ferreira
Pinto; no jornal O Primeiro de Janeiro, de 20 de Agbésto de 1882, encon-
tramos a seguinte local e antincio:

Fabrica de Ceramica de Santo Antonio de Vale de Piedade

Nio é de mais qualquer elogio que se faga a este importante estabe-
lecimento fabril, cujos productos estdo sendo altamente apreciados até pelos
mais exigentes,

Pode dizer-se com afoiteza que é a primeira de entre as fabricas de
ceramica a de Santo Antonio de Vale de Piedade, inteligentemente dirigida pelo
habil industrial o Snr, Manoel Alves Ferreira Pinto,

Como se vé do annuncio que publicamos em oufro logar desta folha,
far-se-ha um abatimento de 20 p. c. sobre pregos da antiga pauta, desde o dia 15
de Setembro em diante, o que deve augmentar em muita maneira as largas
sympathias de que ja gosa o estabelecimento em questdo.

Para melhor se julgar da excellencia dos productos da referida fabrica,
aconselhamos a todos aquelles que se interessam pelo progresso das nossas indus-
trias que a visitem,»
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Fabrica de Santo Antonio de Vale de Piedade
em Villa Nova de Gaya

ATTENGAO

Manoel Alves Ferreira Pinto, fabricante de ceramica, previne os snrs,
proprietarios constructores d'obras e a todos os seus freguezes da cidade do Porto
e das Provincias, que em vista dos grandes progressos obtidos n'esta fabrica por
meio de machinas a vapor, com um pessoal technico como ndo ha outra fabrica
do paiz que possa fazer-lhe competencia em perfei¢io e barateza, deliberou pro-
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Espécime das facturas da Fibrica de Santo Anténio
de Vale de Piedade

porcionar grandes vantagens aos seus consumidores, concedendo desde ja a todos
que o honrarem com as suas ordens o abatimento de 20 por cento da antiga panta,
a contar do dia 15 do corrente em diante, mandando por empregados da fabrica
conduzir todos os objectos comprados a vordo dos navios ou para obras em
construcgao.

Continua a fabricar azulejo de alto relevo, liso e muitas outras qualidades
com desenhos que recebeu de Inglaterra, Franca, Belgica e Suissa, acabado com
tal perfei¢ao como ndo vem melhor do estrangeiro.

Executa-se qualquer encommenda por amostra a vontade do comprador.
Os tubos de grez para agua potavel, para todos os encanamentos com variedade
de sistemas, para latrinas e todos os accessorios para encanamentos de esgoto €
limpesa, tem sido por tal forma apreciados, que os mais habeis constructores de
obras os preferem como o melhor producto deste genero no paiz,

A telha chata do novo sistema tem sido tdo apreciada pelos snrs, enge-
nheiros constructores, que a consideram a melhor até hoje conhecida,
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Ha sempre completo sortido de adornos para jardins, como vasos, figuras
em forma de estatua de todos os tamanhos, pinhas, globos, repuchos, ledes e outros
animais, ¢ com tal perfeicio que estamos fornecendo as principais casas de
Portugal e America, reproduzindo-se sempre novas encomendas para os mesmos
cavalheiros,

Tudo isto devido aos habeis artistas que trabalham nesta importante
fabrica, a primeira no paiz d'estas especialidades.

Além de todos estes productos continua a fabricar toda a qualidade de
louga commum de varios gostos na modelacio e pintura, mais de trezentos
desenhos, ndo faltando objecto algum n’'este genero de ceramica nacional para
o servico de uma casa particular ou estabelecimento industrial ou commercial.

N.o 26 — Fabrica de Santo Anténio de Vale de Piedade, — Terrina, pintura monocroma a azul

(Pertence aos herdeiros do Dr. Luiz Augusto de Oliveira)

Continua fazendo as suas grandes remessas de orinoes e calhandros para
o Brazil e provincias, sendo todos estes generos fabricados com perfeicdo e solidez
como nenhuma outra fabrica pode rivalizar-lhe.

Os precos como fica dito sdo os da antiga pauta com a vantagem agora
offerecida de 20 p. c. a prompto pagamento em todos os artigos fabricados.

A’ vista do exposto, espero que os seus freguezes comecem desde ja a
fornecer as suas encommendas, e aquelles que ainda ndo conhecem os artigos
d’esta fabrica podem experimentar e verdo que ndo elogiamos os nossos productos,
que recommendamos pela verdade que nos orgulha o trabalho de fabricante
portuguez,

Toda a correspondencia dirigida a Manoel Alves Ferreira Pinto, deposito
na Rua Nova da Alfandega, 74 e 75, Porto. Ou 4 fabrica de Santo Antonio de
Valle de Piedade, em Villa Nova de Gaya.»

Manuel Alves Ferreira Pinto, faliu em 1883; desde entdo até 1886 foi
a fabrica de Santo Anténio administrada pela firma Augusto Leite & Seabra
€, nesse ano, na noite de 1 para 2 de Julho, estando ja a ser novamente
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explorada pelo seu proprietario Jodo do Rio Junior, foi totalmente destruida
por um incéndio,

N.o 27 — Fabrica de Santo Anténio de Vale de N.o 28 — Fébrica de Santo Anténio de Vale de

Piedade. — Pratos decorativos, pintura policroma Piedade, — Pratos decorativos, pintura policroma

(Pertencem o primeiro e segundo ao Sr. Dr. Pedro (sem marcas)

Vitorino e o terceiro aos herdeiros do Dr. Luiz (Pertencem o primeiro ao Museu Municipal do Pérto
A. de Oliveira) ¢ os restantes aos herdeiros do Dr. L. A. de Oliveira)

José Leal, que era o empregado mais antigo da fabrica e Jerénimo
Gomes a quem o Dr, Pedro Vitorino vdrias vézes se refere na sua Cerdmica
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Portuense, prestaram nessa ocasido, relevantes servigos, ajudando a extinguir
o incéndio, Ficaram sem trabalho cérca de 100 operarios,

Feliciano Bordalo Pinheiro, gerente da fabrica de loica das Caldas,
que se encontrava no Porto, preparando uma exposi¢do dos seus produtos
no Ateneu Comercial, assumiu entdo,
com o mais nobre humanitarismo, o
compromisso de contratar todos os ope-

N.© 29 — Fiébrica de Santo Anténio de Vale de N.e 30 — Vaso decorativo para jardins, — Pintura
Piedade,—Cangiriio (toby jug), pintura policroma monocroma, a azul.
(Pertence ao Sr. Dr, Pedro Vitorine) (Pertence ao Museu Municipal do Pérto)

rarios da fabrica incendiada, pagando-lhes a viagem para as Caldas da Rainha,
E, assim, a 11 do mesmo més para ld partiram os seguintes:

Joaquim Pereira Laverca . a 700 rs, didrios

Paulino da Silva Serra . » 650 » »
Pintores, . . . . ! EduardoSantes . . . » 650 »

José Pintode Sousa . . » 650 » »
| ManueldaSilva . . . »700 » "
Anténio José Cidade . . » 800 » »
 ohia José Soares Ruas . . . 800 » >
Sadistes - Manuel Cantarino, . . » 800 » "
Pedro dos Santes . . . » 800 » .
fonalatas | Manuel de Sousa . . . » 800 » "
P * " " "] Joaquim da Fonseca . ., » 800 » »
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l Manuel Ferreira . . . a 700 rs, didrios
Empregados nos fornos { José Dias . . . . . »700 » »

l Tomaz Tavares, . . . »700 » »
Maquinistas, . . . Francisco Canedo . . . » 700 » »

e mais 6 operarios cujos ordenados variavam entre 700 e 400 réis,

Em 1887 foram os terrenos e ruinas da fdbrica adquiridos pela firma
Anténio José da Silva & Silva, que a reconstruiu e ampliou (!), explorando-a
até 193,.. Actualmente ndo estd em laboragdo,

PER{ODOS, CARACTERISTICAS E MARCAS

Como ja disse, deve ter sido muito insignificante a influéncia que
Francisco da Rocha Soares, filho, exerceu nesta fibrica durante os quatro
anos em que a teve arrendada (1829 a 1833), visto ela ter estado fechada
durante o periodo das lutas liberais que com éles coincidiu,

Por outro lado, ndo vejo possibilidade de destringar, entre as poucas
pecas de faianga desta fdbrica anteriores a 1835, que hoje existem ou sdo
conhecidas, quais as manufacturadas sob a direc¢do de Francisco da Rocha
Soares, pai, durante os cinco anos em que explorou a fdbrica de Santo
Anténio de Vale de Piedade, restando também, averiguar qual a marca ou
marcas que empregou,

mingua, pois, de elementos que me permitam tornar completo éste
meu trabalho, dividirei a vida da fabrica de Santo Anténio de Vale de Piedade
em trés periodos :

1.° PERIODO — D 1790 (?) A 1861 (?):

Faianga bem moldada e leve, esmalte estanifero opaco e homogéneo, ligei-
ramente esverdeado, decoragdes monocromas a azul, género Rouen, como a da
terrina (estampa n.° 26) e outras policromas, céres vivas e brilhantes, desenho

correcto e pintura muito cuidada, algumas pegas banhadas em vidro azul bas-
tante claro (estampa n.° 24),

MARCAS

jp“#ﬁ“'? 2 ez ]‘i :R‘a..-.mR}!\ e
r. R7Tg R, RG RS T

(1) Vide C, Lepierre — Ob. cit., pag. 105,
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2,° PERIODO — D& 1861 (?) A 1886:

Faianca tipo inglés, esmaltes estanifero e plumbifero, Ioica doméstica
com aplicagdo de decalques, azulejos e pegas relevadas, jarrdes, figuras, bancos e
vasos para jardim, repuxos, etc,

Marca o inicio déste periodo a transformagdo dos processos fabris, com
diferente composi¢do da pasta e emprégo de maquinismos apropriados.

MARCAS

o

ARAVJO

3, PERIODO — Dk 1887 a 193..:

Neste ultimo periodo, a fabrica produziu loica de uso doméstico, esta-
tuetas e azulejos de faianga, tubos de grés, etc,, empregando argilas de Lisboa e
Avintes, e as duas qualidades de vidrado: estanifero e plumbifero.

Composi¢do da pasta: Carbonato de cilcio, 38,7; Argila, 61,3 (1).

MARCAS

FABRICA DE LONCA

EM SANTO ANTONIO
WE VALLE-PIENANE

F24.SANTONIO PORTO

(1) C. Lepierre — Ob, cit., pags. 105 e 106,
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FABRICA DE SANTO ANTONIO DE VALE DE PIEDADE

PERIODOS

DATAS

PROPRIETARIOS

INDUSTRIAIS

1.0

1790 (?)-1821
1821-1824

1824-1829

1829-1833

1833-1835

1835 (Fev, a Nov.)

1835-18...

18...-1861
1861-1862

1862-1863

1863-1876
1876-1883
1883-1886

1886

1886 (Julho)

1887-193... (?)
193...

Jeronimo Rossi
D, Joana Rossi

» »

v ¥ W v

» »
» »
» »
Joaquim Augusto Kopke

Jodo de Aranjo Lima

D. Emilia de Faria e Sousa, viiva
de Jodo de Aratijo Lima

D. Emilia de Faria e Sousa, viiuva
de Jodao de Araujo Lima

Jodo do Rio Jinior

» » » »
» > » »
» » » »
» » » »-

Antonio José da Silva & Silva

» » » » » »

O proprietirio

A proprietdria

Francisco da Rocha Soares

Francisco da Rocha Soares, Filho

Fechada ?

Jodo de Araijo Lima e Bonifdcio
José de Faria e Costa

Jodo de Araujo Lima

O proprietdario

A proprietdiria, sendo gerente
Francisco Gomes Pereira

José Lopes do Rio e Jodo do Rio
Junior

O proprietirio

Manuel Alves Ferreira Pinto

Aungusto Leite & Seabra (1)

O proprietdrio

Incéndio total

Antéonio José da Silva & Silva
Encerrada

(1) Eram sé6cios desta firma, Antonio Monteiro de Castro Portugal, Augusto Leite da
Silva Guimardes e Aloisio A. de Seabra.

Vasco VALENTE.
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A duas figuragdes diferentes em D. Sebastifio: a da Histéria e a da Lenda.
= Ambas, por igual, tém interésse e grandeza, Da primeira, esbocei ji, num
folheto, .4 Margem do Piedoso e o Desejado, esquecido por certo, o que dela
pensava; D, Sebastido, misto de virtudes e de defeitos, foi um incompreen-
dido dos homens do seu tempo — mesmo dos que o seguiram e adularam — e,
por incompreendido, mal julgado dos seus contemporaneos, excep¢do, tinica
talvez, do Poeta Luiz de Camdes. Dai o seu isolamento, a sua irritabilidade,
muitos dos seus gestos violentos, algumas das suas atitudes agressivas, com
aquéles, ainda, que sinceramente estimava: a Avo e o aio, Admirador confesso
de Albuquerque, de quem conhecia as Cartas e os Comentdrios, D, Sebastido
sonhou e tentou — assim o julgo — conquistar o Norte de Africa no desejo de
estabelecer mais rdpida e facil ligagdo com o Império do Oriente, pelo Medi-
terraineo e o Mar Vermelho. Quis chamar a si, e realizi-los, de colaboragdo
com D, Luiz de Ataide, os planos do grande Capitdo da India—o maior génio
militar portugués, um dos maiores génios militares de todos os tempos.

Aquéle Rei-Desejado, lenda e saiidade, durante anos —durante séculos!
— esperado messeanicamente, em manhd de nevoeiro, pelo povo portugués, se
ndo €, exactamente, o D, Sebastido da Histéria, €, na verdade, aquéle que,
no desvario da derrota, soube morrer devagar, e, a batalhar até final, heroi-
camente viveu e sofreu a agonia suprema da batalha perdida. Aquéle que,
forte na sua Fé, a si proprio se chamou Capitdo de Cristo, e, ao jeito medie-
val, quis ser puro, fazer da sua castidade, tomando por guia e exemplo o
Infante D. Henrique, o escudo invencivel onde se quebrariam, impotentes,
todas as foérgcas do mal.

S6 os fortes de espirito podem sair triunfantes desta dura prova de
Fé, amor e devogdo a Deus, E as razoes ainda que levaram Nun'Alvares a
recusar casamento, e s6 em obediéncia a determinagdo paterna aceitar a noiva
escolhida, sdo as mesmas, exactissimamente as mesmas, que imperaram em
D, Sebastido, senhor tnico da sua vontade, a adiar ou a recusar todos os
casamentos propostos. Acima de tudo, antes de tudo, Capitdo de Cristo!

Estas consideragdes se escrevem como esclarecimento; que o presente
trabalho — assim o foram ja a /nfanta e O Mar—é obra de puro simbolismo,
Mas devo dizé-lo e afirma-lo: procurei marcar o sentido cristdo e portugués
da morte do rei em Alcacer-Quibir,
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Quanto a localizagdo dos dois momentos na Ilha Firme, ela ndo tem,
nem pode ter, significado religioso, mas apenas significado literdrio; neste
sentido — espero — sera compreendido e julgado.

Faltam ainda as palavras escritas, para serem declamadas ou entoadas
em coros, os seus dois naturais complementos, essenciais: a misica que as
acompanhe e complete, e os cendrios de luz e projecgoes de sombras — tinica
figuragdo cénica em que podem realizar-se,

Vés, o novo temor da moira langa,

Maravilha fatal da nossa idade,

Dado ao Mundo por Deus, que tudo o mande,
Para do Mundo a Deus dar parte grande,

(Lusiadas — Canto I — Estiineia VI),

Em vés se véem da olimpica morada
Dos dois avds as almas, cd famosas;
Uma na paz angélica doirada

Outra pelas batalhas sanguinosas;
Em vés esperam ver-se renovada
Sua meméria, e obras valorosas;

E 14 vos tem lugar, no fim da idade,
No templo da suprema eternidade.

(Lusiadas — Canto 1 — Estincia XVII),

Receberam os da Ilha Firme com grande gléria a seu Senhor, aclamando que tdo
desejado e amado era, E, depois de ter agradecido a Deus o haver-lhe permitido que a
tempo viesse, junta Amadis seus irmdos e pares e cavaleiros, e assim lhes falou.

(Afonso Lopes Vieira — O Romance de Amadis,
pégs, 212-213).
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UM ARAUTO

O Rei morreu devagar, na batalha, em combate, Perdeu-se na bruma:
féz-se Saiidade. Durante anos e anos, fielmente, o Povo esperou-o em manha
‘de névoa.,. Ndo mais voltou; mas, na Saiidade e na Lenda, ficou, para
sempre, D. Sebastido — o Desejado.

1.2 momento
A MANHA DE NEVOA

Na Ilha Firme: terra de Pureza, onde a claridade é ji eterna.
Nao hd sombras, nem negrumes; tudo é luz. Luz coada por neblinas,
luar dourado... Na neblina densa, poalha de ouro e prata, ressoa o
mar; ecoar de bizios plangentes; quebrar dolente de ondas espraiando-se;
marulhar de dguas que nao param —vdo, vém, voltam, tornam a ir —
murmurantes, agonizantes, no areal sem fim.,,, Brumas, neblinas de
mistério, e, mal distintos, os mastros altos, mas quebrados, de um galedo
naufragado. Corvos, grasnando no ar... Na praia, trazido pelas ondas,
- —corpo coberto de golpes — um Cavaleiro exangue. .,

Tocam sinos, ao longe,

De siibito, revoando, ecoando, notas agudas, luminosas, de trombetas de
prata, que, pouco a pouco, se aproximam vibrantes, esplendorosas, triunfais.

Em voo largo, silencioso, debandam os corvos, assustados. ., .

0 CORO DOS CAVALEIROS (em marcha):

Hosana! Hosana, nas Alturas! Santo! Santo! Santo é o Senhor
Deus dos Exércitos! O Céu e a Terra estdo cheios da Sua Gléria! Hosana!
Hosana, nas Alturas!

Bemdito o que vive na graga do Senhor!

Bemdito o que morre na graga do Senhor!

Hosana! Hosana! Hosana, nas Alturas!

UMA Voz (chamando):

Irmdos, Cavaleiros do Gral, —ouvi! Novo irmdo nosso aqui aportou,
exangue! Tem cinco chagas no peito —qual delas a mais mortal! Cinco
golpes de langa a varar, de lado a lado, o coragdo sem mancha!

Siléncio,



28 PRISM,

OUTRA VOZ:

E a cobrir-lhe a nudez um estandarte real!

OUTRA VOZ: |

Elmo vasado, langa quebrada, em que batalha morreria, em que
batalha ?! |

OUTRA VOZ:

Do pescogo, pendente, em fio de ouro, cravejado de pedrarias, um
Santo Lenho e um relicario!

OUTRA VOZ:

E na espada, encimando o escudo, uma coroa fechada, imperial !

A PRIMEIRA VOZ:

Ditosos aquéles que se libertam do fogo e do sangue, e, de coragdo puro,
escutam, na alma, a voz de Deus! Limpo e sem mancha é o seu coragdo!

Siléncio.

VOZES (em coro):

Bemdito o que vive na graga do Senhor!
Bemdito o que morre na graga do Senhor!
Hosana! Hosana, nas Alturas!

A MESMA VOZ:

Cavaleiro foi e nosso irmdo serd, por Deus! Irmdos, Cavaleiros do
Gral, aqui presentes, tomai, sem temor, em vossas maos, seu COrpo puro e
exangue! Erguei alto as vossas langas! Cercai-o de langas e escudos!
Quem é? Donde veio?... Que importa?

Cavaleiro foi, nosso irmdo serd. ..

Siléncio.

Numa voz de comando :

Ao altar do Gral! Lancas ao alto! Coragdes a Deus!
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Ressoam de novo, triunfais, as trombetas de prata.

Na neblina densa — poalha de ouro — os passos cadenciados de uma
Jeoido em marcha? Baier de asas?

E Brumas e mistério; e o muralhar constante, plangente, das ondas na
oraia, agonizantes. ..

2.° momento

NO ALTAR DO GRAL

Interior de capela, em ogivas; sé vitrais. Vitrais de luz irisada por
gotas de orvalho, gama infinita de céres como nao hd no Mundo, em fundo
azul — azul celeste — transparente e luminoso. Cercado de milhares de
estrélas, um altar, talhado em cristal de rocha. Encimando-o, marcada,
desenhada pelas estrélas, uma grande Cruz, resplandecente. A meio da
capela, frente ao altar, uma eca lisa, simples, sem adornos, luminosa
também ; nela, o corpo do Cavaleiro. Tudo € luz, tudo tem luz propria,
tudo ¢ talhado e feito em luz.

E a muisica ressoa em milhares de harpas, citaras e violas, suavissima,
imponderdavel, etérea — como se viesse da propria luz, como se fosse, apenas,
uma intensa vibracdo de dtomos, de moléculas luminosas.

UMA VOZ:

Gléria a Deus no mais alto dos Céus!

VOZES (em ¢iro):

L

Nos Vos louvamos, e bemdizemos, e adoramos, e glorificamos e damos
- gragas, a Vos, 6 Senhor Deus dos Exércitos, Pai Omnipotente; e a Vés, 6
Cristo-Jesus, Filho unigénito de Deus, Rei e Senhor! Na magnitude da Vossa
Gléria, hosana, hosana nas Alturas!

UMA VOZ (em siplica):

Cordeiro de Deus, que tirais os pecados do Mundo, tende compa{ixﬁo!

Cordeiro de Deus, que purificais os coragoes e almas, tende piedade!

Cordeiro de Deus, que premiais os justos e salvais os pecadores —
acordai-o!. .. acordai-o!...

OUTRA VOZ:

: O homem sonha, em vdo, 0 seu destino; sonhos, loucuras, mortes,
ansiedades... Eis a desgraca de viver, eis a tragédia, humana e passageira. . .
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OUTRA VOZ:

Eis o destino eterno e criador! Eis a certeza da vida que ndo cessg
e caminha, herdica e forte, para o Fim que tudo arrasta!

VOZES (em coro):

Senhor! Despertai nosso irmdo! Perdoados os pecados e enganos da
vida transitoria, ressuscitai-o para a luz do Vosso amor! Piedade, Senhor!, ,,
Piedade !

OUTRA VOZ:

Se foi grande da terra, e a ambigdo humana o desvairou por vézes, e o
orgulho lhe cegou, por vézes, o entendimento e a razdo, lutou por Vos servir,
e s6 por Vés lutou, Senhor!, em terra de infiéis. ..

Teve a pureza forte dos eleitos; morreu virgem! Deu-se de corpo e
alma ao sonho que sonhara, e por Vés, Senhor!, féz voto de castidade e de
pureza, e por Vos, Senhor !, buscou a morte, e por Vés, Senhor !, perdeu a vida!

OUTRA VOZ:

Que pode o homem na Terra, misero e mesquinho, cercado de tenta-
coes e de enganos?!

E livre; o mal e o bem é-lhe pertenga por igual, e a voz de Deus doce
peniténcia e a voz do deménio deleitoso engano !

VOZES (em coro) :

Cordeiro de Deus que tirais os pecados do mundo, que salvais os
pecadores e premiais os justos, acordai-o!... acordai-o!

UMA VOZ:

A nau da Fé—-Cruz de Cristo nas velas — o trouxe, através a bruma,
ao nosso porto de salvagao! Corvos negros, grasnando, bicavam-lhe as carnes,
bicavam-lhe as chagas, com firia impotente! Corpo exangue, coragdo sem
mancha —a cobrir-lhe a nudez um estandarte real !

Senhor! Por vosso amor lutou, e, por seu reino sofreu a traigdo dos
homens, seus iguais! Sofreu a dor da derrota, da batalha perdida!

Antes da morte do corpo, a morte do sonho, de tudo quanto, néle, era
ambigdo e desejo! Tudo quanto, como homem, sonhara e desejara, morreu
no seu coragdo, antes da morte o tocar! No seu coragdo de homem e de
rei, tdda a vida morreu antes do seu corpo cair!




OUTRA VOZ;

S6 a dor redime e purifica e salva! A agonia da morte € o triunfo ou a
derrota da vida! E homem, e cavaleiro, e rei, éle viu e viveu e sofreu,
dicamente, no seu coragdo, antes da morte o tocar, a morte de téda
a sua vida !

' Redimiu orgulhos, purificou ambicoes, — pecados que ndo eram seus
mas do seu reino, na humilhagdo da derrota, na agonia mortal da batalha

OUTRA vOZ (em stplica):

Quem sabe do destino, com seguranga, o caminho que trilha?
Que pode o homem na Terra, misero e mesquinho, cercado de misté-
rios e enganos’?

Ninguém, Senhor!, € digno da Vossa Piedade; mas ndo cobris, Senhor!,
por igual, da Vossa Graga, da Vossa Misericordia, tédas as fraquezas e misé-
rias e desgragas da vida?

Siléncio.
Num chamamento, numa invocacao:

Senhor!, Deus dos Exércitos, tende compaixdo déste Vosso cavaleiro!
Senhor Deus, nosso Pai, Rei e Senhor, tende compaixdo déste Vosso filho!
E nosso irmdo, Senhor! Ressuscitai-o, acordai-o, das trevas exteriores !

VOZES (milhares de vozes):

E nosso irmdo, é nosso irmao, Senhor !

_ A luz é, agora, mais dourada e radiosa; maior a vibragcdao das vozes,
" mais nitido o recorte das imagens. Harpas de luz em vibragiao — ou bater
de asas? — de novo recomeca a misica invisivel, interrompida, apenas, pelas
vozes dos cavaleiros do Gral. Misica imponderdvel, perfumada. ..

Mancha branca de luz, vinda do Alto, um Anjo desce até junto ao
altar: ajoelha.

0 ANIO (curvado, prostrado, qudsi de-rastos):

Senhor! Eu ndo sou digno. ..

Curvado ainda, ergue-se lentamente, Eleva, frente @ Cruz, um cdlice
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transparente, talhado em mil facetas, em que a luz se decompde em mi]
gamas irisadas:

Sangue de Deus! Corpo de Deus! (Erguendo mais o cdlice). Por
Cristo e Senhor, — Filho de Deus! Do Céu e da Terra, Rei e Senhor!

VOZES (em coro):

Hosana! Hosana, nas Alturas! Gléria a Deus e aos Anjos! Por
Cristo, Rei e Senhor! Gléria! Gléria!

Na grande Cruz resplandecente, Cristo, crucificado por amor dos
homens, surge por momentos. Das Suas Chagas mana Sangue, que, em
gotas — rubis de luz, vao cair uma a uma no Cdlice, que o Anjo segura ¢
eleva junto do sopé da Cruz.

0 ANJO (humilissimo) :
Faga-se, por mim, Senhor!, segundo a Vossa vontade!

Sobre o altar, Cristo ressuscitado, triunfante e glorioso — é, agora,
uma realidade visivel, esplendorosa. Irradia luz.

VOZES DE ANJOS E CAVALEIROS (em stiplica):

Santo, Santo, Santo, é o Senhor Deus dos Exércitos!

O Céu e a Terra estdao cheios da Sua Gléria!

Hosana! Hosana! Na Terra e nos Céus!

Resgatai-o, 6 Cristo-Jesus, no Vosso sangue! Acordai-o! Acordai-o!
Hosana! Hosana, nas Alturas!

Desperta, acorda, o Cavaleiro morto. Ergue-se na eca. Caminha
até ao altar. Caido de joelhos, junto do Anjo, solugante:

Senhor! Senhor! Eu ndo sou digno...

0 ANIO (apresentando-lhe o Cilice) :

Ourique. .. Aljubarrota... Valverde... Ceuta... Tanger... Alcicer-
-Quibir, , .

Alma purificada no Sangue, salva e remida no Sangue de Cristo, Rei e
Senhor, és ja bemdito! Por ti, teu reino renasce... e vive.,, e vivera...
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Pousa o Cilice no altar. Depois duns momentos de recolhimento e
de siléncio:

Triunfaste da morte... E porque de éste instante em diante, sem-fim,

2 todo o sempre, entras na posse da plena Vida, te digo:

Eu sou o Anjo de Ourique! Aquéle que Deus, em Sua Misericérdia

e Amor infinitos, escolheu para defensor e protector do novo reino que ia
ascer. Fui eu que, ndo em sonhos, mas em visdo celeste, clamei: — Afonso

Henriques, desperta! Junta teus homens e combate que, hoje, € tua a vitéria,

i Serds a raiz de arvore frondosa! Ergue-te! Toma para brasdo de

armas de teu reino as Cinco Chagas de Cristo!

| Sé puro, e luta por Deus e para Deus!

Eu sou o Anjo de Aljubarrota e Valverde! Aquéle que guiou,
nduziu, Nuno Alvares na batalha! Que no fragor do comtate lhe ordenou:
desmonta, ajoelha e reza,

E crente que era, obediente a voz intima que lhe falava, dele foi a
yitoria !
Estive ainda em Ceuta, a guiar, a conduzir, a lutar; e fui eu, também,
que disse ao Infante: para além dos mares hd novas terras e novos mares. ..
Se fizeres voto de pureza e castidade, serdo tuas! Serds tu o escolhido, o
eleito, para levares a Cruz de Cristo a ésses mares e a essas terras,
E ouvida a minha voz e cumprido o voto, cumpriu-se, néle, a vontade
de Deus!
Tanger — primeira batalha de resgate — foi o prego, futuro, da India e
do Brasil: o Calvario da Gléria! E porque era puro de alma e corpo, foi éle
— Fernando — o escolhido! E se aqui o ndo vés agora, junto de ti, entre
teus irmdos e pares e cavaleiros, é que mais alto estd, ndo ja na claridade
eterna da Ilha Firme, mas na prépria Gléria de Deus, Santo que é, junto
dos Anjos!
Ganhou, por sua Fé, a palma eleita do martirio!
Eu sou o Anjo de Diu, de Ormuz, de Goa, de Malaca! Aquéle que
sempre guiou as naus e caravelas por mares desconhecidos !
_ E a teu lado estive, em Alcacer-Quibir,,. Foi tua a segunda batalha
do resgate !
' Por tua castidade, e sonho de fé, e amor, pertenceu-te a hora dolorosa,
herdica e bela, do sacrificio, da expia¢do, que resgata, e salva, e
redime!...
Perdida a batalha, sofreste, com firmeza, a dor da derrota,.. Até ao
fim, lutaste sem vacilar na tua Fé, um s6 momento! Venceste por ti a morte,
€ mais: salvaste o reino!

Todo o orgulho, € palavra de Deus, sera humilhado! E todo o crime
sera punido! Os fumos da [ndia levaram-te a Alcicer-Quibir. ..
Na vida ndo ha derrotas ou vitérias, mas apenas momentos de dor

3
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ou de alegria, de humilhagdo ou de triunfo! Na morte, sim; ha derrotas
e vitorias,

Venceste! E porque € tua a vitéria, Cavaleiro de Cristo foste por mim
armado, Capitdo de Cristo — por Deus! — seras pela Eternidade. ..

Siléncio,

UMA VOZ:

Em nome de teus iguais, e pares e cavaleiros, séde bemvindo, Irmao!,
a terra da Ilha Firme, onde o sangue do Gral estd presente, Por Cristo—Rei
e Senhor — Fonte da Vida!

0 CAPITAO DE CRISTO (erguendo-se, num grito de alma, num deslum-
bramento) :

Deus! Meu Deus! Cristo-Jesus! Meu Senhor e Rei, séde bemdito!

VOZES (em cdro):

Deus seja bemdito! Bemdito o Seu Santo Nome! Bemdito Jesus Cristo,
verdadeiro Deus e verdadeiro Homem! Louvado e glorificado e bemdito
Deus, nos seus Anjos e nos seus Santos!

0 ANJO (elevando-se no ar):

Gloria a Deus nas Alturas e paz, na Terra, aos homens de boa vontade,

vozes (milhares de vozes ecoando, repercutindo o prdprio eco):
Gloria!... Gléria!..., Hosana! Hosana nas Alturas!,..
No ar etéreo, as trombetas de prata ressoam de novo, luminosas, . .

Repicam sinos: Aleluia!,.. Aleluia!...
A capela é toda ela, agora, um grande, enorme, coracio de luz!

LAUS DEO.

MAanvEeL pE FIGUEIREDO,



ARTE E OBSTETRICIA

0 estranjeiro existe bibliografia relativamente vasta sébre as muitas mani-
festagdes de Arte que receberam inspiragdo de motivos de Obstetricia ().

Médicos ou escritores portugueses é que pouco se tém deixado seduzir
pelas relagdes que entre uma e outra existem (*).

Contudo o assunto €, por muito cativante, digno de reparo, estudo
e consideragdo. =i

Porque embora a mulher pejada ndo se preste la muito bem — valha
a verdade!—a iconografia artistica, em vista do pano ou mdscara gravidica
e também das suas disformidades temporarias, cousas todas elas de expressdo
inestética, o caso € que muitos artistas, desde recuados tempos, a tomaram
para modélo de algumas das suas produgdes,

O mais antigo espécime arqueolégico, em que plasticamente se encontra
fixado um assunto de Obstetricia, data, segundo Witkouski, da pre-historia.
Deve ter mais de 6,000 anos, E uma oméplata de rena (grav. n.° 1) encontrada
em Langerie-Basse, comuna de Tayac, na Dordonha. Sobre ela esta gravada
uma mulher com o ventre elevado, deitada entre as patas do animal.
(O abdomen e os flancos dessa mulher estdo cheios de pélos). O desenho

(1) Witkouski na sua obra monumental Les accouchements dans les beaux
arts, la littérature et le théatre ¢ quem nos da incontestavelmente o repositério mais
documentado que sébre ésse particular existe. Mas sio também notaveis, entre muitas
outras, a obra de L. Bouchacourt, Recherches sur la grossesse dans l'art; as numerosas
publicagdes de M. Henri Meige, e os estudos, alids mais recentes, dos Drs, Plugette e Gimart.

Quero ainda fazer uma referéncia muito especial a valiosa comunicagdo do Dr. Con-
treras Poza, médico em S, Lourengo do Escorial, publicada em um nimero das Artes de
Obstetricia e Ginecologia, com o titulo « Algumas ilustracdes das cantigas de Santa Maria,
do Rei Séabio, relacionadas com a obstetricia»,

(2) Da escassa, ou qudsi nula bibliografia portuguesa, apenas conhego um artigo
publicado em 1912, na Rajada, pelo Prof. Vergilio Correia, com o titulo « Virgens pejadas»,
artigo desenvolvido mais tarde no seu livro Monumentos e esculturas, em 1919, e alargado
ainda na 2.* edicdio, em 1924: algumas referéncias ligeiras ao assunto num outro artigo,
bem interessante por sinal, do Prof. José Julio Rodrigues — « O Pago Episcopal de Lamego »
— inserido no Boletim da Associagdo do Magistério Secunddrio Oficial, e as notas, muito
curiosas, publicadas nos Subsidios para a Histéria das Parteiras Portuguesas, do
Prof, Dr. Silva Carvalho.
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¢ muito imperfeito, mas os estudiosos viram néle a prova de que a mulher
gravida j4 nesses tempos remotos merecia dos artistas primitivos atengges
especiais e reprodugoes plasticas de
sua imagem,

Na antiguidade cldssica ndo se
encontram — a nao ser muito raramente
— manifestagoes desta natureza, E as
que aparecem ndo tém grande interésse,
quer as consideremos sob o ponto de
vista artistico, quer sob o ponto de
vista clinico,

No antigo Egipto, a maior parte
das imagens, pinturas ou baixos-relevos,
consagrados aos nascimentos, tém re-
presentagdo alegorica, Por éles se vé,

N.2 1 —Gravura feita numa omdplata de rena,

6.000 anos A.-C. no entanto, que a mulher, no momento

do parto, estava, ao mesmo tempo,

de joelhos e sentada num banco feito com trés pedras, Numa dessas
imagens reproduz-se o «Parto de Cleépatra» (grav. n.° 2). A rainha estd de
joelhos, amparada por uma das suas aias, e uma parteira recebe a crianga

— que, por sinal, ndo se vé.

Ve SIS
ok Tl Y

e

N.2 2— «O Parto de Cledpatra». — Reprodugio dum relévo egipcio

Os artistas helénicos ndo foram realistas, Assim, as figuragoes de
cenas de parto, na Arte Grega, também ndo oferecem interésse clinico ou
artistico, e sdo mesmo de interpretacdo muito discutivel,

A Arte Greco-Romana, essa, é que ja tem mais realismo, Ha pouco
tempo descobriu-se em Ostia, perto de Roma, um baixo-relévo — monumento
funerdrio de uma parteira — muito curioso, Esse documento, publicado
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nalguns jornais de obstetricia, ndo tem foros de obra-prima. Prova, contudo,
que durante séculos (como ainda se pode ver em certa miniatura (') do
século XV) a posicdo da mulher sentada, no parto, era de rigor.

Entramos em pleno Cristianismo. Vemos entdo, por exemplo, que a
«Anunciagdo» foi um dos assuntos de que a pintura e a escultura cristds
mais se ocuparam. Jd a vamos encontrar na arte das catacumbas, A-pesar-da
sua misticidade, alguns artistas deram-lhe fei¢do nitidamente realista, e tanto
assim que ¢ freqiiente apresentarem um feto entre os personagens.

Observa-se isto, justamente, nuns vitrais da Igreja de S. Leu de Paris,
que estdo hoje no Museu de Cluny. Néles, dum lado estd a Virgem, que
1¢ o seu livro de horas: do outro, o mogo e belo Gabriel, e, em cima, uma
pomba, de cujo bico parte um raio piramidal que vai direito ao ouvido de
Maria, junto do qual se encontra um embrido bem definido (?).

Na exposi¢do dos Primitivos Franceses, de Paris, feita em 1904, via-se
num quadro da escola de Borgonha, que estd na Igreja da Madalena dessa
cidade, se intitula «A Anunciagido numa Capela Gética» e tem a data de
1440, a Virgem de joelhos e, em cima e a esquerda, Deus a mandar-lhe
direito a cabega um raio miraculoso onde flutua um feto.

No Friedrich Museum, de Berlim, num quadro da escola de Soest
(1470-1500), também sébre a cabega da Virgem, sempre de joelhos, tomba
0 mesmo raio miraculoso com o mesmo feto,

Mas caso mais curioso ainda se pode observar num quadro existente
no Museu de Arte Antiga, de Lisboa (grav. n.° 3), atribuido a Gregério
Lopes (1520). Ali, as imagens existentes no raio, que da Pomba se dirige
a Virgem, parecem reproduzir agentes microscépicos da fecundagio, que alids
s6 foram descobertos no século XVII,

Estas e outras representacdes da concepgdo miraculosa pelo ouvido
eram cantadas nas igrejas:

Gaude, Virgo, Mater Christi,
Quee per aurem concepisti (*).

(1) «Cena de parto» — pergaminho da Biblioteca Nacional de Paris (*).— Ver,
em baixo, Nora.

(3) Representagdo aniloga se vé num quadro de Santa Maria Maior (Gori
Thesaur,, 46, XXX).

(3) No livro Essai sur les légendes pieuses du moyen dge, de A. Maury,
encontramos citagdes muito saborosas sobre a interpretagio destas e doutras alegorias

Nora—De todos os quadros, gravuras, estampas, etc., a que no texto ou notas se
facam referéncias e estejam marcados com o sinal (*), possuo reprodugdes que podem ver-se no
Museu Obstétrico da Maternidade de Magalhies Coutinho, de Lisboa, museu em organizagio.
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Além dessa «Anunciagdo» de Gregério Lopes, mais trés, e notdveis,
figjuram em museus portugueses, Uma delas, da primeira metade do
século XVI (grav. n.° 4) estd hoje no Museu de Grao Vasco; pertencia
ao grupo de quadros, que formavam o retdbulo da Sé Catedral de Viseu e
se julgam ser de Jorge Afonso. Outra (grav. n.° 5) que também se encontra

N.,23 — A <Anunciagido », quadro atribuido a Gregério N.® 4 — « Anunciagio», alribuida a Jorge Afonso
Lopes. (Museu das Janelas Verdes) (Museu de Grio Vasco)

nesse Museu constitui fragmento dum célebre retdbulo do pintor seiscentista
Vasco Fernandes (Grao Vasco). A terceira (grav. n.° 6), obra também déste
pintor, pode ser admirada no Museu Municipal do Pérto,

artisticas. Porque o seu estudo nos levaria muito longe, aqui oferecemos algumas a con-
geminagdo dos curiosos,

Diz, por exemplo, Santo Agostinho (Serm, do Temp., XXII): Deus per angelum
loguebatur et Virgo per aurem impragnebatur. E. S. Ephrem.: Per Marie aurem
intravit atque infusa est vita. E Agobart («De convictione antiphonarii» e VIII):
Descendit de cwlis missus ab arce patris, introivit per aurem Virginis in regionem
nostram indutus stola purpurea et exivit per auream portam lux et Deus universale
fabrice mundi.

Nao comportam, esta digressdo e a sua natureza, o menor gracejo, mas ndo residira
ainda nesta concepg¢do a origem daquelas conhecidas frases populares, em remoque 2
credulidade de certas pessoas:

— Espirito Santo de orelha... E Fulano, ou Fulana, emprenham pelo ouvido...?!
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Mais tarde os artistas da Idade-Média e da Renascenca, ¢ que ja
intavam muitas vézes a Virgem em estado de gravidez, e ja representavam
cenas do parto com porme-
pores muito pitorescos,

Assim, na Itdlia, pais
em que a pintura religiosa
predomina, abundam as
composicoes déste género,
e bem inspiradas na (radi-
¢do evangélica — sobretudo
na cena famosa de «A Visi-
tagdo».

Como € sabido, tra-
ta-se da visita feita por
Maria a sua prima I[sabel,
mulher de Zacarias, que,
segundo 0 Evangelho de N.o 5-Fragment{oMt‘:r:“r:t:lga:;od\eh\:::c:I'\';i:::;n,des (Griio Vasco)
S. Lucas, foi estéril durante
muitos anos, mas que tinha engravidado e estava, nessa altura, no sexto més
da gestagdo.

Ora é precisamente o encontro das duas primas que se reproduz
nesses quadros da «Visitagdo», Néles esta sempre acentuada a redondez
dos ventres, e marcada, em geral
no de Maria, maior saliéncia,
Para nao haver dividas sobre a
natureza das confidéncias que tro-
cam, uma delas, e até algumas
vézes as duas, poisam as maos
sbbre o ventre.

Podia citar dezenas de qua-
dros em que tal se verifica. Li-
mito-me, entre outras, a lembrar
como das mais interessantes uma
tela dum pintor primitivo desco-
nhecido da escola de Colénia (a
volta de 1400) hoje no Museu de

N.o 6 — « Anunciagio», do pintor Grie Vasco Utrecht (grav, n’? 7), Isabel e

(M Misiomel &5 Fite Maria estdo ali representadas com
abdémenes dum tamanho extraordi-

ndrio. E para que ainda seja mais declarado o seu estado de gravidez, o
artista chegou a pintar os fetos nos flancos, que se tocam, das duas imagens
—0 de Maria, em pelve incompleta, de pés; e o de Isabel, de joelhos, como
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em adoragdo do Salvador, para o qual ji estd voltado (segundo Bouchacourt)
ainda in utero (1).

A «Encarnagdo» € outro motivo de reprodugdes pitorescas,

Vitkouski fala dum vitral do século XVI, da igreja de Jouy, nos
arredores de Reims, que representa a Virgem em oragdo, com o Mening
Jesus em pelve des-
completada sébre o
ventre, e diz-nos que
o nimbo de forma
ovalar em tbérno do
feto faz lembrar va-
gamente as vilosi-
dades coriais,

Entre as ima-
gens de Virgens pe-
jadas, em que apa-
rece o Menino Deus
sbbre ou no ventre
de sua Miae, é de
citar, especialmente
uma gravura do
Dr, Dellfosse (*),
que reproduz uma

N.o 7— «A Visitagio», quadro dum pintor primitivo desconhecido pintura do século

(Museu de Utrecht) XVII, E das gra-

vuras mais interes-

santes que conhego. O menino parece flutuar no ventre da Virgem como um

ludido num vaso de dgua. Desenhou mais nesse quadro o artista varios

atributos, a representar todo o Antigo Testamento: a Escada de Jacob, o

Espirito Santo sob a forma de pomba, o Deus Todo-Poderoso na nuvem tra-

dicional e, disseminados ainda pela tela, o Templo da Sabedoria, o Poco da
Ciéncia, o Espelho da Verdade, o Lirio da Virgindade, etc.

(1) O assunto aparece tratado, e de igual maneira, nas « Visitagdes» de Guirlandaio
(Museu do Louvre), Rafael (Museu do Prado), Ribens (Catedral de Antuérpia), etc.

Ridbens, diga-se aqui de passagem, foi o artista que pintou com mais magnificéncia
e desassombro a mulher grivida, Nessa « Visitagdo» 14 estd representada Helena Fourment,
em téda a majestade da mulher chegada ao térmo da gestagdo. E veja-se dele, também, a
«Descida da Cruz» nessa Catedral; e, entre outros mais, um célebre quadro seu da
«(Galeria Borghése», do qual, neste momento, me nio acode o nome,

Ainda ha uma «Visitagdo» famosa, da escola alem3 e do século XV, E dispenso-me
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No coro da célebre basilica de Nossa Senhora do Pilar, em Saragoca,
trés filas de cadeirais de madeira, com esculturas de Giovanni de Moreto,
de Florenga (1542), em que se reproduz toda a vida de Cristo. Numa delas,
__a «Encarnac@o», precisamente—1a estd a Virgem soébre cujo ventre aparece
também a escultura do Menino Jesus. Curiosissima é também a Virgem de
Verneuil (*)— estatua de madeira (século XV-XVI), alta de metro-e-meio,
onde a Virgem Santa, nua e de cabelos caidos, estd sébre o ventre materno,
rodeada de raios. Isto mostra que éste sinal de —como diremos? — sagrada
maternidade, ndo esta marcado apenas em produgdes relativas a Virgem mas
também nas de sua prépria Mae (‘).

Também no Museu das Janelas Verdes, de Lisboa, que o meu saiidoso
amigo Dr. José de Figueiredo tdo notavelmente dirigiu, existe um quadro
(grav. n.° 8) em que aparece a mesma e curiosa figuragdo do Menino sobre
o ventre da Mae (2).

Entre as estituas religiosas destinadas ao culto, e em que muito
curiosamente se representa a Virgem pejada, sdo de apontar trés: a da igreja
" de S. Mateus, em Morlaine (Finisterra) toda de madeira dourada, em cujo
ventre, que se pode abrir, existe um Cristo de madeira também; a da Virgem
Negra de Puy-en-Velay, do ventre da qual sai a cabe¢a do Menino Jesus, na
altura do umbigo; e uma Virgem de madeira que estd numa das principais
igrejas de Tenerife. Nesta iltima estitua a parede abdominal é constituida
por duas portas que permitem facilmente a operagdo cesariana. E, com efeito,
a Virgem esta gravida. Na Noite de Natal, a imagem € posta s6bre o altar,
ricamente ornamentada. Ao dar da meia-noite, um padre aproxima-se, intro-
duz-lhe as mdos por debaixo dos vestidos, abre as portas do ventre, e tira
com grande alegria dos assistentes, um lindo bébé rosado. E talvez iinica
no mundo esta cerimoénia religiosa!

de lhes falar no quadro de Hans Baldong Gréen, da Catedral de Friburgo, em Brisgau,
que tive ensejo de ver em Mar¢o de 1934, onde estdo Maria e Isabel, apertando-se as mios,
e ambas de ventre muito dilatado; dos retabulos da igreja de S, Germer de Playlli ( Oise),
que estio no Museu de Cluny, e dos da igreja de Brou, perto de Bourg; das trés Visitagdes
tipicas do «Friedrich Museum» de Berlim; daquela de Giottodi Bondome, da Basilica de
S. Francisco de Assis; da famosa, do grupo em marmore de Andrea della Robia, em Pistoia,
e ainda dessa outra que ilustra o livro de horas do Marechal de Boucicaut, do principio
do século XV etc,
! 1) E disto exemplo ainda um esmalte de Limoges, do Museu de Cluny, de
- Couly-Noglier (1549) em que Sant'Ana tem a Virgem de pé sébre o seio.
(2) Berteaux, um dos secretarios do Congresso Internacional da Arte Cristd, filiou

a origem destas figuraces na iconografia bizantina. E, para justificar a sua tese, apre-
sentou a ésse congresso a gravura de um fresco da igreja de St.* Maria di Donna Regina
(século XIV) em Népoles, onde se vé a mulher do Apocalipse, com a cabega do filho no
‘ sitio da cintura, Também, e para justificar a sua opinido, féz referéncias a um baixo-
| -relévo da Igreja da Anunciata, em Luca; a um outro de 1500, do Museu Correr, de

Veneza, e a um do século XV, igualmente de proveniéncia veneziana, conservado no Museu
de South-Kensington.
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A «Natividade» € outro motivo de reprodugdo de gravidas.

Henry Meige afirma que num Evangelho apécrifo de S. Mateus se diz
que na ocasido em que Maria estava para dar a luz, S. José foi chamar duas
parteiras — Zélémi e Salomé, Mas quando chegaram j4 o menino tinhg

N.© 8 — A «Encarnagio», quadro do Museu das Janelas Verdes

nascido, e Zélémi viy
com grande espanto que
a Mae permanecia virgem,
Salomé, essa, € que duvi-
dou. E quis verificar a
virgindade pelo toque,
Mas quando ia para o
fazer, sentiu uma grande
dor no brago, que se lhe
paralisou. E a mdo di-
reita ficou-lhe mirrada,
Entdo um anjo disse-lhe:
«Toca o menino e curar-
-te-ds». E assim acon-
teceu,

Contudo, em ne-
nhum dos Evangelhos
apécrifos, segundo nos
consta, aparece tal narra-
tiva, Mas a confirmar as
palavras de Meige, vé-se
bem tudo isso numa pin-
tura (*) atribuida a Ro-
berto Campin— Maitre de
Mérode — pintor flamengo
do principio do século
XV, que estd no Museu
de Dijon. Nela se repre-
senta a cena do nasci-
mento do Menino Jesus
—a Virgem de joelhos, o

Menino Jesus no chdo, S. José também de joelhos em terra alumiando a
cena com uma vela, e as duas parteiras, Zélemi vista de costas, e Salomé, de
frente, com a mao direita a dependura e a palma da mao para diante ('),

(1) O castigo da incrédula Salomé é ainda mostrado numa gravura do século XV,
e num retabulo flamengo de Tiago Doret, da colec¢do Morgan, de Nova Iorca, pintado

em 1433,

Meige ainda nos refere ter encontrado numa soberba pintura (*), da Pinacoteca de
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Mas ndo se pintaram ou esculpiram gravidas apenas em telas, imagens

ou grupos escultéricos de assuntos religiosos (!).

Ha muitas mulheres gravidas esculpidas ou pintadas em quadros

orofanos. Entre estes, anteriores ao século XVIII, um dos mais tipicos é,
em diivida, o de Jan Van Eyck (1386-1440) da National Galery de Londres:

;_(etrato de Anolfini e de sua mulher» (*).

Na capela do Museu de Cluny encontra-se também uma estitua em
more branco do século XV, proveniente de Aix-en-Provence, que representa
mne de Laval, gravida, agradecendo a um anjo que lhe vem anunciar o
seu estado (?).

Conhego ainda uma estampa de Alberto Durer: «Um par de grande
ortancia» ou «0 Senhor e a Senhora» (*) que se torna digna de mencao
uito especial. O ventre da mulher é também, ali, muito volumoso e sobre
e estdo cruzadas as duas mdos, Mas o artista—e por isso a estampa se
tingue —deu a composi¢do um certo e profundo significado: colocou a
Morte ao lado da Vida em germe. Assim, a direita e por detrds de uma
arvore, aparece um esqueleto com uma ampulheta a cabega.

_ Sdo também curiosissimos, embora noutro género, alguns desenhos
chineses (*) que descobri hda pouco e descrevem a evolugdo da gravidez nos
seus dez meses lunares,

De cenas de Uromancia —diagnéstico da gravidez que muito apaixonou
a Humanidade, por volta do século XVII—ha também numerosas repro-
dugdes plasticas.

O frade dominicano Savonarola, prégador italiano que se tornou famoso
nas suas lutas contra os Médicis e o Papa Alexandre VI, e que foi queimado
vivo em 1498, assinalou a célebre Kiesteina nas urinas das mulheres gravidas.
Mas além dessa pelicula erisada (a Kiesteina tinha ésse aspecto)

Munique, duas parteiras, mas estas no « Nascimento de Maria» e nio no de Jesus. Uma das
eiras, para amparar a mdo esquerda, metia-a na manga direita do vestido. Teria o
‘pintor confundido o Nascimento da Virgem com o de Jesus?

(1) Entre as mais formosas pinturas que reproduzem Virgens grividas é de
recordar a de Piero della Francesca — «A Senhora do Parto entre os dois Anjos» que
encontra (sinal de vida a contrastar violentamente com a morte, que habita essas
agens) na Capela do Cemitério de Monterchi. Pude obter por indica¢io do meu dilecto
go, Sousa Lopes, director do Museu de Arte Contemporinea de Lisboa, e por gentileza
ouiro amigo muito estimado, o Eng, Dr. Italo Rizzetti, uma linda reprodu¢do dessa pin-
ura admiravel.

(2) No Friedrich Museum de Berlim existe uma estatueta de arte florentina
(feita & roda de 1400) que representa a Justica — uma mulher de grande ventre e pernas
afastadas, e que parece estar, verdadeiramente, de térmo.

| E digna de ser citada ainda a Donna gravida, de Rafael, na Galeria Pitti de
Florenga,
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pretenderam ainda os urélogos descobrir nas urinas o principio da vida, ¢
diminutivo do homem ; numa palavra: o kominculo.

Entre os quadros célebres que representam médicos urélogos, nessa
rebusca, a ver se encontram o famoso Zomiinculo, podem citar-se a cabeca do
rol varios de Jodo Stern, como «A Visita do Médico» da colecgdo Nostity, em
Praga (*) e o «Doente de Amor» das colecgdes do Palacio de Buckingam ('),

Numerosas cenas de interior relativas a gravidez, aparecem ainda por
composicoes de varios autores, Sdo de notar, por exemplo:

«A rapariga atrapalhada», de Grenze; «Mae indulgente», de Wile:
«Confissdao custosa de fazer», de Lawrence; «Gravidez declarada», «Lastimas
fora de tempo» e «0 quarto da parturiente», de Coruchi Troost; «Leito de
angustias», agua-forte de Abrado Bosse, etc.

Uma das mais curiosas de que tenho conhecimento (2), é uma gravura
de Jacob Folkema, de Amsterdao (grav. n.° 9). Nela se vé, em primeiro
plano, um jarro e bacia de metal precioso e bem lavrado, e um bergo aberto
para receber um menino, ja em bragos de criada ou de familiar, ao fundo,
A mde, perto, num leito de grande sumptuosidade, parece feliz, ainda que
uma figura de vélha, a sua beira, tenha ar e gesto de quem a invectiva ou lhe
ralha, Em segundo plano, uma figura feminina — talvez a parteira — queima,
ndo se percebe muito bem o qué, na chama de um fogareiro de cobre.

Devemos porém precaver-nos contra a facil interpretagdo da gravidez,
pela proeminéncia do ventre observada em certas imagens. Pode implicar
érro, porque dantes, e sobretudo nos séculos XV e XVI, era moda usar saias

(1) Merecem ainda citagdo:

— Um quadro de Brachenburgo intitulado « Mal de amor ndo tem cura».

— «Consulta indiscreta» de Godofredo Schalken, discipulo de Gerardo Dow, do
Museu de Haia; e, do mesmo autor, « 0 Empirico», da colecgdo de Arenberg, em Bruxelas.

— Um quadro da escola flamenga atribuido a Thomas Gérard (morto em 1721), do
Museu de Dijon.

— 0 quadro de David Ryckaert, « Um Sibio», da Galeria de Manheim,

— Uma gravura em madeira de H, Brunschwig (1512).

— «Médico de aldeia», de J. A, Herrlein, pintor de Wurzburgo, hoje no Museu
de Praga,

Gerardo Dow também representou urélogos em véarios dos seus quadros, que estio
em Buckingam Palace, no Museu da cidade de Luxemburgo, no Museu Ermitage de S, Pe-
tersburgo, no Museu de Antuérpia e na Galeria de Viena,

(2) Devo uma fotografia desta linda gravura A gentileza do meu bom amigo
Dr. Vasco Valente, Director do Museu Nacional do Pérto, gravura que pertence i sua pre-
ciosa colecgdo particular, e que éle julga, em seu abalisado entender, reproducdo dum cartdo
para tapecaria, feita na primeira metade do século XVIII, ao tempo em que o autor viveu.

e e - _S— S+ S || S_——

e e e S
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mplas pregueadas ou franzidas na cintura. A sobreposi¢do dessas pregas ja
va ao ventre grande saliéncia aparente, saliéncia que era muitas vezes ainda
sais exagerada pelo uso de pequenas almofadas, Quere dizer: era de bom

N.2 9 — Reprodugiio duma gravura de Jacob Folkema, em que se fixa uma cena
de interior, relativa & gravidez

Henry Meige chama a nossa aten¢do para o facto de, por uma singular
persisténcia das impressdes visuais (cujos exemplos sdo freqiientes em
questoes de arte), os artistas do século XV, ao desenharem a imagem que
continuamente tinham diante de si, tragarem ou esculpirem muitas figuras de
formas femininas, mesmo nuas, em que o ventre, exageradamente arredondado,
simula gravidez. (Tal como em tempos mais chegados se revelou—na pintura
e na escultura — a predilecgdo pelas ancas e peitos exuberantes).

Assim :

— Um desenho de Holbein, do Museu de Basileia, mostra uma senhora
vestida a moda de entdo, com um ventre tdo proeminente, que se diria
estar gravida,



46 PRISM}

— Uma Santa Madalena, do século XVI e da escola alem3, que esti na
Pinacoteca de Munique (*), ndo s6 tem o ventre saliente, mas até o dorsg
desviado para trds, como sucede as gravidas de oito meses. Ora nuncy
nenhum artista pensou, creio eu, em representar Santa Madalena em estadg
de gestagdo! (1)

Algumas representagdes pitorescas da operagdo cesariana, que todos
sabem em que consiste, merecem-me também referéncia,

Parece que na antiguidade esta operag¢do ja se fazia na mulher morta,
para salvar ainda o filho vivo, e que a pratica provém do tempo de Numa
Pompilio, um dos primeiros reis de Roma,

O documento grifico mais antigo que se conhece é uma gravura, «Pro-
fecias de Méthodius», reproduzida no Correspondant Médicale, e feita em
Basileia, em 1516, por Seb. Brandt. E extremamente curiosa pela ingenui-
dade do desenho. Relata o nascimento do Anticristo, Mostra-o a sair do
ventre materno por um rasgao da parede abdominal, e o facto estd comentado
com estas palavras: «é o primeiro crime déste ser abominavel, que se estreia
na vida matando a propria mde».

Esse documento é precioso, porque remonta a principios do século XVI
e coincide precisamente com a renascen¢a da operagdo cesariana, que, aban-
donada na Idade-Média, voltou de novo a ser feita, a partir de 1491,

Reprodugdes de cesariana — que eu saiba — podem ver-se ainda numa
gravura em madeira (*), editada em 1506; numa miniatura muito rara, do
século XIV (*) e noutra gravura, curiosissima, em que se reproduz (*), ndo
essa operagdo feita por um médico, ou por uma parteira ou parteiro, ou mesmo
por um barbeiro-veterinario, como o suigo Tiago Nifer, mas por um touro!

(') Mas— prova das mais tipicas, ainda — ¢é sem divida a imagem de Santa Cata-
rina, de Lucas Kranach, o Vélho, da Galeria Real de Dresde, que o pintor, com certeza,
nunca teve também intento de representar em estado de gravidez.

Para mais nos convencermos da influéncia exercida pelo vestuario sébre as repre-
sentacdes plasticas dos artistas, basta considerar a « Eva» de Jodo Van Dick, da Igreja de
Gand; a «Eva» de Kranach, da Galeria Real de Berlim e essa outra «Eva» que estd no
mesmo museu pintada no triptico de Jodo Memling,

Numa gravura, «Horas muito venturosas do Duque de Berry», miniatura do
Palicio de Limburgo (*), em que se vé o Paraiso terresire, Eva possui ja um abdémen
imponente, quando a serpente lhe d4 a ma¢d e quando ela propria a oferece a Adao.

Alberto Diirer, que desenhou vérias mulheres vestidas a2 moda do seu tempo, deu-
-nos uma imagem da Fortuna com um ventre audaciosamente abaiilado. E no Museu de
Viena hia um quadro (*) em que estd Santa Bega, ao lado de seu pai, S. Pepino de Bra-
bante, com uma enorme rotundidade abdominal devida ao vestuario,

Isto prova, julgo bem, que devemos ser muito cautelosos — como diz Meige —
antes de afirmar, em pintura, que uma mulher foi, ou ndo, figurada em estado de gravidez,
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Passou-se no ano de 1647, nos Paises-Baixos, em Saardam, a cena af
gurada. Um touro furioso, tresmalhado, investiu contra a multiddo, rasgou
om as pontas o ventre duma pobre mulher que estava gravida de térmo, e a
¢a logo ali caiu por terra, ao lado dela.

Matou-se o touro, Socorreram-se os feridos, Um médico tratou da
‘mulher, recolhendo-lhe os intestinos que saiam através da rasgadura do
ventre, e féz-lhe um penso. Isso ainda lhe deu vida por 41 horas, Mas a
crianga, que apenas teve algumas equimoses, essa € que sobreviveu e cresceu,

. Assuntos relativos a gravidez, pertencentes a Mitologia, tentaram tam-
bém alguns artistas, Assim o caso de Diana ao descobrir a gravidez de
Calisto, e a de Latona que percorreu baldadamente varias ilhas em busca de
um refiigio, onde pudesse ter seus partos,
A ninfa Calisto, ninfa da Arcddia, filha do rei Lycaon e companheira de
Diana, foi amada por Zeus, que a féz mie.

Diana, ignorante do amor e das suas leis, ndo dava pelos «vestigios da
vergonha», Mas um dia, na ocasido do banho, Calisto, confusa, procurou
dissimular a curva do ventre

.« nedo patuit cum corpore crimen,
attitee, manibusque uterum celare valenti.

E Diana entdo compreendeu tudo e, sem detenga, expulsou Calisto
do banho.

Esta cena mitologica foi gravada por Eisen, com essa graga peculiar
aos artistas galantes do século XVIII, A composigdo € deliciosa. A nobreza
de Diana, o sorriso irénico e manhoso das ninfas, a perturbagdo de Calisto,
tudo nela estd fixado com mao de mestre. A gravura de Eisen € um
documento precioso, ndo sé para os coleccionadores de arte, como também
para os médicos ('),

Por sua véz, Latona, filha de Céos e de Febe, foi igualmente amada
por Jupiter. Por causa disso percorreu varias ilhas do Mar Egeu, para
numa delas ter o parto. E assim chegou a Delos, e ali deu a luz Apolo
e Diana.

Désse caso de gravidez gemelar errante se ocuparam Ribens, na Pina-

(1) O mesmo assunto inspirou também Ticiano, num quadro do Museu de
Viena (*); Anibal Carrache, num quadro hoje pertencente ao Dr, Delefosse; Jodo Rottenha-
nuner, noutro, que estd na sala La Case do Louvre e que tem por titulo «Diana desco-
brindo a gravidez de Calistor; e J. Saerendam (comegos do século XVI), numa gravura
também famosa.
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coteca de Munique e Jouvenete, num quadro que esteve outrora na sala de
bilhar de Meudon (').

Ainda se encontram — em referéncia a casos mitolégicos — numerosas
gravuras sbbre o parto de Alcména,

Alcména, espbsa de Anfitrido, foi — segundo a lenda antiga — sedy-
zida por Jupiter e dele engravidou, dando a luz um filho: o futuro Hércules,

N.,o 10 — «O parto de Aleménas», gravura de Poussin

O parto foi extremamente laborioso, porque Juno, a atraicoada espbsa de
Jipiter, que no Olimpo, sob o nome de Lucina, desempenhava as fungées de
parteira das deusas sabia muito bem que um parto se retarda, quando em
presen¢a da parturiente alguém cruza as pernas ou as maos, E foi o que ela féz.
Assim a infeliz Alcména — conforme diz Ovidio —sofreu dores atrozes durante
sete dias e sete noites, A ciéncia humana é impotente contra estes casos de
distocia, Mas, onde a ciéncia € va, a astucia triunfa, E por isso Galanthis,

(1) O mesmo assunto inspirou ainda a composi¢io magnifica, em marmore, da
«Bacia de Latona», dos irmdos Baltazar e Gaspar de Marsy, que ainda hoje se pode ver ¢
admirar no Parque de Versalhes; Albana, P. P, Bonzi (Louvre), etc.

Francisco Boucher, também pintou Latona, na ilha de Delos, no momento das
primeiras dores,
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rva dedicada de Alcména, que suspeitava da maldade de Juno, veio subita-
mente e com grande entusiasmo, comunicar-lhe que a sua ama e senhora
acabava de dar a luz. Juno, irada, ergueu-se bruscamente, Para tal des-
zou pernas e bragos. E, assim, quebrado o encanto, logo uma crianga
yolumosa (Hércules) nasceu.

Uma gravura anénima, e outra de Poussin, reproduzem admiravelmente
ste episodio lendario (grav, n.° 10),

Na parte superior dessa gravura, como se vé, estd marcado o momento
que Juno da pelo engano de que foi vitima, e, indignada, arrasta Galan-

W { v TR -,_

N.o 11 — «Nascimento de Esat e de Jacob», gravura de Estephanus

, A gravidez gemelar, de que ja falamos no caso de Latona, inspirou
ainda varios artistas, através de certas lendas biblicas.
' Assim, Martinho Heemskersk, pintor e gravador do século XIV, repre-
sentou varias cenas de partos, segundo a histéria sagrada. Entre elas encon-
fra-se uma gravura, extraida dum Anfigo Testamento Ilustrado, que reproduz
parto de Tamar, mulher de Her, filho de Juda, que deu a luz Fares e Zara.
& também um documento muito interessante para médicos e para artistas,
Diz a lenda que houve procidéncia de uma das maos, na qual a par-
a, atou uma fita vermelha e afirmou: «Este nascerd primeiro». Mas o
o reentrou e o outro feto saiu primeiro. «Porque rompeste a divisdo que
0S separava?», preguntou a parteira, Ndo se conhece a resposta, Mas
sabe-se que o primeiro se chamou Fares (rotura de divisdo) e seu irmdo:
ara (Oriente) por ter a fita vermelha,
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N.¢ 12— Virgem pejada (Museu Regional de Lamego) N.o 14 — Virgem pejada (Museu Regional de Lamego)

N.¢ 13 — Virgem pejada (Museu Regional N.o 15 — Virgem pejada da igreja de Ranhados
de Lamego) — Foto de Aardo de Lacerda (Museu de Grio Vasco)
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Uma outra gravura de Estephanus (grav. n.° 11), representa o nasci-
mento de Esai e de Jacob e tem a seguinte legenda:

Concepit Rébecca et collidebant sese filii in utero ejus (*).

Num artigo, que tenho em preparagao, falarei dos santos e santas advo-
~gados de partos, e nessa altura, e especialmente, das imagens portuguesas da
‘Senhora do O, Senhora da Espectac¢do, Senhora do Parto, etc,, etc.

Por agora basta-me indicar as tdo interessantes esculturas de virgens
pejadas (gravs. 12, 13 e 14), existentes no Museu Regional de Lamego (*)
e ainda a Virgem pejada da igreja de Ranhados, hoje no Museu de Grao
‘Vasco (grav. 15). 2

E por amabilidade do meu amigo Dr. Vasco Valente, posso ainda
reproduzir a fotografia da Nossa Senhora do 0, que se venera na capela do
Martir S. Sebastido (Rua Escura — Pérto), imagem do século XV (grav., 16).

Poetas varios, que ndo s6 artistas plasticos, se ocuparam do assunto
«virgens gravidas» e o tornaram motivo de sua inspiragdo,

(1) Refere H. Meige: «D'aprés la Genese (chap. XXV, 20 a 25), Isaac épousa
‘Rébecca, fille de Bathuel, Syrien de Mésopotamie, et scur de Laban.

Isaac pria le Seigneur parce qu'elle était stérile, et le Seigneur I'exauca, donnant
‘a Rébecca la vertu de concevoir; elle devient enceinte de deux enfants qui s’entrechoquaient
‘dans son sein. Lorsque le temps qu'elle devait accoucher fut arrivé, elle se trouva mére de
deux enfants jumeaux,.., Celui sorti le premier était roux et tout velu comme une peau
‘d’animal et il fut nommé Esad, c’est-a-dire «shomme fait»,

_ L'autre sortit aussitét, et il tenait dans sa main le pied de son frére; c'est pourquoi
il fut nommé Jacob, c’est-a-dire «suplantateur»,

(2) O Santudrio Mariano € repositorio excelente das imagens que sob essa invo-
‘cagdo existem em Portugal,

_ No Museu Machado de Castro, de Coimbra, ha também um exemplar muito curioso
(V. A. Gongalves — Estatuaria lapidar, pag. 42): «Virgem da Maternidade».

Também desejo recordar aquelas que, sob a designacio de Senhoras do O, se
encontram nas cercanias de Viseu, Assim, a de Santa Avoia de Baixo, em Bésteiros; a dos
Corgas, em Penalva; a da Senhora da Espectacdo, no lugar de Sobrosa, arquiprestado de
- Lafges; a da Portela do Arco, de Viseu: a de Vilar Séco e a de Corgo, no concelho
de Penalva.

' Leio no Diciondrio Geogrdfico, pag. 251, que também no Hospital de Visen
havia em 1855, uma capela com a imagem de Nossa Senhora da Prenhada, advogada das
mulheres gravidas,
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O primeiro foi aquéle extraordinario e desconhecido poeta, que disso
fala nesse céantico sublime — «Ave-Maria» — ensinado por nossas mdes,
quando pequenos, e que todos sabemos de cor. Ld se diz, em dada altura;

.. «Cheia de graga,
bemdito seja o fruto do vosso ventre. ..

Por iltimo, e como ninguém, o povo define essa gravidez sagrada, nesta
quadra primorosa, que transcrevo e de que fago chave do mais fino ouro, a
fechar éste enfadonho relato:

O ventre da Virgem-Mde
Concebeu Divina Graga.
Entrou e saiu por ela

Como o sol pela vidraga.

CosTA-SACADURA,

N.o 16 — Nossa Senhora do O
(Rua Escura — Porto)




A

Ilha

Qui, neste Pais, longe ... distante

Do mundo, apenas entre o céu e o mar,
Onde vém ter... connosco, instante a instante,
Ignotas vozes, musicas do Ar! £

Aqui, onde eu, o doido caminhante,

De dor em dor, azul em azul, vim dar...
Neste Pais, — distancia que, incessante

O sol abrasa, queima, e um brando luar

— A lua entre as arvores se emmaranha. ..
A terra acaba, e principia o Além,
E um vago olor a morte, em nds se entranhal

Aqui, onde eu, doido que sou, vim dar...
O corpo morre; e atenta sé no Além,
A alma ascende, perde-se a sonhar!

da Madeira — 1936.

ANTONIO PORTO — ALEM,



GIOTTO E S. FRANCISCO DE ASSIS

I I algures, em livro de frade ou de critico de arte, que féra no século X que
a imagem de Cristo aparecera desnuda na cruz, pela primeira véz, numa
revoluciondria figuragdo artistica, causadora de escandalos entre o rebanho

A CRUCIFICAGAO —Pintura a fresco, século VIII, na igreja de Santa Maria
Antiqua, em Roma

adoravel dos piedo-
sos catolicos, Na ver-
dade nunca os meus
profanos olhos desco-
briram fresco, mo-
saico, relévo ou ilu-
minura anteriores a
ésse século, onde a
sagrada imagem do
Crucificado surja sem
tinica longa, do pes-
cogo aos [és, como
na parede de Santa
Maria Antiqua, em
pleno Forum romano.
Dado a teimosa e pa-
ciente coscovilhice
das igrejas e dos
museus, apenas com
a descoberta da pin-
tura a cola, a gema,
a oOleo ou qualquer
outro ingrediente co-
lorante, cujos segré-
dos os séculos guar-
dam e Mestre Buo-
narrotti tanto elogiou
nas suas ligoes, me
apercebi desta ousada
interpretagdo do nu
no Calvario, sobre-

tudo nas tdbuas famosas e comoventes que anunciaram o milagre da aparigdo
de Giotto, Creio que foi na abengoada terra toscana que tal aparigdo de
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Arte teve lugar:— simples cruzes em tabua, largas e preparadas com cré,
tendo no centro e ao comprido a figura de Cristo, os bragos abertos e a
cabe¢a inclinada, —movimento que a prépria madeira tem talhado com o
circulo da auréola a desviar-se da superficie da cruz— coloridas sem volumes

de sombra ou de forma, em tons mortos e frios, de arbitrdria anatomia e

deficientes contornos, mas de impressionante expressdo. Estas imagens que
falaram a Santa Catarina de Siena, a Santa Clara e a S. Francisco nas suas
misticas peniténcias, a mim me emocionaram tanto ou mais que muitas cele-
bradas obras-primas dos séculos sdbios e posteriores. Foram estas pinturas
primitivas, ingénuas e algumas com
disfar¢ados resaivos bisantinos, Sso-
pretudo nos pormenores das cenas
do «Martirio» ou das alegorias ce-
lestiais que aparecem nos tépos da
cruz e as-vézes servindo de fundo
ao corpo de Cristo, dispersas por
mosteiros e capelinhas italianas,
desde Pisa a Assi se de Arezzo a
Bolonha, e ultimamente em belissimo
conjunto, na «Exposicao Giottesca,
de Florenga», que me levaram hoje
a dar esta foicada em seara alheia,
falando da beleza que me traz arai-
xonado na vida, mas de cujos mis-
térios 0 meu débil entendimento ndo
tem cultura capaz para aprofundar
em paginas ilustres como as desta
revista,

Estes cruzeiros misticos foram  xycirixo — pintura a élco, séeulo Xilf, no Maseo
inventados por anénimos pintores do dell Opera del Duomo, de Orvieto
século XII; mas o seu valor icono-
grafico e histérico serve agora para a marcagdo inicial da evolu¢do notdvel
da pintura italiana no século imediato, considerado hoje como de ouro,
Giunta Pisano, Deodato Orlandi e Eurico Tedeci, trés nobres pintores identi-
ficados entre tantos, foram os primeiros a humanizar as concepgoes originais
dos luquenses criadores da escola; e ao pintarem com igual estética os seus
Crucifixos, respeitando o jeito decorativo daqueles anénimos, emprestaram-lhes
uma sensibilidade mais plastica, dando a atitude da imagem mais ditil car-
na¢do e engenho de forma, introduzindo-lhe uma alma e uma naturalidade
mais conformes. As insuficiéncias técnicas dos primeiros artistas foram por
éles aperfeigoadas, sabendo conservar, contudo, o espiritualismo doce da
primitiva inspiragdo.

Por assim dizer e com poucas excepgdes, até a revelagao de Giotto sé
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esta imagem divina e a da Virgem com o Menino nos joelhos, seguindo a tra.
digao ja do século II, em retabulos irregulares ou em frescos de duro recorte,
eram adoradas. Se uma ou outra cena timidamente esbogadas tiveram cabji-
mento na Arte Crista e no fervor dos plasticos obscuros, agora se prova —e 3
Exposi¢do de Florenca foi o mais esclarecido documento desta afirmacao—,
que o génio de Giotto influenciou, estimulou e semeou a obra bemdita dos dois
séculos imediatos, aparecendo até em génios seus
iguais, como o Beato Angélico, incontestiveis me-
morias de composi¢do e de gosto daquela sua obra
vastissima e espalhada por téda a parte. Sao hoje
conhecidos muitos e muitos frescos da sua Escola,
que dia a dia se vdo descobrindo, emparedados ou
sob cali¢as protectoras, contando-se entre os seus
melhores discipulos o florentino Taddeo Gaddi, o
Mestre de Santa Cecilia e Piiccio Capanna, pistoiense,

Como Cimabue, Petrus Pictor, Migliore di
Jacopo, Pietro Cavallini e os Mestres de S. Fran-
cisco, do Bigallo e da «Piedade» do museu Fogg,
de Cambridge, Giotto também pintou diversos Cru-
cifixos com a configuragdo tradicional dos referidos
cruzeiros misticos, divulgados possivelmente por
Giacomo Tais e pelo vélho Berlinguiero, pai do
famoso Bonaventura,

Quem se der aos cuidados de espiolhar as
aldeias e as cidades, os mosteiros e as galerias da
Itdlia, vendo o melhor e o mais antigo que a reli-
gido catélica inventou e inspirou desde a morte de
Jesus — e para isso a «Exposi¢do Augustea da Ro-
manidade», em Roma, € subsidio tnico que a sorte
também me ofertou—, tem por deslumbramento,

de considerar Giotto um dos mais gloriosos padrdes

undro o seulo XL & aarihe-  nas Histérias da Arte e da Igreja.
Vaticano Andam-se hoje descascando muitas paredes
onde jaziam escondidos mil frescos do século XIII
e seguintes, e em todos se reconhece a influéncia de sua primazia. Nenhum
désses discipulos ou imitadores, porém, possuia a sua sensibilidade artistica,
o seu poder de visiondrio ou a sua fantasia espiritualista de crente bondoso.
Nés-outros, portugueses, também lhe devemos estar agradecidos pelos for-
mosos documentos iconograficos que gravou sébre a imagem de Santo Antonio,
assim como a Maso di Banco, seu discipulo, que na colecgao «Griggs», de
Nova lorca, tem um extraordindrio retrato do fradinho lusitano, Berlinguieri,
Cimabue, Diiccio de Buoninsegna, Marcovaldo, Guido de Siena, Jacopo del
Casentino, Simone Martini, Anténio de Vita Ricci, Gregério di Cecco, Ber-
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nardo Daddi, Ambrésio Lorenzetti e tantos outros artistas, alguns escravizados
pela estética dos mosaicos orientais, formam na obra de conjunto do século
de Giotto uma mistica parada de pintores, atestando a éste o titulo de funda-
dor duma arte nova, criador de escola e revoluciondrio, onde todos se véem
denunciados e explicados, na mais perfeita comparagdo para definitivos estudos.

Mas antes de Giotto, outro grande revoluciondrio de génio, poeta e
artista como éle, motivou a sua aparigao. Foi S, Francisco de Assis. Meigo
de gestos, doce nos ensinamentos.
excepcional de adivinhagdo e ilumi-
nado de fé, sé por si foi uma revolu-
¢do na Arte Crista. A éle se devem
os maiores milagres da pintura e da
escultura de hd sete séculos,

Diz a Lenda, para mim tdo
grande e tdo querida como a Historia,
que S. Francisco féra o inventor dos
Presépios. com a cena da «Adora-
¢do»; e que com a sua imaginosa
magia de poeta, engendrou o de
Gréccio com animais e figurantes, ao
natural. Estes quadros animados, que
séculos depois foram divulgados por
mosteiros e saldes piedosos, s6 podiam
ter sido inventados por um artista pri-
vilegiado, que desta forma, iniciou a
representagao dos autos cristdos e os
cendrios teatrais de solenes efeitos.
Ainda hoje, na nossa terra, os motivos
do Presépio e outros biblicos se re-
presentam de maneira parecida, em
quadros vivos ou de movimentos ri- SANTO ANTONIO DE LISBOA
tmicos, nas cercanias da Figueira e  Obra do século XIll, do Mestre de S. Francisco, na
para as bandas do Norte, 2 seme- Pinacoteca Real de Perigia
lhanga de tantos mais apregoados pelo
Mundo além. Os famosos grupos pldsticos, dinamicos ou extaticos, de parti-
cular trama e composi¢do realista, onde os coroplastas mais célebres puse-
ram o seu amor dado as ternuras da «Natividade» e das homenagens dos
Reis Magos, em agrupamentos de caprichosas engenharias, como os que
vi em Napoles, na Espanha, na Provenga e em Portugal, sdo de inspiragdo
directa, certamente, daquela arfe viva que o Grande Santo popularizou.
Diz-se mais, que além dos quadros da «Adoragdo», S, Francisco concebera
ainda as cenas do «Calvario» e da «Transfiguragdo», servindo-se de habi-
lidades simples e de coreografias originais, com muiisicas, coros e dangas
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de comovida ungdo, que os seus conhecimentos prdticos de rapaz tornaram
em sabia arte.

O mérito destas suas obras ndo diminui em nada com a cria¢ao muito
anterior de quadros e relevos representativos de tdo importantes factos, como,
por exemplo, o grafito da « Adoragdo dos Magos», do século IV, patente agora
em Roma, na Exposicdo Augustea, onde a Virgem aparece com o Bambing
nos bragos, tendo a seu lado S, José e Isafas, Também na mesma exposicao
se mostram obras de arte figurando a
«Natividade» e a «Crucificagdo», dos
séculos IV e V, assim como a «Consa-
gracdo Eucaristica», dos séculos II e III,
que de modo algum empanam o génio
imaginativo do adordvel Poeta de Assis.
As glorificagdes que os mais enterneci-
dos pinteres da Italia lhe gravaram nos
muros da basilica que frei Elias riscou.
sdo testemunhos bemditos e de alto preito
ao Mestre de todas as belezas. Ora
entre tantos, Giotto quedou o Maior,

Berlinguieri foi o primeiro retra-
tista do Poverello de Assis. Vira-o, era
ainda mogo, quando o Santo corria as
terras entre Lucca e Pistéia a cata de
lugar sossegado para erguer um refiigio
onde seus irmdos pudessem comunicar
com o Senhor, Em Péscia se hospedou
e ai erguera o convento onde se guarda
a belissima tibua de Berlinguieri, E 14
que também existe, num friso de bem-

S. FRANCISCO DE ASSIS aventurados, pintado pelo mesmo artista,
Tébua, do século XIII, na Academia de Belas Artes um retrato de Santo AﬂtéDiOg feito por
deiStena informagdes e elegantizado pela sua fan-

tasia, Depois, outros artistas, mais ou
menos inspirados naquele, procuraram retratar S, Francisco. E Margheri-
tone de Arezzo, ¢ o Mestre de S. Francisco, em Perigia, é Cimabue, €
Lorenzetti, é Giunta Pisano, é Simone Martini, é o Mestre de S, Francisco
dos Anjos, e € Giotto, em Assis e em Florenca, todos a porfia na devota
consagragdo do Santo revoluciondrio; e sdo os anénimos das tdbuas de
Siena, de Pisa, de Pistéia e de todo o Mundo, concebendo-o sempre magro,
esguio, espiritualizado pela fé, pelo amor e pelos sacrificios, com as chagas
abertas dos estigmas, o cramio rapado, o hdbito réto e o barago a cinta,
em posigoes e talhe imitados dos quadros que o pintor de Péscia gravou
por reminiscéncia,
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Giotto, todavia, foi o mais ousado nas suas criagdes. Entre o religio-
sismo e o realismo do seu temperamento, passou o melhor da sua vida a his-
toriar os milagres e as paixdes do Santo. Depois de Jesus e da Virgem, foi
S, Francisco o primeiro eleito que alcangou glérias de altar., Até essa data
tinham-se pintado as figuras de S. Pedro e de S. Paulo, desde os séculos II,
1II e IV; tinham-se gravado os retratos dos primeiros papas da Igreja, marti-
rizados: tinham-se erguido os frisos dos Apdstolos, dos Evangelistas e dos
Profetas; tinham-se representado as cenas da «Ceia», da «Ressurreicao de
Lazaro», da «Samaritana» e algumas mais, no século IV, nas paredes dos
cemitérios e nas sombras das catacumbas; mas se algum culto escondido da
condenagdo das idolatrias existia perante essas obras, é porque a imagem de
~ Jesus se encontrava reproduzida nessas composi¢des. Os mosaicos, as minia-
turas e os frescos com as figuras de Santo Ambrésio, Santo Agostinho, Santa
Inez, Santa Restituta ou qualquer outro vulto da Igreja, eram tidos como
retratos, e nunca como imagens as quais se rezasse. [Essa honra excepcional
s6 a alcangou S. Francisco. E sé desde entdo as liberdades dos plasticos ini-
ciaram as devo¢des a Santa Clara, em Assis, a Santo Anténio, em Padua, a
Santa Catarina e a S. Bernardino, em Siena, a S. Jodo, em Perigia, a Santa
Madalena e a S. Lucas, em Florenga, a S. Domingos, em Napoles, etc., etc.,
cujas imagens tive ocasido de admirar, no seu primitivismo expressivo e
encantador,

De Ravena, de Rimini, de Constantinopla e de Jerusalém, vieram
muitas sugestdes., Ndo hd palmo de terra na Toscana ou na Umbria que néo
esteja santificada por estes artistas e sobretudo pela presenga de S, Francisco
e de Giotto,— « Laudato si mi Signore per nostra matre terra...»

Foi a lembran¢a dessa amada beleza que me arrastou até aqui, com
esta reza de tontinho profano, Que me sejam perdoados os erros, pelo amor
com que pequei !

DioGco pE MACEDO.




CARICATURISTAS PORTUGUESES

11

ARNALDO RESSANO

Sao de 1901 as primeiras caricaturas de Arnaldo Ressano que o
publico teve oportunidade de conhecer, e, desde logo, se fixou éste nome, tal
a originalidade, o vigor e a correc¢do do desenho, nada vulgares num mogo
de vinte anos.

Estdvamos, porém, em frente dum valor real, e tanto assim que
surgiram de pronto os coleccionadores da obra do ndvel Artista, os quais,
afinal, se tiveram de resignar com a boa qualidade das espécies arrecadadas,
visto a quantidade ser restrita, pois, o entdo cadete, Ressano Garcia, obtidos
os primeiros éxitos, depusera o seu ldpis. Eram-lhe necessirias todas as
atengoes para a conquista duma posigdo social, que veio a alcancar numa
seqiiéncia de triunfos,

E certo. no entretanto, que o seu temperamento irrequieto o levou, em
horas de folga, para a tauromaquia, nas chamadas corridas a antiga portu-
duesa, proporcionando-lhe tardes de contentamento; para assaltos de esgrima
e de jogo-de-pau, em que obteve aplausos e ndo raros prémios. Tornara-se
uma figura estimada nos meios de desporto e elegancia que, a seu tempo e
ndo obstante, veio dar lugar ao catedratico com as mais pesadas responsa-
bilidades.

Assim decorreram uns trinta anos, até que, em 1935, ressurge, para
muitos em surpreendente revelagdo, o caricaturista Arnaldo Ressano, levando
as paredes da Sociedade Nacional de Belas Artes uma série valiosa, sob
varios sentidos, de caricaturas pessoais, com a mesma originalidade, o mesmo
vigor e a mesma correcgao de desenho que se notara nos seus primeiros e,
em boa certeza, auspiciosos trabalhos,

Vé-se que o Artista ndo fraca, mas desenha caricaturas, como €
préprio de quem estuda, sabe e ensina desenho.

Pratica, pode dizer-se, unicamente, a caricatura de personalidades da
mais elevada categoria, utilizando-se da sua extraordindria meméria visual,
exagerando graciosamente as caracteristicas fisionomicas dos seus modelos. . .
ou das suas vitimas.

Os exemplares apresentados na primeira exposic¢do individual acham-se,
felizmente, reproduzidos num album que daria renome a um grande Artista em
qualquer pais, Dele, pois, nos poderemos orgulhar e oxald que os cartdes,

.
|
|
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expostos neste corrente ano, venham a ter idéntica divulgacdo, para honra da
Arte em Portugal,

ArNALDO REssano (Arnaldo Cardoso Ressano Garcia) nasceu em Lis-
boa a 13 de Abril de 1880. Foi seu pai o Conselheiro Frederico Ressano
Garcia (1).

Oficial do Exército e da Arma de Engenharia, tendo atingido o posto
de coronel, com a Comenda de Aviz, de S. Tiago da Espada (*) e medalhas
de Comportamento Exemplar e de Bons
Servigos Militares.

Professor desde 1911 e em cérca
de vinte anos, da cadeira de Astronomia,
Geodesia e Topografia, da Escola do
Exército; e, naquela mesma data e du-
rante oito anos, da cadeira de Resistén-
cia de Materiais e Construgdes Civis na
Escola de Belas Artes de Lisboa.

Ainda, com principio em 1911, pro-
fessor catedratico de Desenho e de Topo-
grafia da Faculdade de Ciéncias da Uni-
versidade da capital,

Discipulo do pintor Luciano Freire.,
Féz parte da Direcgdo da Sociedade Na-
cional de Belas Artes, em 1913, 1,* Me-
dalha em Caricatura désse grémio a cujas
exposi¢oes concorreu em 1911, 1913 e
1936, Em Maio de 1935 realizou uma ARNALDO RESSANO
exposi¢do individual de 79 trabalhos e, ( Auto-caricatura)
em igual més de 1937, outra, com 60
provas, Contribuiu para a Grande Exposi¢do dos Artistas Portugueses no
Pérto, em 1935,

Obteve os primeiros prémios e a adjudicagdo no concurso, efectuado

(1) Engenheiro pela Escola de Pontes e Calgadas de Paris, Ministro da Marinha e
Ultramar e da Fazenda, Par-do-Reino, Professor da Escola do Exército e do Instituto Indus-
trial e Comercial de Lisboa, Comissario-régio da Secgdo Portuguesa na Exposi¢do Universal
de Paris, em 1900. Director Geral de Obras Piiblicas da Camara Municipal de Lisboa.
V. Uma grande figura desaparecida em Ilustragdo Portuguesa, 2,* série, 12.° vol, —
Lisboa, 2.° semestre de 1911.

(2) Em recompensa pela forma como se houve, durante a Grande Guerra, na
regéncia da cadeira de Astronomia, Geodesia e Topografia, da entdo denominada Escola
pe Guerra,
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em 1936, por iniciativa do Ministério das Colénias, de 6 desenhos para as
futuras estampilhas coloniais.

Autor de:

D. Sebastiana — Farga, representada em 1901, pelos estudantes da Escola Poli-
técnica de Lisboa, cabendo-lhe desempenhar o papel da protagonista,

O clima, o solo e o cardcter — Discurso. Escola Militar — Lisboa, 1926,

Album de caricaturas — Prefacio de Rocha Martins — Lisboa, 1935.

A Escola Politécnica de Lisboa. A 10.% Cadeira e os seus professores — (Econo-
mia politica, principios de direito administrativo e comercial) — Lisboa, 1937; e, no prelo,
O Ensino do Desenho ¢ os seus professores.

Prefaciou:

Exposi¢cdo Retrospectiva de Pintura e Desenho do Artista Manuel de Macedo,
na S. N. B. A. — Lisboa, 1924.

Colaborador artistico das revistas:

O Arauto — Lisboa, 1901,

Revista Nova — Lisboa, 1901-1902,

llustragdo Portuguesa — 2,* série, 5. e 6.° vols,, Lisboa, 1.° ¢ 2.° semestres
de 1908. No primeiro também colaborou liteririamente,

Pst! — Lisboa, 1910.

Colaborador literario de:
Constantino Fernandes — In Memoriam, 1878-1920 — Lisboa, 1925,

Encarregou-se de uma pagina do Album-Homenagem a Rafael Bordalo
Pinheiro — Lisboa, 1903,

Héd desenhos seus em /mpressoes de teatro, de Joaquim Madureira
(Braz Burity) — Lisboa, 1905, e com Alonso (Joaquim Guilherme dos Santos
Silva) e Celso Herminio ilustrou o livro de contos Em Flagrante, de Anténio
Baptista — Lisboa, 1906.

Nos semandrios lisbonenses Sempre Fixe, Junho de 1935, e
O Diabo, Abril de 1937, e no nimero tnico A Politécnica, déste mesmo
ano, véem-se caricaturas suas, inserindo éste iltimo também um artigo de
sua autoria,
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JOAO ZAMITH

Ndo sdo conhecidos de muitos os trabalhos firmados por Jodo Zamith,
um temperamento singular, déstes que surgem de longe em longe, com
predisposigdo para a caricatura
pessoal, de imensas dificulda-

s
des e, por isso mesmo, de ((f M =m
poucos executantes de mérito, K Q\\\,
Mercé do seu real valor, cou- PR ’D 2
be-lhe um lugar bem saliente I'i_,.

entre os humoristas da geragao Lo

mais moderna.
E a conclusio que re-

sulta, examinando os dlbuns de @
estudantes que ilustrou e os
originais expostos em certames N
de gente moga., “
E ai somente, visto ndo
/ \Hf\

ter havido, por ma sorte, uma
revista ou jornal da especiali-
dade que recolhesse para uma
larga e merecida expansdo as
provas déste inditoso rapaz.

Jodo Zamith foi, pois,
um delicado anotador de perfis, / /
tracando-os com uma elegancia,
uma frescura ¢ uma verdade, /
que nos davarn a certeza de
possuirmos, amanha, um grande <~ —— =
artista da especialidade, quando
houvesse a mio terreno propi-
cio para desenvolver os seus
~ apreciaveis recursos.
I Andam dispersos por maos de estudantes de ha quatro, cinco anos, e
de alguns raros coleccionadores os desenhos de Zamith. E tengdo de Prisma
reiinir o maior nimero deles numa exposi¢do e ai se verd a justiga das nossas

palavras e o quanto é de lastimar a falta prematura de quem tdo bem iniciara
uma carreira,

JOAO ZAMITH

( Auto-caricalura )
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Joko Zamitn (Jodo Luiz de Morais Zamith), nasceu em Aveiro, a
24 de Abril de 1910 e faleceu em Viana-do-Castelo, freguesia de Santa
Marta de Portuzelo, a 17 de Dezembro de 1936, Filho do General Jodo
de Morais Zamith (').

Diplomado com o Curso do Magistério Liceal pela Escola de Belas
Artes do Porto, em 1931,

Colaborador artistico dos jornais:

O Ponney — Anos 4.° e 5.° — Coimbra, 1933 e 1934.
Gimndsio — Ano 1.° — Coimbra, 1936,
Paracelso — Ano 1,° — Coimbra, 1936,

Hé desenhos seus nos seguintes dlbuns de quartanistas — Universidade
do Pérto: Faculdade de Farmacia, em 1931; Faculdade de Ciéncias, em 1932;
e Universidade de Coimbra: Faculdade de Direito, em 1928, 1930, 1933 e
1934; Faculdade de Medicina, em 1929, 1931, 1933, 1934 e 1935; Faculdade
de Ciéncias, em 1929, 1930, 1932, 1933 e 1934; Faculdade de Letras, em
1930, 1931, 1933, 1934, 1935 e 1936.

Concorreu aos IV e VI Saldo dos Estudantes de Coimbra na Queima
das Fitas, respectivamente, em 1933 e 1935, e no Saldo de 1937 foram
expostos alguns trabalhos seus, em homenagem pdstuma.

ALBERTO MEIRA,

(1) Pertencera 4 Arma de Infantaria, Féz parte do Corpo Expediciondrio Portu-
gués, em Franca, Como Coronel comandou o Regimento de Infantaria n.° 23, Coimbra, e,
interinamente, a 5.8 Divisio Militar. Quando General foi Administrador Geral do Exército.
Exerceu o professorado, deixou colaboragdo dispersa por jornais e ¢ um dos autores do
Resumo Histdrico do Regimento de Infantaria n.° 3 — Viana, 1893,
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BIFICINAS DE FOTOGRAVURA

Avenida Rodrigues de Freitas, 310

PORTO

CASA FUNDADA EM 1900

Pela magnifica instalagdo destas oficinas, pelo
moderno e aperfeicoadissimo material adqui-
rido e ainda pela larga escala em que
se trabalha, sdo as que melhor

podem servir o publico com
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