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| Excerplos dalgumas das ligies de
- Economia Politica do Sr. Dr. Garneiro
- de MMoura, Professor da Escoia Golonial
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E’ impressionante o registo historico das luctas do
homem para conseguir nas sociedades humanas a garan-
tia juridica e a seguranca individual.

Quando os barbaros do norte da Europa e do centro
da Asia, impellidos pela necessidade, amea¢aram o impe-
rio romano, a principio as hostes romanas poderam re-
sistir ao embate, e assim poderam os proprietarios do im-
perio ameacado assegurar a posse dos seus bens. Eram
0s escravos romanos que trabalhavam a terra, para os
seus senhores, os proprietarios privilegiados.

Mas o cancro da escravidao e a molleza dos patricios,
tornaram possivel o triumpho dos barbaros. IKstes, pro-
seguindo nas suas tentativas para invadirem o imperio
romano, entraram de roldao no dominio imperial, quando
j4 os romanos devassos nao poderam resistir 4 avalanche
barbara.

E assim os antigos senhores da terra, os antigos pro-
prietarios romanos, passaram de senhores a escravos, Os
barbaros foram entio os novos senhores, e 0s romanos
livres e vencidos passaram a ser 0s escravos, com excep-
;a0 de poucos a quem os barbaros vencedores ainda con-
sentiram que continuassem a possuir algumas geiras de
ferra.

Foi assim que a terra no conquistado imperio romano
do occidente passou a ser ou allodial (a que pertencia
aos barbaros conquistadores) ou senhorial e onerada
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(aquela que trabalhavam os proprietarios imperfeitos, os
quaes pagavam pesados tributos aos barbaros proprieta-
rios).

Os barbaros a principio contentaram-se em consumir
os bens moveis de que se iam apropriando nas suas de-
vastacOes, mas depressa verificaram que careciam de se
defender de novas ordas barbaras que iam tentando, por
sua vez, desapossal-os, e invadir o territorio do ja con-
quistado imperio romano.

D’ahi proveio a necessidade que tiveram os barbaros
guerreiros de se fixarem a terra, declarando-se senhores
d’ela. E como eles eram militares, e como eles tinham uma
forte organisacio militar, chamando-se dux o general,
chamando-se comes, o companheiro do dwuz, chamando-se
vice-comes o ajudante do comes, e bardo e sargento 0s
que occupavam logares ou postos militares inferiores, —
tiveram de manter esta organisacido militar para se de-
fenderem das novas invasoes barbaras, e assim a conser-
vavam como proprietarios dos bens allodiaes.

Por isso os bens que possuia o dux passaram a ter o
nome do militar que os possuia, e eram o ducado, como
se chamou condado aos bens do comes, e viscondado aos
bens do wvice-comes.

Esta organisaciio militar presa 4 propriedade do solo,
mesmo n’aqueles tempos barbaros, estabeleceu uma or-
dem juridica beneficente, porque, por conveniencia mutua,
os barbaros dominadores respeitaram a propriedade alheia
assim estabelecida, para manter a organisacao de que ca-
reciam.

Foi com esta organisacdo que os barbaros das pri-
meiras invasoes, ja fixados no solo, e ji constituindo a
nobreza, servindo-se dos vencidos que trabalhavam como
servos nos campos e nos mercados, N0 comercio e na in-
dustria, foi com esta organisa¢do que poderam resistir as
devastacoes de Atila. Os hunos, como depois os arabes,
defrontaram-se com tdo poderosa organisa¢do militar e
territorial — o feudalismo.

Mas as necessidades dos povos foram creando a in-
dustria e o-comercio; e os nobres barbaros foram reco-
nhecendo que, para poderem viver, careciam de dar par-
ticipacdo nos lucros aos servos, e inventaram o contracto
da emphyteuse, e foram facilitando a vida aos comercian-
tes, exigindo-lhes menores impostos e até defendendo-os
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quando atravessavam os seus dominios. Os industriaes e
0os operarios, organisando-se, nas suas artes e officios,
chegaram a conseguir a organisa¢do corporativa.

Por sua vez, como os feudaes s6 se preocupavam com
a guerra, e julgavam o comercio, a industria e a agricul-
tura, coisa indigna deles, iam empobrecendo, vendiam as
terras a industriaes, sem ver que estes iam enriquecendo, e
pela mania belicosa, quando jd ndo tinham extranhos com
quem combater, combatiam uns com o0s outros, entre eles.
E os mais poderosos assim se iam fortificando, prome-
tendo auxilio aos que se comprometessem a pagar-lhes
tributo, e a prestar-lhes vassalagem. Tal foi a origem da
realeza, que proveio do predominio do mais poderoso
dos feudaes dentro duma larga zona territorial. E os du-
ques ou reis foram alargando o seu poderio sobre os fra-
cos visinhos, com o pretexto de os defenderem; e os bur-
guezes, industriaes e comerciantes, e até os colonos livres,
para se libertarem dos seus senkores, protegeram tam-
bem, quando tratavam de realisar o movimento das co-
munas, 0 movimento contra a nobreza, em favor dos reis
que daqueles se aproveitaram.

As cruzadas tambem enfragqueceram os senhores das
terras allodiaes, porque os nobres militares 14 foram
desvairados até a4 terra santa, donde nfo voltavam.

Poderam assim os reis transformar a velha ordem
militar dos barbaros nobres em creadagem dos PPacos
reaes, e a nobreza passa a ser vencida pela burguezia en-
riquecida. Na Gran-Bertanha ainda a nobreza pode re-
sistir porque os filhos segundos foram bem colocados
nas colonias e porque teve o bom senso de dar ingresso
na sua cathegoria aos burguezes poderosos e inteligen-
tes. A nobreza defendeu a necessidade dos morgados,
para poder manter a sua ordem militar hereditaria, mas
quando a Revoluc¢ido franceza acabou com os morgados,
organisando de novo o regimen das heran¢as e da pro-
priedade, iniciou-se a nova era revolucionaria a que as-
sistimos.

O industrialismo moderno, servido pelos progressos
scientificos, deu ainda maior valor economico ao opera-
riado, porque, estabelecida a democracia na ordem poli-
tica, os operarios poderam organisar-se e instruir-se, au-
xiliados pelos intelectuaes. E hoje os operarios como que
na sequencia do regimen corporativo das artes e officios
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da edade media, levantando-se contra os modernos do-
minadores, organisam-se no syndicalismo, no trade-
unionismo, no collectivismo, e no anarchismo, formas
varias da grande revolta dos salariados a que muitos ho-
mens da nossa epoca assistem, atonitos, descrentes e scepti-
COS.

O mundo moderno prepara certamente novas formas
construetivas, e 4 actual fase de negacio e de destruicdo,
seguir-se-ha uma féise de organisacdo e seguranca que os
espiritos generosos ja anteveem e esperam.

1

Os que sustentam que o comercio nao é uma indus-
tria porque nao produz, teem uma errada nociao do que
seja a produccdo em economia politica.

Quando as sociedades humanas viveram na fise da
economia familiar, o comercio nio passou do alcance da
permuta simples; cada familia esforcava-se por produzir
apenas o que para si mesma chegava. E quando alguem
economisava porque produzia mais do que consumia,
gracas 4s barreiras comunaes ou senhoriaes, e 4 dificul-
dade de transportes, dava-se a troca de productos, que
mais tarde se fez contra um producto de uso geral — o
sal, o trigo, o dia de trabalbo, a moeda, emfim.

O comercio comecou a ser uma maior necessidade so-
cial quando as comunas e os senhores feudaes reconhe-
ceram que careciam de permutar os seus productos, se-
gundo a lei da divisdo do trabalho e da especificacido de
funceoes. Foi entiio que se verificou a necessidade de or-
ganisar o comercio como industria indispensavel, para
aproximar os produetores dos consumidores, para desen-
volver a profissio comercial no sentido de se conhecerem
0s centros de consumo e os de produecio.

Nesta fdse da economia comunal os comerciantes
percorrem as feiras, e vio aos mercados levar productos
de comunas distantes, ou comprar os productes dessas
comunas. A falta de transportes e de estradas dificulta o
comercio nesta epocha; os ladroes e os pesados tributos
mais o dificultam ainda. Mas as necessidades sociaes im-
punham-se, e os senhores feudaes, como os vereadores
das comunas, foram reconhecendo que nao lhes convinha
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evitar o contacto economico com os seus visinhos, porque
era necessario vender o que se produzia a mais, e com-
prar com tal excesso o que nao se produzia e era neces-
sario 4 vida da colectividade. Dahi a diminuicio dos im-
postos de passagem, a defesa dos transeuntes e as garan-
tias e facilidades aos comerciantes que percorriam as fei-
ras visinhas. Os comerciantes que se colocavam, com uma
banca, no campo das feiras, ali trocavam o numerario das
diversas regides dos feirantes, e quando a banca nao po-
dia pagar, ficava rota. A banca de taes comerciantes
passou a ser representada mais tarde nos grandes orga-
nismos bancarios da nossa epoca. A banca-rota daque-
les comerciantes falidos era como que a banca-rota dos
Kstados Modernos.

Mas a vida economica dos povos passou a alargar-se
mais. £ assim como as comunas deixaram de se fechar
dentro das suas barreiras ou territorios, para se entende-
rem na permuta dos seus productos, assim tambem os
Estados Modernos, ja organisados pela concentraciao po-
litica e pela centralisacao administrativa, 4 custa das co-
munas ou dos dominios senhoriaes vencidos ou associa-
dos, foram reconhecendo a necessidade de abrirem as suas
fronteiras ao comercio internacional.

© O comercio externo toma assim um valor novo e pre-
ponderante. Constituidas as nacionalidades modernas, li-
gadas pela necessidade do internacionalismo, servidas
pelo desenvolvimento dos meios de transporte, terrestres
e maritimos, o comercio, servido por homens empreende-
dores, auxiliado pelas instituicoes banecarias, liberta-se das
exigencias do numerario, e assume proporc¢oes nunca vistas.

Mas néo foi apenas a concepcao do internacionalismo
que assim tornou grande o comercio. A epoca da Renas-
cenca coincidiu com o inicio das grandes descobertas, e
as nacoes colonisadoras, como Portugal, a Hespanha, a
Holanda, a Inglaterra e a Franca, impelidas pelas con-
cepcoes economicas do tempo, fechadas no regimen da
economia nacional, dirigidas pelo preconceito de que so
a moeda é riqueza, cairam nos erros do colbertismo. As
escolas mercantil e protecionista, até auxiliadas pelas
doutrinas dos fisiocratas que viam na agricultura a ori-
gem exclusiva da riqueza, mais acentuaram, em prejuizo
do comercio internacional, o exclusivismo e o regimen do
monopolio dos Estados em lucta.
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Foi a emancipac¢io da Nort’America que trouxe uma
orienta¢do nova a politica economica das nacoes. A Gran-
Bretanha verificou que, embora pelo Ae¢to de navegac¢do
tivesse conseguido dar grande desenvolvimento & sua
marinha mercante, protegida pela marinha de guerra, nem
por isso os americanos independentes deixaram de desen-
volver a sua marinha mercante até ao ponto de ameacar
vencer a ingleza, embora niao tivesse a defendel-a uma
poderosa esquadra. E’' que, pela diminuicdo de tarifas e
abaixamento de fretes, desde que o mar deixara de ser o
mare clawusuwm, para ser mare liberum, guardado pelas
esquadras de todas as marinhas de guerra dos povos cul-
tos, qualquer nacdo poderia engrandecer-se no regimen
de liberdade.

E assim foi que a Gran-Bertanha rasgadamente en-
trou no regimen da liberdade industrial e comercial. Dei-
xou de subjeitar as colonias ao pacto tradicional, e ini-
ciou o regimen da autonomia ; abrogou o Adeto de nave-
gacao, e abriu os seus portos ao comercio de todos os
povos; aboliu a escravatura para proclamar o regimen
da liberdade de industria.

I’ que realmente o velho feudalismo territorial tinha
cedido o passo ao seu succedaneo — o feudalismo indus-
trial.

Quebradas as barreiras entre as comunas, obliteradas
as fronteiras entre as nacodes, alargada a funecdao do nu-
merario pelos bancos de cambio e de emissao, proclamado
o regimen da liberdade do trabalho pela Revolucao fran-
cesa, ampliada a concepcao das relacoes internacionaes e
economicas por Adam Smith e Quesnay, estava iniciado
o periodo de industrialismo.

GGracas as revolucodes politicas e ao grande desenvol-
vimento das sciencias fisico-quimicas, os inventos altera-
ram profundamente a vida economica e comercial dos
povos. .

Depois das guerras da Revolucdo e do Imperio, de-
pois da conferencia de Viena em 1815, o comercio e a in-
dustria entram numa nova fase. Os inventos, gracas as
aplicacoes do vapor e da electricidade, transformam os
velhos sistemas de produccao e de circulacdo da riqueza.
As pequenas oficinas caseiras sao substituidas pelas gran-
des fabricas, onde os maquinismos, pela aplicacao da lei
da divisao do trabalho, alargam e barateiam a producc¢io.
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Mas o salariado sofre de diversos modos com a nova
época industrial. Sismondi analisa esta nova ordem eco-
nomica, mas se as maquinas substituem o braco do ho-
mem, tambem, pelo barateamento e ampliacio da pro-
duceilo, se criam novas necessidades, e com a maior ri-
queza creada, ha mais trabalho, augmenta o salario e o
numero de operarios.

E no entanto o pauperismo augmenta tambem. A
assistencia publica na Gran-Bretanha acusa o augmento
do numero de pobres a socorrer. As pequenas oficinas
cuja direccao era facil, dando logar ds grandes fabricas,
movidas por dispendiosissimas maquinas, exigem dirigen-
tes tecnicos, de cuidada selecao. Os operarios que dantes
podiam adqun‘n‘ os simples instrumentos de frabalho,
como nao podem agora adquirir as maquinas caras, fi-
cam sem a propriedade dos instrumentos de seu trabalho,
dirigidos por tecnicos muito bem pagos, assalariados se-
cundo a lei de bronze, por todo o preco, pois que as
erandes industrias passam a impor condicoes. E’ o aspe-
cto terrivel da lei da oferta e da procura.

Por tal modo os senhores grandes industriaes pas-
sam a suceder aos grandes Senhore% feudaes, com uma
diferenca: — que os feudaes tinham necessidade econo-
mica de sustentar e conservar os servos da gleba, e os
industriaes, modernos feudaes de grandes fabricas, nao
teem que sustentar os operarios assalariados, que pagam
pelo salario, 4s vezes inferior ao minimo das subsistencias.

Tal a razdo da grave crise que atravessa o mundo
moderno, e que atinge directamente o progresso comer-
cial dos povos.

Os economistas classicos como J. B. Say, Rossi, Bas-
tiat, Mac Culloch, fechados no seu gabinete, consideraram
os movimentos dos operarios e dos seus defensores, como
- charlatanismos perigosos. Mas hoje tudo mudou. Karl
Max e Lassalle analisaram os fenomenos economicos, e
ficou demonstrado que ha uma sciencia economica a cons-
tituir, baseada na natureza social do homem, tendente a
indicar como se pdde diminuir a miseria dos trabalhado-
res, pelo augmento da producciao socialisada e pelo incre-
mento do comercio entre todos 0s povos,
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A moderna sciencia economica considera de grande
alcance scientifico o estudo das condicoes em que se des-
envolve o senfimento artistico, e por isso ¢ um dos capi-
twlos mais importantes da Economia Politica o que se
ocupa da investigacdo do valor das bellas artes, ndao sé6
como manifestacio de riqueza, mas principalmente como
agente da educacao.

A filosofia da arte estda por fazer porque a filosofia
da existencia ainda jaz no misterio das origens.

Sabe-se que os artistas repercutem o sentimento cole-
tivo da civilisacdo em que vivem. A filosofia grega, idia-
lista com Platiao, sensualista com Aristoteles, originou a
arte da Hellada, euritmica, nobre, solene e equilibrada.
O paganismo romano explica a arte que o povo-rei creou,
pantheista como a poesia virgiliana, altiva como as figu-
ras arrancada aos escombros de Pompeia.

O genio pagido do Lacio trasvasa-se na arquitetura
equilibrada, sobria e medida do estilo romanico.

O epicurismo grego, o estoicismo romano, o ascetismo
medieval, o imperativo categorico kantiano, o utilitarismo
de Bentham, o pessimismo de Schaupenhauer, explicam
as razoes por que a pintura foi na Grecia idealista, em
Roma naturista; na edade media mistica e macerada, na
rermania formalista, na Gran-Bretanha fria e artificial, e
desiquilibrada nos povos modernos atingidos pela ne-
vrose do mal de viver. Mas nao sao influidas por egual
as bellas artes, creadas dentro de determinada civilisacao.

No seculo X1 da nossa era ainda se construiam egre-
jas romanicas, e ja o sentimento medieval tinha atingido
o maximo grau. E’, entre as belas artes, a poesia, ainda
antes da musica, a que primeiro recebe a influencia do

meio pela sua rapida idialisacio e implasticidade.

Depois entre as artes plasticas é a pintura a arte

. que mais rapidamente recebe as influencias mesologicas.

A seguir vem a escultura e por ultimo a arquitetura.
Homero é o poeta que pode exprimir toda a grandeza
da civilizacao hellenica, compreendida no ambito da sua
filosofia; Virgilio é o poeta pagio digno do poder ro-
mano de Cicero e Julio Cezar, dentro dos titanicos em-
bates do patriciado e da plebe. £ quando a revolta dos
escravos engrandeceu a missio de Jesus da Galileia, o
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espirito cristio deu 4 arte a feicio mistica e delicada que
tornou extraordinario o poder artistico da Renascenca.
Os pintores e os escultores da civilisacio classiea, tendo
suma compreensiio da vida excessivamente objetiva, de-
ram 4s suas figuras um delineamento forte e convencio-
nal. A euritmia caraterisa a arte grega, que é equilibrada
e convencional como a politica ideal de Platao, forte como
os heroes de Maratona.

A Venus de Milo pode nao ser a cinzelacdo exata
dum corpo de mulher, mas é visdo sadia dum grego, que
educa a geracao forte de Sparta segundo os preceitos de
Aristoteles. Quatro seculos depois que a egreja das cata-
cumbas enalteceu o espirito macerado dos humildes, os
barbaros do norte da Europa e do centro da Azia apo-
deraram-se do imperic romano. Os sofrimentos que du-
rante dez seculos atormentaram a velha Europa sido re-
gistados num ciclo tenebroso e lendario que termina com
o acordar da Renascenca. Tudo entdo reaparece. Aristo-
teles com S. Tomds de Aquino, Homero com o Dante,
Virgilio com Ariosto, Apeles com Rafael. A cidade antiga,
a4 comuna romana, surge nos municipios medievaes; a
plebe romana reaparece no colonato do seculo x1v. Mas
dez longos seculos de sofrimento e de lutas, chocados na
crenca do ceu e no temor do inferno, através o acetismo
cristdo, teem transformado a crenca e a arte. O mundo
estd transformado, e a visdo dele, passando pela retina
dos artistas da Renascenca, é bem diferente do que fora
para os artistas da Grecia e de Roma. E’ ver os quadros
dos pintores do seculo xv. Ha nas suas figuras a gran-
deza solene e academica da arte grega, mas ha mais: ha
dez seculos de sofrimento que fizeram da filosofia de
Platdo a crenca filosofica de Dumas Scoto. As madonas
de Rafael teem alem da euritmia da arte grega, o sofri-
mento e a resignacao do acetismo cristio; sdo maceradas,
contemplativas e absortas na bondade infinita de Deus.
Os pintores da epoca, até quando ftrazem para os seus
guadros as figuras da mitologia ou do periodo classico,
imprimem-lhe o vinco macerado,. ddo alma @4s persona-
gens da sua tela. Ha a visdo psicologica dos assuntos, o
que os classicos nao tinham sabido fazer, porque vive-
ram noutra civilisacao.

A Renascenca é o reaparecimento do mundo clas-
sico, passado atravez a visdo medieval, germanica e crista.
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E o que é a arte? S6 o poderd bem dizer quem
saiba o que ¢ a vida, e ainda ninguem jamais soube
dentro da especulacao filosofica e scientifica, o que a
vida seja.

E’ o espirito humano capaz de possuir a verdade
objétiva? Os sceficos ndo o creem, e em todo o caso a
verdade objétiva, passada para o espirito de cada um,
¢ tdo variavel nas suas modalidades como as idiosin-
crazias.

Por isso a obra d’arte é antes de tudo um produto
pessoal, revelador dum estado d’alma, embora este reflita
o estado coletivo da civilisacao. Cada um de nos vé o
mundo exterior conforme o seu estado mental, prove-
niente, do meio actuando fixa ou transitoriamente. Cada
civilisacdio, cada povo, cada sexo, cada individuo, vé o
mundo, vé os objectos e as pessoas, as instituicoes e a
vida, de diferente modo. Ha povos sem sentimento artis-
tico, como os antigos mexicanos, que, apezar de possui-
dores duma interessante civilisa¢io, nunca souberam fra-
balhar uma estatua ou delinear um quadro apreciaveis,
faltos do senso da exteriorisaciio, senfo faltos do senso
vivaz da percepcio externa, o que nds exprimimos pela
falta de bom gosto.

Os gregos, ao contrario, souberam aproveitar melhor
que nenhum outro povo, o som, a cor, o movimento,
para combinacdes de arte delicada, d'uma euritmia per-
feita.

A arte baseia-se na natureza, e ¢ a sua representa-
ciio conciente pelo som, pela cor, pelo movimento, pela
forma. ;

S6 0 homem ¢ um ser artistico, porque sé6 o homem
tem o poder de manifestar pela elocuc¢iio ou pelo desenho,
pela eor, pelo movimento, e pela materialisa¢iio, as bele-
zas (que o seu bom gosto descobre na natureza, passadas
para as idealisacoes do espirito-artistico. E’ o poder da
imitacio que torna possivel a arte. O poeta exprime pela
linguagem em formas belas as idealisacOes da sua emoti-
vidade; o musico exprime pelos sons os sentimentos deli-
cados que a natureza lhe inspira; o pintor traduz e imita
nos seus quadros pela ¢dr, pela composicio engenhosa,
pela tecnica das perpetivas, pela idealisa¢do do assunto,
pelo imprevisto dos efeitos, pela transparencia atmosfe-
rica, pela evocaciio historica, pelo vigor visual dos obje-
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ctos pintorescos, as formas imitativas da natureza, inspi-
rado ora no modismo do seu tempo, ora na tradicéo
historica, ora no amor, ora na admiracio e no encanto,
e sempre na atracdo para o assunto sur preendente. O es-
cultor, modelando as formas, ndo tem a cor para dar
vida 4s suas creacoes, mas tem o relevo integro e mate-
rial a seu favor, sem carecer das perpetivas, dos glaros
escuros, dos fundos apropriados e da teenica .de colorir,
de sombrear e de destacar.

Quanto mais culto é o homem mais nele se desen-
volve o bom gosto, resultado psicologico a que se chega
por um processo educativo longo, fixado pela heredita-
riedade.

Os grandes dominadores que a historia regista cor-
tejaram os artistas, por serem os seus melhores auxi-
liares. K’ que os tiranos para dominar carecem de suges-
tionar as massas populares. Semiramis para governar e
ofuscar careceu dos arquitetos que lhe construiram os
jardins suspensos de Babilonia. Os Pharads construiram
as piramides com o trabalho dos escravos para darem
a0s povos dominados a impressio da sua imperecivel
orandeza. Pericles adorna o seu palacio e os templos
gregos com a requintada e deslumbrante arte helenica,
para afirmar o seu estonteante poderio. E’ na Roma im-
perial que aparece o concurso da grande arte romana
para auxiliar o poder dos Cezares.

E os feudaes da edade media, como os dominadores
habeis dos tempos modernos, como os papas da Renas-
cenca, acolhem os artistas para que as catedraes, os pa-
lacios e os monumentos afirmassem o imperecivel poder
da sua soberania fascinadora.

A Renascenca, gracas ao concurso filosofico, religioso
e industrial que a tornou possivel, servindo-se da arte
greco-romana, inspirando-se na arte gotica tdo propria-
mente religiosa nas suas formas misticas que a elevava
ao ceu na materialisacio augusta das suas construcoes,
originou as grandes formas da poesia de Camoes, da
pintura de Rafael, da escultura de Miguel Angelo. E
quando os portuguezes e os hespanhoes tinham desco-
berto o mundo, foi entdo, possivel a concepciao geral,
historica e geografica da terra.

A arte toma entdo novos ambitos, porque a visido
filosofica se alargara. O espirito humano recrudesce de
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valor e de audacia. Sdo entiio possiveis os grandes poe-
mas como os Luziadas, e as grandes telas de larga com-
posi¢do intencional e de impressionante belleza, de cor e
de intencdo, vistas sob a influencia duma estranha luz.
Os homens da Renascenca sio altivos e grandes, por isso
grande é a arte daquele periodo que inicia a grandeza e
as lutas dos tempos modernos. Estava o homem de posse
da terra, mas com o alargamento dos conhecimentos hu-
manos tudo se transforma, e a arte cede @s novas cor-
rentes.

A civilisacdo que até ali se confinara na baecia medi-
terranica, desloca-se para o centro da Europa onde, antes
dos modernos progressos da industria, nao fora facil a
vida. Mas no seculo xvi tudo muda. As novas correntes
mercantis do mundo, pela descoberta da America e do
novo caminho da India, pelo desenvolvimento das scien-
cias e das artes, fixam o maior cultismo no centro da
Europa. Veneza, Lisboa e Sevilha, emporios mercantis,
ddo logar a Antuerpia e Roterdam. E as belas artes que
sempre acompanham o cultismo e os progressos huma-
nos, florescem agora intensamente na Flandres, depois
que Rubens foi a Roma colher a inspiracdo artistica,
como os navegadores flamengos tinham vindo a lLisboa
aprender a arte de navegar e comerciar. Esta deslocacio
da civilisacdo, do meio dia para o centro da Europa é o
facto culminante dos seculos Xvi e XVII. A aspereza do
clima, a rigeza dos temperamentos e dos carateres das
racas nordicas, estimulado o trabalho, ddo 4 civilisacido
moderna o valor maior dos povos do centro da Europa,
revelados numa tenacidade nunca vista. A arte repercute
este estranho e grandioso movimento. Goethe é o seu
alto poeta, como Rubens é o seu genial pintor.

Nasceu Rubens em 1577, em Siegen, duma familia de
Antuerpia d’'ali fugida por motivos religiosos. Estudou
direito e depois dedicou-se 4 pintura sob as licoes de
Otto Vaenius. Em 1600 visitou a Italia e residiu sucessi-
vamente em Roma, Florenca, Mantua e Genova. Voltou a
Flandres em 1610 precedido duma grande reputacao. O
seu genio artistico inspirando-se na arte italiana, levou
do meio dia para o centro da Europa a manifestacio es-
tetica das novas correntes da civilisacdo. O arquiduque
Alberto chamou-o a Bruxellas, e Maria de Medicis convi-
dou-o para ir a Paris. Os politicos sempre se interessaram
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pela arte para dar maior grandeza e brilho ao seu poder.
O palacio do Luxemburgo foi em 1620 decorado pelo ge-
nial pintor.

Foi Antuerpia a habitacio preferida de Rubens, e
nas egrejas esplendidas desta cidade flamenga ficaram
signaes indeleveis do seu genio. O arquiduque Alberto,
governador dos Paises Baixos, comulou de honras o
grande pintor flamengo; a infanta Isabel, mulher do ar-
quiduque, deu lhe féros de nobreza, e chegou a ser in-
cumbido de missdes diplomaticas nas cortes de Jaime 1
de Inglaterra e de Filipe 1v de Hespanha. Rubens morreu
em 1640, possuidor de grande fortuna. As suas obras ele-
vam-se a 1.300. Pintava com egual valor motivos histori-
cos, retratos, paisagem, flores, animaes. Mas as suas prin-
cipaes obras sio de assuntos religiosos. £’ admiravel em
Rubens o vigor do seu pincel, a magia da cor, a grandio-
sidade dos efeitos, o entusiasmo e a variedade da compo-
sicio. Os que o censuram do abuso da alegoria e da jun-
¢do do sagrado com o profano esquecem-se da sua época
e do poder de simbolisacio do pintor. Os seus discipulos
Van Dvyek, Jacob Jordans, Danellyn, Teniers, sio afirma-
coes que justificam a estatua que Antuerpia lhe erigiu.
Seu filho, Alberto Rubens, honrou o pae como historiador.
Entre os quadros celebres de Rubens ha dois da sua pri-
meira mulher, ¢ seis de Helena Fourment que foi a se-
gunda mulher do grande pintor flamengo. Rubens que
foi tio notavel no retrato como nos quadros historicos,
revela nos retratos das suas mulheres qualidades de
amoroso, pela gracilidade das linhas, pela expressdo viva
e doce do olhar, pela frescura das carnacoes, pela pureza
das linhas com que retrata a carne e a alma das que fo-
ram seus amores. Sao assim os verdadeiros artistas, sem-
pre presos ao amor da mulher, embora incertos e moveis
nas suas afeicoes pessoaes. Os sentimentos delicados de
familia ainda se revelam em Rubens no retrato dum seu
filho que estd no muzeu real de Berlim, onde a creanca,
dum colorido fulvo, dum relevo exacto e flagrante, e
duma infantilidade que impressiona, brinca com uma ave
irritada. B’ duma’ verdade singela e flagrante o lindo
quadro onde o artista poe todo o seu amor de pae. E’
que a arte s0 ¢ grande quando visionada ¢ exteriorisada
pelas almas delicadas. Rubens pintava creancas, mulheres
e flores com sensibilidade impressionante, -digna dum
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chefe de escola. Artista e diplomata, o retrato de Isabel
de Franca, rainha de Hespanha, é perfeito na pureza das
linhas, no rigor do desenho, no destaque das formas, na
fluidez das roupagens, no sedoso dos cabelos, no brilho
do olhar, na transparencia da pele, e no esfuseado digital
galante das maos lindas da regia personagem. O retrato
de Ana de Austria, rainha de Franca, que estd no Louvre,
¢ egualmente belo, realcado pela vaporosidade das rendas
e pelo brilho das pedrarias, destacado dum magestoso
fundo onde se vé, na meia luz, o explendor arquitetonico
da arte grega. A cavalaria medieval significou-a Rubens
no belo retrato de Carlos o Temeraric que esti na gale-
ria imperial de Viena. A mascara, de linhas rigidas, do
poderoso feudal, tem a serenidade senhorial condizente
com a armadura que lhe cobre o corpo em reflexos meta-
licos, dignos da grande arte do principe dos pintores fla-
mengos.

lubens sabia equilibrar os desenhos das suas telas
cuja composicao é sempre harmonica, bem procurada,
pela combinacio delicada dos tons, das cores e da luz.
Os retratos do imperador Maximiliano I e de Maria de
Medicis (que estd no muzeu do Prado) sdo a prova do
cuidado do artista em procurar pelo colorido dos fundos
e pela disposicdo das roupagens e das atitudes uma im-
pressio de agrado, de harmonia, de docura e de ver-
dade.

A Toillette de Venus é um estudo impressionante
pela verdade anatomica e pela suavidade da luz, onde a
sensibilidade pagd do grande flamengo se expandiu na
meiguice do olhar, na luxuriante beleza das curvas e na
macieza dos cabelos da Deusa do amor. Na tela Uma
cacada ao Ledo, Rubens mostra-se possuidor da tecnica
das grandes composicoes movimentadas.

O espirito classico, por invocacoes historicas aparece
no 7riunfo do Vencedor onde o vigor e colorido sao
inexcediveis; na Grinalda de Frutos, Rubens pinta a
natureza morta com o mesmo cuidado e verdade com
que da alma as suas creacoes psicologicas. I£ os assuntos
religiosos, tdo proprios da sua epoca, tratou-os o grande
flamengo com uma rara revelacio do seu genio. A Vir-
gem e o Menino Jezus que estd em S. Petersburgo é
uma madona macerada, duma infinita ternura maternal,
destacada dum fundo sombrio de amor e amargura,
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Jezus Cruzificado pol'o Rubens com surpreendente arte
na cruz do indizivel sofrimento. As suas telas sdo um
poema. Pela palavra nenhum grande artista poderia re-
velar melhor a tragedia do Golgota. E' ver o Consuma-
tum est e o Descimento da cruz. A Virgem rodeada dos
Santos é6 uma grande tela de larga e complicada compo-
sicdo onde as figuras do primeiro plano sdo vistas sob
uma exatiddo que contrasta artisticamente com o vago e
indeciso das figuras diminuidas e distantes sob uma
ofuscacio de luz fantastica e celeste. A mesma impressao
nos deixa o Grande julgamento final que Munich guarda
como uma preciosa joia da arte flamenga. -

No genero historico, Rubens tem pela especial cultura
do seu espirito, a compreensao exacta das personagens e
da sua epoca. <Henrique 1v partindo para a guerra da
Alemanha» é um primor de perspectiva, de harmonia e
vigor de conjunto, e de luminosa verdade historica, como
0 é a tela do «Bispo Ambrozio», onde as roupagens au-
rilusentes contrastam com as clamides dos guerreiros,
vistas atravez um fundo caliginoso e uma pesada atemos-
fera de castigo celeste.

E como o espirito artistico que a Renascenca iniciara
ia ligando as epocas historicas para dar logar ao roman-
tismo pelo valor da tradicdo, Rubens compoz «Diana vol-
tando da caca» com um impolgante evocacao mitologica.

Mas as suas figuras sdo suaves como as mulheres do
Escalda, e as carnes de Diana foi procura-las 4s mulheres
que o pintor amara. «<Ajax e Cassandra», «Castor e Pol-
lux», «Andromeda», sio os motivos classicos que levaram
o pincel de Rubens a pintar os mais lindos olhos e as
mais graciosas curvas de formas de mulher que ainda o
mundo grego poude imaginar. A visao suave dos logares
onde o pintor amou e sofreu deu-no-la ele nos quadros
como a «Vista de Stein» (que se encontra na galeria na-
cional de Londres), «<O por do Sol», o «<Inverno», o «Arco
Iris» e a «Quinta Lacken». Com que infinita ternura o
pintor nos poe em contacto com as alamedas do seu so-
nho, com as raparigas das aldeias nordicas, rubras e sa-
dias, com as belezas da vida singela dos campos, em to-
ques deliciosos de largas composicoes, vistas com amor,
em manchas vagas e distantes, ou em grupos campezinos
tangendo os gados sob a atemosfera cristalina e fria da
zona flamenga!
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E foi este grande genio artistico que correspondeu a
maior expansao da cultura mediterranica derivada para
o centro da Europa, e por isso com os seus discipulos
formou a chamada escola flamenga que na historia cor-
responde ao movimento historico de que posteriormente
Goethe é a maior expressio na poesia.

Teniers, o Velho, nascido em Antuerpia em 1582 e
morto em 1649 foi um dos notaveis discipulos de Rubens,
que, como o mestre, foi a Roma colher a inspiracio ar-
tistica.

+ Ao tempo o pintor Elzheimer, correspondendo ao es-
pirito de analise e realismo que na filosofia, na sciencia e
na arte se ia desenvolvendo, pintava em Roma com ta-
lento pequenas figuras colhidas da realidade, sarcastica
ou iriada. Foi com tal pintor que o discipulo de Rubens
conviveu na cidade eterna durante dez anos. E Teniers,
o Novo, filho daquele discipulo de Rubens, insistindo na
maneira pictural de seu pae, e excedendo-o em espirito
creador, foi mestre de Joao d’Austria e atingiu uma rara
perfeicio nos quadros chamados de genero. Produzia com
rara rapidez e ganhou uma grande fortuna. Deste pintor
existem no Louvre «O Filho Prodigo», «Tentacio de Santo
Antonio», <O Fumador» e outros quadros de assignalado
valor de observacio, aprimorada tecnica e originalidade
de composicao.

Mas é Van Dyeck o maior dos discipulos de Rubens,
entre esses artistas que no centro da Europa assignala-
ram no seculo xvir a grande expansao do moderno cul:
tismo.

Van Dyeck nasceu em Antuerpia em 1599, e morreu
em Londres em 1641, Este grande pintor viajou em Italia,
na Hollanda, em Franca e na Inglaterra, onde foi cha-
mado por Carlos 1 em 1632, e ali terminou a sua gloriosa
existencia.

Decahido o gosto pelo genero historico, em que aliaz
quasi egualou Rubens, abandonou aquele genero e dedi-
cou-se ao retrato, genero este em que foi verdadeiramente
notavel. Produzia com rara facilidade, sob a accio da ins-
piracio e do genio, servida por uma cuidada eduecacdo
tecnica. B’ mais idealisata que Rubens; a sua maneira de
pintar é porventura mais graciosa e fina, mas a obra de
Van Dyck tem menos unidade que a de Rubens. Conhe-
cem-se de Van Dyck mais de 70 quadros de historia, e 0
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numero dos seus retratos € incalculavel. Este extraordi-
nario pintor chegava a pintar varios retratos num soé dia.

Van Dyek gravou a agua forte, por maneira muito
pitoresca, varios retratos de grande valor. Com o mesmo
nome, ha ainda um pintor chamado o Pequeno Van
Dyeck, nascido em Amsterdam (1680-1752), conhecido pelos
seus bons retratos e quadros de genero duma execucao
excessivamente minuciosa e duma cor falsa de marfim.
[Cste pintor enriqueceu como comerciante de quadros.

De Van Dyek, o grande, existe em Munich um re-
trato de sua mulher, cuja candura feminina é um encanto
de expressido e sentimento. Sdo muito conhecidos os va-
riados retratos de Carlos I, o desastrado rei britanico-
morto pela revolucio de Cromwel, e que o pincel de
Van Dyeck tratou com tanta graca como firmeza. Foi um
pintor cortezao da Gran-Bretanha, mas as suas tintas
pintando facanhas, retratando reis, principes, lords ou
creancas, nunca tinham tanta expressao como quando
exprimiam na tela uma alma de mulher. O retrato da
condessa de Southampton é duma graciosidade encan-
tadora.

E no genero religioso, o Repouso no Egypto onde
ha uma Virgem de original composi¢cio, ¢ uma obra
prima em que o poder artistico de Van Dyck assume
raras proporcoes pelo fundo translucido da atmosfera e
pelo delicado delineamento das figuras. A Cabeca da
Virgem que existe em Florenca estid tocada por uma
sublime inspiracao.

A Virgem e Jezus, Christo curando wm enfermo,
O FKece Homo e Christo na Cruz sio quadros em que
Van Dyck a par duma larga composicdao, revela um
sentimento indisivel de religiosidade, em moldes duma
tecnica inexcedivel. O Christo Pranteado onde ha figu-
ras de mulher lindas como Magdala é um quadro imor-
redoiro digno do filho de Maria que perdoou & mulher
arrependida pelo muito que tinha amado. S. Sebastido,
A Incredulidade de S. Thomé, os Pecadores Arrependi-
dos sdo altas creacoes piedosas de grande arte religiosa.
K o quadro de grande composicio Sansao e Dalila é
uma obra prima em que as figuras, pela sua posicao,
pela exacta perspectiva, pela vida que o pintor lhes
imprimiu, a tornam um dos maiores valores arfisticos
que a galeria imperial de Viena contem e ostenta.
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Mas a rara elevacao que a arte atingiu no seculo xvii
ia decair. No seculo xvIiII e ainda no seculo XIX o estilo
barroco e recoes, na pintura, na escultura e na arquite-
tura, correspondeu 4 aridez formalista da literatura da
mesma epoca, proveniente da centralisacio politica dos
Estados e da ancia desordenada de enriquecer.

Depois veio a reacdo romantica, servida pela filosofia
que ensinou como 0s povos vivem pela tradi¢do. E’ ainda
nos povos do centro da Europa que se originou o roman-
tismo. Os povos germanicos, evocando as lendas da Flo-
resta Negra e da Scandinavia, e as facanhas de remotas
eras ou a vida singela dos povos simples, crearam uma
arte apropriada.

E’ o romantismo em plena voga. Os poetas sonham
.com mulheres, visionadas no castelo roqueiro onde go-
vernou o feudal avassalador, ou com as mouras encanta-
das na escarpada da montanha, batida pelo sol explen-
dido de Allah.

E os pintores exprimem pela c¢Or o que os poetas
tentam significar pela linguagem. E’ uma epoca de eston-
teante evocacido do passado, preparada jd no periodo em
que Rubens foi grande pintor.

O realismo vem do romantismo; é a sua forma mate-
rial e descriptiva. E quando da grande lucta de ideias em
que se debate a sociedade contemporanea, anarquica,
sceptica, torturada e incerta, sae a arte moderna, esta
outra coisa nio pode ser sendo a expressao desiquili-
brada e nervosa do sentimentalismo doentio do nosso
tempo.



Questionario

ABEM nesta sec¢do todas as questoes de utilidade geral em versées
@ de assuntos e temas scientificos e de conhecimentos praticos, da-

das em forma de questionario. As preguntas e respostas devem
ser escritas s6 dum lado do papel, e assinadas como se quizer, com
nome ou pseuwdonimo; porém, pelo que respeita ds pregunitas, devem
elas vir sempre acom anhadas com indicacdo do numero e nome
do socio da Universidade Livre, que as faz, e do qual s o director
tomard conhecimento. A fim de facilitar as referencias, convém que
nas respostas se indique sempre o numero da preg@mm Correspon-
dente.

O maior laconismo possivel, compativel com a natureza e com-
preensao do assunto, certamente convird a todos—ao BOLETIM
e aos correspondentes.

Sendo a Universidade Livre wma instituicdo de ensino mutuo,
a direccdo pede encarecidamente a todos os socios que tiverem co-
nhecimento do assunto de qualquer pregunta o obsequio de envia-
rem logo as suas respostas, as quais serdo todas publicadas desde
que nao tragam algum reclamo especial com prejuizo de qualquer.

.

Prggur_ltas_: | Respostas:

59 — Seguros de vida — Tendo | A pregunta n.° 59 — Sequros
efectuado um seguro de vida @ de»ida— Estando um dos mem-
numa das nossas Companhias, e bros da Direccao em condicoes

tendo necessidade, por circuns- | de satisfazer a esta pregunta se-
tancias da minha vida, de res- | gue ja a resposta @ mesma.
cindir o referido contrato, estra- |~ E’ uma ideia erronea a de se

nhei bastante receber da Com- | julgar que uma Companhia de
panhia a titulo de resgate da | Seguros de vida, deve restituir
apolice uma importancia relati- | aos segurados que desistem dos
vamente muito inferior ao total | seus contratos, a importancia dos
dos premios que ja havia pago. . premios com que entraram para
Escusado sera dizer que me pe- = a Companhia desde a sua admis-
nalisou sobremodo wuma inde- sfio; subsistem no mesmo erro
mnisacao tao fraca, mas como | o0s que julgam que a importancia
tenho as melhores referencias | dos resgates devia ser o mais
daquela Companhia, creio que possivel equivalente 4 soma dos
ela usou de processos correctos. mesmos premios pagos.

Como simpatiso com a institui- Quando se trata de seguros
¢ao do seguro de vida e ndo de- terrestres, agricolas ou mariti-
sejo ficar mal impresionado com mos ninguem se lembra de exi-

esta operacao, poderia algum di- gir qualquer indemnisag¢io quan-
gno associado elucidar-me sobre | do rescinde o seu contrato; o
as regras que as Companhias se- mesmo se observa nas associa-

guem para o calculo do resgate ¢coes de soccorros mutuos, onde
das suas apolices ? — Socio n.° qualquer soeio que sidia, perde
35627, todas as garantias e sem direito-
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a reclamar a minima parte se-
quer das suas cotas.

Entretanto, como nos seguros
de vida em caso de morte, ja al-
guma indemnisacio se concede,
entendem os interessados que
fudo se devia conceder. Eis um
erro em que muita gente cai, por-
que muita gente ignora a tecnica
do seguro de vida.

Expliquemos, pois, os factos
para que sobre eles todos os lei-
tores do nosso boletim possam
formar um juizo seguro.

A base do contrato de seguro
é a existencia do risco; sem risco
ou sua presuncao nao pode ha-
ver seguro.

As sociedades seguradoras,
portanto, aceitando a responsa-
bilidade de um determinado ris-
co, ficam no direito de pedir ao
segurado o premio correspon-
dente. Mas, para a industria de
seguros ser solida e tecnicamente
explorada, deve, em qualquer
altura da duracao do contrato,
subsistir sempre a perequacao
entre o premio e o risco.

Daqui provem, portanto, a ne-
cessidade de estabelecer um pre-
mio constante para um riseo cons-
tante e um premio variavel para
um risco variavel. Dos riscos
constantes, temos exemplos nos
seguros contra incendio e dos ris-
cos variaveis, oferece-nos exem-
plos frisantes o seguro de vida.

Por este facto os premios para
os seguros de vida deviam ser
variaveis, mas como a pratica
consagrou o sistema dos premios
constantes como sendo o mais
conveniente para o segurado, ne-
cessario se tornou adoptar esta
exigencia da pratica com a natu-
reza essencialmente variavel do
risco nos seguros de vida.

O risco é pequeno nos primei-
ros anos dum contrato de seguro
de vida em caso de morte, mas é
maximo nos ultimos anos; sendo

/]

0 premio constante e correspon-
dente 4 média dos ristos corri-
dos, ele sera exagerado nos pri-
meiros anos e insuficiente nos
ultimos. Devido a este artificio o
total dos premios é equivalente
ao total dos riscos para toda a
duragio do contrato, mas des-
ap‘u'ece a perequacio entre risco

e premio, considerados para cada
ano do contrato,

Daqui provem a necessidade
de as companhias reservarem a
parte que arrecadam a mais nos
premios que recebem nos pri-
meiros anos, para fazerem face
a insuficiencia dos ultimos anos.

Deste excesso, cedem uma par-
te ao sagurado quando ele res-
cinda o contrato e pela propria
origem gque deixamos assinalada
a esse exeesso, ele nunca podera
aproximar-se muito dos premios
pagos a nao ser nos ultimos anos
dos contratos e ainda assim so6
para certas categorias de segu-
ros.

Em face destes esclarecimen-
tos nao estranhara agora o digno
associado que o resgate do seu
contrato fosse uma soma relati-
vamente pequena. — Socio n.”
116.

s

A’ pregunta n.° 52 — Telegra-
fia sem fios— Os livros mais
praticos tratando de T. S. F, sao
os seguintes: Radio-telegrafia de
Henrique Vasconcelos (Mariote)
—1I1 Telegrafo senza fili-sistema
marconi — de Angelo Banti e T.
S. F. de Tissot.

E’ possivel com uma verba
relativamente pouco dispendiosa
obter uma modesta instalacdao
recetora de ondas hertzianas,
unica que a lei premite.

Actualmente, devido a guerra
europeéa, € que a despeza com a
compra dos aparelhos recepto-
res seri mais elevada.
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Excursao a Extremoz

Universidade Livre organi-

ZOu uma exeursao a pito-
resca vila alemtejana de Extre-
moz. — Os socios podem apro-
veitar-se da reducao feita nas
tarifas dos Caminhos de Ferro
do Sul e Sueste aos membros de
associacOes artisticas literarias
ou scientificas. — Todos os asso-
ciados que tomaram parte nesta
excursao, ficaram encantados com
a viagem feita e chegando a Vila
Vicosa enviaram um telegrama
de saudacdo ao Conselho Admi-
nistrativo.

E M grupo de doze socios da

Excursdao 4 Batalha

¢oes, viu-se 0 Conselho obri-

gado a transferir para o dia’
4 do proximo mez de Julho, a
Excursao a4 Batalha. Todos con-
cordarao com esta transferencia,
pois que havera tudo a ganhar,
em se fazer a exeursao numa
época socegada e livre dos sobre-
saltos de qualquer como¢ao po-
litica. Pelo interesse que tem ha-
vido na procura de bilhetes é de
esperar que esta excursiao exceda

E)OR motivo das proximas elei-

'

2506 (/RE .

o brilho das anteriores o que sera
mais um motivo, para nao desani-
marmos na organisacio das fu-
turas.

Visitas de estudo

M vista de estar proximo o
I ', encerramento das aulas do
corrente ano lectivo e de se
fechar a serie de conferenecias
devido ao calor que comec¢a a
apertar, resolveu o Conselho pro-
mover visitas de estudo a mu-
seus, monumentos e estabeleci-
mentos industriais.

Espera o Conselho que todos
saberdao secundar o esfor¢o que
emprega, para que resultem pro-
ficuos os varios meios de que
lan¢a mao para difundir a instru-
cdo pelas classes menos ilustra-
das. Ha instala¢bes fabris, que
despertam aos visitantes a curio-
sidade de conhecer as for¢as da
natureza que o homem consegue
subjugar e os meios de que ele
se serve para esse fim. E' na
industria fabril onde principal-
mente mais se observam os
arrojos da inteligencia humana.
O Conselho Administrativo, por-
tanto, vai proeurar conseguir as
necessarias licengas para se efe-
ctuarem essas visitas.
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Balancéte do meés de Abril de 1915

DEVE (Receita)

Saldo de Mar¢n. ...

Subscritores:

Cobranc¢a deste més......... ... 136552
Efectivos:

TAemS AAeNLY 5 < s v, s e olaien 13800
Publicagdes:

4 livros de inglés . --........... 1520

LicoOes de inglés.... .~ ......... $40

Licoes de francés ............... 28§72
Devedores & Credores:

Ant.c Manuel Rodrigues, recebido 1$50

Maximiano S. Rodrigues, idem. .. 4§22
Subsidios:

Da Assistencia—Marco. -....... 15$00

Da Camara Municipal—Abril..... 20800
Matriculas:

b g L] R LU B SRR Y G |1 4 T ALV
Cartoes de identidade:

NeNAIHOS ettty st bl st gl wll alid

Gastos gerais:
Recebido — Consumo d’electricidade neste
I TR LS le s td BEN S Srm e e e s bk e b ol L S0t b

HAVER (Despeza)

Rendas:

MR A0 MR v Ltri 2 g8 F oo T i hass ot sioat s otets
Publicagoes:

Lewtas & Taboada, livros (i’lll“’lLS 3860

EIVrarig Ferreira. ..o i wes eatis $16

Kdunardo-ROsa: vis - oudiez s tqsi 24$90

Mauricio s, Od & v oresin@ s os e 24890
Propaganda:

Borges & Carvalho, clichés. ... .. 4984

Idem, desenhos .... ............ 6830

Lamas & Franklim, ¢/ de Marco.. 7870

T ey JuasTei L /e GLOG o . x ) 7$20
Moveis & Utensilios:

Por 3 caixilhos para estantes... . 32850

Concerto de carteiras.... ..... i 1870
Percentagens:

AOS CODPRAOROR. « vaivsio o ovni's siaais 11841

Cobrador do Funchal.... ....... $42
Despezas gerais:

Neste més.. ....... N 1 B TS e

124$32,5

149852

4832

5872

35800
360
1840

1850 _ 198%06

322$38,5

35800

53§56

26504

34$20

11883

52857 213$20

Saldo para Maio........

....... 109$18,5
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