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WS SN BSEN nasceu em 20 de marco de 1828, na
' : pequena cidade noruegueza de Skien.
& A sua familia era rica, mas essa for-
10 ¥ tuna, distribuida em varias especula-
coes, ndo estava muito solida. Aparentado com
as familias mais consideradas da cidade, o pae
de Henrik, especie de banqueiro e de negociante,
tinha meza posta e recebia muito: mas, de re-
pente, em 1830, chegou um momento em que
ndo poude fazer face aos seus compromissos e
teve de abandonar o commercio. Da antiga opu-
lencia apenas lhe restava uma casa de campo
nos arredores da cidade. Foi ahi que passaram
a viver os paes de Ibsen e como ficaram pobres
perderam as suas antigas relacdes.

Em Per Gynt, Ibsen serviu-se das suas re-
miniscencias de infancia para pintar a rica habi-
tacio de John Gynt.

Chegado & adolescencia, Ibsen fei collocado,
na qualidade de praticante, em uma pharmacia
e a muito custo ¢ 4 forca de privacées poude
fazer o curso, obtendo aos 22 annos a sua carta
de bacharel. Isto feito, porém, ndo mais teve
nem o gosto nem os meios necessarios de fazer
estudos especiaes. (s seus recursos pecuniarios
eram tdo escassos que nem lhe permittiam jan-
tar todos os dias com regularidade.

Os annos da mocidade foram-lhe crueis e du-
ros, a vida quotidiana uma lucta continua, por-
que, ao que parecc¢, ndo era muito ajudado pe-
los seus.

Ainda que este debute, tdo rude, fosse menos
sensivel no meio de uma sociedade pobre e de-
mocratica como a da Noruega do que em outra

qualquer, e apesar de que Ibsen era sufficiente- |

mente forte para supportar sem desanimo os
go'pes da adversidade, comtudo o soffrimento e
a pobreza deixaram fundos sulcos na sua alma.

A pobreza gera a humildade e a revolta: tira
as forcas ou torna energico para sempre. N'um
genio concentrado, ironico e superior como o de
Ibsen, n'um espirito mais de molde a impor-se
do que a implorar, a adversidade devia ser uma
poderosa educadora. Foi ella que lhe fez desen-
volver no intimo a conviccdo de que so podia
contar comsigo para a lucta.

Nove semanas director de um jornal hebdo-
madario sem assignantes, Ibsen fez-se depois,
(1851-1857), ensaiador do theatro de Bergen e
de 1857 a 1862 director do theatro de Christia-
nia. Este theatro falliu em 1862.

Ibsen, que depois com os annos se tornou tdo
tranquillo, e cujos dias decorrem agora com uma
regularidade mathematica, teve uma mocidade
tempestuosa: por isso foi alvo de toda a male-
dicencia que nos paizes pequenos attrahe a mais
ligeira infraccdo & gravidade dos costumes.

Representam-nos Ibsen, na idade de 20 an-
1os, perseguido por credores inflexiveis, e quei-
mado em effigie por velhas solteironas cheias de
moralidade. Vemol-o mais tarde incomprehendi-
do, até pela gente mais culta do seu paiz. Jd
havia escripto innumeras poesias, uma serie de
dramas, todos celebres hoje, mas tudo isso edi-
tado na Noruega, impresso em mau papel, em
pequenas tiragens. Pouco conhecido, foi julgado
um talento secundario pela critica, que teve dcer-
ca do escriptor esta sensata opinido: ¢ um ho-
mem sem ideal !

Oh! a Noruega fel-o softrer immenso.
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<m 1862 publicava a Comedia do Amor, essa
cruel e ironica peca contra o erotismo burguez,
na qual confessa as suas duvidas sobre a dura-
cdo do amor ideal no casamento.

Este livro provocou um grito unanime de re-
provacdo no paiz: semelhante ataque aos costu-
mes tradicionaes exasperou toda a gente.

Em logar de se confessarem touchés pela cri-
tica do poeta, foram analysar-lhe a vida privada:
e, como [bsen o declara, se a critica da sua peca
foi dura, a critica da sua vida chegou a ser in-
toleravel.

Desde esse dia Henrik Ibsen foi considerado
um derasso com lalenlo. Esta opinido geral ar-
reigou-se tanto, que nem mesmo uma obra ma-
gnifica, Os prelendentes d corea, bastou para
purificar o nome e a reputacdo do escriptor. A
critica foi menos severa, ¢ certo, mas indiffe-
rente, e a peca passou quasi despercebida.

Foi somente com o drama Brand que o nome
- do poeta se tornou conhecido féra da Noruega.

A todas estas razoes de ordem privada havia
ainda a accrescentar o descontentamento de
Ibsen pela politica seguida pela Noruega na
guerra da Dinamarca com a Allemanha.

Quando a Noruega e a Suecia em 1864, ape-
sar das promessas dos meetings e das declara-
coes da imprensa ndo deram auxilio 4 Dinamar-
ca em lucta com a Prussia e a Austria, Ibsen
desgostou-se do seu paiz : pareceu-lhe coberto
de vergonha e abandonou-o.

Depois viveu successivamente na Italia, em
Dresde, Munich, outra vez na Italia e emfim de
novo em Munich, cinco a sete annos de cada
vez nas cidades allemas.

Nunca soube desde esse tempo o que fosse
um domicilio fixo, mas viveu sempre socegada-
mente, tranquillamente, occupando-se s6 da sua
obra.

Em toda a parte por onde passava punha-se
sempre em relacoes com os homens eminentes
do paiz e sempre recebeu magnificamente em
sua casa 0Ss numerosos viajantes scandinavos,
que nunca deixavam de o visitar.

Vive, por assim dizer, acampado sob uma
tenda, rodeado de moveis adquiridos ao acaso
ou alugados, sempre promptos a serem restitui-
dos ou vendidos no dia da partida.

Desde 1864 nunca mais jantou a uma meza
que lhe pertencesse ou dormiu n'um leito que
fosse seu. Na ultima vez que o vi perguntei-lhe
se algum dos moveis que tinha em casa féra
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comprado por elle. Mostrou-me alguns quadros
pendurados pelas paredes e disse-me: Aqui estd
0 que eu possuo.

Actualmente, apesar de ser quasi rico, nio
sente a necessidade de possuir uma casa e ain-
da menos uma quinta como o seu compatriota
e rival Bjérnstjerne Bjérnson.

Separou-se completamente da sociedade, ndo
estd ligado por compromisso algum a uma na-
cdo, a um partido, até nem mesmo a uma re-
vista ou a um jornal.

Ibsen ¢ um solitario em toda a extensdo da
palavra, seguindo assim 4 risca a divisa que
proclamou n'um dos scus livros : . homme soli-
tawre est loujours le plus fort.

As suas pecas mais conhecidas sdo:

L.a maison de poupée

Les Revenants

[’ennemi du peuple

Rosmersholm

Hedda Gabler

Solness, le constructeur

Le canard sauvage

La comédie de l'amour

Brand

Le petit Eyolf

La dame de la mer

Les soutiens de la société

L’union des 1euues

Les prelendants a la couronne

Les guerriers a Helgeland.

Dr CoLLEVILLE.
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RECEITAS DE COMEDIA BURGULEZA

Antes de comecar a sua comedia, meu caro amigo e
carioso leitor, prepare-se lendo alguns romances e fixando
bem na sua imaginacdio a maior quantidade de phrases e
de epithetos que poder. Nio se importe de ter na ponta
da lingua algumas expressées no gosto d’esta: «Esta jo-
ven era virgem de corpo e d'alma... tinha uma belleza
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maravilhosa... fascinadora... Amei-a com todas as for-
cas da minha alma... Por ella daria até & ultima gotta do
meu sangue. .. etc.»

Assim que o meu amigo e luturo auctor tiver de cor
um milheiro de phrases como as que acabei de citar,
pode por em pratica a receita seguinte que lhe dard uma
excellente comedia burgueza:

Escolha uma bella figura de rapariga entre dezoito
e vinte annos, e pinte-lhe a cara o melhor possivel
até ficar um perfeito exemplar de belleza. Feito isto, nio
tenha medo de a ennobrecer tanto quanto estiver na sua
‘mao. Faca-a marqueza, duqueza ou princeza.

Por dedicac¢ao aos paes, que se acham completamente
arruinados, esta menina dd a mao de esposa a um bom
rapaz, industrial, de quem ella nao gostaid, mas que serd
immensamente rico.

Mesmo na noite do casamento quando os dois se en-
contram sos, colloque-lhe uma scena bem forte em que
a senhora marqueza, duqueza ou princeza, confessard ao
marido que o detesta e que casando com clle apenas
teve em vista fazer um negocio. Dinheiro contra nobreza.
Isto assim mesmo, ou com pequena variante. Quanto
mais desembaraco tiver a menina, mais effeito fard o que
se vae seguir.

Agora guarneca o peito d'este homem — o marido —
d'um coracio bem formado até & inverosimilhanca. O
mais bem formado que poder. Muitissimo bem formado,
emfim.

Esta bem de ver que com tal coracdo niio accederd a
possuir a mulher por similhante preco.

Admiracao da senhora, que nao pode acreditar que «um
homem sahido do povo tenha sentimentos tao delicados.»

Faca com sabia gradacéo, transformar a admiracao em
reconhecimento, o reconhecimento em respeito, o res-
peito em affeicao. -Isto, ora a fogo brando, ora alume
forte, até & incandescencia, se se acha com talento para
tal excesso.

Ao cabo de cinco actos a senhora acaba por amar o
marido, e a peca acaba tambem. A grande arte, o traco
de genio, é metter no desfecho um duello entre o marido
e um parente da senhora. Um primo, se tiver algum é mio.

A senhora sabe do duello, corre ao campo da honra e
separa os adversarios. Se tiver bonito cabello, pode apre-
veitar a occasido para o trazer solto, cahido pelas costas
abaixo.

O effeito ¢ seguro e ha sempre n’este momento, pelas
alturas da terceira ordem e torrinhas uma senhora gorda»
que se espapaca n'um desmaio prolongado, com gritos
afflictivos. Esta senhora, pode ser contractada para isto
por modica retribuicio e bilhete gratuito.

Diz-se d’estas sccnas que aflligem :s senhoras gordas
que ellas (as scenas) empolgam o publico.

De todus as profissdes que pode dar-se ao sympathico
esposo, uma das mais apreciadas do publico é a de Mai-
tre de Forges. Mas ji teem abusado tanto d’ella que o
melhor ¢ mudar-lhe a occupacdo : o seu heroe pode ser
inspector d’'uma mina, professor de mathematica, fabri-
cante de flanellas, ou ainda pharmacecutico de primeira
classe.

Escuso de lhe recommendar que faca dizer ao seu he-
roe de tempos a tempos «que se elevou pelo seu traba-
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lho» que «a unica aristocracia € a aristocracia do.traba-
lhow e que «sd o trabalho merece ser considerado.»
Deve apoiar estas declaracdes de commentarios desde-
nhosos dcerca da decadencia da nobreza.
Acham-se com facilidade as phrases precisas para ex-
primirem estes sentimentos na maior parte dos jornaes
diarios — da opposicao.

RECEITA DA COMEDIA DRAMATICA

Toma-se um casal. O marido um pouco edoso, a mu-
lher moca e coquette. No primeiro acto, que se passa no
campo, o w.arido traz da capital um dos seus amigos que
dd geralmente pelo nome d'Octavio.

Ao ver Octavio a mulher tem a maior difficuldade em
reprimir a sua commocao. E’ o desconhecido que a per-
seguiu uma vez na Iixposicdo de quadros.

— «Que vem o sr. fazer aqui ? — pergunta ella.

— «Vel-a! — responde Octavio.

E2 declama-lhe uma porcio de phrases incandescentes
durante dez minutos, pinta o seu desespero durante ou-
tros dez e quando estes vinte minutos vao decorridos
ella estd pensativa e admitte a possibili lade de enganar
o marido.

Fazem-se os dois primeiros actos bem alegres: so se
lhe deita um bocadinho de sentimentalismo quando os
dois namorados estdo em scena.

Visto que estamos no campo, aprovcita-se a occasiao
de apresentar os bombeiros, o administrador do conce-
lho, a vereacdo do sitio, caricaturas que sempre diver-
tem o publico e que ndo compromettem o auctor.

Sendo-se da cidade e desconhecendo-se a maneira de
falar da gente do campo, encontra-se n'uma infinidade de
pecas—e por consequencia copia-se—a scena que estou
aconselhando.

No terceiro acto o marido comeca a ter suspeitas. ’rin-
cipiard a espiar a mulher e Octavio.

Mistura-se a esta accio um jardineiro que viu vestigios
de passos no jardim e que os attribue aum ladrao; em-
quanto que esses passos sao os do conquistador que deu
uma entrevista & dama dos seus pensamentos na estufa.
— (Se quizerem ser modernos substituam a estufa por
um jardim d'inverno).

Accelera-se a intensidade das situacoes: vae-se até a
fazer chegar um bilhete do amante ds mios do marido.
Pode-se ainda ir mais longe: que os dois culpados este-
jam a ponto de ser su:prehendidos na estufa, agitando-
se violentamente durante alguns minutos o espectador,
até a4 occasido em que uma ingenua (uma sobrinha do
marido) que ama Octavio em segredo, dird que eram para
ella as carta d’amor e as entrevistas na estufa.

Casa-se Octavio com a sobrinha ¢ dd-se a mulher ao
marido. :

Esta situacdo pode-se renovar constantemente, admit-
tindo que o marido tenha mais amigos que convide para
a sua casa de campo, e que a mulher conserve o mesmo
temperamento.

Esta comedia, dizem, nio ‘salva do adulterio as mulhe-
res. Entretanto sempre obriga os rapazes a reflectirem, le-
vando-os a concluir que a estas paixoes perigosas € pre-
ferivel o amor livre com as hetairas, e poupando assim
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os maridos incapazes de se defenderem por si pro-
prios.

E' pois de grande moralidade e licio. Impedisse ella
um s adulterio que fosse, em mil, que a sua utilidade
para a perfeicio da Familia na Sociedade seria evidente
e eu esfregaria as mios de satisfeito por havel-a aconse-
lhado.

Continua. SitSOSTHENE RABICHON.
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REVISTA DOS THEATROS

THEATRO D. AMELIA

REPRESEN'I'A?‘ES DA COMPANHIA {TALIANA DIRIGIDA PELO ACrok EMANUEL

Depois da companhia franceza de Marselha
cujos actores eram, quasi todos, celebridades dos
thealros de Paris—no dizer dos cartazes — a
direccdo do D. Amelia apresenta-nos agora com
egual reforco de reclamo, a {roupe do actor Ema-
nuel.

(Clomo acontece sempre ou quasi sempre n’es-
tas companbhias de {ournées, actor ¢é sé um, quando
muito dois, e o resto sdo figuras destinadas a
serem o trampolim do artista em vedeta no car-
taz. De forma que se uma vez por outra esse
artista pode, pela importancia do papel e pelo
seu talento pessoal, satisfazer o verdadeiro co-
nhecedor, na maioria dos casos o espectaculo no
seu conjuncto deixa a desejar, porque n’uma
obra theatral bem equilibrada,em que cada actor
tenha uma parte relativa nas responsabilidades,
¢ evidente que um mau ensemble tem de preju-
dicar o trabalho do artista-estrella indo até a
destruir por completo o prazer ou a illusdo do
espectador.

Ora esta consideracdo que me poe de sobre-
aviso sempre que se trata da exhibicdo de es-
trellas, por maior que seja a sua nomeada, tal-
vez influisse no meu espirito ao ouvir a peca que
servia de estreia 4 companhia do actor Ema-
nuel. A verdade porém ¢ que no Othello elle me
pareceu um actor intelligerte, com longa pratica
da scena, mas sem nenhuma das qualidades ex-
traordinarias que fazem o artista de reputacdo
universal, como querem as gazetas affeicoadas
ao D. Amelia. .

Sem tanto reclamo, Emanuel é um artista di-
gno de ser visto e applaudido, mas nem elle
nem asuacompanhia veem ensinar coisa alguma
aos nossos actores do mesmo genero. O publlco
tambem o comprehendeu assim, ao que parece.
Na recita do Othello a que assisti, a segunda,
0s camarotes estavam vaslos, a platéa tinha tres
filas de cadeiras, ¢ no balcao uma duzia de es-
pectadores ouviam pacientemente as impreca-

Remsta Theatral

129
c6es do mouro, sem manifestarem mais compai-
xdo pela Desdemona do que indignacdo pelo
Yago.

E’ que, passada a crise de snobismo que affe-
ctou as nossas platéas, cada um comeca a per-
ceber que ndo ha rasdao para levar ds nuvens a
primeira celebridade que o cartaz recommenda,
e que volvendo os olhos para o que temos de
casa acharemos campo largo para a nossa sym-
pathia e admiragdo.

Aparte os preciosos para quem a pacotilha
estrangeira representa o ideal do gosto e do
tom, que desdenham do que ¢ nosso exaltando
quanto vier de fora, que em questdes de arte
dramatica— para ndo sahirmos do assumpto —
teem a pose de nao por os pés em D. Maria e
de ndlo saberem que ha ali dois actores que se
chamam Jodo Rosa e Brazdo, dparte esses, o
verdadeiro publico parece emfim decidido a
apreciar como deve os nossos artistas que, sem
escolas, sem auxilio official, sem apoio de espe-
cie alguma — nem mesmo o apoio moral, uma
coisa que se promette quando se ndo quer dar
nada — conseguem equiparar-se aos que o es-
trangeiro nos exporta, quando ndo se lhes avan-
tajam, COmo por vezes temos Visto.

Istd longe do meu animo o proposito de ne-
gar ao actor estr angeiro que nos visita a consi-
deracio a que tem jus pelo seu trabatho cons-
ciencioso e pela sua intelligencia, mas os scus
recursos artisticos ndo sao tao excepcionaes que
possa ser considerado um modelo —um emulo
do Irving, como no D. Amelia me disse um seu
admirador.

E’ contra estes exaggeros que cu protesto.
Se quizerem — acceitando por boa a maneira
como o actor italiano comprehende e interpreta
o Othello,—achal-o surprehendente, maravilhoso,
phenomenal, concedo; comtanto que deixem a
Brazdo a mesma liberdade, a de compdr o per-
sonagem segundo a sua maneira de ver, como
fazem aos estrangeiros, sem o chicanarem se
elle 0 accommodar ao seu temperamento ¢ aos
seus dotes artisticos.

A critica que supporta porém um Othello bo-
nhomme, ironico nas situacGes mais dramaticas,
¢ raisonneur nos lances arrebatados, ndo per-
mittiria ao artista portuguez a mais pequena li-
berdade a tal respeito, e vel-a-hiamos de novo,
como jd vimos, de alfarrabios em punho, citando
auctores, para lhe provar que tudo quanto faz é
errado, que ndo ¢ nada d’aquillo, que o texto
de Shakespeare ¢ a Arca Santa em que se ndo
deve tocar.

£ comtudo Deus sabe a que profundo estudo
clle se entregara antes de se abalancar a apre-
sentar-se em frente dos seus compatriotas !

Prestando-se, como se presta, 4 discussdo, o
caracter de Othello, eu ndo vou entrar agora
n'um longo estudo dcerca da peca, tanto mais

que nada teria a accrescentar ao que estd dito ;
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apenas aprecio o trabalho do actor pela minha
impressdo pessoal, e essa ndo ¢ inteiramente
favoravel a Emanuel.

Se no primeiro acto se¢ me revela um dizeur
correcto e elegante, emquanto Shakespeare
apresenta o mouro como um homem capaz de
convencer e seduzir Desdemona sem outro ar-
tificio que o da sua palavra quente e apaixona-
da, nos scguintes a sua interpretacdo nio me
deixa egualmente satisfeito. Desde que os
instinctos selvagens comecam a apparecer ras-
gando a camada de civilisacdo que os refreava,
Othello nao pode mais ser o personagem frio e
levemente ironico do 1.° acto.

Apoz a maldicdo de Brabancio, e a sua fatal
prophecia: «Mouro, a minha filha enganou seu
pae por tua causa, acautella-te, que te enganara
por causa d’outro», estd lancado no coracdo do
mouro o germen da desconfianca e preparado
o terreno para a intriga d’Yago. D'ahi por deante
a mao da fatalidade pesa sobre a sua cabeca —
¢ preciso ndo o esquecer nunca, se¢ s¢ quer re-
montar & essencia da tragedia original, por mais
deturpada que ella ande agora, pelos successi-
vos arranjos e traduccées.

Ora, na interpretacao do actor Emanuci, uma
interpretacdo moderna e natural, quero crel-o,
Othello ndo me apresenta a menor modificacao
de caracter, nio me dd a sensacdlo que eu sinto
ao ler a peca de Shakespeare: a do desdobra-
mento da individualidade do selvagem que uma
educacdo esmerada e o convivio da gente da
corte tornam apparentemente civilisado, mas
que ndo tem mao nos scus instinctos logo que
a natureza retoma o seu imperio.

Tambem nilo comprehendo que motivos le-
vam o actor italiano a substituir o furor pelo
sarcasmo na scena em que Desdemona lhe con-
fessa ter perdido o lenco, confissdo que ¢é para
clle quasi a certeza do adulterio; nem acho que
imprimisse ao ultimo acto toda a grandeza que
elle tem, pela preoccupaciio em ser natural.

Mas parece que a moda agora ¢ o realismo,
ndo o realismo em relacao ao sentir e ds condi
coes do personagem, mas o do actor. De for-
ma, que para andar de accordo com a moda,
a critica deve passar a ter figurino. Ha excep-
cio felizmente e uma d’ellas, que eu tenho dean-
te dos olhos, é o artigo d’'um escriptor brazilei-
ro que a proposito do trabalho d’este mesmo
Emanuel diz o seguinte no Paiz:

«Existe uma sciencia muito moderna, a me-
sologia, que devera ser melhor conhecida, e so-
bretudo profundamente estudada por todos os
interpretes da arte dramatica, auctores e acto-
res, que pretendam fazer rcalismo de verdad no
theatro.

O realismo nfio consiste em arrastar para o
nosso tempo um personagem de éra remota e
fazel o sentir e proceder com toda a vibratilida-
de dos nossos nervos apurados ja pela civilisa-
cilo intensa dos modernos dias. O realismo con-

siste, antes de tudo, em transportar o especta-
dor para o meto em que se desenrola a accéo,
fazel-o viver d’aquella vida, illudil-o a tal ponto,
que elle chegue, pela fina percepcao da intelle-
ctualidade c1v1llsada, a sentir como sentiam o0s
homens da epoca do drama, a respirar, como se
fora seu, o ambiente que os circumda.

O artista que se quizer fazer realista deve ser
um profundo conhecedor de todas as modalida-
des historicas da humanidade, ecstudando-lhes
as minudencias. Deve sacrificar o seu brilho in-
dividval como actor & harmonia mesologica do
conjuncto, e sobretudo deve evitar cercar-se da
penumbra da inepcia‘de seus companheiros para
que o seu personagem ndo faca o effeito de um
foco electrico em meio de meia duzia de pyri-
lam pos.»

E, em poucas palavras, a critica do Othello.

*

No Rei Lear a nossa Critica achou Emanuel
extraordinario, impeccavel, o ideal emfim do he-
roe da tragedia Shakespeareana.

K" um processo que ndo deixa de ter sua com-
modidade. Achando-se tudo bom, ndo ha neces-
sidade de estudar, de comprehender, de discu-
tir, e o elogiado ndo pode deixar de considerar
um talentoso moco cada um dos seus aprecia-
dores.

E como é muito facil dizer sé isto, a Critica
fica-se de bem com Deus e com o diabo, e li-
vra-se de massadas.

Ora como tal processo ndo é do meu agrado,
e ndo quero ao Mesmo tempo parecer que te-
nho, de parti pris, o desejo de estar em desac-
cordo com o actor italiano, vou transcrever aqui
o que um critico no Brazil disse d’elle, n’csta
mesma peca, quando foi representada no Rio
de Janeiro.

EMMANUEL £ O «REI LEAR»

Niao conheco pessoalmente o talentoso actor de que se
trata, nunca o vi fora do palco, nem de perto, nem de lon-
ge, e hunca achei-me portanto sob o portentoso attractivo,
aextraordinaria seduccao, que, segundo aflirmam, exerce
elle sobre todos aquelles que d’ elle se acercam. Quando
aqui esteve ha quatro annos, cruel enfermidade impediu-
me de assistir s suas representacdes. Para mim, pois, a
primeira do Rei Lear tinha todas as condi¢bes para im-
pressionar-me fortemente, para me ferir a imaginacao,
alheia completamente a qualquer juizo prévio.

Conhecia de ha muito o original do drama, estudara-o
mesmo detidamente, e no dia da representacao folheara-o
tanto e tio cuidadosamente que pude, de memoria, acom-
panhar, quasi que phrase por phrase, a traduccdo ita-
liana.

Seduziu me sempre sobremodo o typo do velho rei, e,
tendo alguma pretencao de haver comprehendldo suffi-
cientemente todas as subtilezas do original, escripto em
minha lingua natal, dispuz-me para um verdadeiro «re-
galo de deuses».

l.ogo na sua entrada surprehendeu me Emmanuel.
Apresenta um typo admiravel de velho decrepito, ata-
cado de cachexia senil, e que entra em scena apoiado ao
hombro de um valido. l)epols, quando sentado no thro-
no, ouve os protestos de amor das filhas, o seu sem-
blante reveste-se do enlevo aparvalhado da imbecilidade
infantil. A’ proporciio que as palavras caem dos labios




de Gonerilla e de Regana, bate palmas em uma expansao
de jubilo de crianca ante uma tetéa granciosa, esfrega as
maos, os joelhos, e na phrase chula, nina-se de prazer.

E’ um estudo esplendido, incontestavelmente, brilhante
de verdade, mas para outro personagem que ndo l.ear.

Vejamos.

Iear, no 1.° acto, ainda ndo ¢ um cachenco senil, ndao

¢ ainda um caduco. E’ um desequilibrado, um "nevrotico,
nns antes de tudo um cavaltheiro, um fidalgo, um rei que
ainda possue muito amor ds prerogntivas reaes: um ho-
men em quem sobrepujam as qualidades atlectivas, ni-
miamente bondoso para as filhas. idolatrando-as, e, em
um verdadeiro rasgo de expansio paternal, aquinhoan-
do-as em vida. Ao pedir-lhes que lhe digam como o
amam, vé naquellas expressGes de amor o reflexo de sua
alma amante. Dahi a satisfucio immensa ao ouvil-as,
dahi a terrivel desillusio que o fere ante a apparente
frieza de Cordelia.

Um desequilibrado, dissemos, um nevrotico igual aos
dos modernos tempos, pois que as enfermidades sao
sempre as mesmas. O nzeio, porém, em que vive aquelle
enfermo, o ambiente que respira € o da Idade-Média, a
época dos preconceitos terriveis de raca, dos altos feitos
de cavallaria, qne obrigava o fidalgo a ter outras expres-
soes, outros ‘modos de sentir que ndo os vassalos e os
viloes. As maneiras, os gestos, as proprias expansoes de
affecto, eram regidas pelas inflexiveis leis que separavam
o grao-senhor do plebeu e do servo da gleba. So pelo
acurado estudo da epoca em que se desenrola o drama é
que poderia Emmanuel dar nos nma imagem fiel da per-
sonalidade do rei, cuja nevrose deve necessariamente
soffrer a influencia do meio social em que se acha.

O verdadeiro realismo n’este caso consistiria em trans-
portar-nos para aquelle ambiente peculiar em que se
passa a accao e apresentar nos em l.ear, antes de tudo,
um homem em perfeito accordo com os habitos e idéas
de seu tempo. O typo, porém, que apresenta, tem gestos
e actos de vilao, mesmos antes de se tornar louco.

Entretanto Shakespeare pela boca de Albany, falando
apoz a loucura do rei, descreve o scu heroe no momento
da primeira ingratidao das filhas:

A father and a gracious aged man
\Whose reverence even the head lugged bear would lich.

Pois bem, esse velho decrepito e caduco, a tropecar a
cada passo, segundo o apresenta Emmanuel no 1.° acto,
apparece no 2.° lepido, activo, jovial, de chapeu # banda,
botas altas e chibata em punho, voltando de uma caval-
gata! No correr do acto todo mostra-se vigoroso ainda e
sensivel em extremo, como fidalgo que €. is descorte-
zias de que € victima, chegando a castigar um famulo
grosseiro.

A accdo com que Lear, ao deixar a casa de Gonerilla,
volta da ante-sala para demorar-se um momento i so-
leira da porta dos aposentos da princeza e sacudir o po
dos sapatos, accao essa intercalada pelo artista, é de
muito effieito talvez, mas nao ¢ uma accao de cavalheiro,
por muito indignado que seja, e nunca teria sido pratica-
da pelo nobre rei medievo.

Durante as scenas todas da tempestade até o momento
da apparicao do supposto louco Edgardo, |.ear conser-
va-se completamente lucido, comquanto agitado pela co-
lera e pela indignacdo que o levam a imprecar o ceu,
por ser insufficiente, com as suas tormentas, para abater
a seu soflrimento.

Quando se retiram os companheiros para a cabana,
I.ear, mais calmo, e pensando mais n’clles do que em si,
promette buscar repouso apoz haver orado.

'l pray and then I'1] sleep.

Depois, ainda ao rumor da tempestade, sosinho, ao re-
lento e @ chuva, Lear recorda-se dos pohrc» ¢ dos des-
abrigados, lamenta ndo haver cuidado mais d’elles, refle-
cte que a realeza e a prepotencia deviam expor-se a sen-
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tir o que sentem os infelizes, atim de soccorrel-os me-
lhor.

Toda esta fala, de calma meditacdo, scgue-se 4 prece.
Emmanuel dil-a como se fossc a propria oracao, pedindo
ao ceu, ajoelhado ¢ de mios postas, guarida e calor para
os desgracados.

Defeito da traduccao talvez.

Esse monologo, em que a completa calma se faz no
espirito do rei, que esquece as proprias dores relem-
brando os alheios padecimentos, foi imaginado por Sha-
kespeare para contrastar com a violenta apparicio do
louco fingido que, envolto em seu alvo lencol, como um
fantasma d’além-mundo, surge, aos gritos espavoridos do
bobo, na presenca do velho.

Comprechende-se que a imaginacao do rei, fortemente
ferida pelos recentes acontecimentos, deveria sentir um
violentissimo abalo, a primeira manifestacao do qual se-
ria a surpreza. A essa commocao € que principia a lou-
cura de lear, ¢ s6 depois d’alguns momentos € que ella
transparece.

Emmanuel, entretanto, cofduz as scenas todas de modo
que a transicao da lucidez para a alucinacdo ndo é per-
czbida, ¢ para a maioria dos espectadores os gestos, os
actos, a modulacao da voz na primeira phase sdo abso-
lutamente identicos aos da segunda, isto é, l.ear, logo ao
entrar em scena acha-se doido.

Nio tirou o actor todo o partido que poderia da indes-
criptivel scena dJo julgamento das filhas, scena em que
se manifesta francamente o delirio. Além de haver sido
muito cortada, toda essa scena foi mal conduzida. Ver-
dade ¢ que os artistas incumbidos de o auxiliarem nao
podiam mostrar-se mais ineptos, principalmente o encar-
regado do papei de Edgardo, cuja loucura simulada deve
servir de ponto de contacto, de termo de comparacao,
para a insania real do velho.

Chegdmos ao 4.° acto, o da loucura perfeitamente defi-
nida de I.ear. Emmanuel apresenta-nos um doido cuja de-
mencia ¢ tranquila, sem grandes impetos, sem arrojos
nem revoltas.

No emtanto o louco de Shakespeare é um agitado,
e as mais variadas emocdes, os mais desencontrados sen-
timentos, as mais disparatadas idéas, transparecem-lhe na
phrase e no gesto, entremeados de fugaces lampejos de
lucidez, que, quaes as zelacGes de nossas noites estivaes,
mais densas tornam as trevas que o circumdam.

As transicoes de uns para outros pensamentos, ora vio-
lentos, ora brandos, sdo bruscas, incisivas, enpoignantes,
e os movimentos todos participam d’essa desegualdade.

Assim, ds vezes, 4 enunciagdo de uma palavra s6 sur-
gem-lhe pensamentos lucidos por ella invocados.

Quando suppde ter ante os olhos um réo convicto de
adulterlo, o seu pensamento estaca ao preferirem os la-
bios a palavra, e entao, com estranha philosophia, pro-
fere a celebre defesa dos amores illicitos. Em um desses
fugaces instantes. fita a vista em Gloster e reconhece-o
perfeitamente, exhorta-o 4 paciencia, fala-lhe de seu in-
fortunio, e depois, louco de novo, ergue-se e prega um
sermdo. D'ahi passa a fazer consideracoes sobre o chapéo
de feltro e finge em seguida o galopar dos cavallos. K’
tao cvidente essa forma que toma o semi-delirio do rei
que Edgardo exclama :

O’ matter and impertinency mix’d
&eason in madness !

Segundo LEmmanuel, ‘esse louco nao altera nenhuma
vez a sua dogura; atira o guante ao supposto inimigo e
com a mesma intonaciio pede o santo e a senha a quem
se aproxima. Assusta-o a presenca de um rato, que ima-
gina ver em Gloster, sem que recue, ¢ depois, quando
descreve os amores das borboletas e dos passaros, quando
relembra a imaginada dedicacao do bastardo de Gloster
¢ a ingratiddo das filhas, philosophando tranquilamente,
a feicao geral ¢ a mesma.

Esse rei, a_quem, na sua loucura, as prerogativas da
realeza sdo tdo caras, ndlo resiste aos emissarios de Cor-
delia, que parecem-lhe vir aprisional-o; julga-se offen-
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dido, e entretanto vai de motu proprio, sem que o pro-
curem attrahir, collocar-se entre elles. ! -

Todo este acto admiravel, e do qual o artista, sem gri-
tos, sem largas e espantadicas gesticulagdes, poderia ter
tirado um partido enorme, morreu absolutamente nas
maos de Emmanuel, passou frio e despercebido pecla
maioria do publico. J

Ou o artista nao comprehendeu as scenas que devia fa-
zer, ou entao ndo se quiz fatigar, reservando suas forcas
para o acto seguinte, e n'esse caso perdeu um excelente
ensejo de mostrar-se o genial actor que o fazem. mos-
trou-s¢ um artista incompleto ou inconsciencioso.

Do 5. acto,que na suaextrema singeleza ¢ facil de com-
prehender, s nos resta dizer bem. Ahi desapparece o
rei ; acalmado pelo repouso, pelos cuidados da filha e do
medico, pelo bem-estar que o circumda, f.ear recupera a
razao aos poucos, e, ao reconhecer a filha, ¢ o pai, e s¢-
mente o pai que poderia apparecer.

Emmanuel revelou-se entio realmente um notavel ar-
tista. Ndo tinha que lutar com as difficeis circumstancias
em que Shakespeare colloca orei nos actos anteriores, e
comprehendeu, pois, melhor a natureza do seu papel.

Menos agradavel impressao me causou na scena final.
Prolongou demasiado a agonia do velho, que, na phrase
de um grande admirador do artista, vem a morrer, nao
de dér, mas de bronchite asthmatica.

Em summa, deu-nos Emmanuel uma creacao sua, um
Iear seu somente, excelente nao ha duvida como estudo,
mas que nao ¢ o l.ear do dramaturgo inglez, a creacio
genial de Shakespeare.

.)::.

Na Morte Cipil o actor Emanuel agradou mui-
to, o que foi justo. O papel de Corrado ¢ d’a-
quelles em que um actor ha-de brilhar, a me-
nos que seja uma mediocridade, o (éue ndo se
da n’este caso. O drama tem uma idéa magni-
fica embora s¢ja 1mperfelto (=" 4l snuaqﬁo arrasta
o actor ¢ impressiona o publico. De resto, as
melhores qualidades de Emanuel sdo postas em
evidencia n’este papel, o que explica de sobejo
o exito que alcancou.

A seguir & Morte Civilrepresentou-se Um cu-
rioso accidente de Goldoni, para estreia do actor
Rossi. Tendo este actor no seu repertorio mais
pecas do grande auctor italiano, reservo-me para
O apreciar quando as tiver Ol.l\'ldO, uproveltando
o ensejo para estudar aqui o theatro do Moliére
da Italia que, por todus os motivos, merece ser
mais conhecido entre nds.

CoriarEs PEREIRA.

SRR [ R[S

DEBATES

AO «CORREIO DA MANHA»

A pessoa que tdo mal traduziu os Amantes le-
gitimos, além de ndo saber francez, mostrou ser
desprovida de bom senso, porquanto em lugar
de aproveitar a licdo que de mim recebeu e ca-
lar-se, imaginou fazer figura com a historia do
vaudeville sem musica.

Vae d’ahi a dita pessoa disse ou mandou di-
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zer que o diccionario de Fonseca e Roquette
dava tal definicdo da palavra «vaudeville», que
provado ficaria eternamente ser eu idiota por lhe
ter ensinado que o vaudeville podia muito bem
passar sem musica.

padece ainda da ignorancia do proximo e visto
que o nome de Sarcey veiu para a questdo, ¢
clle mesmo quem vai applicar ao mau estudante
de francez e ainda peior traductor, duas valen-
tes palmatoadas, que lhe hio de deixar as maos
encarnicadas.

Escrevia Sarcey pedindo-lhe que esclarecesse
aquestdo e eis a resposta que o celebre critico
me enviou:

Monsieur et cher confreére,

Le vaudeville »n’a ’yoinl pour caractéristique le couplet.
It la preuve c’est quion disait jadis: vaudewnlle a couplets.
Lt qu’aujourd’lud la plupart des vaudevilles sont sans cou-
plets. Ce qui distingue le vaudeville de la comedie de
meeurs, de caractére et méme de genre, c’est que l’événe-
ment, le fait, y est seul maitre.

binaisons d’événements qui s’entre-choquent de facon a pro-
voguer le rire.
Tout a vous .
FRANCISQUE SAKCEY.

Tenho de mim para mim que, com a ajuda
do diccionario de Fonseca e Roquette, o homem
talvez consiga traduzir esta carta—o que me
dd a esperanca de que, emquanto estiver entre-
tido n'esse trabalho, nao traduzira pecas. E logo
que tenha comprehendido o que ella diz; arre-
pender-se-ha de néo ter applicado ao estudo o
tempo que gastou em traduzir tdo mal os Aman-
tes legitimos.

Lufoncé! o infeliz traductor. .. e d’esta feita
ndo encontra no seu diccionario o significado
que a palavra tem aqui.

GARCIA DE MIRANDA.

AR AR

«VADE-MECUM» DO ACTOR

MAXIMAS E CONSELHOS PARA .\lEDlT:\(;:\O QUOTIDIANA

XXIX

E' preciso que um actor, quando estuda um papel, niio
reflicta s6, em geral, sobre a verdadeira expressio a dar
a cada uma das paix6es que tem de representar; deve
ter tambem todo o cuidado em investigar que parte po-
derd tomar n’elle tal ou tal defeito do seu corpo, isto, ou
porque o reconheca, ou porqued’elle o previnam amigos
dos quaes o conselho, ndo sendo repellido por um amor
proprio exagerado, depressa o pori de sobreaviso.

ENGEL.

Cra eu sou uma alminha christd que se com-

Iin d’autres termes: le vaudeville est fond¢ sur des com-

e i el s aan i
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XXX

Physionomia que pouco exprima tanto vale como a
que nao exprime nada.
DE SAINTE- ALBINE,
XXXI

O essencial para compor um papel é de se conhecer
bem a si proprio ¢ de tomar o conselho nao so dos pre-
ceitos estabelecidos mas ainda das suas disposicoes na-
turaes.

QuUINTILIANO.
XXX1I

A physionomia so ¢ expressiva tendo tracos grossos:
olhos bem abertos, sobrancelhas bem accentuadas, bocca
um pouco saliente. Olhos pequenos podem ser finos, es-
pirituosos, imponentes € que ndo sao nunca; e uma boc-
ca penetrante ndo podera jamais dar uma expressao de
dor.

CLAIRON.
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O THEATRO NA CHINA

(Continuado da pag. 356 do 1.° vol.)
PARTE H
O AUCTOR
I

A ARTE DRAMATICA

Os Thsai-Tseu que illustraram as lettras chi-
nezas honraram-as tambem pelo uso que fize-
ram das suas faculdades naturaes. As suas obras
sdo naturalmente obras primas de estylo e de
gosto, que seduzem o espirito pelas muitiplas
combinaces a que se prestam os caracteres da
nossa lingua, mas tambem o elevam e o ins-
truem. Das suas obras destaca-se o principio
primordial que inspira a poetica chineza e que
define o drama como tendo por objecto repre-
sentar os mais nobres ensinamentos da historia.
Segundo o codigo penal, as representacées thea-
tracs teem por fim mostrar na scena pinturas
verdadeiras ou suppostas, mas capazes d'impel-
lir os espectadores & pratica da virtude. Eu
disse: segundo o codigo penal, e foi de proposi-
to que ndo quiz omittir esta particularidade por-
que ella caracterisa um estado de civiiisacdo que
ndo ¢ vulgar.

As nossas leis tecem um fim elevado definindo

auctoritariamente a natureza da arte dramatica;
admittem as ficcGes, as pinturas suppostas, to-
das as creacGes do espirito mas tendentes todas a
incutir no espectador a idéa da virtude. A obs-
cenidade ¢, com effeito, punida como um crime,
os artigos do codigo sdo muito explicitos a este
respeito. Muitos auctores foram mesmo mais
longe: inventaram uma expiacao futura para os
poetas que tivessem a indelicadeza de excitar os
espectadores ds mais paixdes, e essa expiacao
consistia em soffrimentos atrozes, depois da
morte, soffrimentos que durariam tanto quanto
as pecas tinham durado na terra. Que os aucto-
res se tranquillisem: do momento em que se
ndo trata de castigo immediato o terror nunca
poderd ser grande.

Os povos do Occidente, que eu saiba, nao
tentaram alcancar o mesmo fim. Os seus espe-
ctaculos ndo sdo precisamente de molde a ins-
pirar idéas de virtude. K’ um prazer e nada
mais.

Os espectadores occidentaes gostam mais da
Niniche. A arte nada tem de commum com es-
tas farcas, muito divertidas, certamente, mas
que corrompem o gosto ¢ o coracdo. O theatro
deve mirar mais alto, excitando na alma dos es-
pectadores enthusiasmos e emocdes que produ-
zem o Bem. E isto ¢ incomparavelmente mais
divertido! Nao acreditam ? pois experimentem.
A commocdo que se apodera da alma quando
ella estd empolgada, a impressdo que vos con-

'serva como que isolados n'um mundo abstracto

e vos faz escravos d'um pensamento, sdo sen-
sacGes indefiniveis. I desde gue esta sensacdo
¢ produzida por um movimento de revolta ante
uma acc¢do injusta ou pela corajosa perseveranca
dos fracos luctando pela liberdade e pela honra
contra os covardes que abusam da forca, sahi-
mos do theatro exclamando: «Gracas a Deus
ainda tenho coracdo!» O theatro é a exacta de-
finicdo do estado d'uma sociedade. Diz o quere-
presentas, dir-te-hei quem tu ¢s, e sem me enga-
nar! Na China existe este proverbio espirituoso,
mas verdadeiro: «Pode-se avaliar os costumes
d’'um povo pelas suas dancas». Pois bem —um
povo julga-se tambem pelo seu theatro

Infelizmente o «Tudo pela Virtude» ¢ uma
excepcao e assim devia ser visto que a humani-
dade ¢ sempre a mesma.

Reprova-se em voz alta ou em voz baixa —
conforme as pessoas com quem sec fala — os
poetas que se servem do seu talento para ador-
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nar o vicio comasgracas da poesia; mas véem-se
as pecas logo que se sabem que sdo immoraes,
ouvem-se com curiosidade, saborciam-se com
avidez. N'um theatro reunem-se mais de mil
pessoas para ver ¢ ouvir o que em casa se ndo
toleraria ¢ pagam ainda por cima'! E no dia sec-
guinte essas pessoas 2ncontram-se n’uma egreja
— outra sala d'espectaculo— e durante a meia
hora que ali estdo o pensamento d’ellas véa para
os couplets que na vespera foram cantados por
M.elle X,
Prefiro os selvagens a estes civilisados.

Contimia.
Icuex-Ki-Toxg.
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CORRESPONDENCIAS

De Mabkio — Abrit, 0.

Una humarada de Campoamor.— Musica, mu-
cha musica. — En «Lara».

Como anuncié en una de mis cartas, los admiradores
de Campoamor querian festejarle en el teatro de la Co-
media haciéndole salir i la escena, y en ella, coronar al
poeta que tantas veces ha sabido llegar d la inmortalidad
con los acentos inspirados de su nimen delicado v pro-
fundo, pues es de los pocos que, al igual de Geethe, con-
mueven el corazon del lector obligindoles @ meditar con
la importancia y el caudal de las ideas filosdticas que
pone en sus versos.

Sabedor el autor de los pequeiios poemas de los pro-
positos que animaban & los organizadores de la fiesta, se
fingio enfermo para aplazarla, y como gusta de la fran-
queza, vino en decirles cuando de nuevo le instaron:
«Creo que el laurel sirve solo para aderezar guisados, v
no he de consentir que me cifan ustedes con ¢l las sie-
nes. No admito semejantes tramoyas, que la gloria
de aqui abajo es una ilusion, ménos atn, 'a sombra de
una sombra, y es un insensato quién la persigue & costa
de su tranquilidad. Dejénme ustedes  solas con mis de-
sengafios y con mi buen humor, y nada de ensalzar mis
méritos aclamandome en el teatro, ni en ninguna parte.
Ya les daré a ustedes ocasion de manejar la pluma cuan-
do me muera, y entdénces si que podran aplaudir 6 cen-
surar al poeta...»

No estd en lo cierto Campoamor desdefiando su justa
fama. La gloria mundana, mujer enamorada de cuantos
la desprecian, no es un vapor envenenado que trastorna
el magin de los hombres discretos, no es una vanidad
enana, un apetito del orgullo ni es un cdncer que come
las carnes de los pecadores, scgun afirman los autores
misticos: es una necesidad imperiosa de nuestro espiritu.

El amor de los que mantienen comercio con las mu-
sas, 6 el de los que inlitilmente buscan la verdad en los
libros, pobres arrogancias de la pequefiez humana, se ci-
tfra en esa fuerza misteriosa llamada el renombre, sin la
cual aullariamos d imitacion de los bipedos que enjen-
draron los simios durante el periodo cuaternario, come-
tiéndo ademas otras lindezas de mis bulto.

Para muchos, la gloria se funda en tener un entierro
suntuoso, y en ser llevados, & diario, en letras de im-
prenta. Otros, mds listos, la traducen en moneda acuiia-
da y en incienso quemado a sus personas, y para los me-
nos, es un Golgota con su cruz que sangra y su calle de
la Amargura, amén de los correspondientes clavos. l.a
gloria, fin2lmente, es un sol que calienta d los muertos
dejando helados de frio 4 los vivos de talento romo y
huero. '

H

La Sociedad de Conciertos, la denominada Union mu-
sical. y hasta una orquesta compuesta de sefioritas, que
dirije el sr. Giranados, han ejecutado musica @ mas y me-
jor, durante un mes, pero sin cuidarse de seguir un plan
determinado y en consonancia con la educacion artistica
de nuestro piiblico, que simula estar enterado de los
nuevos procedimientos miisicales, cuando 4 decir verdad,
se aburre no oyendo las melodias dulzonas de la escuela
italiana de hace lo menos cuarenta afios. Por considerar
que es de mal gusto lo clasico, se burla de Glulk ; boste-
za escuchando los recitados de La Africana: pone repa-
ros a) estro de Mozart; los conmovedores acentos reli-
giosos de Pales-rina los desconoce; el suspirar siniestro
de Weher no le dice nada al alma, y el canto melodioso
de Schubert no le hace sentir ni sofar. ..

Siguiendo mi costumbre de pedir imposibles en esta
bendita tierra de los garbanzos, demande, hara como sus

grandes audiciones de preparacion 6 de educacién miisi-
cal, y al efecto, formulé un programa que copio d conti-
nuacién por si ustedes, en esa, son mas afortunados, su-
poniendo que no topen con el obsticulo de la tradicion,
la muralla que contiene aqui el progreso.

De ser director de una orquesta excelente, como lo es,
algunas veces. la Sociedad de Conciertos, tomaria las dos
escuelas principales de los dos tiltimos siglos, la alema-
na y la trancesa, siguiendo su desenvolvimiento hasta
llegar @ la época actual, y de esta suerte, podria apreciar-
se el adelanto operado en la miisica, y convencernos de
que la moderna es una consecuencia gradual de otras
maneras ya desterradas del arte.

Presentada la muisica moderna sin sus precedentes,
causa disgusto 4 las intelligencias que sélo conceden im-
portancia & lo melddico, y la escuchan como yo la apel-
livada espafiola, que siendo una imitacion de la italiana,
con efectos orqucstales sin proposito determinado, abur-
re v molesta por su monotonia.

Para la mejor comprension del ciclo misical, que com-
prenderia doscientos aiios, se necesita tomar direccion
segura, y al efecto, destinaria dos conciertos @ Beetho-
ven v i Wagner. L.os antecesores de Beethoven forman
la miisica de la centuria decimo octava, que comprendio
i maravilla este genio sin segundo. l.os romainticos de la

escuela de principios del siglo xix, son los que han traj-

ocho meses, que la Sociedad de Conciertos celebrara dos

PN, VY=
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do el gusto musical intermedio que va de Beethoven &
Wagner, y si bien encuentran todavia fandticos ampara
dores, es indudable que no responden a las necesidades
estéticas que se dejan sentir en Furopa. Wagner marca
la aspiracion musical de nuestros dias, y la escuela mo-
derna francesa, siguiendo las tradiciones que guarda res-
petuosamente Alemania, y adelantindose & sus atreyi-
mientos, prepara otras formas que conservan atinidad y
parentesco con el porvenir del arte, cada vez mds inten-
SO y mas. sugestivo. y

*

El sainete que reproduce las costumbres populares,
anda de capa caida. Verdad es que para presentar digna-
mente esos cuadros necesita el escritor tener aptitud es-
pecial de observacion y estudio, juicio, donaire, conoci-
miento de la clase social que intente copiar y variada
lectura, de lo cual no estan ni medio bien enterados los
mids de los fabricantes de piececillas.

Las comedias con musica, no siempre recomendable,
son, como de ordinario, vaudevilles pésimamente adapta-
dos a4 nuestra escena; v si no me tildaran de mordaz,
sostendria que estan 4 punto de reproducirse los tiempos
de Comella y del abate Cladera, en los que, todo dispa-
rate parecia de perlas al publico, y las obras de Moratin
se le antojaban pecaminosas y detestables. Y pensar que
de esas comedias puede nacer un teatro castizo, hoy in-
terrumpido, y del que estamos muy necesitados !

En las dichosas piececillas, que ustedes conocem por
ser casi las unicas manifestaciones que del teatro castel-
lano les sirven en Portugal las compaiiias de comicos
espafioles que les visitan, sale la nifa timida, la chula
desenvuelta, el cesante pedigtieno, el novio que no ve el
logro de sus deseos (en esto nos parecemos al preten-
diente, pués amamos sin esperanza el adelanto cientifi-
co), una madre bufa, v varios typos grotescos completan
tales enjendros, que siempre ofrecen iguales lances v las
mismas fruslerias. Carecen de arte, v de no remediarlo
quien pueda y sepa, han de acabar con la literatura dra-
matica que nos queda.

Tomids Lucefio, en su Noche del « Trovador,» represen-
tada el dia 3, en «l.ara,» pone de manitiesto dotes de ob-
servacion propias de los escritores naturalistas, ingenio
de buena ley, facilidad de asimilacion y una ligereza de
pluma tan primorosa que, de no tener su sainete ciertos
rasgos de caricatura y un final poco ldgico, podria co-
dearse con los mejores de Ricardo de la Vega.

Ha variado la simplicidad de la accidn propia del sai-
nete, dando nudo y enredo al suvo y presentando las
costumbres literarias del primer periddo romaintico con
singular acierto. Yo hallo La noche del « Troyvador» muy
de mi gusto, v creyendo que teniendo, como tienen, los
pueblos algo tipico que determina su historia v su medio
fisico, el genero que ostenta ¢l modesto titulo de bajo
comico debe cultivarse por pintar la vida, sin re :urrir d
los lirismos enfermizos de los dramaturgos, ¢mpciiados
en falsear la realidad con sus efectismos atronadores y
su retdrica trasnochada.

E. Ar.onso Orera.

Leaalealy e ___1_3}5

De PARris — Abril, 10.

A Semana Saanta no theatro — Cabotinagem
mystica — Bossuet recitado por Mounet-Sul-
ly — No - Dejazet — Paris quand méme em
Cluny — Les Nuits du Boulerard no theatro
da Republica— O Gran Galeoto no Theatro
dos Poetas — O publico parisiense e Echega-
ray — A «Meute» de Abel Hermant no Re-
naissance — A Gran lia no Olympia— Mi-
cheline — Disparates da critica — A actriz Ri-

vena em Paris.
*

Emquanto nas Egrejas seCelebravam os officios divi-
nos e os orgaos gemiam as trevas da Paixdo,— nos pal-
cos, os Christos ruivos e as Magdalenas loiras recitavam
lindas e filagranadas phrases, versos gloriosos dos autho-
res celebres, entre phariseus de barbas posticas, em fren-
te de platéas em extasis. No Porte Saint-Martin, a Pai-
xao do poeta lHaraucourt, com admiraveis estrophes, a
legenda d'oiro que tem acariciado todas as almas; no
Ambigu, as scenas da infancia de Christo e na Bodini¢re
a Via-Sacra, (le Chemin de la Croix), d'Armand Silvestre,
ao som do violino. O drama do parnasiano Haraucourt
conheciamol-o ha bastante tempo, porque aqui € a peca
obrigada de sexta feira santa como o £). Juan Tenorio, em
Madrid, na noite dos tinados, em 2 de novembro. Fomos
ouvir o Chemin de la Croix que era um espectaculo mui-
0 curioso e que nos maravithou. No fundo escuro da
scena, duas virgens da Judeia recitavam alexandrinos de
Armand Silvestre,— e depois levantava-se uma cortina
e, em cheio, na luz, via-se um quadro da paixao: Christo
flagellado, Christo subindo a montanha, Christo ajudado
por Cyreneu, Christo pregado na cruz,— todos os episo-
dios da agonia divina. Uma musica dolente, triste, piedo-
sa, sublinhava as scenas crueis, complctando a impressdo.

Na quinta feira santa tinhamos ido ouvir Mounet-Sully
recitar n’esta mesma Bodini¢re o grande Bossuet em fren-
te d’esse publico feminino que gosta de todas estas exhi-
bicoes de cabotinagem mystica. l.eo Claretie n'uma con-
terencia muite interessante, explicava a obra do celebre
prégador da edade heroiva da Monarchia Franceza.

Bossuet sobre a scena, o Menino Jesus no Ambigu, o
Senhor dos Passos no Porte Saint-Martin, o Anjo Ga-
briel n'um quarto andar da rue du Paradis prophetisando,
Jules Bois lancando o quebranto e embruxando as damas
elegantes da Bodiniére —eis para onde marcha todo este
‘ Paris da decadencia, ap6s o coucher & Yrette e a apotheo-
| se da bella Otero.

¥*

No Dejazet assistimos ao ensaio geral d'um vaudeville
engracadissimo, L 'Homnoe de la Rue de Prony: tres
actos assignados por Boucheron e Tavernier, que sdo
dois conhecedores do theatro e que sabem fazer rir o
publico, como poucos. ' pena que esta peca nao fosse
antes dada no Lalais Royal ou no Varietes, sobretudo
n'este ultimo theatro onde o vaudeville tem uma troupe
toda preparada, com Baron, Brasseur, Lender, Mathilde
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etc. Mas o emprezario acha que a pornographia da Se-
maine @ Paris, com cem mulheres quasi nuas, lhe rende
mais e por isso os pequenos theatros mais afastados do
centro mantam as comedias onde a gente pode ir com
as suas familias ¢ onde se passa um bom pedaco da noi-
te, sem a excitacao de bordel com a Elsa Mendes em ca-
misa transparente decotada até ao umbigo.

O vaudeville do Dejazet ¢ um esfusiar de pittorescas
scenas, sendo de todas ellas a mais engracada a do tribu-
nal em que o publico ri a bom rir. Escusado serd pedir
ao Homme de la Rue de Prony um pouco de verosimi-
lhanca nos detalhes; podemos por acaso chicanar com
um vaudeville que tem graca ?

A nova peca de Cluny dizem-nos que ¢ muito interes-
sante. Ainda nfo a vimos. Lste theatro tica la para o fim
do mundo, em pleno guartier latin que ¢ pouco mais ou
menos os antipodas para quem mora como eu no bairro
do faubourg Montmartre.

E as Noites do Boulevard? Santo Deus que dramalhao!
Sahimos de la com dores de cabcca, atordoado pelas #i-
radas romanticas, pelas peripecias absurdas, pelos tiros,
punhaladas, duellos, envenenamentos, raptos,— todo o
rosario interminavel Jdos frucs tao conhecidos ahi no nos-
so Principe Real: A peca agradou pouco, nao obstante a

bella mise-en-scéne do cortejo do boi gordo, i luz d’ar- .

chotes, n'uma apotheose carnavalesca.

Oh ! mas o que ¢ surprehendente ¢ esse famoso Gran
Galeoto de Echegaray que acabamos de vér ha cerca
d’'uma hora no ensaio d'aprés-nudi pela troupe do Thea-
tro dos Poetas, na Comedie Parisiense.

Foi a primeira vez que vimos a tao celebre tragedia
moderna do grande dramaturgo hespanhol que todos os
criticos dramaticos consideram como um dos primeiros
d’'este seculo. Cremos que serd esta tambem a opiniiio de
Paris 4manha, quando a peca for representada diante do
grande publico. Admiravel,—¢ o unico adjectivo, embora
bem trivial, mas profundamente adequado, que uma obra
de tal quilate reclama.

A peca foi bem representada Mas o publico nao a per-
cebeu ao comeco, porque aquelles caracteres apaixona-
dos e puros sdo tao intensamente hespanhoes quec hegam
quasi a ser incomprehensiveis para os fuis de seculo pa-
risienses, educados pelos themas doentios de Ibsen e Hau-
ptmann.

Mas pouco a pouco, a luz fez-se em toda a sala, os es-
piritos foram-se illuminando ¢ no ultimo acto, quando
Romao reclama o seu dircito ao amor e proclama d’alto
que a mentira de hontem passava a ser d’ora em diante
uma verdade, — toda a sala se ergueu como electrisada,
saudando com palmas enthusiasticas esta situacdo tao
humana e tao grandiosa !

E aqui estamos com Echegaray triumphante em Paris.
Para quando o nosso Garrett? Apezar de que no nosso
theatro ndo houve nunca uma verdadeira e comprovada
originalidade — que sempre se encontra no theatro hes-
panhol, por exemplo.

-

A Meute de Abel Hermant, obteve tambem um sucesso

cxtraordinario no Theatro da Renascenca. O enredo da

peca ¢ o mais simples. Pouco mais ou menos a historia
da matilha de aventureiros que se lancaram esfaimados
sobre os milhGes do petit sucrier, o infeliz [.ebaudy. Na

‘peca de Hermant, Claude Rennequin herda de seu pae, o

rei dos petroleos, uma fortuna enorme. L.iga-se com o
Visconde de Lanspessade que o rouba e que lhe seduz a
irma. Esta sabe que o seu amante se vae cazar com uma
americana riquissima e como tem nas maos as provas
d'uma escroquerie commettida pelo Visconde, apresenta-
lhe o seguinte dilemma : ou a prisdo e a deshonra ou a
unido legitima com- ella. O aventureiro nao escolhe nem
uma nem outra cousa e mata-se, o que ¢ um desfecho de-
masiadamente tragico para um individuo d'aquella or-
dem.

A peca ¢ curiosissima porque contem o desenho a tra-
cos largos de muitos typos parisienses, dos viveurs, dos
aventureiros, das demi-mondaines, de toda essa cambada
chic que s¢ chama a flor de Paris.

O desempenho ¢ bom, mas nao ¢ assombroso, convém
notar. Mas crémos que a peca serd um successo.

O assumpto ¢ muito parisiense. Fora d’'um theatro do
boulevard seria um meio fias¢o e s6 a applaudiriam por
snobismo. .

w

Que de monstruosos disparates se nao publicaram aqui
em toda a imprensa a proposito da Gran Via que vae
hoje no Olympia. Muitos criticos descobriram que zar-
zuela era a traduccdao em hespanhol de revista do anno.
KX qual serd a traduccdo d'idiota ?

Micheline ¢ muito graciosa: s6 para a vérmos vale bem
a pena ir ouvir o assassinato da bella zarzuela de Chueca.
E convém notar que escrevemos para a vér e niio paraa
ouvir,

A mise-en-scéne esplendida. Bonitos bailados. Uma
Gran Via para uzo do boulevard dos Italianos.

Um critico da Presse achou que a musica nao era feia.
Musica ? o critico chama-lhe muziqueta ou muzicasinha.
Grande musica s6... em Paris onde ha criticos que de-
viam estar de ha muito a puxar os omnibus da Magda-
lena-Bastilha.

NOTAS VARIAS

~&— Chegou a Paris, a actriz Rivera, a Mimi Bilontra dos
theatros do Rio de Janeiro. Esta distinctissima chanteuse
possue em Paris um rico e deslumbrante appartement na
rua do Neva, no aristocratico parque de Monceau. I como
todos sabem, uma hespanhola deliciosamente bella que
fez estontear a cabeca e o coracdo & jeunesse dorée do
Rio e das principaes cidades da America.

Segundo nos consta, Rivera tenciona fazer-se ouvir em
l.isboa e Porto na proxima estaciio theatral. Sera um
acontecimento para 0 nosso meio sorna e uma mina d'oiro
a explorar para o emprezario que a contracte.

XAVIER DE CARVALHO.

Do Por10.—13 d'abril.

A festa artistica de Angela Pinto com a 1.%re-
presentaciio do vaudeville A Cigarra—Bene-
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ficlos de artistas ‘e premiéres — O tragico
Emanuel—A bella Chiquita, no circo D. Af-
fonso.

Com uma concorrencia enorme e distincta realisou na
noite de 9 do corrente a sua festa artistica, a talentosa
actriz

ANGELA PINTO

ducciio de Accacio Antunes ¢ Machado Correia, repre-
sentada em l.isboa ha tres annos, com musica original
do inspirado maestro Freitas Gauzl.

E’ sabido jd o valor do libreto, apesar de que no Por-
to se conhecia pouco o entrecho da produccio franceza
d’este nome. g

N'uma noite de festa como aquella ndo se pode avaliar
hem do libreto nem do desempenho, mas quando este
ultimo ¢ superior, como foi na quinta feira por parte de
alguns artistas, merece que nos demoremos na sua apre-
ciacdo.

O 1.2 acto parece-nos regularmente trabalhado. A tra-
ducg@o por vezes perde um pouco alinha mas no con-
juncto tem merecimento.

na verdade bem tratado e esti bem traduzido.

O 3.c agrada sem favor.

O libreto tem foros para agradar porque se afasta da
vulgaridade: tem uma linguagem por vezes clevada, a
par d’'uma realidade de todos os dias. Tem mesmo por

A peca escolhida para aquella festa foi u (Cigarra, tra- |

O 2.° que mereceu aos seus auctores muito cuidado, €
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vezes uns longes de escola moderna mas sem abuso, o
que agrada na verdade. A musica que orna aquelle libre-
to, ndo s6 € apropriada mas até muito agradavel. Nota-
remos como os trechos mais inspirados a leitura da bue-
na dicha, a can- cdo da Cantorinha, o duettino da Ci-
garra com Eduardo, a valsa do 1.® acto dos saltimbancos,
todos estes impressionaveis ¢ bem tratados na instru-
mentacdo. Cyriaco de Cardoso ensaiou como sempre,
com superior talento. O desempenho em geral foi bom.
O principal papel, o da Cigarra, era contiado @ nossa
primeira artista de opereta a talentosa Angela Pinto.

I.ogo no 1.” acto, no monologo da sua entrada ao lado
de Soller e Portulez disse tao bem que mereceu da pla-
teia um sussuro de admiracdo, se bem que esta ndo
tivesse coragem de o palmear. Em toda a parte dramati-
ca ¢ cantante Angela Pinto evidenciou extraordinario
talento, revelando-se por“vezes uma artista de verda-
deira superioridade.

Todo o 2.2 acto mereceu « Angela um enorme cuidado.
I.* sempre correctissima na maneira de dizer. No dialogo
do 3. acto com Marignan (Soller) foi irreprehensivel.

Soller continua n’esta peca a merecer os loiros de dis-
tincto artista. Correcto sempre e no dialogo com o Mar-
quez (Verdial) foi na verdade admiravel.

Emilia Eduarda, sempre a mesma artista de valor,

Luiz Velloso, Gaspar, Portulez, Carlos Santos e Verdial
interpretaram muito correctamente 0s seus papeis.

Angela Pinto logo no final do i.° acto foi chamada, re-
cebendo tlores, brindes e palmas compactas cheias de
admiraciio e enthusiasmo.

No 2. e 3.2 actos foi delirantemente applaudida e rece-
bia d’'uns camarotes de bdca corbeilles, pombas e até uma
boneca com que brindaram a Cigarra, a graciosa Cigarra.

Affonso Taveira, teve tambem chamadas especiaes e
com justica, pois que ensaiou a peca primorosamente.

O camarim da graciosa beneficiada estava replecto de
prendas valiosas, cartdes e telegrammas dos seus nume-
rosos admiradores.

José Ricardo, esse querido e intelligente actor que o
Porto tanto aprecia, realisa no sabbado 21 do corrente,
o seu beneficio com a prenuere da opereta A ponte do
diabo.

A enchente n’essa noite deve ser collossal.

*

Estamos em maré de beneficios:—outro niio menos at-
trahente ¢ o de Emilia [iduarda, que além de ser uma
artista de grande merecimento € tambem umAa escri-
ptora primorosa.

Realisa a sua festa com a comedia em tres actos, Ga-
nha perde, original do sr. D. Jodo da Camara.

*

A empreza Taveira acaba de contractar o tragico ita-
liano Emanuel, que vem dar alguns espectaculos no
Principe Real.

A primeira tem logar no dia 8 do proximo mez.

*

Continua a febre das companhias de cavallinhos.

No circo D. Affonso estd uma nova, onde ha um grupo
de artistas de valor.

Actualmente quem esti a chamar a attencao dos ha-
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titués d’aquelle circo, € a adoravel chanteuse Chiquita,

que nos tem deliciado zom a sua plastica... ¥ a unica

cousa que lhe reconhecemos de boa, e ja@ ndo € pouco.
Joao PiMmENTEL.

N N Y

CURIOSIDADES

UM ESPECTACULO DE GALA

HA QUATROCENTOS ANNOS

Conlinuado de pag. 124

Ah! Ahi temos a resposta, meu querido leitor.
O cysne parou. O grande actor, o primeiro na
tragedia politica do seu tempo, um dos primei-
ros no drama epico das nossas aventuras, simu-
la falar ao arauto jue vae d proa do seu batel.
Olhe. Estd-lhe indicando a princeza. O arauto
salta fora do batel. Vamos ter emfim uma scena
falada, um monologo, ao menos.— Dirige-se a
princeza. Dobra o joelho; vae falar. K sem pon-
to, demais a mais; faz um fiasco, se nao leva a
tirada na ponta da lingoa.

Pessimas as condicdes acusticas da sala! Nao
se ouve bem o que estd dizendo o arauto do
Capalleiro do cysne. . .

Ah! Apresenta-lhe a homenagem de seu amo.
Louva-lhe a gentileza, ofterece-lhe o apoio da
sua espada, e faz-lhe a prophecia de um rutilo
futuro. Ergue-se arrogante, e, como um paladi-
no medieval proclama a princeza de Castella e
Aragdo a mais bella e virtuoza dama das Hes-
panhas, a mais digna de ser amada.

A princeza agradece graciosamente, n’uma
expressio de commovida timidez que lhe afo-
gueia o rostn. Envolve-a o infante D. Affonso
n'um olhar de indefinivel amor, o casto, e enlea-
do amor dos seus dezeseis annos, e de pé, a
meio da scena, o Cavralleiro do Cysne branco
lanca 4 nobreza, agrupada na sala, um olhar
immenso de orgulhosa supremacia, de insonda-
vel jubilo, como se o seu duro coracdo quizesse
dizer-lhe:

— Haveis de ficar agachados sob o meu thro-
no, cada vez maior, cada vez mais forte, como
ledes de marmore sob a urna de um moimento.
Domados pelo meu pulso de ferro, heis-de ser
os vassallos submissos d’esse principe juvenil,
que cu hei-de fazer tdo poderoso como os mais
altivos monarchas do mundo.—

Estes seriam os pensamentos traduzidos no
olhar do rei, e entre a nobreza alguns velhos
partidarios da extincta rebeldia, alguns que es-
tiveram no segredo dos antigos planos de Cas-
tella e de D Fernando 2.° de Braganca, justica-
do em Evora, ou que foram obscuros compar-
sas do Duque de Vizeu, apunhalado em Setu-
bal, alguns d’esses teriam comprehendido clara-
mente o olhar temeroso d’aquelle ¢ragico formi-
davel, que vinha primeiro momo, conforme o di-
zer de Ruy de Pina.

Antigos conspiradores, que o temor do rei ar-
rastdra dquelle espectaculo, para que a sua au-
sencia ndo despertasse funestas suspeitas, quan-
tos d’elles ndo haveria ali, que por uma evoca-
cdo lugubre do espirito, estariam vendo no res-
plandecente Cavalleiro do cysne o terrivel algoz
mascarado que decepou a cabeca do Duque de
Braganca! e o fero matador que apunhalou o
Duque de Vizeu?. ..

Mas de outros bateis desembarcaram ja oito
cavalleiros que se agrupam como mantenedores
das palavras do arauto, que, n'este momento,
como um cavalleiro andante das aventuras me-
dievaes, desafia para a justa ou lica quem quer
que ouse sustentar o contrario das suas affirma-
coes.

Podiamos chegar agora a um lance de grande
effeito dramatico, meu caro leitor, mas estd jd
previsto que ninguem acceita o desafio, embora
nao falte na platéa (chamémos-lhe assim) quem
de bom grado vibraria uma nota odienta, dando
d peca um desenlace inesperado. Mas opprime-
os de medo aquelle implacavel Cawalleiro do
cysne.

Olhe, ahi tem a previsdo realisada. O rei de
armas e os fingidos officiaes da lica proclamam
o desafio e as condicdes das justas, por entre o
berreiro das trombetas, mas nenhum campeador
se apresta para a lucta.

Estamos no f{inal da peca. A ndu e os bateis
retiram triumphantes por sobre as ondas de pan-
no de linho. A inferneirs agora ainda ¢ peor do
que d entrada. Com que pulmées elles soltam
acclamacdes de triumpho, com que selvagem

1 DD. Fernando, Duque de Braganca, foi degolado por
um verdugo que trazia o rosto coberto e cuja figura se
parecia com a do rei.

D’aqui o boato de que o proprio D. Jodo Il féra o mys-

! terioso carrasco do Duque.

i
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enthusiasmo disparam as pequenas bombardas
e com que furia aquelles mariolas da musica
sopram nas trombetas, nas charamellas e nas
sacabuxas! Agora é que vae tudo ao chio com
certeza! !

x

Meu caro leitor, acabou a primeira parte do
espectaculo, e eu ndo me sinto com animo para
mais.

Segundo ouvi dizer aqui a um espectador meu
visinho que parece estar perfeitamente ao facto
do programma da noite, os outros momos sdo
allegorias que nenhuma relacdo teem com a pri-
meira peca. Pelo que elle diz, na segunda parte
ha de apparecer um castello que serd tomado
por um guerreiro depois de renhida lucta com
dois gigantes selvagens. () castello ¢ figurado
entre rochedos, & beira de um bosque. Parece
que o clou d’este entremez serd a scena final,
em que o guerreiro, vencidus os gigantes, quc-
bra os grilhdes que defendem as portas da for-
taleza, d'onde saem entdv varios momos e ban-
dos de perdizes e d’outras aves, que hdo de pro-
duzir um effeito surprehendente.

Nao deve ser feio, mas eu jd assisti a uma
recita de curiosos com apotheose de pombos,
que os gloriosos discipulos de 1Talma comeram
ao outro dia com ervilhas, e faco jd idéa do que
serd a scena das perdizes.

Parece que havera ainda outros momnos, como
o dos peregrinos com manteos remendados de
veludo e setim, mas tudo isso serd inferior 4 pe-
ca do Cavaileiro do Cysne.

Demais a mais, em cada intervallo dancam e
ceiam, e isto é espectaculo para deitar até alta
madrugada. 2

O leitor, que tem tido a insigne amabilidade
de me acompanhar, nio quererd decerto que
nos demorémos até ao fim.

Se quizesse.,. Mas francamente lhe confesso

4 ...e andu e bateis, que cnchiam toda a sala, se sai-
ram com grandes gritos e estrondo de artilheria, trom-
betas, atabales, charamellas e sacabuxas, que parecia que
a sala tremia e queria cahir em terra. (Garcia de Resen-
de — Chronica etc.)

5« assim vieram outros muitos e ricos momos que
nao digo, com singulares entremezes, riqueza, galanteria
e muitos com palayras e invencdes d'ardileza acceitavam
o desafio com as mesmas condicdes, ¢ dancavam todos
até ante-manha: e foi tamanha a festa, que se nio fora
vista de mwuitos, que ao presente sdo vivos, eu ndo ousa-
ria descrever. (Garcia de Resende — Chronica, etc.)
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que me incommoda o cheiro da cera e que nio
resisto ao supplicio das charamellas e dos saca-
buxas.

Depois, um e outro vimos jd o melhor do es-
pectaculo; fazemos idéa do que era o theatro
portuguez nos fins do seculo xv, a poucos annos
de distancia da grande evelucao que lhe impri-
miu o talento peregrino de Gil Vicente, e bom
serd, portanto, que dispensémos o resto dos fes-
tejos, para voltarmos ao nosso grande seculo,
muito menos heroico, mas muito mais commo-
do. Tivemos a Sarah em S. Carlos e o Novelli
em D. Amelia, nas rutilas culminacGes da arte,
sem bombardas, sem tochas, sem saca-buxas e
sem perdizes, especialmente para as respectivas
emprezas.

Adeus. Aperto-lhe as maos affectuosamente,
meu caro companheiro.

E olhe, ndo sonhe com aquelle formidavel
{ragico, transformado em cavalleiro do cysne,
aquelle grande e famoso rei que fagia momos,
deante da corte e dos conspicuos cidaddos de
Evora, para celebrar as nupcias do filho extre-
mecido.

Foi afinal um desditoso nae! O destino feriu-o
ainda mais duramente do que elle ferira os seus
poderosos inimigos.

Aquelle rapaz de lucilante futuro, aquelle
noivo juvenil que o leitor viu nos inebriamentos
do amer e da suprema grandeza, aquelle so-
nhado rei das Hespanhas, da Africa, do Oriente
e das regides prodigiosas que o Colombo pro-
curava; aquelle pobre moco morria desastrosa-
mente, um anno depois d’aquelles doidos feste-
jos! Exhalava o derradeiro alento na miseranda
choupana de um pescador.

Ferido brutalmente no seu mais puro affecto,
na unica fibra vulneravel do seu coracao, rijo
como o bronze das bombardas que mandaira fun-
dir para as naus da India, o primeiro momo do
espectaculo de 7 de dezembro de 1490 chorou
entdo como sO os paes sabem chorar! Foram
talvez as unicas lagrimas da sua vida. Devia
ser immensamente grande a dor que [h’as arran-
cou ao seu duro peito de granito.

E pouco sobreviveu a essa dor inexcedivel.
Quatro annos apenas. Envenenado, talvez quasi
ao ‘desemparo, a esmolar o perdao das suas vi-
ctimas, n’'uma ante-camara modestissima da sua
residencia de Alvér, apagou se-lhe a vida como
o sol se apagava na cumiada agreste das mon-
tanhas !
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Acabou assim o radioso cavalleiro do cysne
branco! O destino escreveu o drama pungente,
shakspeareano, de que foram apenas ingenuo
prologo os mémos do theatro d’Evora !

Quando a rainha Jzabel de Hespanha recebeu
a noticia da sua morte, exclamou n’esta singu-
lar expressdo d’assombro :

— Morreu o Homem !

Novembro de 18g5.

AnTONIO BE CAMPOS JUNIOR.

NECROLOGIA

SERGIO D’ALMEIDA

Falleceu este actor que durante muitos annos foi ap-
plaudido pelas platéas populares. Ndo era uma notabili-
dade, mas foi sempre estimado pelos seus collegas. De-
buzando no antigo theatro das Variedades, fez parte-das
companhias de quasi todos os theatros de Lisboa, onde
prestou bons servicos sem todavia se salientar.

Tinha 066 annos e foi victimado por uma lesdo cardiaca

SRR

VARIEDADES

A Revista Theatral tendo recebido convite para assis-
tir a0 acto commemorativo do primeiro anniversario da
morte de Pinheiro Chagas, o seu illustre e venerado col-
laborador, foi representada n'essa solemnidade pelo sr.
Rangel de L.ima Junior.

@

A nova peca do sr. l.opes de Mendonca, Batalha elei-
toral, comedia em 1 acto, vae d sccna no dia 18 no thea-
tro do Gymnasio, em beneficio da actriz Jesuina Saraiva.

®

O Seculo tem agora uma seccao intitulada Primeiras
Representagies. No seu numero de i3, essa seccdo co-
megava assim:

—«Foihontem a segunda representacao do Othello. . .»
e segue-se um reclamo de meia columna.

O critico confundiu as sec¢bes ou a numeracao das re-
citas?

Em todo o caso, ou alhos ou bogalhos.

Sudermann, o conhecido auctor allemao, deu principio
a uma serie de pequenos dramas em 1 acto, nos quaes
se propoe estudar o procedimento e maneira de ver, de
determinados homens momentos antes de se prepararem
para uma morte certa. O primeiro da scrie esta )a prom-
pto e intitula-se O pegueno Francisco.

[

Wanda de Boncza, a actriz do Odéon, faz parte actual-
mente da troupe da Comedia Franceza.

@

Dumas pae propondo-se a deputado em 1848 apresen-
tou aos eleitores a seguinte lista de servicos:

«Sem contar 6 annos de educacdo 4 de tabellionato e
7 de burocracia, tenho trabalhado durante 2o annos, a 10
horas por dia, ou seja 70:000 horas. N'estes 20°annos es-
crevi 4100 volumes e 35 pecas de theatro. Estes 400 volu-
mes de cada um dos quaes se tiraram 4oo exemplares, fo-
ram vendidos a 5 francos por volume. Por aqui se vé
a quantos operarios tenho dado que fazer, compositores,
impressores, brochadores, etc, etc. Fixando o salario quo-
tidiano em 3 francos e como o anno tenha 3oo0 dias uteis
os meus livros, durante esses 20 annos, deram trabalho a
6,z pessoas. As minhas 35 pecas representadas pelo me-
nos 100 vezes cada uma, renderam 3.60:000 francos.
Contem quantos directores de theatro, actores, coristas,
pintores, copistas, carpinteiros, illuminadores, etc, etc,
fiz viver. Os meus dramas deram de comer em Paris a
347 pessoas, cujo numero triplica para a provincia e dd
10 1. Juntemos ainda umas 7o pessoas que applaudem ou
pateiam por dinheiro e teremos um total de 1458 indivi-
duos. Finalmente: entre dramas e romances fiz ganhar di-
nheiro a 2160 pessoas, excluindo os plagiarios, os con-
trafactores belgas e os traductores estrangeiros.»

D

A nossa conhecida Jane May estd, na America, invol-
vida n’um processo curioso.

Um prégador, indignado com o que da actriz se I€ nos
jornaes americanos sobre o seu desempenho no Pygma-
liao, disse do alto do pulpito cobras e lagartos da pobre ra-
pariga. EEsta nomeou um advogado e pede ao moralista
25:000 dollars de perdas e damnos por calumnia e diffa-
macdo. Diz-se no libello que: Janne May é uma senhora
casada, que ja ha mais de cinco annos representa nos
theatros de Paris e dos Estados Unidos e que o rev.° Pul-
Iman lbe fez publicamente accusacées malignas e falsas
com o fim de causar grave prejuizo i sua boa reputa-
céo.

O melhor do caso poré¢m ¢ que o padre ndo teve com
que pagar-a indemnisacdo e foi preso. Reuniram-se os
seus freguezes mais ricos e por meio de uma subscripcao
conseguiram garantir a flanca do severo sacerdote que
levou a causa para os tribunaes.

Querem saber o que um jornal de Milao diz a respeito
da estada de Marconi em S. Carlos? Que «quem ndo
correspondeu ds exigencias do theatro e da opera (Hugue-
notes) foi Marconi o qual de ha muito ji se deveria ter
convencido de que era tempo de largar o theatro e de nio
teimar mais em fingir que canta. Se n@o quer sair do thea-
ro nem a forca, entdo que se dedique @ pantomima. . .»

Em compensacdio o mesmo jornal rasga elogios em
barda 4 Santarelli, a0 Werner, ao Modesti e até ao L.an-
zoni, na mesma opera.

Entendido.

(5

Erros dos cartazes do D. Amelia:

Que o actor Deschamps creou o papel de Duchotel na
peca Monsieur Chasse. Falso. Quem creou o papel foi o
fallecido Daubray.

—Que o actor Martin representou em Paris William,
da Madrinha de Charley. Ainda falso. O papel teve por
primeiro interprete Pougaud e depois Rouviére.

—Que Associes tiveram no Gymnase 300 representa-
coes seguidas. Sempre falso. dssociés foram representa-
dos na minuscula scena do Déjazet, exactamente qua-
renta e nove vezes.

(2

Nem tudo nada em ouro na terra das misses. O Drury-
Lane, n'uma noite que deu e com uma hoa companhia o
Comus de Milton, tez apenas 6o mil réis. Robin Hood com
o tenor Seems Reevesrendeu uma vez ao Ier Majesty’s uns
50 mil réis e o Gaiety, uma noite com boa peca e melhor
companhia arrecadou duas libras e meia. Mas o minimo
teve-o o St. James com arepresentacio da Angot em que
nem chegou a ter tres quartinhos completos.

Imprensa de Libanio da Silva—Rua do Norte, 91, Lisboa
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