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& Por ter falecido o Prof. Doutor Vitor Hugo de Lemos, Reitor
Magnifico da Universidade de Lisboa, foi nomeado para o mais elevado
posto da hierarquia universitaria, o Prof. Doutor Marcello Caetano.

Este facto ndo merecia da nossa parte mais do que uma singela
referéncia, entretecida com palavras de respeito e cortesia, se nao fora
dar-se a circunstincia de o novo Reitor ser professor de Direito e, o
que verdadeiramente importa, professor eminente, de todo votado ao
magistério universitario e aos problemas da Universidade.

Isto nos permite acrescentar a palavra de respeito a expressio
do nosse jubilo e da nossa esperanca no inicio de uma nova fase da vida
da Universidade.

- Muito se tem falado da crise da Universidade, crise funda gue
lThe vai minando as préprias estruturas e a impede de cumprir a sua
missdo de formadora de Homens, que n3o s6 de profissionais, melhor
ou pior encartados. No entanto, pouco se tem feito no sentido da su-
peracdo das actuais deficiéncias, que s6 sdo actuais por terem chegado
até nos e as senfirmos como arestas vivas na nossa propria earne.

E que a Universidade Portuguesa nao carece de reformas par-
ciais, as quais apenas retardam ou protelam a solucdo dos problemas;
nem carecera sequer duma reforma consubstanciada em textos, as mais
das vezes, condenados ao esquecimento.

A Universidade Portuguesa reclama uma Alma Nova que a ani-
me e vivifique, que lhe imprima autenticidade e a imponha.

Essa a tarefa a que oferecemos as primicias da nossa inteligén-
cia, a nossa vontade inquebrantivel, o entusiasmo da nossa juventude.



PROFESSOR DOUTOR VITOR HUGO DE LEMOS

A morte do Professor Doutor Vitor Hugo Duarte de Lemos,
Reitor Magnifico da Universidade de Lisboa, ocorrida em 10 de Janeiro
passado, constituiu para além de um motivo de profundo pesar, um
convite a uma séria reflexdo sobre os problemas do Ensino e da Uni-
versidade.

Esse homem de ciéncia, a quem durante anos esteve confiado
o governo da Universidade Classica, muito ge interessou em vida pelos
problemas pedagégicos, em geral, e universitarios, em particular.

E justamente essa faceta da actividade e meditacao do seu ele-
vado espirito que «QUADRANTE>» pretende sublinhar.

Do Cientista que foi o Professor Vitor Hugo de Lemos falara
a sua Obra; a ndés compete-nos recordar o seu exemplo de Mestre e
Pedagogo.

PROFESSOR DOUTOR MANUEL DE ANDRADE

A 20 de Dezembro de 1958, faleceu em Coimbra, de cuja Uni-
versidade era mestre eminente, o Professor Doutor Manuel Domingues
de Andrade, o que representou grave perda para toda a Universidade
em geral e para o estudo do Direito em particular.

Todos — estudantes e professores — estavamos habituados ao
convivio com Mestre Manuel de Andrade, através da sua obra de ju-
rista competentissimo. Assim foi que, com a sua morte, sentimos todos
extinguir-se uma fonte de andlise lucida, de raciocinios claros, de so-
lucoes coerentes.

Mas o Professor Manuel de Andrade — e nio se veja na afir-
magdo uma vulgar banalidade — continuara a viver. A viver nas suas
licoes magistrais, densas de saber, reveladoras de uma maravilhosa
intuicéo juridica que lhe permitia — no dizer de outros Mestres — en-
contrar sempre a soluciio adequada para todo e qualquer problema que
se lhe apresentasse.

PROFESSOR DOUTOR BARBOSA DE MAGALHAES

Ja este numero estava no prelo, quando faleceu o Professor
Doutor Barbosa de Magalhies. Espirito brilhantissimo, figura ilustre
de jurista, a sua morte deixa de luto nio 86 a Faculdade de Direito
como toda a Universidade.

O seu afastamento prematuro do ensino privou, em 1941, a nossa
Faculdade da sua inteligéncia notavel. Mas a tradicdo que deixou, tra-
dicdo de integridade, de sapiéncia e de compreensio, leva-nos a prestar
esta singela mas sentida homenagem ao Mestre ilustrissimo.
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SITUACAO DA UNIVERSIDADE
PERANTE A CULTURA NACIONAL

algumas rteflexoes

Tradicionalmente, a Universidade é considerada a instituicdo maxima
da cultura dum pais. Num plano teérico e oficial, a sua funcao seria, ou deve-
ria ser, de facto, a de um 6rgdo superior, ndo sé de ensino, mas de desenvol-
vimento de todos os sectores do conhecimento intelectual. Uma analise hists-
rica da Universidade levar-nos-ia, porém, & constatacdo de que nem sempre
ela realizou, em cada época da sua evolucdo, esse objectivo.

Comecando por ser uma instituicdo auténoma, com vida prépria, auto-
-dirigida, a Universidade teye que submeter-se posteriormente a uma tutela
estadual, o gque por vezes se traduziu no seu progresso, quando sincronizada
com movimentos sociais e politicos ascendentes, determinou também uma
tendéncia para a sua burocratizacdo e anquilosamento, sempre que foi apro-
veitada como reduto das camadas conservadoras. Assim, nao podemos afirmar
abstractamente que a Universidade &, ou ndo é, um orgio de progresso da cul-
tura dum povo. Temos que estudar, em concreto, em que medida ela tem sido
o reflexe de valores decadentes ou renovadores, nas respectivas épocas em que
se insere —na nossa época, sobretudo, porgue é em fungdo dela que os pro-
blemas para nos contam, antes de mais.

Uma anélise das diversas fases da evolucao da Universidade em Portugal
seria significativa a esse respeito, Para sé dar um exemplo, nao se pode com-
parar o papel exercido pela nossa Universidade no periodo que vai de D. Jodo
111 a reforma pombalina com a accao por ela desenvolvida posteriormente &
critica impiedosa que lhe moveu Luis Antoénio Verney. Entre esses dois perio-
dos vai toda a distancia que separa uma «culturas escoldstica e inquisitorial
duma cultura actualizada ao ritmo do progresso europeu do século XVIII. A
luta travada entre o tradicionalismo clissico e humanista e a assimilacio das
conquistas da ciencia e do pensamento moderno e contemporaneo, cuja sintese
€ ja hoje visivel, esteve alias na base de uma viragem efectuada nas instituicdes
universitarias, nao s6 entre nés como noutros paises ocidentais. Vencida que
foi toda uma revolucdo cultural nos séculos XIX e XX, encontramo-nios hoje,
porém, perante problemas de movo graves no que respeita ao futuro da Uni-
versidade, pela necessidade da sua adaptacio as condicoes da vida contempo-
ranea. Em Portugal, particularmente, eles assumem aspectos prementes, dado
que ela ndo cumpre ainda, sequer, a funcao bdsica que noutros paises lhe cabe
cada vez mais.

Vamos procurar, brevemente e em tragos gerais, ver qual o papel repre-
sentado actualmente pela nossa Universidade na situacao da culiura nacional
€ quais os rumos a que, segundo a nossa opinido, deveria obedecer uma re-
forma universitaria que pretenda fazer dela, antes de mais, uma instituigdo a
medida da cultura do nosso tempo.

Em primeiro lugar, importa determinar as funcoes que, no aciual con-
dicionalismo social, politico e cultural, a Universidade competem como 6rgac
especifico de cultura. E evidénte que nem a concepgdo da Universitas medieval,
nem a da Universidade de tipo iluminista, caracteristica da fase de consolidacao
do estado burgués moderno, correspondem ja as necessidades da vida univer-
sitdria contemporanea. O acesso de novas classes ac ensino e & cultura, a com-
plexidade crescente do desenvolvimento cientifico e intelectual do noesso tempo,
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as implicagoes praticas cada vez maiores da preparacdo universitdria no pro-
gresso nacional, enfim, a evolucao da mentalidade e tonalidade cultural tipicas
do nosso século, trouxeram consigo um conjunto de problemas que a Univer-
sidade terd de resolver se quiser subsistir como 6rgiao vdlido e actuante de
cultura ¢ nao como mero aparelho conservador de ideias ultrapassadas. Por
isso se impde uma revisao das suas bases estruturais, bem como do seu funcio-
namento vivo, em ordem ao cumprimento integral da sua missao. E a accdo da
Universidade pode e deve hoje estender-se, nao sé ao ensino, como & investiga-
cio e descoberta de novas perspectivas em todos os ramos do conhecimento e
da cultura, ao mesmo tempo que a concretizagdo das realizacbes prementes de
ordem pratica no plano econdmico, social e politico do pais. E perante estes
novos rumos que se lhe abrem que nos interrogamos sobre se a actual Uni-
versidade estara apta a ombrear com tais tarefas. Apenas pretendemos, nesse
sentido, aduzir uma série de observacoes, em gr’mde parte marginais, mas que
nos parecem ir de encontro a alguns problemas prévios duma reforma univer-
sitaria, Nao nos arrogamos pois nem um estudo profundo ¢ exaustivo da actual
estrutura da Universidade, nem a definicac de directrizes cuja elaboracao re-
quer cuidadoso comhecimento de todas as implicacdes consequentes.

Como se sabe, 0 nosso ensino universitdrio encontra-se repartido por
trés Universidades: as de Lisboa, Porto e Coimbra, Esta é a continuacao da
Universidade tradicional, que desde os estudos gerais de D. Dinis oscilou al-
ternativamente entre Lisboa e Coimbra, aqui se fixando definitivamente apés
D. Joao IIl. As Universidades de Lisboa e Porto s@o mais recentes, tendo-se
originado em varias escolas superiores existentes nestas cidades a pactir do
seculo XIX, a que posteriormente foi estendida a designacdo universitaria.
A indole e niimero de Faculdades abrangidas por cada uma destas Universida-
des sdo variaveis. Assim, a Universidade de Lisboa subdivide-se em Universi-
dade Classica e Universidade Técnica, uma inspirada numa concepg¢ao fradicio-
nal da Universidade e outra nas necessidades de extensdo cientifica ¢ (écnica
da Universidade do nosso tempo. A Universidade de Crimbra apresenta um
conjunto de Faculdades que abrangem quase todos os dominios cientificos e
rulturais, a excepcdo das Faculdades de Engenharis e Farmacia. Finalmente,
a Universidade do Porto estda amputada duma Faculdade de Letras, que em
tempo possuiu, € duma Faculdade de Direito, limitando-se a Faculdades de
tipo cientifico. Como se vé, as nossas Universidades apresentam caracteristicas
diferenciadas de estrutura, Situadas em trés centros importantes do pais, elas
nao comportam hoje todavia as necessidades do ensino superior entre nds,
quer porque varias Faculdades delas se enconiram ausentes, quer porque a
descentralizacaoc da populacao universitaria ¢ cada vez maior, repartindo-se
por todo o pais. Além disso, elas obedecem a concepcdes de estrutura universi-
taria ja ultrapassadas, o que s¢ faz sentir sobretudo no numero limitado te
Faculdades, na andlgama de cursos (casos das Faculdades de Ciéncias e Le-
tras), na inexisténcia de Cursos e Cadeiras cuja necessidade é hoje imperiosa,
na deficiente organizacio e funcionamento de cada Universidade, aos quais nao
preside uma concepgao de conjunto bem definida, que evite o parcelamento e
rgnoranaa mutua das Faculdades. Por outro lado, e este facto é condicionante
desses vicios, o problema das instalacGes e da construcao de cidades univer-
sitdrias s6 agora comega a ser encarado (em Lisboa e Coimbra) segundo planos
em parte ja desactualizados.

Iste no que respeita, digamos, 4 infra-estrutura da Universidade, isto é,
as condicoes basicas da sua organizacdo, administracdo e funcionamento ma-
terial. Porque, se elas constituem o pressuposto duma Universidade apta a
realizar os objectives que hoje se lhe impdem, nao bastam todavia para lhe
definir a sua capacidade intrinseca.

Vejamos pois agora o elemento humano que compde a nossa Universi-
dade e que € o seu corpo vivo.

A percentagem de frequéncia universitaria em relacao a populacdo do
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pafs ¢ baixissima. Nao chega a 1 % o nimero de portugueses que possuem um
curso superior. S6 as classes mais privilegiadas, com excepcoes sem sienifi-
cado, tém acesso ao ensino universitario. Isto deve-se nio s6 ao baixo nivel
economico geral como ao elevado preco das propinas e material de estudo,
reduzido nimero de bolsas, falta de instalacGes sociais universitarias, etc. Para
além disso, a seleccdo da frequéncia dos diversos cursos é condicionada nio
pelas aptidGes e apeténcias pessoais, mas sobretudo pelas necessidades de colo-
cagdo prdtica no fim do curso, o que determina um afluxo a certas Faculdades
e¢m detrimento de outras. A inexisténcia de Faculdades essenciais em algumas
Universidades implica também o retraimento da sua frequéncia, pelas despesas
de deslocacdio a que cbriga e que sao muitas vezes incomportiveis. Bsta limi-
tacio da frequéncia universitdria ¢ assim nociva ao desenvolvimento da nossa
Cultura e as necessidades préaticas de progresso do pais. Por outro lado, o de-
semprego a que se vém relegados muitos recém-formados sem colocagdo, mais
contribui para o afastamento dos alunos das Universidades, em beneficio de
pro!;issﬁes comerciais, industriais e burocrdticas mais vantajosas no plano
imediato.

Quanto ao professorado universitario, o seu recrutamento nem sequer
obedece a uma hierarquia de capacidade propria, o que determina a auséncia
de personalidades intelectuais destacadas, que se vém obrigadas a recorrer ao
ensino particular e ao estudo e investigacdo privada, prejudicando assim o
nivel geral do ensino e do progresso cientifico. As baixas remuneragoes (agora
revistas com o recente aumento do funcionalismo, ndo sabemos se de modo
satisfatério) obrigam também os professores universitarios 4 acumulagido de
ocupagoes, com repercussao inevitavel na sua accd@o docente. Finalmente, a
auséncia de centros de investigagido universitaria necessdrios ao estimulo cien-
tifico traduz-se n3o s6 num anquilosamento e estagnagdo do ensino, como na
diticuldade de renovacao dos quadros pedagdgicos.

Na sua concepcao geral do Ensino a nossa Universidade enferma também
de raizes que lhe vém do passado e a impedem de realizar a missdo cultural
que a nossa época lhe impde.

O afastamento das diversas Universidades, e das Faculdades de cada uma
delas entre si, contribui para uma falta de unidade e espirito de aproximacio
que provoca o parcelamento do Ensino, assim como uma especializacdo que,
além de nem sempre ser eficiente, ignora a sintese viva e humanistica de toda
a Cultura valida. Se é inevitdvel uma desceniralizacdo orginica da Universi-
dade, ela ndo deve ir ao ponto da impermeabilidade mulua das Faculdades
que a integram, e, num ambito mais geral, das diversas Universidades existen-
tes no pais, que poderiam projectar-se numa tnica comunidade cultural. Um
dos vicios da nossa Cultura é precisamente a separagao estanque dos varios
sectores do pensamento. Ciéncias, Artes e Letras —para empregar a divisao
tradicional — vivem uma existéncia alheada e deformante, que se traduz num
empobrecimento da formacdo cultural das nossa elites. Cai-se numa especia-
lizagdo estreita, num tecnicismo sem perspectivas, ignorante duma visdo total
dos problemas. No ensino universitirio é ainda onde esta situacdo ¢ mais
agudamente sentida. A inexisténcia, por exemplo, de cursos ou cadeiras comuns
a todas as Faculdades, como se verifica noutros paises, é sintomatica a esse
respeito, Assim, uma formagdo filoséfica e humanista, essencial tanto as dis-
ciplinas cientificas como literarias e artisticas, nem sequer de longe € encarada.
A realizacao de conferéncias, coléquios, congressos, cle., englobando problemas
gerais do Ensino e da Cultura, é¢ também minimizada. Enfim, o conflito dra-
matico duma especializacdo inevitdvel com a necessidade duma Cultura unifi-
licadora que se faz sentir cada vez mais, domina toda a nossa preparacao uni-
versitaria. E é fora da Universidade, nos centros privados de convivio intelec-
tual, que se pode encontrar um sucedaneo para essa lacuna grave, o que de
forma nenhuma satisfaz os necessitados duma Cultura nacional viva e irradiante
em amplas camadas intelectuais.

A Universidade ndo pode além disso limitar-se a um Ensino que se con-
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vencionou chamar superior mas que muitas vezes se revela desactualizado e
com tendéncia conservantista, pela repeticao de concepgoes, ideias, formas de
pensar a que um magistério prolongado conduz inevitavelmente, quando nao
viviticado no contacto com novos horizontes e métodos intelectuais e peda-
gogicos. Cabe a Universidade, pelo contrdrio, ser um factor de fomentagao do
progresso cultural em todos os campos, pela criacdo de centros de investigagao
e de estudo que, & semelhanca do que sucede noutros paises, tornem o ensino
universitario actual e renovador, Tanto no que respeita a experimentacdo cien-
tifica, como a reflexao filoséfica e a criagdo literaria e artistica, urge impor
um movimento de quebra com tudo o que constitui entrave e limitacdo esco-
liastica a uma Cultura universitaria virada para o futuro. Aqui se pde o pro-
biema da liberdade de determinacdo auténoma do ensino universitario, des-
vinculado de rigidismos pragmadticos que se devem limitar a um minimo de
estruturacao oficial. Nao basta, com efeito, falar retoricamente numa Univer-
sidade que realizaria o ideal medievalista duma «corporacac auténomasr...

A consecugio destes objectivos estd todavia dependente da forma como
for encarada a vida universitdria no conjunto dos seus elementos humanos.
Assim, sendo a comunidade universitdria constituida fundamentalmente por
alunos e professores, e as funcoes destes subordinadas em ultima andalise as
necessidades daqueles, s6 uma Universidade na qual os estudantes tenham
intervengao directa na sua gestdo poderda cumprir a sua missdao propria. Isso
implica, antes de mais, a concessdo de uma autonomia das organizagoes aca-
démicas representativas e a sua participagdo nos 6rgdos superiores da Uni-
versidade. Estes problemas estdo ainda por resolver entre ndés, apesar de todos
os esforcos de consciencializaco e actividade que nesse sentido as Associagdes
Académicas tém desenvolvido.

Analisados assim alguns aspectos da situacdo cultural da nossa Univer-
sidade, nio apenas na sua projeccdo presente mas encarados numa perpec-
tiva de evolugao futura, € necessdrio acentuar sobretudo este pressuposto fun-
damental : a Universidade sé realizara realmente um fung¢ao positiva na medida
em que mergulhar nos problemas vivos e candentes da Cultura nacional, que
ndo se reduzem a um circulo fechadeo de «elites» ensimesmadas e divorciadas
das massas, mas penetram em profundidade nas camadas mais amplas da po-
pulacdo. S6 uma Universidade sincronizada com as necessidades efectivas de
progresso cultural do nosso povo estara apta, ndo apenas a preparagao de
cientistas, intelectuais, espemallstas € técnicos competentes, e sim também a
criagao de um clima de renovagao geral do ambiente em que se processa a vida
da Nacdo. Porque, para terminar com uma comparacao que nos parece sinto-
matica, continuaremos a debater-nos numa crise de Cultura enguanto ao lado
do ensino universitdrio superior subsistir uma percentagem grave de analfa-
betismo e incultura popular, longe ainda de ser debelada; cremos que na su-
peragdo desta contradicao chocante estd o caminho para a construgao duma
Universidade integrada no nosso tempo — uma Universidade em que o univer-
salistno nao se (raduza em termos de privilégios de grupos ou classes, como
tem sucedido historicamente,

Aqui ficam estes apontamentos das reflexGes pessoais dum estudante
universitario sobre alguns problemas da Universidade, por cujo destino se
sente também conscientemente responsavel,

JOSE AUGUSTO SEABRA



E vulgar hoje em dia atacar- .

-se a {juventude acusando-a de mui- a Cr‘l Se
tos vicios e defeitos. Ha muita gen-

te, a maioria até, que faz eco de

tais afirmagoes e abanando a ca- .

beca comenta: «pois é, esta juven- da uventude
tude é assim...». Ndao perdoam, nio

aceitam, nao transigem. No fundo,

nao compreendem.

Falam dos seus tempos de jo- = e il
vens com um sentimento de sau-
dade, mas saudade triste, recor-
dando nostalgicamente duas ou trés histérias de outrora. Antigamente sim,
havia dignidade, respeito pelos valores consagrados, conformismo com as regras
de cortesia e as opinides dos mestres e dos sébios. Hoje tudo estd mudado. A
mocidade surge ébria de prazer, buscando novas sensagdes num ritmo diabo-
lico: é a «geragao perdida» de Huxley.

Na verdade, a juventude é diferente. Mas isto que ninguém procura pér
em duvida, nao envolve sé por si qualquer juizo valorativo. E um mero facto.
E tinha de ser forgosamente assim.

A nossa época é estruturalmente diversa daquela que os nossos pais co-
nheceram. As condigdes econdmicas foram abaladas fortemente pela crise da
Bolsa de New York, ja depois da Europa ter sido assolada por uma guerra
sem quartel. E ndo seria essa a ultima vez que o velho continente veria o seu
solo sulcado de caddveres. Em menos de 25 anos duas guerras que excederam
em barbaridade tudo quanto era licito pensar.

Ao sentimento classico da Fé, da Crenca, do optimismo sadio que pai-
rava ainda no principio do século, sucedeu a Angistia e toda uma filosofia exis-
tencial. Como diria Nietzsche, o espirito dionisiaco destronou o espirito apoli-
neo (). Com Dionisios, o rei do vinho e da embriagués, surge o Absurdo, que
depende tanto do Homem como do Mundo (2). E se para Heiddeger o ser total
do homem s6 se revela na Anguistia, se s6 o Homem se angustia, ele nao € mais
aquela «paixdo inutil» de Sartre vasada em moldes humanos.

O ser de Heiddeger, langado no «nada do mundo», sofre como Kirkegaard
a angustia do pecado original que cometeu e da contradigao para que tende,
como predica Sartre. E o Homem néo é outra coisa sendo a sua vida, apesar
de ele préprio ndo ter sentido e viver em perpétua luta dentro e fora de si
proprio (4).

O Absurdo apossa-se do individuo. Fa-lo parecer ser aquilo que nao € e
valorar-se em fungio de um destino. Unamuno, ao encarar o sentimento tragico
da vida, conclui: «A vida ¢é tragédia, e a tragédia ¢ perpétua luta, sem vitoria
nem esperanca dela: € contradigdo» (+). Nao, ndo é contradicao, dizemos nos:
€ o Absurdo, eis tudo.

Mas o Absurdo transcende o Homem, envolve-o nas suas malhas e compoe
o cenario em que ele se move. O Homem e a sua vida, o seu cenario, a sua
época. E o Absurdo nio € mais do que o divorcio entre o actor e o seu cend-
rio (5). O actor esta dependente do cenario, pois. Como se compreenderia a
representagdo de uma «Dama das Camélias» ou de uma «Ceia dos Cardeais»
num cenério de uma pega de Brecht, de Kafka ou de Ibsen?

A evolugao do «animal racional» modelado pela experiéncia secular con-
duziu a amargura. O jovem de hoje surge-nos amargurado, introvertido no sen-
tido de Jung; mas esforca-se por se encontrar, luta. Sente-se perdido num mun-
do que lhe é estranho. Malraux cré que o mal da Europa € a morte do Ho-
mem (8). Talvez seja. Mas o Homem pode ressuscitar das préprias cinzas.
E s6 o conseguira se for suficientemente novo para se integrar sem esforco
num mundo novo. O Homem € agora simultdneamente sujeito e objecto. E é
por ser animal racional que o homem se julga. No processo Kafkaniano o ho-
mem € juiz e réu. E € o tinico ser que se desgosta com o que é, o Unico que,
como nota Heiddeger, por vezes se suicida (%).

a it tie
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E esta a estranha filosofia da nossa época. Construiu-se uma nova «fé
filosofica» e seguiu-se no trilho de uma psicologia profunda, que vem de Freud
a Adler e a Jung. Este novo espirito reflectiu-se — tinha forgosamente de re-
flectir-se — nos varios campos da actividade e do pensamento humanos.

Sucederam-se as «escolas» na Arte (mormente na pintura) e correntes
«incompreensiveis» na literatura. A estética deixou de ser a «ciéncia das formas»
no sentido que d4 Etienne Sourian a esta expressao (7). Os «absiractos» opu-
seram-se aos «figurativos». Na misica, a evolugao processou-se com © Mmesmo
desembaraco e idéntico entusiasmo: ainda recentemente a estreia do Wozzeck,
a 6pera de Alban Berg, veio demonstrar que os frequentadores de S. Carlos
apreciavam (ou fingiam apreciar) a diversidade do discurso vocal, tdo longin-
quo de Puccini oy até mesmo de Wagner. Na literatura, abordam-se problemas
cruciais, poe-se 0 Homem a nu. A nudez (figurada, enfenda-se) do Homem, se
por um lado faz corar ou até perturbar mais fortemente alguns dulcerosos
adeptos da literatura florida e convencional, tem por outro o grande mérito de
abrir novas pers?ectivas ao acanhado olhar do burgués mental que abunda,
infelizmente, na fauna humana. Provoca reaccao, e isso ja € muito importante.

A juventude actual nao introduziu o modernismo, porém. Aceitou-0, O
que ¢ diferente. Stravinsky, Hindemith, Prokofieff, Szymanowsky, Picasso, Dali,
John dos Passos, Sartre, Malraux, n&o sao positivamente jovens. Mas souberam
sentir como jovens. Foram sinceros.

Porque no fundo de todos nds ha muito de juventude. Quem a cultivar,
isto é, quem a souber compreender e amar, pode ser eternamente jovem. Ha
muitos «jovens» de cabelos brancos...

Mas os outros, os que independentemente da idade sdo realmente velhos,
os que afogaram a vivacidade do espirito no comodismo facil que nao admite
contradi¢do ou sequer hesitagdo, os que esqueceram a verdadeira atitude cri-
tica em face dos homens e das coisas, os que receiam manifestar a sua opiniao
e a mascaram de servilismo e hipocrisia, esses nao poderao mais entender a
coisa profundamente bela que significa ser jovem.

Entre as variadas criticas que se tecem a juventude, avulta a acusagdo
de «falta de auntenticidade», que se encontra bastanie generalizada. E dela se
extrairam abundantes coroldrios: «a negacao de tudo» que representa a arte
e a literatura modernas, sem o minimo valor em si, imicamente com o baixo
proposito de espantar o burgués; a publicidade estipida que gerou a atitude
de admiracao por um Dali, um Poliakoff, um Rimsky-Korsakov, um Balakireff,
um Prévert, um Beckeit, etc. Sem divida que nido tém todos o mesmo valor.
Mas isso € absolutamente légico. E hd também os que apenas se julgam artistas
ou literatos. E até possivel que hoje a «fraude» esteja mais facilitada. Mas
nada disto invalida o valor da moderna mensagem artistica. H4 sem duvida
hoje grandes pintores, compositores, poetas, romancistas, dramaturgos.

O que € importante ¢é verificar uma mutacio brusca do cendrio, das con-
digdes ambientais, da mentalidade. Nao ha falta de autenticidade. Antes pelo
contrario: a juventude é ou procura ser sincera e coerente. Desinteressou-se
dos «outross» e voltou-se mais para «si». Mas isto ndo constitue uma falta grave.
De resto, hoje em dia hda muito poucas coisas que possam considerar-se verda-
deiramente <«auténticas»: esta tudo mais ou menos falsificado. Vivemos na
época da mitologia dos slogans...

Ha criticas que nem sequer merecem resposta. Ha quem fale da loucura
colectiva do «rock and roll», por exemplo, e a generalize a juventude. Outros
falam de «teddy-boys» e alargam inadvertidamente o sey ntimero; outros ainda
apelidam desprezivamente de existencialistas, de modernistas, de inconscientes,
todos os que ndo seguem a cartilha velha, bafienta e cheia de bolor que orienta
o seu conformismo.

_ Ha outras que embora nio sendo também de aceitar, sdo mais compreen-
siveis: resultam em parte de despeito, em parte de falta de preparacio.

E restam as absolutamente sinceras. Essas devem ouvir-se atentamente;
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sentido
da obra de andré malraux

«Existe-t-il une donnée sur quoi puisse se fonder la notion d'homme?»

A revolta; o sentido exacto, desesperado, do divorcio que nos separa do
mundo; a procura incessante, estéril talvez, de uma superacio — tudo Malraux
resume e vive, na sua exiraordinaria aventura literaria.

Alberes, citando também Camus, Aragon, Sarire, o proprio Bernanos,
fala-nos do mito de Prometeu, a propdsito desta luta do homem contra o seu
destino. Caracteristicas essenciais da literatura dos nossos dias, essa angustia
do nada, esse sentido da vertigem, esse complexo de soliddao e de culpabilidade
inocente, encontram, em Malraux, o intérprete, porventura, mais licido e coe-
rente.
Vem ja de Rimbaud, poeta «inaudivel», essa tentativa de descoberta, essa
interrogagao aténita perante o destino. Talvez a Abissinia, como a China e a
Espanha, no caso de Malraux, tenha sido teatro dessa angustiante aventura de
combate a fatalidade. A procura da accdo como gesto de recusa a um destino
sem porto de chegada. O combatente do Kuomintang, o chefe da aviagdo estran-
geira do governo republicano espanhol, o resistente francés, o comandante da
gloriosa brigada da Alsacia-Lorena, escapa ao seu sentimento de dependéncia,
ao «remorso de ser ele-mesmo», Nunca o homem ¢ tao livre, tdo tragicamente
independente, como quando convive com a morte, a enfrenta, a escolhe, final-
mente. Superar o estabelecido, o fatal: desenhar o préprio destino. S6 a morte,
s0 ela, imobiliza os nossos gestos. De repente transformados em sucessac esta-
tica, granitica, adquirem o valor de simbolos, de justificacGes. Escolher essa
sucessao, construi-la, contemplé-la, dia a dia, na luta e na fraternidade: eis o
sentido da revolugdo, cendrio habitual dos romances de André Malraux. O con-
tacto diario, intimo, com a morte, liberta, justifica toda uma vida. Sartre re-
conhece-o, ele também: «... a escolha que cada um faz de si mesmo é autén-
tica, pois se faz em presenca da morte, pois podera sempre exprimir-se sob
a forma: «antes a morte do que...».

«A condicao humana», «0s conquistadoress, «A esperancas», nido se expli-
cam a partir da revolucao chinesa ou da guerra civil espanhola. Acidental, o
aspecto politico. Gesto metafisico, totalmente puro e consciente, de libérrima
escolha, a revolucdo é um dramaético pretexto de fuga ao absurdo, de perse-
guicdo a uma ansiada razao para viver. Kyo interroga: «que vale uma vida pela
qual se ndo aceite morrer?». Novo mito do nosso tempo (Lopez, em «A espe-
ranga», propbe uma arte revolucionaria: «... a Espanha é um cemitério cheio
de pedras: farse-do, com elas, esculturas»), a revelucao vem substituir, em
seus multiplos aspectos, os valores tradicionais do Cristianismo, falho na sua
missdo de aproximacdo dos homens. S6 na revolugcdo, os homens se sentem
solidérios. A camaradagem, a fraternidade viril («amizade de homem», diz Ga-
rine, em «0s conguistadores»), substituem a caridade. A revolugao € a vida
¢terna. Perpassa um sopro de eternidade nas palavras de Garcia: «Todo o ho-
mem abriga o desejo de um Apocalipse... e, por sua prépria natureza, o Apo-
calipse nao tem futuro».

O herdl malrausiano, ente catastréfico e agudamente lticido, mede mi-
nuciosamente os seus gestos. Razoes profundas se encontram atrds de toda a
escolha, de toda a decisdo. Em «A vida reals, Perken caminha, sdzinho, contra
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A arte moderna é assunto que tem lugar importante na vida do homem
médio actual. As criticas, revestindo varias formas desde a troca a super-valo-
rizagdo, provam que ha um crescente interesse por estas produgdes «diferentes
das anteriores» (?), pois nao se emite opinido sobre 0 que nac ocupa a nossa
consciéncia,

Se ndo estamos hoje habilitados a responder com precisdao sobre a essén-
cia da arte moderna, até porque nao sabemos o seu devir futuro, e nos limita-
mos a verificar as condigbes da sua eclosao, os multiplos movimentos antagé-
nicos, as tentativas de sintese, as relacdes do artista com a sociedade, etc.; é
no entanto considerada como o reflexo indirecto dos problemas fundamentais
que preocupam o homem actual.

A obra actual é a projeccao da vida psiquica do autor, por uma neces-
sidade fundamental de expressao — caracteristica especifica do artista— num
objecto exterior a si. Mas o artista nao ¢ um ser isolado, desenvolveu-se num
tempo e num espaco € consequentemente em maior ou menor grau esta inte-
grado nos problemas fundamentais da sociedade em que vive.

O artista, homem cujas percepcoes externas e internas sao mais profun-
das que as do homem vulgar, ao exteriorizd-las por meio da obra cria novas
realidades, onde o real ¢ conceptual, a matéria e 0 espirito, o especulativo e o
emotivo, o cerebral e o instintivo, o tempo matemaitico e o tempo psicologico,
unificados na sua personalidade sao expostos ao entendimento do publico.

Grande nimero de mal entendidos, baseia-se, penso eu, no facto do
homem wvulgar ndo se reconhecer nas obras plasticas, musicais ou literarias
modernas. Como o real e o conceptual quotidianos foram transcritos em lin-
guagem estética, o publico ndo vibra por simpatia perante a obra de arte e de-
siludido e revoltado pretende destruir tio inoperante actividade.

A arte oficial da segunda metade do século XIX caracteriza-se por um
ecletismo sem forca; uma obsessdo por assuntos mundanos, que reflectia os
gostos e automaticamente, as encomendas da classe dominante da época; por
um aspecto pseudo-terapéutico apresentando formas de evasao a monotonia
e insignificincia quotidianas através do culto do «bonito» e do «rico» ao ser-
vigo de um sentimentalismo oscilando entre o piegas e o pomposo-brilhante.

A reac¢do contra esta situacao ¢ fomentada por individuos ndo represen-
tativos nos meios oficiais, que ao apresentar as suas obras eram alvo de criti-
cas visando a sua destrui¢do. Por uma necessidade vital foram obrigados a re-
fugiar-se em lugares nao legalmente culturais, onde os perseguidos, separando-
-se ostensivamente do publico, que os vai mimoseando ao longo dos anos com
epitetos gue vao de «impressionistas», no sentido de confusos, até ao claramente
insultoso de «fauves», véo criar a arte moderna nestas novas catacumbas her-
méticas.

O espirito de revolta proveniente da consciente nao integracio nos céa-
nones oficiais e o consequente abandono social, juntamente com o deslumbra-
mento de novas expressoes artisticas levaram certos autores a uma deprecia-
¢ao sistematica dos valores oficiais.

O escandalo pelo escandalo, a vinganga em moldes ainda mais violentos,
o desprezo absoluto por tudo que nao os valores do grupo, a situagdo do ar-

tista perante a sociedade, no século
XIX, erigida em lei sociolégica,
através de uma pseudoindugao, ca-
racterizam uma certa tonalidade
artistica quando as criagbes moder-

d e S Elg I' a d a Il d O nas comecam a ter uma incipiente

apreciacdo. Assim, uma reaccdo,

feita nos mesmos termos dos «con-

a. g 1' e g O S servadores», esboga-se nos «i;cwa-
c dores», cuja'gmpéitudc vai desde a

injuria considerada como arte su-

e t r O 1 a n O S prema até ao movimento anarqui-
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co — niilista «Dada». «O sangue chama o sangue, € a lei dos velhos tempos»
ja sabia Esguilo.

A arte moderna, como qualquer movimento cultural, ndo € uma realidade
que uma vez criada se mantenha estatica, sempre idéniica as produgoes iniciais.
A sua situacao hoje também ndo € a mesma dos primeiros anos do século XX.
A sua aceitagdo, tanto em quantidade como em qualidade tende cada vez mais
a desenvolver-se; ne entanto, ndo ha uma correlativa modificacdo, em certos
nucleos modernos, pois a posicdo dos anos herdicos mantém-se.

Esta atitude era humanamenie aceitivel numa situagéo de luta, no tempo
da guerra contra a arte moderna, mas hoje que tal época passou € injustifi-
cavel e até prejudicial.

E certo gue os ultimos clamores, alids vagamente nostalgicos, contra a
arte moderna ainda ndo se extinguiram; mas justificardo eles a atitude de acei-
tar exclusivamente as productes modernas, tanto mais que também ha uma
super-valorizacdo das producdes modernas, devido ao medo de errar, como
aconteceu em épocas passadas?

No século XIX a projeccdo do passado na vida da é€poca prejudicou for-
temente a apreciacio das verdadeiras. A aceitagdo, sem critério selectivo, de
uma obra so por ser aparentemente moderna, como acontece nos nossos dias,
nio sera um fendmeno com as mesmas consequéncias, tdo prejudicial como
o anteriormente referido?

A valorizagao excessiva do passado, mal compreendido, pode levar ao
culio arqueologico. Mas a valorizacdo excessiva do presente, também mal com-
preendido, pode levar ao culto da moda, da pseudo-novidade, da originalidade
forgada.

Muitos exemplos de erros terriveis na apreciagdo de obras notaveis po-
deria apresentar. Eis um enire centenas: «0 sucesso espantoso das suas sinfo-
nias é um exemplo perigoso para a arte musical. Pretende produzir efeitos,
multiplicando as mais bérbaras dissondncias e empregando barulhentamente
os instrumentos da orquestra», Isto foi escrite, por um critico musical, ndo de
Boulez, Lesun, Messian, Dutilleux, Berg ou Hindemith, mas sim de Beethoven
em 1810. Nio s6 os artistas modernos, no sentido histérico do termo, foram
alvo de criticas deste teor.

Mas também algumas vezes os juizos sobre o passado sao perturbadores:
«Leopold Mozart, em vez de chorar de admiragio, perante esta obra (Abertura
do «Rapto do Serralho») do seu filho, faria melhor em queima-la e dizer ao jo-
vem compositor — «Meu rapaz, o que escreveste ¢ uma abertura bastante ridi-
cular, Isto foi escrito ndao por um dadaista, futurista ou rebelde sem uma causa,
mas sim por Heitor Berlioz, no tempo do Romantismo.

E na dupla integracdo do passado no presente, e do presente no passado,
que se encontra a verdadeira dimensio tanto da vida individual como da com-
preensao do devir histérico,

A exclusiva aceitacdo do «moderno» pressupde um antagonismo estrutu-
ral que nao € conforme a realidade e revela uma falta de cultura histérica e
um espirito idéntico ao dos detractores sistemaiticos da arte moderna.

A teoria de Winckelmann, segundo a qual a arte era um dom dos gregos
a humanidade, e toda a obra que se afastasse dos cdnones helénicos era neces-
sariamente decadente, tem hoje em dia, ainda muitos adeptos. Substituiu-se
apenas o termo grego por artista moderno.

A nocdo que a Arte acaba na segunda metade do século XIX, aparecendo-
-nos depois o caos, é tdo falsa como a que faz comecar tudo a partir desta
data. .

Provém, penso eu, de considerar a arte como um passatempo préprio de
espiritos «superiores» (?), tanto da parte dos que sé gostam de Watteau, Laclos
e Mozart, como os que so gostam de Klee, Woolf e Bartok. Ao pretendermos
sondar os seus gostos, discutindo, analisando, revela-se-nos que estes nomes
sdo quase seémpre bandeiras, estandartes altissonantes, completamente vazios

(Confinua na pig. 40)
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questoes de modernidade
na actual pintura portuguesa

Longinquos ja os rumores duma Exposicdo Gulbenkian com ambiente de
choque, conferéncias de recusados e problemas de sobrevivéncia, nio adorme-
ceram porém os artistas plasticos portugueses sobre os parcos, dificeis e in-
compreendidos louros conguistados, para isso tendo bastado convencerem-se
de que ndo é de todo inntil continuar o esforco. Assim, ainda recentemente,
viram abertas as portas da Sociedade Nacional de Belas Artes para ai reali-
zarem a primeira exposicdo mais ou menos oficial de arte moderna. Mas, em-
bora uma s6, a exposiciao reflecte dois aspectos gue convém assinalar. Pri-
meiro o espago, depois o tempo. Primeiro, a tradigdo quase hierdtica do salao,
habituado as periédicas exposigbes de calenddrio inspiradas na renovacao fri-
mestral da face da natureza ¢ gozando habitualmente de um acto solene de
inauguracao, a que nao sao alheias ainda as fitas de seda e as tesouras de
prata. Depois, os longos anos de antiguidade que pesam sobre a designagdo
«primeiro saldao de arte moderna» com todo o sabor da novidade acabada de
inventar, com todo o perfume de tintas recentes, todo o entusiasmo da ideia
nova que € necessario impor, a custa de penosas derrotas nas hostes renitentes
do antigo.

E la vieram todos (ou quase todos) os que nos habituaram ja em expo-
si¢oes anteriores, individuais ou de pequeno grupo, a formular uma demonstra-
cdo quase matematica pela gual se prova que em Portugal se faz pintura mo-
derna e escultura também. Cada artista ndo fez mais afinal do que tentar um
vago aperfeicoamento, apurar uma técnica eleita ao grau de preferida, tratar
a ideia central das suas preocupac¢des ou somente um mote acidental ou pre-
paratério. Pretendeu-se s6, ao gue parece, mostrar o que hoje se faz no do-
minio das artes pléasticas e nao, preparar com cuidados préprios de ante-estreia
um, original para ofertar liberalmente a um publico ansio$o. De forma que o
publico ficou na mesma. Apesar do ciclo de conferéncias, apesar de toda a
boa vontade dos conferencistas, dos expositores e dos organizadores. Se o pu-
blico estava ja informado, esperava muito legitimamente que aquilo de que
se informou evoluisse, se transformasse, caminhasse, progredisse. Se o piblico
era de Domingo normalmente, ou de tardes de chuva por oportunidade, a ex-
posicao que os desvelos e carinhos dos impulsionadores pretenderam dotar de
aspectos difusores, informadores, digamos propagandisticos, dissolveu-se na
obscura nogdo de arte moderna, associada a conhecida mentalidade do homem
gue nao gosta porque nao percebe, € uma fraude, sdo todos ladrGes, por ai
tora, etc., até onde todos nés sabemos. Deste «statu quo» ninguém arredou pé
e tanto foi assim que as conferéncias realizadas «in loco» seguidas de debate
para esclarecer assistiram sé aguelas pessoas que as perceberam, as aplaudiram,
as criticaram, nao manifestando o minimo desejo de iniciagdo nem de aprofun-
damento. Donde se conclue que o problema nao se pode resolver por si, mas
depende de muitas mais coisas que, todas juntas, condicionam o préprio valor,
significado, validade em suma, da arte que se faz.

Qual é esse problema, afinal? Traduz-se com simplicidade na complicada
tormula do desajustamento dos tempos. Verificada a inexisténcia de actualidade
em Portugal, onde os movimentos artisticos sdo recebidos anos depois, numa
época e numa sociedade gue nao sdo aquelas sob cujos imperativos esses mo-
vimentos surgiram, e sendo eles préprios modernos pelo simples facto de se-
rem do seu tempo, aproximamo-nos da conclusdo guase absurda de que a arte
moderna que actualmente se faz em Portugal deve ser tdo invalida como a
antiga. Se esta ultima viu ja logicamente ultrapassados os seus fundamentos
por razdes ndo sO estéticas mas ainda assim sociais, também o futurismo ndo
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pode ter significado fora do ambiente duma revolucao industrial (caso italiano
em 1914), nem o surrealismo alhear-se das premissas sociais que o justificam
como descoberta nas regioes subconscientes de mundos estranhos e tentacula-
res, nem o geometrismo ter valor num meio social abertamente casado com a
emocao instintiva, E o facto € que Portugal nao conhece ainda o clima espe-
cifico da industrializacdo, nao possui estimulos para a tomada de posicdo sur-
realista e integra uma sociedade essencialmente emotiva e arrebatada, alids
inclinada para centros de interesse em que o nivel artistico e a maioridade
intelectual deixam bastante a desejar.

Que nos restard, afinal? Lamentar o tempo perdido, a nossa aflitiva a-tem-
poralidade? O que é que do moderno é valido em Portugal? Se a arte se es-
triba fundamentalmente —para o efeito de criticas externas contra a vali-
dade — no reflexo que pretende ser da sociedade em que se gera, como pode
uma sociedade ultrapassada pelo tempo ver-se reflectida em obras que se afir-
mam modernas? Serdo estas obras meras aspiracoes ao éden da cronologia?
Tentativas para descobrir em ante-visdo a solucio de problemas que nao temos
mas que seria bom que tivéssemos? Mesmo assim, nao nos parece que seja fa-
cil, em presenca de um quadro ou de uma escultura nacionais, sustentar ou
que é moderna porque namora platonicamente o ajustamento com um tempo
que demora a correr, ou que € somente invilida porque esse tempo ainda ndo
correu.
E queremos chamar a aten¢ao do leitor para alguns casos que podem
servir de paradigma. A arte mexicana contemporanea, por exemplo, € incontes-
tavelmente valida. E é nacional porque ¢é valida em relagdo ao povo que elo-
quentemente exprime e € moderna porque reflecte o homem nao s6 na sua
dimensdo espacial mas também na do tempo. O expressionismo vigoroso de
Rivera e Orozco é um ponto de fidelidade ao sitio e ao momento, com mérito
na eleicio da forma artistica definidora da mentalidade exacta. Também a pin-
tura japonesa é outro exemplo que pode ser elucidativo. Moderna porque do
seu tempo, auténtica porque moderna e afinal valida porque auténtica, reflecte
a mentalidade quase infantil do homem japonés, balGezinhos de cor, papagaios
de papel, casinhas de madeira e lendas nos bosques misteriosos dos sopés do
Fu-Jiama. A pintura aparece linear, simples, agradavelmente colorida como
cromos ou iluminuras medievais. Nela estd o Japao, o homem, a sociedade,

o tempo.

*

O problema assim posto parece nio ter outra solugio gue nao seja acon-
selharmos os nossos artistas, a bem da coeréncia, a apagar da memoria as
lembrancas do moderno. E até porque este moderno vem sendo, em Portugal,
objecto de uma recepgdo quase intemporal, ndo se atendendo muitas vezes a
ordens l6gicas de precedéncia dos problemas estéticos tal como eles foram
surgindo a consciéncia dos artistas através dos diversos movimentos pictéricos
que integram a dita fase moderna das artes plasticas. Assim, quando a evolu-
¢ao para o abstracto se faz desde os estudos-de Constable e Turner sobre a
paisagem, passando pelas preocupagGes sobre os efeitos instantineos da luz
nas formas dos objectos, gratas aos impressionistas; pelas reaccoes de Cézanne
e Seurat contra estes ultimos no estudo aprofundado das formas da esfera,
cilindro e cone e tracado de linhas verticais, horizontais e angulares; pelas
«Demoiselles d’Avignon» de Picasso gque, juntamente com Braque, iniciou o
movimento cubista, em seguimento dos estudos de Cézanne e Seurat; pelos
Orfistas de Paris, Delaunay, Kupka e Picabia empenhados no aprofundamento
da abstraccao; pelo consequente sincromatismo do «Paris — Ameérica» com
Mac Donald — Wright e Morgan Russell; pelo expressionismo alemio (Kan-
dinsky) e pela abstraccdo organica do Grupo Blue Rider; pelo suprematismo
de Malevich; pela reaccao contra a feicdo estatica do cubismo, iniciada pelo
Futurismo italiano com Boccioni, Carra e Severini; pela evolugdo até A pintura
metafisica de Giorgio de Chirico, o percursor da linguagem surrealista; pelas
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ulteriores experiéncias no carinho do abstracto tentadas na Russia por Pevsner
e Gabo, na Holanda pelo Grupo Stijl com Van Doeesburg e o percursor Mon-
drian, na Alemanha pelo Banhaus do lado do expressionismo romantico-cubista
de Feininger e do surrealismo geoméirico de Klee, na Franca pelos «puristas»
Le Corbusier ¢ Ozenfant insurgidos contra o papel decorativo do cubismo post-
-1914; passando por toda esta longa evolucao até as manifestagbes mais recen-
tes de Picasso, Moreni, Manessier, etc., quando a evolugdo do abstracto, dizia-
mos, se processa deste modo, em Portugal, as coisas passam-se duma forma
estranha. Afora uma exposigio no Porto e outra em Lisboa, em 1916, de Ama-
deo de Sousa Cardoso, s6 por volta de 1945 se comegou a ouvir falar de arte
abstracta. Aparece neste ano um absiracto geoméirico de Fernando Lenhas,
e Candido da Costa Pinto apresenta quadros «ndg figurativos». Em 1949, An-
ténio Dacosta, Fernando de Azevedo e Moniz Pereira fazem nao-figurativo na
«Exposicdo Surrealista». Em 1952, Azevedo, Fernando Lemos e Vespeira insis-
tem, desta vez numa exposicdo com obras totalmente nio-figurativas. Em 1954,
a Galeria de Marco apresenta o primeiro Saldo de Arte-Abstracta, e depois vie-
ram em 1956 os «Artistas de Hoje», em 1957 a discutida mostra Gulbenkian, e
em 1958 o referido «1.° Saldo de Arte Moderna».

Que nos fica daqui? Evolugao? Desde onde e até onde? Como evolugio,
se tudo nos aparece distanciado do tempo dos originais movimentos percursores
e, de certo modo, alheado das preocupagdes que os fizeram nascer, modificar,
ultrapassar, corrigir?

Entdo, artistas portugueses contemporineos, esquecam essas sortidas
pela cronologia e deixem-se ficar pelo naturalismo de oitocentos, fagam retra-
tos dao Dr. X, trechos da Boca do Inferno, panoramas da Serra do Caldeirio,
romarias em Carrazeda de Ancides, poentes sobre as Berlengas, auroras mi-
nhotas, meninas de serdao tocando Chopin, e oulras expressoes igualmente fi-
dedignas da vossa —da nossa— modernidade. Mas serdo assim, verdadeira-
mente, do «seu tempo»?

Felizmente para eles e para nos que o problema tem outra forma de se
equacionar. SolugGes pictéricas individuais transcenderam ja os seus proprios
criadores, sobrelevaram os ambientes inspiradores, ergueram-se para além das
musas, de forma a constituirem hoje como que um patriménio comum das
artes plasticas, uma aquisicao do homem para a sua realizagdo mais completa,
O assunto a tratar, o tema da produgao, a intencdo do artisia, sugerem a forma,
a técnica, o material a utilizar. E se é certo que este ultimo aspecto aproveita
das licoes do passado, das experiéncias anteriores, das tentativas elaboradas
pacientemente nos ateliers de todos os «percursores», nao € menos verdade
que o assunto, a intenc@o pictérica, viu dentro de si a prdpria forma eleita
a um lugar cimeiro e tida, ousadamente, como um elemento de superior e
por vezes unica importancia. Trabalha-se com formas, com cores, com bracos,
com a resolugdo dos problemas inspirados no espaco da tela. Ai se procura
um equilibrio, uma harmonia, um ritmo, uma poesia, no pleno dominio do
abstracto, sem gue se tenha por intencde dar uma ideia do equilibrie da ba-
lanca, da harmonia do arco-iris, do ritmo do cavalo ou da poesia da flor. E as
contribuicoes dos pesguizadores antigos sdo aproveitadas «de pleno» com in-
teira legitimidade pelos artistas modernos, mesmo gue estes tenham nova-
mente uma intencdo diversa do abstracto.

Poderdo afinal os artistas portugueses ser coerentes e ao mesmo tempo
modernos?

Quer-nos parecer que sim, que podem. E sélo-do exactamente na medida
em que ndo pretenderem ser coerentes com o «seu» tempo (vindo sempre e no
fim a reflecti-lo...), na medida em que souberem eles proprios criar na abstrac-
¢do de uma modernidade que ca nio existe, construindo afinal a ponte de liga-
¢do com a cronologia, embora sujeitando-se 2 um cada vez maior hermetismo,
a um cada vez mais dificil entendimento, ainda assim compreensivel e expli-
cavel. O problema aparece transferido do acto poético da criacio para o mo-

(Continua na pag. 41)
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““"“““ s 0 "verdadeito
Mallarmé 3
sentido

O poeta maior é a lucidez
universal, a consciéncia do rit-
mo do universo.
Poesia é um estilo de vida, o Gnico possivel.
Burguesismo é o seu contrario: miserivel desintegracio — «sa-

dia bestialidades.

Aproxima-se o tempo decisivo: o homem termina a sua longa
histéria sentimental e ou se destroi ou se metamorfoseia, integrando-
-se na ordem dinadmica do universo.

A arte ndo é expressio de sentimentos, mas criacio pura e
exacta. O subjectivismo depravado e delirante ou inocente e incolor é
génese infeliz e consequéncia triste de negras zonas da histéria da
humanidade.

J4 o disse Lautréamont: «La poésie personelle a fait son temps
de jongleries relatives et contorsions contingentes. Reprenons le fil
indestructible de la poésie impersonnelle, brusquement interropu. 11
parait beau, sublime, sous pretexte d’humilité ou d’orgueil, de discuter
les causes finales, d’en fausser les conséquences stables et connues.
Détrompez-vous, paree qu'il n’y a rien de plus béte! Renouons la chaine
réguliere avec les temps passés: la poésie est la géometrie par exce-
lences.

Picasso, o espasmo — simbolo do modernismo impio.

Mondrian, a sintese — simbolo do classicismo puro.

Ezra Pound: «Durante trés anos, em desacordo com a sua época,
ele lutou por ressuscitar a arte defunta da poesia; por manter o «su-
blime» no sentido antigo»... ;

A arte nao é expressiva, mas exacta.
Lishoa, Fevereiro de 1958.

AGOSTINHO DE CASTRO
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poema i1ronico
a um <«puro>

estd bem que esteja embriagado...

... estd bem que tenha bebido imenso

estd bem que na tua opinido ja ndo penso...
... que na tua opinido esteja arrumado.

esta bem que na tua opinido assim...

... que na tua opinido assado

que seja ruim o que dizes ruim...

... que esteja embriagado porque esteja embriagado

esta bem que na tua opinidao assim ou assado...
. assado ou assim na tua opinidao

na tua opinido ruim ou embriagado...

..assim ou assado assado ou assim

enquanto for assim ou for assado...

...haé-de ser sé assim ou s0 assado

e a tua opinido poe-se de lado...

... porque quem esta embriagado estd embriagado

e aquilo que é assim nao pode ser assado...

...nem aquilo que ¢ assado pode ser assim

e seja ruim na tua opiniao...
. € na tua opiniao eu esteja embriagado

0 gue eé assim ¢ assim...

... € 0 que ¢ assado ¢ assado

e a tua opinido poe-se de lado...
Lisboa, 12-58.

ANTONIO GANCHO
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O sonho é que é,
pois nés o Somos:

a flor e a haste,

o fruto maduro

sem gomos,

da mesma geira;

0 rio e a margem,
espada e gume

do mesmo corte;

a acha e o lume,

o sal e 0 mar

(o siléncio é Peixe).
Viemos e somos

de qualquer maneira
para cantar!

Lishoa — 1953
A. M. REBELO QUINTAL
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a andré guide

Sonhar nio vale

o jogo por natureza estad perdido
ponho-me dentro de mim

e oico meiga ou ferozmente

o frémito idiota das minhas sensacoes

P'ra tornar ao centro
mastiga-se e cala-ge
e come-ge direito

e obra-se direito

Irméaos espadatudos

irméaos dos baloicos tentando loucuras
irmaos das vestes

que dio que fazer a todos os sentidos
irmaos, 6, irmaos

é preciso muita calma

Sim eu sel
é preciso realmente muita calma.

ARMANDO DE CARVALHO
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rajada

Comemos sardinhas
em latas

e em latas crescem
as tuas flores.
Temos o sorriso
espalmado
grudado em fotografias
de o olhar

e olham

todos os dias.

As horas sao certas
como sinos
badalando

passos iguais

no espago

que percorrem.
Dias deslizam

nos calendarios.
Temos um filho
chorando ao pé

na prateleira

dos nossos planos.
Sonhamos.

Temos jardins encantados
encontrados
nos anuncios dos jornais.

Tudo parado.

E repentinamente
ha um galopar das coisas »
pela gente

rajata de vento

que estremece

nas canas

e nas casas.

E eu sinto cada dia
bem diferente

pelas coisas

velhas e novas

que traz acumulados

(E o teu sorriso
Sempre muda
na fotografia...).

PEDRO RAMOS DE ALMEIDA
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He muerto aquella tarde
recuerda, pisamos con risas
el corazén de una golondrina destrozada

he muerto

sangrando el alma

— sucia tumba del asfalto —
tragicas pastas de plumas
envejecidas en el peso de ruedas!

he muerto

sin la esperanza

de que el aire haya absorvido
cantos

para maiiana

he muerto 5

LITA FERREIRA
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poema

Ainda te penso e vivo,

secreta e longinqua Poesia!

Sobre a noite da derrota ergue-se o sonho
do novo dia! ;

Secreta, tu — mas secreta

para o mundo que me cerca:

eu conheco e.reconheco a tua esséncia...
Longinqua — mas longingua

pelos obstaculos da vida:

sempre em meu coracao a ansia de encontrar-te...
Perdoa-me, entanto,

tu, que és a verdade ultima de tudo,

as traicoes (mascaradas!) que te fiz.

Fica comigo o remorso
de ter sido feliz!

11-XTI-1958,

ALEXANDRE ALVIM
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[im
de Semana armando de carvalho

Sdbado

Oito horas e trinta minutos.

A primeira impressdo vem dos labios secos e irrito-me com isso. Mexo
uma perna, mexo outra e penso que tanto posso levantar-me como continuar
na cama. Nenhuma destas soluges tem sobre a ouira qualquer vantagem. As
aulas que esperem ou entdao passem bem sem mim. Mas levanto-me. Lavo-me
¢ 8alo.

E um sol demasiado quente para os dias de Outono. Um Outono ator-
doado pelas influéncias humanas muito em voga, na sua placidez de estagdo
transitoria.

Chamo-me Camilo. Camilo Alves de Almeida, nado e criado na provincia.
Vinte anos um bocado moles e um vigor de contradigées na conduta quoti-
diana. Filho de José de Almeida, de profissao agricultor, e de Rosdria Alves,
domeéstica para toda a gente que a conhega. =

Ambos meio analfabetos. Ambos com tato para o negdcio. Ambos com
geito para a poupanga.

Bocejo, naturalmente. Rio para o sol que me faz lembrar o campo.

Eram cégadas de crianga na companhia do inseparivel Zé-Pinante, que
em troca de um bocado de pao alvo se me dedicava inteiramente cada tarde
de fuga ao professor Sampaio, um lambisgoia de cangalhas, solteirdo e¢ namo-
rador impenitente da menina Sofia.

Oh! A menina Sofia tinha no gesto recatado um ar de madona antiga e
o colo demasiado rolico numa deselegincia que nem o espartilho conseguia
disfarcar. Mas a menina Sofia era naturalmente rica e este Unico predicado
tavoravel entrava em cheio nas consideragoes do professor Sampaio que quase
sempre nada deviam a estética mas sim a temas mais positivos.

Mas deixemos a menina Sofia e o seu admirador no album de recorda-
¢oes de trazer por casa e prossigamos no habito mesquinho de ir até a Facul-
cdade.

Eu, Camilo Alves de Almeida, sempre fui dado a coisas de espirito elevado
e inefdvel, mas por enquanto o coturno da minha tragi-comédia domingueira
continuya a reduzir-se a dimensdoes mais oy menos comezinhas.

Nesta Faculdade onde se misturam — quero dizer as minhas sensagoes
de corrida, sucessivas e sucedaneas por vezes — meninas de automével e res-
pectivos condizeres de farda e chapéu de pala.

Meninos educados pela grandeza remota e barroca dos seus antepassa-
dos; com uma mae de beija-mido; uma avé de beija-mio, colarinho branco e
medalhao de prata; meninos incapazes de lobrigarem, por entre as carapacgas
de fidalguia degenerada que lhes aferrolharam desde nascenca, uma serena
dimensao dos factos presentes.

Também filhos de empregados de mil e quinhentos escudos contados to-
dos os meses, distribuidos metodicamente por uma Dona Umbelina qualquer
dum quarto andar de prédio sem elevador.

apazes de cara lavada e barba feita. Samarrées nos ombros e um ar
de autoridade que lhes advém do contacto com servos vitalicios, quebrados
pelo peso duma fatal e irremediavel necessidade de sobrevivéncia.
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Nesta Faculdade de tradigtes seculares aonde o espirito escoldstico per-
siste para 14 duma construgdio moderna de aparato americano. Desenhos mu-
rais que agradam a gregos e troianos. Modernismo piegas e condescendente.

Nesta Faculdade, eu, Camilo, arrasto penosamente cada um dos dias que
preenche um ano lectivo. 3 .

Mas as coisas e as pessoas conjugam-se com uma mecanica tdo maravi-
lhosa que ndo h4 ninguém que ndo possa dizer que ndo teve um dia a felici-
dade de nao pensar por si proprio—¢é o que posso agora pensar 2 medida que
vou distribuindo gratuitamente apertos de méo por este grupo de individuos
gue guase nunca me disseram alguma coisa que tivesse valido outra coisa
gualguer.

Dez tostbes na caixa de musica e a musica salta na voz cortante e aguda
da Caterina Valente. Requebros flexiveis na voz, numa interpretacdo gitana.
Sim, é a «Malaguena».

O café esta cheio. Algumas raparigas fumam com uma inexperiéncia que
choca e tomam ares de meninas livres como tomaria uma qualquer criada
alentejana que se encontrasse na mesma situacdo.

Mas a pouco e pouco e com uma vagareza que nio deixa de ser irritante
uma transformacdo ir-se-4 operando no seio destas camadas mocas obrigato-
riamente abotoadas num corpo social de veias podres e que s6 nao sdo visiveis
por aqueles gue com ele se decompGem inconscientemente. Entao havera muita
coisa que contar. Mais do que simples promincios, o drama desenrolar-se-a na
sua maior pujanca até os valores considerados eternos em certos sectores de
conveniéncia andarem de boca em boca definitivamente abandonados.

Por enquanio a situagdo mantém-se de escAndalo e toma na mente de
determinados velhos as proporcges publicitdrias de certos passatempos Im-
poriades dos paises desmoralizadores e incultos. A sua grande desculpa € a
de que conseguimos manter entre nos o tache da velha e sélida cultura euro-
peia como seus legitimos sucessores ao lado duma Franga de quem afinal e
infelizmente fomos sempre filhos degenerados tal como os gue existem em cer-
1as familias e que sdo metidos no quarto quando se aproxima qualquer visita.

Mas um peguenino fim do mundo ira atormentar as boas mamas por-
tuguesas quando as preocupacbes maiernais forem sobrepor-se de vez as no-
venas do Santo predilecto e a ultima novidade em chapéus de Inverno.

A Julia esta ma mesa das quatro de Lelras, umas creaturas academica-
mente notaveis nos tfrajos desportivos e necessariamente masculinizados.

A Julia veste bem porque tem dinheiro ¢ gosto para isso. Resolveu ndo
adoptar o famigerado ar de desleixo que muitas vezes encobre uma pobreza
discreta. Metédica e guadriculada nos gestos, conheci-a num baile em casa da
Zézé Mariinho. Lembro-me gque ndo queria dancar apertada e até sobre isso
me fez uma insinuacao um bocadinho fora de propésito pois néo existia ainda
clima que desse aso a perturbacdes equivocas. Dela me ficou ainda a percep-
c¢ao dumas pernas bem feitas e um ar de chateza na boca delgada e sem baton.

Olho para ela, reconhecesme e vou cumprimentd-la. Vocé ndo é um tal
Camilo qualquer coisa? balbucia enfaticamente enquanto eu por dentro me
arrependo de ndo possuir um daqueles apelidos que «aumentam», no momento
em que s@o pronunciados, a criatura proprietaria.

Sim, Alves de Almeida, confesso, é pouco susceptivel de ressonéncias aris-
tocraticas...

Mas, Camilo, lembra-te dos teus rigidos principios democriticos e ndo os
ofendas. Camilozinho delambido e fraldiqueiro, conserva-te vertical e nao ser-
penteies desvios insuportaveis a sés no quarto alugado a Dona Arminda.

— Nao me tragas grandes conceitos sobre a amizade, por favor, D. Ar-
minda. Vai e vem lentamente, serve-me com precaucao. Sim, um pouco mais
desse molho gostoso e mais um bocado de pao. Mas por favor nao abras mais
a boca desdentada, nem ameaces a cabeleira postica a cair de vez ao chio com
tanto gesto. Oh, nao, D. Armindal Cala-te e serve-ne de bife e se quiseres traz
j4 a fruta para aproveitares tempo.
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Sim, eu digo que sim, concordo com todas essas maximas que mastigas
(é verdade, tu ja nao tems dentes...), que dissolves a mistura com uma visdo
unilateral dos factos. Pobre Dona Arminda, os teus elementos concretos sobre
o assunto reduzem-se ao Zé Carioca, um periquito ladino e vistoso, e a Mimi,
a gatinha preta que nao te larga o colo nas pachorrentas tardes que se seguem
ao folhetim radiofénico e as leituras em segunda m&o de alguns ultra-roméan-
ticos franceses pessimamente traduzidos. AS nossas pobres governantas... Se-
nhorias de quartos bafientos, porcas nos vestidos de antigos Iutos. Econémicas
em demasia e duma coscovilhice sempre pronta a bater nos dentes.

Antigas damas cujo braco ja apertou o de algum oficial de cavalaria de
farta bigodaca e gestos marciais. Actrizes de terceira ordem desprotegidas da
sorte ou dum amante ingrato. Carpem agora com gestos de deformada teatra-
lidade uma velhice sebenta e miserdvel. Résteas deformadas, sombras que se
descuidam e vdo caminhando sondmbulas por entre um mundo diverso e ini-
migo.

Apegam-se a pequenos circulos, em cultos privados de recordacdes dis-
tantes e adormecem hibernadas no profundo silgncio das vozes mortas, das
fotografias amarelecidas e do ar sombrio dos moéveis e candelabros negros.

Entre ti e mim medeia uma distancia gque nunca mais conseguiremos
ultrapassar. Medes-me por uma geometria que te forneceu um mundo de que
tenho noticia enfastidiosamente pela derrocada silenciosa da sua prépria exis-
téncia.
Andas a minha volta e é como se vagueasses na imaginagdo dum poeta
traicoeiro e retrogrado a contas com uma reconstituicdo histérica e falseada.

Fecho o quarto a chave e acendo a luz do candeeiro de cama. Um pente,
um lengo, dois bilhetes de eléctrico e trés mil e quinhentos em miudos. Tiro
tudo. De dentro quero ainda tirar tudo, ficar limpo e tiro aquilo a que chamam
vulgarmente amizade.

Pego no termo, sento-me na cama e bem junto da luz tento decifra-lo.
Comego por tentar uma definicio de memoria, do velho manual de filosofia
escolar, mas ponho de lado.

Com o Chico de Andrade. E que o outro vem de vez em quando nas horas
dificeis, quando a ilusao se queima. Assim é uma definicao palpével, existente,
quando os ombros lassam, os olhos param mecanizados € um fiozinho de morte
suplanta qualquer tentativa nascida do édlcool, das mulheres, dos outros, qual-
quer tentativa de companhia ficticia, uma borboleta linda que depois se extin-
gue de encontro a luz dos velhos candeeiros de petrdleo da sua aldeia natal.

Cinco tostdes duma chamada telefénica custa esta definicdo, somada
ainda a um acaso de sorte quando o Chico se encontra em casa catalogando
ligoes de Direito com certas leituras suaves aonde a vida se representa sem
convicgdo, desapaixonadamente. Quase sempre retalhos descritivos de autores
ja mortos, por onde o leitor se intromete desconhecido como um estrangeiro
que do pais saiba apenas a lingua.

A amizade gera-se nessa altura e permanece como ideia-forca. Mas sé
nesses momentos. Depois apaga-se e o Chico de Andrade desaparece e volta
novamente aos calhamagos juridicos.

Abandono finalmente o termo. Dispo-me vagarosamente, dobro as calcas
pelos vincos e deito-as numa cadeira como se estivessem a enxugar cansadas
das minhas pernas.

Deito-me mas nao durmo, porque o Chico de Andrade me negou vinte
escudos emprestados.

A palavra amizade fica ainda a balangar-se-me na mente durante muito
tempo até que adormeco sonhando com uma aula de Direito Romano.

Domingo
Agarro-te, Camilo, nem que seja pelos cabelos curtos de tipo americano,
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agarro-te afincadamente, e hei-de extrair de ti um pobre humanismo decepado
e céptico, inttil como um baluarte antigo e sem préstimo gue se veja.

Nesta tarde triste de Novembro, em que te resolveste sem mais nada per-
correr uma praia nua =2 solitaria, as pedras mitdas e buriladas sdo os teus
olhos de pedra branca sem uma linha de horizonte perfeitamente nitida que
ndo seja esta do mar ao longe, mas por isso mesmo externa, momentanea. Quem
sabe se aproveitas alguma coisa, raciocinando pragmaticamente, como é de teu
agrado, nesta caminhada desprendida de outras sensagOes que nao sejam as da
distancia, do frio e da quantidade enorme de agua que bulha estupida junto
de ti...

Amigo Camilo, influenciou-te porventura o romantismo de alguma leitura
feita & pressa nestes dltimos dias? '

Yamos, Camilo, ndo apertes tanto as maos uma de encontro a outra, nao
cadencies tanto essas passadas falsas e nao olhes o mar como que fascinado.
E falso isso. Despeja esse raciocinio cansado, essa imaginacao febril e esquece
vagarosamente, como quem lava um trapo, os factos que a memoria invoca.

Oh, a amizade...

Reparo agora, a caminho de casa, como um domingo ¢ triste. Os miudos
nao brincam. Toda a familia foi para a matinée interessar-se por uma mixordia
de Far-West, pernas de Italia e comicidades caseiras, transpostas na tela atra-
vés dum bufdo que na terra de origem é milionario e tem uma influéncia maior
gque a de qualguer senador.

Dez escudos representavam neste momento uma nova fuga em busca
dessa correia colectiva que o riso engendra a volta da arraia-miuda, que ja Fer-
nao Lopes ironizava, piedosamente, em descantes ao ar livre e a tentar matar
a velada atrocidade dos reis apaixonados e dos tubardes da época envolvidos
na ondulagao diversa duma nova maresia. Mas prossigo para alimentar, no meu
guarto vazio, uma remodelacao de valores para a qual as necessidades mate-
riais sdo a mola mais forte de todas as causas que ireis inventar para desfazer
essa gue eu nao gquero encarar de nenhuma maneira.

Gestos fracos de imberbe ocioso irdo contradizer-me numa soliddio um
bocado amarga. O corpo deitado, nos olhos uma fixidez sem grande motivo
e o mesmo desgaste interior a desenhar uma sensacgfo inqualificavel.

Interminavel, sim, esta sucessao de idénticas tardes, tecida em cor mo-
nétona e revestindo a alma desprovida de grandes acontecimentos.

0O Bairro Alto é o temor de toda a senhora burguesa que se preza. Mas
¢ também fins de semana de empregados baratos. Aqui o prazer, mais que em
qualguer lado, € pago a minutos, e quem ca vem deixa por isso mesmo de ser
mentiroso. O disfarce € absolutamente desnecessario. Aqui o jogo € certo e de
resultados fatais. Cada um enverga o lugar que lhe compete e integra-se cons-
cientemente.

O Bairro Alto de manha tem piada nos bracos das regateiras, no des-
leixo das prostitutas ensonadas e nos miudos de bibe branco que jogam &
bola a espera que uma recatada professora lhes venha abrir a sala de aula.
O Bairro Alto de tarde tem piada também.

Os rapazes voltam dum liceu, as costureiras do atelier e as meninas co-
medidas e pudicas do velho e aristocratico Conservatdrio. Mas 4 noite... bem a
noite € a piada completa. Regatos de gente e as luzes dos néons dos retiros de
fados. E a taberna com caixa de discos da Amalia. (Um clima digno, por exem-
plo, da pena rapida e subtil do U. Tavares Rodrigues). Mas eu prefiro e sou
um motive presente ,pego nele e dou-o ao ar pestilento dos pastéis de bacalhau,
a fl:";sada marota do «chulo» de gravata vermelha como um peixe espezinhado
e frito.

Do campo ¢ verdade que trouxe todo um sentido vital da Natureza:
um fato para lavar e durar de manha & noite até as bataias crescerem; e as
mulheres, depois, derreadas dos rins, cansadas das ceifas a apertarem os filhos
de encontre aocs peitos entumecidos e bezuntados, a ouvir contar o homem as
notas de cem religiosamente,
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Lembro-me que, quando era pequeno, tinha o costume de brincar aos pa-
dres benzedores. Um trapo amarelo vivo embrulhava o mistério da héstia e,
em profundo siléncio, distribufa a bencac pelo grupo reduzido da familia di-
vertida.

Este taro para as coisas «esquisitas» s6 até certo ponto, contudo, me era
suportado. Sabia que, quando tentavam fornecer-me uma explicacio de dedu-
cOes estritamente ldgicas e demonstraveis, tinha de rematar com um «mas por-
qué assim?» e essa ultima pergunta ficava sempre em suspenso e perdia-se no
siléncio dos olhos dos outros, na boca cerrada e num encolher de ombros au-
tomatico e definitivo.

Nunca fui capaz todavia de permanecer agarrado a uma ideia cuja exis-
téncia dependesse apenas do raciocinio. Corria, sim, de uma para outra, quase
tresloucadamente, desde que ela por gualquer motivo se reportasse a determi-
nada emogao.

E as costas trago um pesado fardo. E imperiosamente necessario que me
desfaca dele a pouco e pouco, com uma calma que as explicagdoes da minha
prépria existéncia hao-de tornar cada vez mais angustiosa.

Até hoje sempre me senti deslocado. Preso aqui e ali. Uns bracos agu-
cados medievais e retdéricos em volta dum pescogo branco e incipiente. Sinto-os
no bafo duma vida que me é pesada pelos pais a escudos num desejo impla-
cavel de sistema e acomodacdo. Na prépria consciéncia de associagoes feitas
pela forca de ambientes nocturnos de calmia, comida simples e frases pegadicas
de padres aterrorizados e barrigudos,

A politica velha e relha do «Noticias». Livros surripiados a um tio que,
por doenca, se narcotizava na leitura. Era um consolo, no entanto, a entrada
deslumbradora nesses espiritos em folhas por entre uma conversa de searas
e um regateio de mulheres linguareiras.

Oh, sim, certa saudade dum Zola devorado pela época dos doze anos,
intercalada necessariamente por onanismos solitarios. Era um comego para
uma sensualidade que vagarosamente se ia entrelacando no intelecto, depurada
e metamorfoseada.

Exigente também para l4 desse sensualismo, a realidade implantava-se
na mente e nunca dera lugar a possibilidades de devaneio bélico ou aventuroso
que me podia fornecer a denominada literatura juvenil.

O sentido artistico cultivei-o nas pequenas noticias da literatura, do ci-
nema, do teatro ou mesmo das artes plasticas. E decorava esses nomes de fan-
tasia cosmopolita, embrulhava-me neles formando paradoxalmente uma ter-
tulia espiritual, como se fosse um santudrio devassado raramente. A parte um
ou outro aldedozinho mais acessivel, a poucos me confiava.

Posso dizer que sou mais ou menos um mosaico colorido mas pouco ou
nada gasto. Continuo a sustentar-me de emocdes previstas no futuro, beberico
um pouco mas nunca com um sabor original as sensagbes da urbe civilizada,
pois gque a memoéria fiel me traz & mao as leituras dispersas. Ela nao é mais
gue um mapa geografico de definicbes que eu agora localizo a dedo, meticulo-
samente, aos pequeninos alunos que sdo os meus sentidos. Comeco por des-
cobrir que contenho em mim o germen das poténcias naufragadas em todos os
pegueninos doidos insatisfeitos de si e da comida sem apresentagao e sem
variedade.

A engrenagem a minha volta esta lancada, enraizada e, de maneira ne-
nhuma, serei capaz de a emperrar com 0s meus prdprios movimentos. E de-
mais custa-me elevar o raciocinio até a um estado de absoluto desprendimento
pelas contingéncias.

Nio me fez nada a leitura do Hegel. Posso agora imagina-lo como um
homenzinho de farripas brancas a deambular por um escritério cerrado e poei-
rento. Preocupado com as suas sucessoes deferministas, que cara faria ele se
lhe aparecesse esta mulher nua pela frente?

(Continuz na pag. 42)
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realismo e irrealismo
em reneé clair

Com «Porte des Lilass apresentou René Clair o seu 25.° filme.
Vinte e cinco filmes é um nimero apreciavel na obra de qualquer ci-
neasta. Mas quando esse cineasta é um René Clair, a expressic mate-
matica assume um significado muito especial. Esses 25 filmes repre-
sentam o resultado do trabalho de alguém que, conservando-se sem-
pre igual a si proprio, soube no entanto ir-se renovando conforme as
exigéncias da criacio e o evoluir das concepcgdes e da técnica cinema-
tograficas. Sdo os 25 filmes dum autor que, se pelos anos 20 se afir-
mava como um dos pilares da «avant-garde» de entéo, hoje ainda ocupa
um lugar destacado na primeira linha dos representantes da 7. arte. I
é que, em cada um desses filmes, Clair foi a0 mesmo tempo (e 2 maneira
dum Chaplin com que ndo deixa de apresenfar outras fortes afinida-
des) realizador e argumentista, logrando assim a unidade de inspira-
cao indispensavel a toda a auténtica obra de arte mas tao dificil de
alcancar no empreendimento colectivo que € o filme. Depois, com o
fechar da conta desses 25 filmes, René Clair encerrou um ciclo...

Clair nasceu para o cinema como realista. Pertenceu aquela ge-
racdo de 1920 que, procurando imprimir ao cinema francés um caric-
ter antes do mais nacional, se comecou orientando no sentido de uma
analise sentimental do povo parisiense. «Quatorze Juillet» e «Sous les
Toits de Parisy ilustram essa tendéncia a um tempo pictdrica e poé-
tica, atenta e enternecida. Mas, ao populismo primitivo, René Clair
em breve substituia um gosto declarado pelo fantastico e pelo irreal;
de pintor realista, movia-se em apostolo duma promocao cinematogra-
fica do sonho e da imaginacdo. E a segunda variavel do universo clai-
riano, antagonica da primeira mas, como o seu autor no-lo mostrara,
perfeitamente concilidvel com ela. Sera dificil descrevé-la e interpreta-
-la. melhor do que o fez o proprio Clair, nesta passagem de nitida res-
sonancia surrealista:

«L'objectif confére a tout ce qui I'approche un air de légende,
il transporte tout ce qui tombe dans son champs hors de la réalité sur
un plan ol ne régne que l'apparence, le simulacre et le stratagéme.
I1 nous est aujourd’hui impossible de considérer un aspect du monde
sans le dépouiller aussitot de sa forme visible, pour ne plus songer
qgu'a la représentation qu'un film nous en a donnée, pour le tirer du
domaine matérial qu’il occupe et le situer dans la zone du réve et de
I'abstrait, ou toutes les perspectives se confondent et s’abolissent. Ce
passage du sensible au spirituel, du coneret i I'imaginaire, §'accom-
plit & notre insu et, pour I'éprouver, il n'est que d’avoir la fois.

Recorde-se a construcdo dos sonhos de Claude, em «Les Belles
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de Nuit», e ter-se-2 uma ilustracio viva destas palavras. Nido encon-
traremos ai um onirismo puro, qualquer coisa que se assemelhe as se-
quéncias do agrado dum Bufiuel. Entre sonho e realidade ha um in-
timo entrelacar: aquele é tecido com as miltiplas reminiscéncias e
perspectivas desta. Nao admira que haja quem, a propésito de Clair,
evoque o teatro de Jean Giraudoux.

Parcialmente contra esta evasio no sonho e na irrealidade, veio
erguer-se «Les Belles de Nuit». Ai, mais do que a condenacdo dum
Claude — sonhador por parte dum Claude — acordado e realista, assis-
timos & condenacio do processo de refligio no imaginario que é o do
proprio Clair. Ha ai algo como que a rentincia ao ¢abstracto» em nome
do «coneretos e do «sensivels. Claude, expulso dos e pelos seus proéprios
sonhos, acaba por desecobrir que, afinal, ndo necessitava de dormir
para viver, visto que, ao contrario, a vida e, com ela, a felicidade se
encontravam ao aleance de sua mao. E verdade que sorrimos céptica-
mente do postulado optimista que num tal apelo & realidade vem ex-
pressado; mas ndo deixamos por isso de pensar, para além de todos
os «happy-endss convencionais, nas revelacbes latentes na obra.

E, de resto, ja nfo sorrimos assim em «Porte des Lilag». Ai,
Clair aceitou todos os corolarios da posicao tomada. Entre «Les Belles
de Nuit» e «Porte des Lilasy, um espirito definitivamente amadure-
ceu. Tal como Calvero é ainda Charlot mas sem a mascara do mito,
assim também a amargura duma idade que ja ndo pactua com ilusoes
se deixa transparecer na licio de Juju, atraicoada a sua vocacao, re-
cém-descoberta, como Homem. Em «Porte des Lilass, ha um regresso
ao populismo da juventude de Clair, mas um populismo enriquecido
pela experiéncia duma vida, cimentado pelo desencanto duma existén-
cia.

Mas «Porte des Lilas» dificilmente parecera poder qualificar-se
de filme realista. Para além do intimismo de cenas e personagens, nao
haveri nele toda uma atmosfera como que cindida da realidade, ine-
xistencial, construida? Algo de impalpavel perpassa por todo o filme
e egse impalpavel é o que de mais intimo existe no estilo de Clair:
«L’objectif confére a tout ce qu'il approche un air de légende...». Nao
nos equivoquemos, porém: esse tipo de construcdo sé aparentemente
é artificial; ele ndo vai negar o realismo, antes o afirma com uma ine-
quivoca veemeéncia. Estamos longe do objectivismo integral dum de
Sica, sem divida; mas nem por isso a realidade, encarada em pers-
pectiva, se pode dizer diminuida. Pelo contrario, reduzida ao essencial
(para o caso concreto), logra adquirir uma densidade humana poten-
cializada.

No termo de longa evolugio, Clair parece atingir a meta do seu
processo de expressao artistica. De suas duas tendéncias, & primeira
vista irredutiveis, parece nascer, sob o signo duma maturacao interna
fundamental, uma sintese de inegavel pujanca creadora. Real e irreal
parecem dar-se as maos convergindo para uma realidade alucinante.

JOSE LEBRE DE FREITAS



DA TEORIA
"EGOLOGICA

DO DIREITO
PARA UMA NOCAO DE DIREITO

A experiéncia juridica faznos encontrar no Direito trés aspectos: norma,
ordem que deve ser e vida. Desde logo deparamos com um conjunto de normas
juridicas. Mas vemos também a vida quando afirmamos que A cumpriu uma
obrigacio ou que B praticou um delito. E encontramos a ordem que deve ser
quando falamos em que C tem um poder (que na vida um terceiro pode im-
pedir de realizar) ou D um dever (que pode de facto ndo ser cumprido). Po-
dera pretender-se ainda que haja uma experiéncia de valores em si. Duvido
muito, anles me parecendo gue intuimos apenas o valioso. De qualguer modo
desde que se os admita, ainda que como objectos metafisicos {no sentido de
que, enire © mais, ndo nos siao dados a4 experiéncia), e isso parece-me justo, ¢
podemos pensa-los a partir da intuicdo do valioso, temos de admitir que no
Direito ha uma referéncia a eles na medida em que ele préprio € valiose.

Ora bem: se assim & a experiéncia, nunca a Filosofia do Direito nos ofe-
receu uma noc¢ao em que todos esses aspectos sistematicamente se articulassem.
Nao queremos dizer que qualquer deles ndao tenha estado presente. Classica-
mente define-se Direito como norma. S. Tomas e o institucionalismo de raiz
tomista falam-nos de Direito como ordem. Os ordinalistas concretos alemaes
¢ os empiristas olharam a vida, embora de modo, a nosso ver, defeituoso.

Modernamente se encara o Direito como valor, ainda que normalmente
a 1ss0 nao seja restringido. O que tem faltado € a integracao sistematica de
todos estes elementos. S. Tomas ja distingue norma de ordem, concebendo
aquela como o elemento ordenador, mas nao fornece uma nogac precisa de
ordem e nao a liga a vida (). A relacido entre norma e vida ou se guedou
numa pura «referéncia» vaga e nao definida ou se traduziu numa ideia de
motivagido psicoldgica que, se algum pouco tem de verdade (%), enquanto
olhada como completa a todo o tempo é desmentida pelos factos e se apre-
senta nitidamente como insuficiente, pois, para que a norma possa motivar a
vida, é necessario que ja exista uma relacdo com essa mesma vida. Nos mes-
mos termos se liga a ordem que deve ser a vida pois se a identifica com norma.
A norma vé-se perante o valor ou como um pensamento Seu ou a sta expressao.

A articulagdo do valor com a ordem ou com a vida ja tem sido feita de
forma muito mais correcta por isso que se tem utilizado dos resuliados da
axiologia. Embora com as divergéncias, ¢ sdo profundas, que deniro desta se
notam hia um denominador comum (para todos os que admitem um valor em
si): irata-se duma referéncia do valioso aquilo que Ihe da valor.

Exemplo tipico de todo este sincretismo é Santi-Romano que na concei-
tuacao do ordenamento juridico comega na vida (como organizacdo primaria,
pré-existente a norma) e depois passa para a norma esquecendo todo o resto
da vida (3).

A razao de tudo isto esta, é bem evidente, numa defeituosa e raramente
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precisa defini¢do de conceitos. Primeiro, o de norma que tinha de ser o ponto
de partida, pois é aquilo com que desde logo deparamos e pela posicao que
ia adquirir depois de correctamente definida.

S6 no nosso século a filosofia juridica abriu caminho para uma visao
completa do Direito, e isso félo por Kelsen com a sua definicdio de norma
juridica. Para o fundador da teoria pura a nmorma € um juizo légico e nada
mais. Mas quedou-se por aqui e no fundo negou-se a si proprio, como muiio
bem afirma Cossio, autor, em nossa opinido, da verdadeira interpretagdo de
Kelsen, enquanto concebeu as normas como objecto da ciéncia dogmatica e
nao de uma mera ldégica juridica. O segundo passo veio a ser dado pela teoria
egolégica do Direito, cujo fundador e maior representante é o ja referido pro-
fessor argentino Carlos Cossio (¢). Se a norma ¢ um juizo légico, € mero pen-
samento e mero conhecimento. O Direito ndo ha-de ser pois ela propria mas
© seu objecto, aquilo que ela menta. A norma ¢ apenas um conhecimento do
Direito. Tal é o ponto de partida da tese egoldgica. E € sem divida justo e va-
lioso — veie-nos dar a localizagao da norma. Mas em seus desenvolvimentos a
teoria egoldgica, em nossa opiniao, falhou em parte. O objecto da norma seria
a conduta em sua efectividade, enquanto liberdade metafisica fenomenalizada.
E se ¢é verdade que depois nos veio dar uma andlise em certa medida aceitavel
da conduta (), deixou pre-tematica a questdo da ordem que deve ser. E mais:
tal posicdo resulta de uma mterprctm;ao que julgamos em parte errénea do
objecto da norma enquanto juizo.

Vamos procurar pois uma integracao sistematica dos elementos que nos
sdo dados pela experiéncia juridica. Faremos, porém, uma restricdo: nao es-
tudaremos o valor. E isso nao pode trazer grande defeito para a analise por-
que, dum lado, o conceito de norma que aceitamos, norma como juizo ldgico
¢ o seu estudo, fardo ver que a norma nédo se pode referir directamente ao
valor mas s6 ao valioso, deslocando assim todo o problema para a relacao en-
tre valioso e valor. Doutro lado este aspecto ndo sé tem sido tratado, na gene-
ralidade, com mais desenvolvimento e profundidade que os outros (salvo sobre-
tudo Kelsen e Cossio) por ser um problema geral de filosofia, como porque
toda a teoria da ordem e da vida tem de ser feita na medida em gque sido va-
liosas, sem dependéncia portanio daquilo que lhes da esse valor (enguanto
sentido primdrio, repare-se; mas o sentido secundario ou propriamente juri-
dico ndo é dado pelo valor).

Importava-nos assim uma andlise de Kelsen e de Cossio. Mas ja que
Kelsen ¢ relativamente conhecido, ao contrario de Cossio, e principalmente
porgue a teoria egologica integra a teoria pura, limitar-nos-emos ao estudo
directo da obra do professor argentino.

Comecemos por uma rdpida exposicao:

Cossio parte, ja se disse, da afirmacdo Kelseniana de que a norma é um
juizo I6gico (¢). A norma ¢ assim puro pensamento (7). Mas também conhe-
cimento. Pois, segundo o provaram as investigagbes de Husserl, todo o juizo
como acto significativo traz em si a significacao que € o conceito. Dai a possi-
bilidade de recondugao de todo o juizo a um conceito e reciprocamente (2).
Mas se a norma ¢ juizo nao sera ela prépria o Direito, tao s6 um seu pensamento
¢ conhecimento. Direito sera o objecto desse juizo (9). Direito ¢ a conduta,
em seu substracto oOntico, como liberdade metafisica fenomenalizada, como
dever-ser existencial, e portadora, em seu aspecto ontologico, de um sentido
axiologico. Conduta como vida humana plendria (1°). O Direito como conduta
distinguir-sedia da Moral na maneira em que essa conduta como substracto é
apreendida num e noutro. Na moral véem-se as condutas em sua interferéncia
subjectiva, entre accoes e omissoes. No Direito sao vistas em sua interferéncia
inter-subjectiva, isto é, no impedimento possivel de umas condutas por ouiras.
O Direito € pois conduta humana em sua interferéncia inter-subjectiva (21).

Se, porém, a relagdo entre norma e conduta é gnoseoldgica, porque o
Direito é cultura, isto ¢, porque nele ha um substracto e um sentido, essa re-
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lacdo gnoseolégica assume uma forma muito especial. O conhecimento juridico
nao ¢ um conhecimento de espectador, de fora, mas um conhecimento de den-
tro da conduta. A norma é a conduta pensando-se a si propria (12). Isto, dum
lado, porque a conduta nao tem um sentido em.si, tdo s6 para os homens que
o podem viver. O sentido da conduta estd pois na vivéncia (13). Doutro lado,
nés podemos viver o sentido da conduta através da norma. A vivéncia légica
da norma e a vivéncia axiolégica da conduta podem coincidir e sobrepor-se
uma a outra, sem que dai possa resultar alteracdo de qualquer delas. Tanto
se pode conceituar pela norma um sentido ja existente, como dar realidade,
mediante um acto de pensamento, a um sentido axiolégico que, primeiro, foi
apenas pensado (4). E, sendo a norma o pensamento da conduta por si pro-
pria, ela dard a conduta ndo o seu ser mas a sua maneira de ser. As qualida-
des, por exemplo, de licitude ou ilicitude sdo qualidades l6gicas da conduta (*°).

Havia que integrar, depois, o Direito nas regioes Onticas. Cossio distin-
guindo quatro tipos de objectos e fazendo-lhes corresponder quatro regioes
onticas — objectos metafisicos, ideais, naturais e culturais—, integra o Di-
reito nos objectos culturais (1¢). Cultura sera tudo o que o homem faz segundo
valoragoes (7). Os objectos culturais caracterizar-se-iam por terem existéncia,
estarem na experiéncia e serem valiosos positiva ou negativamente. Opdem-se
aos objectos da natureza na medida em que estes sao neutros ao valor (15).
O objecto cultural consiste na unidade de um substracto material sensorial-
mente perceptivel no mundo externo e um sentido espiritual emocionalmente
compreensivel pela personalidade (1%). Mas os objectos culturais ainda se po-
dem distinguir. O subsiracto umas vezes é constituido por um pedaco da na-
tureza em que pousou a vida do homem. Outras vezes é porém constituido pela
conduta humana. Os primeiros sac os objectos mundanais; os segundos, 0s
objectos culturais egologicos (2¢). O Direito porque conduta ¢ pois cultura
egolégica (21). Mas o Direito é conduta em interferéncia intersubjectiva; em
relagio ao seu sentido, os valores de que é portador sao os valores bilaterais;
segundo (.‘)ossio—ordem, seguranca, poder, paz, cooperagado, solidariedade e
justica (22).

Antes de entrarmos numa apreciacao critica da teoria egolégica, delimi-
temos o nosso objecto. Vamos trabalhar o Direito positivo e procurar deter-
minar a sua localizacao. E quando falamos de «positivo» ndo queremos referir-
-nos a positividade da existéncia, sentido em que se baseia Cossio para afirmar
que todo o Direito é positivo (2%). Queremos apenas significar uma realidade
que normalmente é designada por esse termo — embora nascido de uma sua
defeituosa interpretacdo— e que, em nossa opinido, se opde, dum lado, ao
Direito natural, doutro ao Direito individual.

As condutas humanas tém qualidades valiosas (de valor ou desvalor).
Em tungdo dessas qualidades (normalmente vdrias em cada conduta as que
tém interesse juridico) as condutas poderdo-ser, ndo poderdo-ser, deverdo-ser
ou nao deverao-ser. Existem, porém, dum lado, os seus auiénticos sentidos
valiosos, doutro as vivéncias dos homens que poderao ser auténticas ou inau-
ténticas. Existemn as suas auténticas qualidades juridicas (poder-ser, etc...)
que resultam de uma afericdo a uma tédbua objectiva de valores e as qualidades
juridicas que lhes sdo atribuidas pelos homens. Podemos assim distinguir um
Direito natural, caracterizado pelo intrinseco valor das condutas (ou, o que
¢ o mesmo, o seu valor perante Deus) e pela afericdo das suas qualidades
axiolégicas a uma tdbua objectiva e valida por si de valores (ou vélida perante
Deus), dotado de uma validade substancial, e um Direito humano, segundo
as vivéncias gue os homens tém das qualidades axiol6gicas das condutas e a
sua afericao as suas escalas de valores. Este Direito humano terd em principio
uma validade puramente subjectiva. As necessidades de coexisténcia implicam,
porém, que haja uma valora¢ao objectiva, que se imponha e valha para todos
dentro de cada sociedade. E assim certos sujeitos sociais tém o poder de valo-
rar objectivamente. O Direito que se baseia nessa valoragdo € o Direito posi-
tivo e esta dotado, para além da validade subjectiva, de uma validade funcio-
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nal ou social. Validade para todos que deriva ndo do intrinseco valor da con-
duta mas do facto de aquele que valora desempenhar uma dada funcdo. E
assim podemes distinguir o Direito positivo do Direito individual. Note-se, po-
rém, que este Direito nao pode ser verdadeiramente positivo sem uma referén-
cia ao Direito natural. E que o préprio facto de aquela necessidade de valora-
¢ao objectiva implicar um Direito com validade positiva e, a determinacido
do(s) sujeito(s) do topo com autoridade para o definir e os limites do seu
poder, nao podem ser dados pelo proprio Direito positivo por isso que estdo
antes dele, nem pelo Direito individual que tem uma validade mais restrita
que a sua, tao sO pelo Direito natural. Mas isto também ndo implica uma re-
ducao do Direito positivo ao natural pois este funda um Direito com validade
diferente da sua.

Estudaremos, repetimo-lo, o Direito positivo. Mas as consideragoes que
em consideracdo a eles fizermos serdo directamente aplicaveis ao Direito indi-
vidual (cuja unica diferenca de estrutura com o Direito positivo reside nos
_sujeitos valoradores) e em parte ao Direito natural, excluido tudo o que en-
volve valoragao humana.

Tomemos como ponto de partida que a norma € um juizo légico. Parece-
-me que ja foi suficientemente mostrado por Kelsen e Cossio. Por outro lado
julgo que a analise, sem preconceitos, de gualquer norma a isso leva necessa-
riamente, Alids, a prépria doutrina juridica, em certas afirmag¢bes comummen-
tes aceites, o exige implicitamente. Assim ao falar na norma de previsdo e
estatuicio em que se descrevem as condicoes de facto e os efeitos. E sobre-
tudo significativo o termo italiano fattispecie (24). Também toda a teoria da
tipicidade.

A teoria egologica afirma que o objecto da norma como juizo € a con-
duta em sua efectividade. Ora, se assim € em alguns casos, ndao o € em todos.
Se tomarmos uma sentenca num seu aspecto puramente constitutivo (2%), ve-
remos que ela significa de facto uma conduta efectivamente realizada. Nao
menta o que deve ser, mas o que é em seu sentido juridico. Se tivermos em
vista, porém, uma norma legal ou mesmo a norma de um acto juridico de um
particular, encontraremos que tais normas significam ndo uma conduta em sua
efectividade, mas uma mera conduta possivel.

Assim, por exemplo, o artigo 2.361.° do Cddigo Civil, ao afirmar que quem
ofender um direito de outrém deverd indemnizd-lo dos prejuizos que lhe cau-
sar, quere dizer que, dadas certas condigbes, h4 uma conduta de um sujeito
que deve ser. O dever-ser dessa conduta nao surge quando ela se realiza — pode
nem sequer se realizar — mas desde a verificagao dessas condigbes. A norma
menta pois uma conduta possivel e ndo uma conduta efectiva. Isto corresponde
alias a diferenciacdo que todos intuimos entre ser e dever ser. S6 negando tal
distingao e substituindo-a por outra entre ser auténtico, ser inauténtico (2¢)
e acontecer (como ser independentemente da sua possivel autenticidade ou
inautenticidade) se poderia sustentar a afirmacdo de que a norma refere ape-
nas condutas efectivas. Mas tal distingdo é desmentida pela experiéncia, E que
encontramos para além do que € efectivamente em suas qualificacdes (e as
que ela apresenta sao sem duvida em principio justas), algo que ainda nao é
efectivamente mas devera vir a ser. O dever-ser de que todos tém experiéncia
€ apenas atribuivel a condutas meramente possiveis, na medida em que repre-
senta uma tendéncia ética dessas condutas para serem.

A qualiticacio de dever-ser na oposicdo ser — dever-ser, nio é no entanto
absolutamente justa. Apenas se refere aqueles casos que mais chamam a aten-
¢ao e sO pode manter-se enquanfo entendida num sentido muito lato, expri-
mindo o plano das condutas possiveis em todas as qualificagdes de que sdo
susceptiveis.

Assim ha desde logo dois planos de qualificacées de condutas possiveis.
No primeiro a conduta pode ou ndo pode ser, Refere-se apenas & possibilidade
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ética da conduta. A segunda qualificacdo exprime a necessidade ética da con-
duta. Em tais termos deverd-ser ou nao deverd-ser. Esta distingdo entre a qua-
lificacdo da conduta quanto & sua possibilidade e quanto a sua necessidade,
que nao tem sido feita de modo algum quando se opde ser a dever-ser, tam-
bém ndo é normalmente elaborada quande em Direito ja se consegue uma
maior especificacdo ao opor poderes a deveres que, como se verd, nao sao
senao projecgdes do poder-ser ou dever-ser da conduta. Bastava, porém, ter-se
em conta que as condutas que devem-ser necessariamente podem-ser, que ai
onde ha dever ha poder, como alids a doutrina notou ao elaborar os poderes-
-deveres (vendo ai, porém, a questdao s6 com o acento ténico no poder), para
se concluir que poder-ser e dever-ser sao qualificacdes que se ndo opde ja que
se podem combinar numa mesma conduta. A raziao dessa defeituosa posicdo
reside apenas em que todo o nao-poder supde um dever na conduta contraria,
o ndo-poder de uma acgdo exigindo o dever de uma abstengido e reciproca-
mente. Mas, sendo embora condutas ligadas, sdo condutas diversas.

Assim, e em conclusdo, uma conduta num primeiro plano poderd-ser ou
ndo poderd-ser. Num segundo, deverd-ser ou ndo deverd-ser. A conduta que
pode-ser podera no plano sobreposto dever-ser ou nao dever-ser (conduta livre).
A conduta que nao pode-ser sera sempre em segundo plano um nao dever-ser.
O dever-ser pressupbe um poder-ser. O ndo dever-ser pode sobrepor-se a um
poder-ser (conduta livre) ou a um ndo poder-ser., O nido poder-ser exige na
conduta contraria um dever-ser, e reciprocamente.

Este sentido da conduta possivel como um poder-ser, ndo poder-ser, dever-
-ser ou naoc dever-ser, é um sentido secundario. Exige na base um sentido axio-
l6gico primdrio de valiosidade da conduta. Uma conduta serd justa ou injusta,
econdmicamente conveniente ou nac conveniente, pacifica ou néo, etc... Na
base desta valiosidade, que pode ser complexa, estrutura-se o sentido secun-
dério (moral ou juridico) que exprime a projecgdo ética (isto &, para a acgao)
desse sentido axiolégico primadrio. Aquelas qualificacbes representam, pois, 0
sentido €tico da conduta, sobre a base da sua valiosidade. Isto mostra gue o
substracto da conduta enquanto Direito nao € liberdade em realizacio ou a
possibilidade da liberdade em realizagido, nem o seu sentido axiolégico, isto ¢,
a sua valiosidade, como quere a teoria egoldgica, antes o substracto € a con-
duta enguanto portadora de valores, ja com um sentido axiolégico, € o sen-
tido é ético. A valiosidade que ja é um sentido, em relagdo ao sentido ético,
que ¢ o juridico, funciona como substracto.

Estas condutas possiveis sdo, porém, condutas de um sujeito. O seu sen-
tido ha-de pois, sobre a base da relacdo de pertinéncia, vir a projectar-se para
ele, Formam-se, assim, os poderes, ndo-poderes, deveres, ndo-deveres, que sao
relagdes do sujeito com a conduta que exprimem o seu sentido ético. Expres-
soes relacionais do sentido ético da conduta, portanto. Mas a projecgdo do
sentido ético que se processa por tais relacbes s6 termina no sujeito colocando-
-0 em situagdes de poder, de ndo-poder, de dever, de nao-dever. Todos estes
campos em que o sentido ético se integra se implicam necessariamente, sendo
os dois ultimos a expressdao do sentido da conduta. Ndao importa pois que a
norma menfe expressamente um ou outro; sempre cada um deles envolvera
0s outros.

Todas estas formas de sentido ético pressupéem um substracto e as rela-
coes entre eles estabelecem-se a partir das relacSes do substracto. O substracto
dos sentidos poder-ser etc. é a conduta pessivel. Das situacgdes de poder etc. é
o sujeito. Dos poderes, etc. a relagdo de pertinéncia da conduta ao sujeito.

A norma, contudo, ndoc menciona s6 condutas. Ja se viu que no Direito
positivo o sentido juridico deriva da valoragdo dos sujeitos sociais para isso
competentes. A norma tem também como objecto alteragoes jurfdicas engquanto
provindo de valoragGes. Este aspecto da alteracao é normalmente olhado como
mencionacao de outra norma. Assim também em Kelsen. Foi, alids, esse o
unico aspecto ndo estritamente relacional da significagdo normativa tido em
conta por Kelsen, o que o levou a construcio das normas em pirdmide (27).
Essas posigcOes foram aceites por Cossio (28). Isto envolve, porém, para ele,
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duas afirmacées: é a norma que d4 a maneira de ser a conduta —o que lhe
permite excluir outre termo além da norma e conduta; a norma integra-se na
conduta, pois ¢ a conduta pensando-se a si propria —o que faz reduzir
todos os aspectos constitutivos a conduta.

Analisemos tais afirmacgdes. J4 conhecemos o modo como as fundamenta:
uma conduta nfio tem sentido em si, mas sé para os homens, que o podem
viver de forma diferente. O sentido da conduta esta pois na vivéncia (*?). Dou-
tro lado, nés podemos viver o sentido da conduta através da norma. A vivéncia
l6gica da norma e a vivéncia axiolégica da conduta podem coincidir e sobrepor-
-se uma Aa outra, sem que dai possa resultar alteragao de qualquer delas.

Tanto se pode conceituar pela norma um sentido ja existente, como dar
realidade, mediante um acto de pensamento, a um sentido axiolégico que,
primeiro, foi apenas pensado (2°). Com esta segunda afirmagdo pretende fun-
damentar que a norma dé o sentido 2 conduta (em conjun¢ao com a primeira)
e que a norma se identifique com a conduta.

Ha4, nitidamente, vicios de raciocinio. E certo que o sentido humano da
conduta (o sentido primério) seja dado pela vivéncia. Mas isso de modo algum
quere dizer que a vivéncia seja o préprio sentido, Da o sentido, o que é coisa
diferente. A conduta, para além do seu sentido intrinseco (perante Deus), tem
uma primeira qualidade que é a da susceptibilidade de provocar certas vivén-
cias. Depois, pela vivéncia, vem receber o seu sentido primdrio subjectivo
(perante o sujeito que vive), que é o resultado da vivéncia e ndo ela mesma;
Cossio alids em certos passos € levado pela evidéncia e afirma, sem se aper-
ceber da medida em que isso nega a sua posi¢cdo, que o sentido da conduta
reside na qualidade de ser vivido de uma dada forma (2!). Quanto a segunda
afirmacdo, desde logo se diga que a norma, ao ser vivida do mesmo modo
que a conduta, ndo é ela prépria a vivéncia, antes o objecto da vivéncia. E ndo
se pode, doutro lado, pretender que por isso norma seja O mesmo que con-
duta porque a vivéncia ndo é a mesma, mas semelhante & da conduta. E nada
impede que coisas diversas sejam objecto de vivéncias semelhantes, o que €
perfeitamente explicado neste caso concreto pela relagdo gnoseolégica de con-
ceito a objecto que existe entre norma e conduta,

Mas se faliu a tentativa de Cossio para fundamentar que nos casos em
que as normas significam alteracdes juridicas significam outras normas e se
vimos a impossibilidade de reconduzir a norma a conduta, o primeiro problema
pode ainda ser posto de modo diferente. Aceitdmos ha pouco que era a vivén-
cia que dava o sentido humano & conduta. Mas marciamos que era 0 mero
sentido primario. J4 conhecemos a diferenca entre sentido primdrio e secun-
dario: aquele exprime as qualidades axioldgicas da conduta, este a projeccdo
ética (para a acgdo) de tais qualidades. Este segundo supoe uma reflexdo sobre
as qualidades da conduta e uma opgdo (porventura em comparagao com ou-
tras condutas). Ndo se podera dizer que o sentido secundério seja dado pela
norma por isso que ja ndo resulta de uma mera vivéncia? Em certos casos
assim €, em outros ndo. Se olharmos as varias normas veremos que umas su-
pdem uma prévia valoracdo. Apresenta-se uma conduta que € vivida axiologi-
camente, que portanto adquire um sentido axiolégico, porventura véarios; sobre
este sentido primario ha depois que escolher em face dele e dos de outras con-
dutas o sentido ético. Este acto de opgao é a valoragao e é ele que confere o
sentido éfico a4 conduta. O juizo normativo ndo surge sendo depois e como
representagdo intelectual do resultado dessa valoracido. Mas em outros casos
a norma nio supde uma prévia valoracao. Sao aqueles em gue o acto € mera-
mente declarativo, isto é, pretende conhecer um Direito ja existente. O caso
tipico € a sentenca judicial declarativa. E nao se pode dizer que estes actos
nao sejam criadores pois se tivermos em conta que tais declaragbes sdo so-
cialmente, isto €, positivamente auténticas, e que portanto quando ndo sejam
fiéis o que representarem passara a ser Direito positivo, podemos concluir que
mesmo que sejam fiéis o que representam é Direito positivo a partir de entdo
por forga delas. Nestes casos é o préprio acto significativo (em sentido 16gico)
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que da sentido as condutas, e ndo, como nos outros casos, a valoracdo. Nos
actos declarativos a norma, enquanto conduta, € pois constitutiva.

Finalmente, mesmo quando ¢ da morma que derivam efeitos juridicos,
estes enquanto tais sdo distintos dela, sdo um seu resultado.

A norma menciona uma alteragdo juridica possivel através de uma valo-
racao ou declaragao. A alteracdo juridica possivel projectada estaticamente
nas condutas significa a possibilidade da mutacdao dos sentidos ético-juridicos
dessas condutas. Traduz-se pois na susceptibilidade de alteragio dessas con-
dutas em sua maneira de ser. Refere-se, assim, ainda a um sentido das con-
dutas, Nao o sentido primario que € dado pela valiosidade das condutas.
Nao o sentido ético gue € a expressao daguele para a accao ¢ a ele se so-
brepoe. Mas um sentido pré ou post (pré e post) ético que representa a pos-
sibilidade de alteracdo daquele sentido ético. Pré-ético enquanto exprime a
possibilidade de aparecimento de um novo sentido ético; post-ético na medida
em que exprime a susceptibilidade de desaparecimento do sentido ético-juri-
dico. E repare-se que dissemos que tanto podia ser pré e post ético, como so
pré ou post ético. E que, dado que a nosso ver ndo existe como algo de neces-
sario a plenitude ética da ordem juridica (32) (nem sequer a sua coeréncia),
pode suceder que haja condutas num dado momento sem sentido ético-juridico-
-positive ou condutas que podem vir a perder o sentido-ético-juridico sem ga-
nhar um novo. Mais: o inicio do Direito positivo € sempre pré-ético.

Se, contudo, a alteracdo pode ser de condutas em seu sentido ético (stricto
sensu) também pode ser de outras alteragGes possiveis. Da mesma maneira,
porém, sera uma mutacio possivel de condutas em relacdo a outras mutagdes
possiveis e traduzir-se-d em sentidos que exprimam a possibilidade de altera-
cao doutros, ndo ja éticos mas pré ou post (ou pré e post) éticos. Os seus sen-
tidos serao pois pré-pre-€ticos ou post-post-€ticos e assim sucessivamente.

A alteracdo juridica possivel é, porém, ndo este sentido pré ou post ético
(pré-pré, post-post, etc.) das condutas mas a prépria mutacao, enquanto pos-
givel, dentro das condutas. De qualquer modo é ainda uma maneira de ser
posswe] dindmica ja, das condutas. E ela propria tem um sentido na medida
em que vai afectar sentidos éticos: sentido pré ou (e) post ético (pré-pré, post-
-post, etc.). Os sentidos pré ou éticos das condutas enquanto representam pos-
sibilidades de mutagbes sdo as expressoes estaticas deste momento de altera-
¢ado potencialmente dindmico.

O poder-ser da alteracdo é coisa diversa do poder-ser da conduta, pois,
embora ambos exprimam a legitimidade de algo, enquanto o poder-ser da con-
duta é um sentido ético que aponta para a efectivagao possivel da conduta, o
poderser da alteracdo aponta para os sentidos éticos da conduta. Dai a pos-
sibilidade de violagao do poder-ser ético, ao contrario da impossibilidade de
violagao do poderser da alteragdo juridica.

Vimos, ha pouco, que as condutas em relacdo ao seu sentido ético tinham
como substracto a liberdade em realizacdo ou em possibilidade de realizagao,
portadora de um sentido. Em relagdo aos sentidos pré-<ticos o substracto que
se apresenta ¢ a liberdade em realizagdao ou em sua possibilidade com a aptidio
para provocar dados sentidos axioldgicos, pois, como vimos, o sentido axiolé-
gico humano é dado pela vivéncia. Ndo quer dizer que a conduta nao tenha
outros sentidos conferidos por vivéncias de outros sujeitos. Mas nao suportam
o sentido pré-ético. Do sentido postético o substracto é a conduta com um
sentido axioldgico e um sentido ético.

Este poder-ser da alteracao também se vai projectar. Ja vimos uma forma,
através dos sentidos estdticos pré ou post-éticos, pré-pré ou post-post-éticos (e
assim sucessivamente). Essas outras projeccées resultam de a alteragdo jurf-
dica, além de exprimir uma mutagdo possivel de condutas, ser um resultado
de uma valoragdo ou declaragdo de um sujeito. Na base destas relacoes subs-
tracio, estabelecem-se as relacoes e situacoes de super-estrutura de projecgdo
do poder-ser.

Entre o acto valorativo ou declarativo e a alteragac que ¢ seu resultado
estabelece-se uma relacdo de aptiddo causal. E no acto uma situagao de apti-
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ddo causal. Entre a alteracao e o sujeito coloca-se uma relagao de poder — po-
der de produzir efeitos juridicos. No sujeito estabelece-se a situacdo correspon-
dente de poder de produzir efeitos juridicos ou de autoridade.

A alteragdo juridica, porém, ao lado de depender de uma valoragao
de um sujeito, envolve em si qualificacGes de condutas e de alteragoes juridicas.
Sobre os titulares destas vai constituir-se uma relagdo de dependéncia e cor-
relativa situacdo de dependéncia perante a alteracio e uma relacéo e situagao
de sujeicdo perante o titular do poder de produzir efeitos juridicos.

Por tudo isto se vé a posicdo proeminente da alteragdo juridica e relar
coes e situacoes derivadas na ordem juridica que deve-ser. (¥2) Deles depende
a configuracdo da ordem juridica, Na medida em gue se integra temporal-
mfc:lnte numa dada ordem, contém em si a virtualidade da alteracdo da proépria
ordem.

Sao o fundamento da dindmica da ordem juridica que deve ser.

Temos assim determinados os elementos que integram a ordem gque
deve-ser: condutas possiveis em sua qualificagdo ético-juridica (stricto sensu),
alteragoes juridicas possiveis em seu poder-ser e respectivas projec¢oes. Claro
gue a ordem juridica que deve ser supde articulactes entre estes elementos.
Saobre isso teriamos muito que dizer. Mas o ambito restrito de um artigo de re-
visia nao nos permite ir mais além. Doutro lado haveria que diferenciar a
ordem juridica que deve ser da correspondente ordem moral. Mas porque isso
supunha a analise das articulacdes dentro de uma e outra ordem nao podemos
tratar da questao.

Se repararmos agora que normalmente a alteragao juridica possivel o
¢ de sentidos de condutas possiveis e que muitas vezes o é de outras alteragdes
possiveis, vemos que o Direito é composto por virios extractos de condutas,
uns de condutas possiveis (ordem que deve ser), o ultimo de condutas efectivas.

Esta caracterizagdo da ordem que deve ser ja vai permitir a articulagao
satisfatéria dos varios estratos do Direito. Cada um se refere ao outro numa
relagdo de poténcia a acto que termina no plano das condutas efectivas, a
dos actos puros. .

Relacdo que se estabelece sobre a identidade do sujeito que participa ao
mesmo tempo da vida possivel e da vida efectiva. Relacao total no que se re-
fere a alteracao juridica, pois que o seu sentido € meramente pré ou post-
-ético (). Relagao apenas relativa ao substrato no que se refere a com-
duta em seu sentido estritamente éetico. A complementagdo no que res-
peita a esta faz-se na medida em que o sentido ético da conduta possivel vai
dar o sentido da conduta efectiva. No momento da entrada em conduta, de
realizacao da unido do sujeito com a conduta possivel, pela relagao ético-juri-
dica do sujeito com a conduta possivel. No desenvolvimento da conduta pelo
sentido ético-juridico da conduta, Assim a conduta efectiva sera licita, ilicita,
devida, nao-devida, consoante o sentido da conduta possivel seja de um poder-
-ser, nao-poder-ser, dever-ser, nao-dever-ser. Certo que o sentido provém sem-
pre da valoragao ou declaragdo produtora de efeitos juridicos.

Mas nos casos em que a ordem que deve-ser nao se interpde entre o acto
e a conduta efectiva (por exemplo, na sentenca judicial integradora de ordena-
mento juridice), o sentido ¢ dado directamente, ao passo de quando se inter-
poe a ordem que deve-ser se constitul através desta.

Doutro lado, ja se viu que dentro de cada estrato da ordem que deve-ser
ha, doutro ponto de vista, varios estratos: sujeito, conduta e relagbes de base,
pertinéncia; sobre ela, poder-ser, ndo poder-ser, etc.; sujeito, acto valorativo ou
declarativo, alteracao juridica e relagOes.

Esses elementos enquanto nos planos da ordem que deve ser estdo se-
parados e entre eles se estabelecem relacoes. A conduta e a valoragao ou de-
claragao que também sao condutas, como possiveis, sao algo de diverso do su-
jeito pois que sdo maneiras de ser possiveis de um sujeito actual, determinado
por concretos e efectivos modos de ser. Embora, claro, estabelecam no sujeito
modos de ser que sao possibilidades dos modos de ser efectivos. Doutro lado

36



a alteragdo possivel também ¢ diferente do acto causal enquanto ¢ um seu re-
sultado. Ora, no momento da actualizagdo, as condutas (incluindo os actos va-
lorativos e declarativos) vao unir-se ao sujeito enquanto passam a ser actuais
modos de ser de um actual sujeito. A diversidade apenas permanece enire
valoragao ou declaragao e alteracao efectiva, ligada a valoragio por uma rela-
¢ao de origem causal. Na vida efectiva ha apenas portanto dois estratos —
conduta (incluida a valoragido e declaracdo) e alteracao juridica.

Para terminar procuremos integrar o Direito nas regides onticas. E hoje
Jugar comum que seja Cultura e tanto parece-nos justo.

Mas o préprio conceito de cultura n@o aparece muito preciso ¢ as suas
especificacoes nao sio normalmente feitas e gquando o sao — sobretudo pela
teoria egolégica — ndo surgem como absolutamente correctas.

Admite-se que a cultura apresenta um substrato e um sentido. Mas ao
opd-la a2 natureza diz-se que esta nao é portadora de um sentido. Isto ja ndo é
correcto. Uma arvore pode ser tdo bela como o quadro que a descreve e nem
por isso a arvore é cultura. J4 o é o quadro porque nele ha algo de humano.
Parece pois de recortar a cultura dentro dos objectos que possuem um sentido
abrangendo os que envolvem um contetdo espiritual humano. E, porém, neces-
sério p6r bem a claro que sentido (entendendo por sentido uma qualidade de
qualquer modo referida ao mundo dos valores) € coisa diversa de conteido es-
piritual. O sentido € uma qualidade de algo gque pode apresentar um contetido
espiritual. Assim um quadro pode exprimir uma ideia e enquanto tal ser belo.
Mas uma coisa ¢ a beleza, outra a ideia expressa no quadro. O sentido € uma
qualidade. O contetdo espiritual um contetido.

A teoria egolégica vem distinguir os objectos culturais em mundanais
e egologicos. Nos primeiros, o espirito humano inseriu-se na natureza e nela
deixou um rastro; os segundos sdo constituidos pela prépria conduta enquanto
liberdade. E afirma que nestes ultimos o sentl(F nao vem de fora, como nos
mundanais, mas «irrompe en» (35),

Tal classificacao nao é totalmente correcta nem, muito menos, esgotante.
A cultura envolve um substracto e um sentido. Parece pois que desde logo pode
ser qualificada pela natureza do substracto e do sentido. Mas vimos também
que o sentido pode provir de diversas fontes. Temos assim uma outra forma
de qualificacao: origem do sentido.

O substracto pode ser um pedaco de natureza ou conduta humana. Esta
pode ser possivel ou efectiva. A primeira forma manterei 0 nome de munda-
nal; a segunda chamarei cultura vivente, efectiva ou possivel —pois o termo
«egoldgicar assumiu compromissos com uma origem do sentido. Quanto ao
sentido pode essencialmente ser axioldgico ou ético (lato sensu, que se subdi-
vird em ético «stricto sensu», pré<€tico e post-ético). Repare-se ainda que o
substracto pode ser simples ou complexo e de uma complexidade de primeiro
grau ou de grau ulterior, conforme possua ou nao em si sentidos e conforme
os estratos dentro destes que envolve. Em face da origem do sentido pode este
estar dentro — ser um sentido intrinseco —, irromper de dentro — dado pelo
proprio sujeito que se conduz e enquanto se conduz (€ claro que s6 pode ter
um substracto vivente efectivo) —, ou vir de fora — dado por um acto exterior,
No primeiro caso temos a cultura a que chamarei «endolégicas (endo- esta
dentro); no segundo a cultura egolégica (termo que € aplicado por Cossio
a este tipo de objectos, embora nao faga as classificacGes necessarias); no ter-
ceiro o que designamos por exoldgica (ex-vem de fora).

Enquadrando o Direito nestas regioes culturais ter-se-d que quanto ao
substracto é cultura vivente. Nao sé vivente efectiva, como quer Cossio, mas
também vivente possivel. Em razdo da natureza simples ou complexa do subs-
tracto e do grau de complexidade pode ser um ou outro e passa por ambos
0s graus. E simples quando o sentido é pré-ético. E complexo de primeiro grau
(s6 um sentido no substracto) quando o sentido seja ético (stricto sensu) pois
tem na base um sentido axiolégico. E complexo de segundo grau no caso do
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sentido post-ético que se arquitecta sobre um sentido ético que por sua vez
¢ suportado por um sentido axiolégico.

Em face da natureza do sentido € cultura ética (lato sensu) e ndo axio-
légica como quer Cossio e a maioria da doutrina. O ético (lato sensu) pode
por sua vez ser ético (stricto sensu), pré-ético ou post-ético. Ainda dentro dos
sentidos éticos haveria que distinguir os juridicos dos morais. Mas como nio
estudamos a dissociagido entre Direito e Moral, nao o podemos fazer.

Quanto a origem do sentido, o Direito positivo é cultura exolégica pois,
como ja afirmamos, o sentido ético do Direito positivo vem-lhe de uma valo-
ragio ou declaracdo do sujeito social competente (3¢). Este tipo de cultura
participa em certa medida das qualidades dos objectos mundanais e egolégicos
na classificacao de Cossio. Tem um sentido de origem externa a semelhanca
dos objectos mundanais (em Cossio) e como substracto uma conduta, a ma-
neira dos objectos egoldgicos (em Cossio).

Em uma integracao cultural o Direito individual tem as mesmas caracte-
risticas que o Direito positivo. O Direito natural ja apresenta uma caracteri-
zacao um pouco diversa na medida em que o seu sentido é intrinseco, ndo
havendo pois qualidades dadas por valoragoes ou declaragoes. E assim cultura
«endoldgica» e sO possui sentidos éticos «stricto sensu» tendo, deste modo,
sempre um substracto complexo de primeiro grau.

Podemos portanto concluir afirmando que o Direito positivo é cultura
vivente total (efectiva ou possivel), ética e exolégica (7).

MIGUEL GALVAO TELLES

(1) 5. Tomas, Summa Theologica I1-1I, q. 57, a. 1; I-1I, q. 90, a. I.

(2) A verdade ndo esta na relagio da nmorma com a vida mas da erdem que deve-ser
com esta. No entanto porque norma e ordem gue deve-ser sio identificadas normalmente, afir-
mamos no texto a relacio como sendo entre norma e vida.

() Santi-Remano, Ordinamiento giuridico, passim.

(*) Entre cutras obras, La Teoria egologica del Derecho e el concepto juridico de liber-
tad; Norma, Direito e Fisolofia, in Boletim da Faculdade de Direito de Coimbra, XXIII;
Teoria de la verdad juridica.

(5) Os maiores defeitos em tal analise resultam da falta de ordem que deve-ser e da
rejeicdo lotal da teleologia, que alids ndo é tdo completa como pretende pois, na medida em que
concebe a conduta como um dever-ser existencial enquanto se integra num plano vital, tem de
liga-la a fins que necessariamente fazem parte desse plano vital.

(5} Teoria Egoldgica..., Ndma..., Teorta de la Verdad..., passim.

(*) O que segundo ele nio envolve psicologismo, porque ndo se refere ao acto que rea-
hza, de faclo, a pessoa no selo da sua copsciéncia privativa. Refere-se, antes, a um acto do
intelecto, isto é: a estrutura ideal do pensamento enquanto pensaménto pensante, Norma..., nota
6 referida a pag. 207.

(®) Norma..., pag. 205 e ss,

(?) Teoria egologica..., Norma..., Teoria de la Verdad..., passim. A pergunta feita
por Cossio a Kelsen, em 1949, em Buenos Aires, foi: se a norma é um juizo, qual & o objecto
conhecido com esse juizo? E. Keleen para responder teve de fazer uma duplicacio, distnguindo
entre regras de Direito e normas. As regras eram juizos. A norma era o objeclo desse juizo, rea-
lidade psico-social, criada em sua existéncia pelo érgio estatal. (Teoria de la Verdad..., pag.
101). A duplicacdo, nestes termos, parece-nos sem divida falsa. Embora, infelizmente, nao
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conhegamos o livia Kelsen-Cossio, em que se sintetiza a polémica de ambos por ocasido da visita
de Kelsen a Buenos Aires em 1949, talvez que nesta resposta tenha intuido que a mencio da
norma nem sempre (para ele nunca) é da conduta efectiva mas da ordem que deve-ser, como pro-
curaremos defender. Apenas nio terd conseguido captar a sua verdadeira rezlidade e tE-la-a
confundido, aliis dentro de um procedimento comum, com norma.

(19) Teoria egolégica..., Norma..., Teoria de la Verdad..., passim, Por ex. Norma...
pag. 217 e ss.
(11)! Teoria de la Verdad, pag. 76 e ss.

(12) Teoria egolégica..., Norma..., Teoria de la Verdad..., passim. Por exemplo, Teoria
egolégicar .., pag. 200; Norma..., pag. 227; Teona de la Verdad..., pag. 115, 119 e 204.

(1#) Teoria egolégica..., pags. 35 e ss; Teora de la Verdad..., pag. 68.
(14) Norma..., pags. 227 e 228; Teoria de la Verdad..., pag. 198.

(15) Teoria de la Verdad..., pag. 138.

(1) Teoria egologica..., pags. 29 e ss; Teoria de la Vierdad..,, pags. 63 e ss

(17) Teoria egolégica..., pag.: Teoria de la Verdad..., pag. 46,

(18) Ver nota 25.

(19) Teoria de la Verdad..., pag. 65.

(20) Teoria de la Verdad..., pags. 69 e 70.

(21} Teoria de la Verdad..., pag. 75.

(22) Teoria de la Verdad,.., pags. 83 e 84.

(28) Teoria de la Verdad..., pigs. 180 e ss.

(24) Clir, por exemplo, Carnelutti, op. cit, pag. 309 que diz: ¢Chamando & primeira
faltispecie quere-se significar que ‘ela consiste na descricio de um facto, Uma das significacges
de ¢speciess é imagem, e com tal formulagio pretende-se precisamente fornecer a imagem do
facto, da que deriva um dado efeitoy.

(25) Nio empregamos a palavra constitulivo no sentido que lhe é dado pelo cédigo de
processo civil (art, 4.°) — processo constitutivo como: aquele através do qual o autor exerce
um poder de produzir efeitos juridicos — mas sentenga constitutiva como aquela que se ndo
limita a uma aplicacio de Direito positivo ji existente e que portanlo envolve uma valoragdo.
Ver-se-4, contudo, adiante, quando distinguirmos os actos juridicos «stricto sensup em valora-
tivos e declarativos, que isto que afirmémos para a sentenca valorativa se aplica também 2
deolarativa. Restringimos, porém, o exemplo do texto as sentengas valorativas pela maior evi-
déncia do seu caracter criador,

(26) Para alguns hi sé6 a autenticidade e inautenticidade intrinsecas, pois s6 admitem
que o Direito positivo seja Direilo quando se conforme com o Direito natural, Mas dada
a posicio que assumimos a respeito do prablema das relaces entta o Direito natural e o positivo
(e também o individusl), para nos, além de uma autepticidade e inautenticidade intrinsecas ou
propriamente ditas existem autenticidades e inautenticidades subjectivas e positivas.

(27) Por iso podemos dizer que Kelsen é incoerente. Para além de entendermos
que ndo ha uma légica juridica normativa, mas s6 transcendental, e que portanto o fazer-se légica
normativa atendendo i relacdo exigir, para que seja completo, que se faca logica referente aos outros
objectos, Kelsen mesmo enquanto admita que a légica formal é a légica da relacdo, isto &, da
cépula, (alcance normal dado & légica formal), é incoerente pois ao ter em conta certos chjectos
particulares nao relacionais da norma — as outrss normas—, ndo tem nenhuma razio para excluir
do ambito do estudo juridico os outros objectos — as condutas,

(28) Norma..., pag. 253.

(2°) La Teoria egolégica..,, pégs. 35 e ss.

(89) INorma..., pags. 227 ¢ 228; Teoria de la Verdad..., pag. 198,

(31) ...se © que amamos o amamos com a qualidade de amado ¢ porque isso de =er amado
integra o proprio objecto amado. Teoria egolégica..., pég. 37.

(32) Normalmente fala-se em plenitude légica ou em plenitude axiolégica. Mas, dada a

39



posigio que tomamos em relagdo a posicdo dos elementos légicos, axiolégicos & élicos no Direito,
para nés o problema & de plenitude ética,

(#8) Agora alargamos ainda mais o sentido da palavra ordem que deve-ser abrangendo
niio s as condutas possiveis em seus sentidos élticos (stricto sensu) mas também em seus sentidos
pré ou post élicos. Mas ¢ nesta constiluicio que a ordem se opde & vida efectiva,

~ (*%) A qualidade do acto efectivo valorativo ou deckarative que efectivamente produziu
efeitos juridicos, quer a aptiddo causal Ihe tenha vindo através da ordem que deve-ser, quer
directamente, é a da validade.

(25)t Teoria de la Verdad..., pag. 70

(3¢) Pode suceder, & sucede de facto, que o sujuta social competente dé sentido juridice
as suas condutas através de uma valoragio ou de uma declaragio. Julgo contudo que a valoragdo
ou a declaracio de um lado, e a conduta que recebe o sentido, de outro, sio condutas diversas.
Continuarad portanto a haver ai cultura exolégica.

(®7) Por falta de espago ndo foi dada & estampa a parte em que era analisada a norma
juridica. Queriamos apenas dizer que nos parece que ¢ um juizo légico enunciative e ndo im-
putativo (como pretendem Kelsen e Cossio), dentro dos juizos enunciatives um juizo ético (e
nio de valor, como muitas vezes se afirma) e que ndo é nem necessiriamente hipotético (come
julgam Kelsen e Cossio), nem necessariamente disjuntivo (comio defende a teoria egolégica).

[ (

1

desagradando
a gregos e troianos

(Continuagdo da pag. 11)

de conteudo, pois preferem &s obras primas destes autores, os sub-produtos,
simulacros de imitacdo de tais obras.

Quando se considera a arte como uma condi¢ao de subsisténcia cultural,
embora gostando mais de uma obra do que de outra, consoante as nossas idios-
sincrasias, nunca se exclui toda uma época, admirando-se tanto «Cosi fan tutte»
como «Wozzeck»; «Relacdes perigosas» como «Passeio ao Farol»; «O Embarque
para a ilha do Amor» como «Caminhos primarios e secundarios».

Quem apreciar, valorizar, louvar apenas uma fraccao de todo o devir ar-
tistico da humanidade, penso que revela uma incompreensao total do fenémeno
artistico. E — porque o egoismo humano nunca, como hoje, se mostrou tao as
claras; nunca, como hoje, se encontrou na humanidade, em todos os planos,
uma necessidade vital de compreensido — revelara também a falta do que fun-
damentalmente caracteriza o homem verdadeiramente moderno.

MANUEL RIO CARVALHO
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acnii'steivda " junventude
(Continuacio da pag. 8)

¢ depois é mister defender a juventude com o entusiasmo vivo —nao ma edu-
cacado, como muitos supoem e afirmam— o desinteresse absoluto —que ndo
comporta davidas ou ambiguidades —e a perseveranga — que nio se confunde
com a teimosia— de quem sabe que se bate por qualquer coisa de grandiocse,

Porque a juventude sabe respeitar a velhice. Mas s6 a respeita na me-
dida em que lhe vé dignidade ¢ lhe sente pudor. De contrdrio despreza-a sin-
ceramente, porgue ndo conhece atitudes habeis, sorrisos ¢énicos, conveniéncias,
politiquices. Ser jovem é ser sincero, ¢ ter o coragio ao pé da boca (como diz
¢ povo), é querer ser livre, melhor, ¢ sentir-se livre: livre de convencoes, de
lacos apertados, de garrotes ou grilhetas. E nunca houve como na nossa época
a tendéncia para tudo abandonar a um determinismo acomodaticio, a uma an-
gustia irremediavel, a uma frustragao fatalista. Veja-se o que ficou dito sobre a
nova filosofia.

E dificil ser-se jovem (ha rapazes de 20 anos que sdo velhos), porgue é
dificil sorrir para a vida, ser-se sdo de espirito e puro de sentimentos, enfren-
tar o tempo serenamente. Mas eu sé desejo poder conservar sempre o meu riso

aberto de menino.
S — ANTONIO VILELA
(1) NIETZSCHE — ¢A arigem da tragédiay.
(?) CAMUS — gMythe de Sisyphe» p. 37.
(7)) SARTRE — ¢l 'existencialisme est un humanismey p, 48
(*) UNAMUNO — «Do sentimento tragico da viday p. 19,
(5) CAMUS — ¢ldem» p. 18.
(6) ctr. PIERRE CHARLES — ¢le traumatisme Noirs in ZAIRE, mai, 1953.
(7) E. SOURIAU — ¢O Futuro da Estéticasi.
(3) A. MALRAUX — Apelo aos intelectuais, em 5 de Margo de 1948, na Sala Pleyel
in ¢Les Conquérants, Postfaces.

e

questees de modernidade
dig “actnadl pinturas portnlgeesa
(Continuacao da pag. 14)

mento estético da percepcdo., O primeiro, livre, soberano, é da exclusiva res-
ponsabilidade do artista. Por ele se reflecte, afinal, a sociedade e o seu tempo,
quer numa relacdo directa, de esforgo de conjunto para a concordancia, quer
numa relacao inversa, de critica, de discordancia, de irreveréncia, mesmo. E a
irreveréncia ¢ uma manifestacio eloquente de coeréncia com o tempo. O se-
gundo, o acto de percepcgao, o entendimento pelo piblico, a compreensao da
obra de arte, esta hoje dependente duma a-temporalidade, uma deslocacdo
flutuante de valores e de prismas, um auténtico caso social a que nao sao es-
tranhos os dolorosos problemas da mentalidade que um certo snobismo inte-
lectual hoje traduz. Efectivamente, um desmedido gosto pelo modernismo, ou
talvez s6 uma necessidade descontrolada, pode levar as pessoas a fardarem-se
de casaca para assistirem as manifestagbes de arte moderna, mesmo que essa
casaca se chame um «pull-over» encarnado, uma camisa quadriculada ou um
«esquimé» com travessas de madeira por botdes.

Reconhegamos que o problema da modernidade na nossa arte de hoje
se acha um pouco por toda a parte, revestindo embora formas aparentemente
distintas. No fundo, as angistias, proto-anguastias e pseudo-angiistias dos artis-
tas, do publico, de todos nés, s6 muito dificilmente deixam de ser ainda tristes
manifestacoes da nossa mentalidade ainda ndo completamente post-oitocentista.

LEVI VERMELHO
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fim de semana

(Continuacio da pag, 26)

Encostome ao mureo que dava para a fonte ¢ vejo a antiga namorada a
bater a roupa. Tinha sempre a cor nas faces e os treze anos de um amor gue
sonha com maos dadas.

Depois tanta leitura de amor, no cérebro, nos nervos, no sangue, na cama
e na distadncia. Amor platénico. De made. De irmao. Amor em quadros rigidos
ou amor de trocas, negdcio estipulado e filhos a dever.

Houve um avo Camilo. Esse presidia ao culto sagrado da familia. Mas
quando morreu, uma mulher veio, nao se sabe donde, dizer que tinha um filho
cele. Ouvira isto enguanto enxotava as moscas da face livida do velho e nunca
mais o esqueci, infelizmente.

No entanto, o corpo continua a ser-me estranho,

Pena do cigarro mal posto ao canto da boca. Pena do retrato duma velha
num vidro partido. Pena dos trapos sujos € duma jarrazinha barata e sem
flores.

Entre um corpo nu e desencantado uma chuva de lagrimas. Uma posse
sem nobreza, meio infantil, quase involuntdria. Olhande para o homem gque
lhe chorayva nos bracos duma forma estranha, a mulher ficou espantada. Pegou-
-me depois nas maos, encostou-as aos seios pisados e disse que me amava. E
eu, por acaso, acreditei.

Quando sai havia no corredor fregueses a comer pevides e uma mulher
bamboleava a perna nua nos joelhos dum homem distante ¢ de bigode.

ARMANDO DE CARVALHO

sentido
da obra de andré malraux

(Continuagdo da pag. 9)

os Mois, porque nega a floresta insondavel, a passividade da espera, a sujeicao
indolente a um destino. Desejo veemente de superagdo, luta até a divindade
(Ferral: «todo o homem sonha transformar-se em deus»). O terrorista
Hong, desesperancado para sempre, encontra, na accédo violenta, no 6dio «fra-
ternal», uma razao para morrer. Assim, Tchen, carregado de bombas, se atira
contra o automadvel de Chang-Kai-Shek, num desespero niilista, porém, livre,
justilicativo, eterno. O marxismo, para Kyo, é uma vontade, um caminho a es-
colher: nunca uma fatalidade.

Descobrindo, para além de qualquer religido, uma razdo pela qual valha
a pena morrer, Malraux procura construir uma nova nogao do «sagrado», pe-
dra de togue de toda a empresa mundana, Os seus recentes estudos sobre arte
(«A psicologia da arte», «As vozes do siléncio», «O musen imagindrio da es-
cultura mundial»), sao, ainda, exemplos dessa tentativa. Entes prwﬂeglados
o revoluciondrio e o artista incarnariam todas as virtualidades de conquista
e de gloria, esperanca dos homens. Subitamente despertados, estes contempla-
riam a sua propria grandeza, razao de sua vida ¢ morte.

FRANCISCO FERREIRA GOMES
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ASSOCIACAO ACADEMICA DA FACULDADE DE DIREITO

& Nos primeiros dias de Margo teve inicio um Ciclo de Conferéncias sobre
Literatura com uma conferéncia do Dr. David Mourdo Ferreira sobre
o Poeta Camilo Pessqgnha.

¥ Tém sido exibidos periodicamente num dos anfiteatros da Fﬂcufdade
filmies culturais ou de inieresse cultural.

€  No dia 19 de Marco, os Jograis de Lisboa deram um recital de Poesia,
com um programa inteiramente renovado, no anfiteatro do 1.° ano.

@ Durante o més de Abril teve lugar, também na Faculdade, unr Curso de
Introducao ao Estudo da Sociclogia, a cargo do Prof. Doutor Truyol y
Serra.

Trata-se de uma realizacdo da Associagdo Académica com a colaboracdo
da Direcgao da Faculdade.

& No aspecto social tem a Associacdo desenvolvido as actividades habituais
de agssisténcia médica e social aos seus socios, tendo jd promevido uma
Campanha de Profilaxia da Variola.

ACTIVIDADE DA COMISSAO PRO-ASSOCIACAQ DOS ESTUDANTES
DE MEDICINA DE LISBOA NO ANO LECTIVO DE 1958-1959

& Em Novembro passado inaugurou-se uma Exposicdo de Arte Moderna
homenageando a memoria do grande ilustrador Manuel Ribeiro de Pavia
e foi levada a cena a peca «0 dia seguinie», de Luis Francisco Rebelo,
interpretada pelo Teatro Experimental da Caixa Economica Operdria. Em
complemento da representacdo teatral «Os Jograis de Lisboa» recita-
raw vdrias poesias.
‘S‘:'l"?da esta actividade se integrou na Semana de Recepgio aos Novos

Unos.

® Em 19 de Dezembro, em colaboragido com a Associacdo Académica da
Faculdade de Direiio, realizou-se wm recital de piano no Cinenta Império,
por Sequeira Costa.

L A 12 de Fevereiro do ano carrente indugurou-se no dirio da Faculdade
uma exposigdo fotogrifica da U. N. E. S. C. O.

$ No dia 9 de Marco o grande escritar brasileiro Erico Verissimo efectiou
na Aula Magna da Faculdade de Medicina uma conferéncia, acompanhada
de didlogo com a assisiéncia. Estavam presentes cerca de 500 estudantes
niversitdrios.

L 3 O cientista e navegador Dy. Alain Bombard realizou em 5 de Marco, num

dos anfiteatros da Faculdade, una conferéncia intitulada: «Problémes
de Santé des Naufragés, Solution Thérapeuitigue.
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