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ilme as suas FERIAS com

A fabrica GEVAERT poe a disposi¢io do amador toda uma gama
de peliculas em cada um dos formatos usuais: 8 mm., 9,5 mm. e
16 mm.. Distingamos em primeiro lugar a pelicula reversivel, que
serve simultaneamente para a filmagem e a projeccio-—e que
constitue, portanto, um exemplar tinico; e a pelicula negativa, que
serve apenas para a filmagem. Fsta iltima pelicula permite uma
tiragem iiimitada de copias. Tanto as peliculas reversiveis como as
negativas sao pancromaticas— o que permite um rendimento exacto
das cores. Todavia algumas peliculas pancromdticas pecam por um
excesso de sensibilidade no vermelho. Para evitar este inconveniente
a fabrica GEVAERT preferiu aumentar a sensibilidade geral das suas
peliculas pancromaticas, sem exagerar a sensibilidade ao vermelha,

O AMADOR DARA, POIS, A SUA PREFERENCIA
AS PELICULAS PANCROMATICAS «GEVAERT»

PROCESSO POSITIVO-NEGATIVO
GEVAPAN.-2T NEGATIVO

Para filmagem com ou sem luz artificial

PROCESSO REVERSIVEL
GEVAPAN 23 MICRO REVERSAL

Especial para os filmes ao ar livre

GEVAPAN 26 SUPER REVERSAL

Para filmagem com ou sem luz artificial

GEVAPAN 32 ULTRA REVERSAL
Para filmar exclusivamente com luz arti-
ficial ou condi¢des de iluminagio na-
tural muito deficientes.

CINE-FILMES

Represenianies: GARCEZ, LDA. - LISBOA




Se ainda nao conhece I _/J/a&f_{hm.
esta pel"cuta vee

EXPERIMENTE-A!l
FICARA A PREFERILA

FILM

NaGo é mais uma marea...

E UM PRODUTO ALEMAO DA MAIS ANTICA
FABRICA FOTOQUIMICA DO MUNDO

DR. C. SCHLEUSSNER
FOTOWERKE GMBH

Que apresenta também as mais recentes novidades:

APARELHOS, PAPEIS E PELICULAS PARA GALERIA
PARA PROFISSIONAIS E AMADORES

Representante: ANTONIO MARIA SARAIVA - Rua Fernandes Tomas, 800 - PORTO
Agente em LISBOA: A. ALVES DOS SANTOS - Av. S. Jodo d= Deus, 39, 2.°-Esq.

A PUBLICIDADE EM (Ro'lleiﬂex
plano focal

PAGINAS ANTERIORES AQ TEXTO — 1.000$00

PAGINAS POSTERIORES AO TEXTO — 800$00 et
DESCONTOS
3 Publicagdes . . . 100/, aba
6 Publicagdes . . . 159/,
12 Publicacdes . . . 209/,
ROTEIRO

12 Publica¢des no ano — 200800

OTOCOLOR

®

Anuncie em PLANO FOCAL RUA AUREA, ag1-3— TELEF. 3 4243

FOTOGRAFIA E CINEMA DE QUALIDADE
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PERFEITOS

CONQUISTAM O AMADOR MAIS EXIGENTE

GRAVACAO DE SOM

EM FITA MAGNETICA

e W D IO

EQUIPADO PARA
RADIO - TEATRO
PROGRAMAS RADIOFONICOS

PRACA [DO AREEIRO, 9, 2.°
LISBOA
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Colaboradores

MANUEL ABRANCHES—
O nimero 3 de «Plano Focals
foi assaltado pelas gralhas, e
o nosso colaborador Manuel
Abranches foi uma das viti-
mas... Assim, devemos recti-
ficar que nao é amador a
partir de 1953, mas sim de
1943! e também que, como €
6bvio, que os dados relativos
ao formato 2,4x3,6 (na
pig. 9) nio se referem a
distAncia focal 1, mas 5.

*

SANTOS DE ALMEIDA e
MARIO CAMILO — Rectifi-
camos que estes nossos amigos
e colaboradores nio sido s6 os
amadores de qualidade que
todos conhecemos, mas tam-
bém dois dos mais compe-
tentes profissionais portugue-
ses de fotografia.

*

Registamos a colaboragdo
anénima mas importante dos
técnicos graficos das oficinas
Bertrand (Irmaos), Lda. a
quem ficamos devendo parte
daboaapresentacgaode
«Plano Focals. '

DELEGACOES DE
plano focal

PORTO: Anténio Platdo
Mendes. Benigno Paulo da
Cruz.

BARCELOS: Eng. Lima
Torres, Miguel Matos Graga.

COIMBRA: Manuel dos Reis
José Rodrigues, Varela Pé
Curto.

= iE o=

NO PROXIMO NUMERO:

O primeiro artigo da série
«Como se faz um filme»: os
suportes materiais do filme.



Colaboradores I

JOSE MOREIRA — Desde
o primeiro nimero de <Plano
Focal» que registamos a
colaboracdo valiosa de José
Moreira, nome desconhecido
até agora dos amadores e
profissionais de fotografia
portugueses, mas cuja auto-
ridade incontestdvel rapida-
mente conquistou os nossos
meios. José Moreira é uma
figura curiosa de técnico e de
artista pois tendo-se dedicado
de muito novo ao estudo da
andlise quimica cedo se in-
teressou também pela foto-
quimica e pela técnica labo-
ratorial. Rectificando as in-
formagbes que demos no n.° 2
(pdg. 5) devemos esclarecer
que aos 18 anos emigrou para
para Franga onde viveu du-
rante 15 anos, maravilhado
pelo imprevisto € apaixonan-
te progresso da fotografia e
na especializacao da técnica
laboratorial, particularmente
interessado nos produtos qui-
micos necessarios a técnica
fotografica moderna. Os se-
gredos da cAmara escura sio
familiares a José Moreira e
a ele devemos a interessante
série de artigos «Observagoes
Preliminares a um Formula-
rio» iniciados em (Plano Fo-
cal n.° 2, pag. 18). José Mo-
reira cujo nome completo
¢ José Faulkner de Castro
Moreira nasceu em Lisboa em
1920 e aqui cursou o Liceu.
Foi em Paris porém que se
formou em Ciéncias Fisico-
-Quimicas. Continua vivendo
em Franca mas encontra-se
até o fim deste ano em Por-
tugal.

MATERIAL SENSIVEL
AGF A

CINEMA DE 8 £ 16 MM.
(MUDO ESONORO)

BELL & HOWELL

MOVIE-MITE
PAILLARD
4G
]

DISTRIBUIDORES DOS
PRODUTOS = QUIMICOS
PARA FOTOGRAFIA

MAY & BAKER
(M & B)

RUA DA MISERICORDIA
19-21
LISBOA
TEL. 24949

distingue-se

PELA EXECUCAO PERFEITA
DOS TRABALHOS

*

HONESTA ~ ASSISTENCIA
AOS SEUS CLIENTES

*
DIVERSIDADE DE ARTIGOS

FOTOGRAFIA
CINEMA
Rkl £ 8ok
LABORATORIOS

APARELHOS, ACESSORIOS
E ARTIGOS DAS ME-
LHORES MARCAS

EXECUTA
TRABALHOS
P A R A
71.9.0 0
Pk S

2 2
STAND

261, R. S4 da Bandeira, 263
Tel. 24053 —PORTO
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a PUBLICIDADE

do ponto de vista do

No panorama editorial portugués, <Plano
Focal» tem sido de facto um sucesso. De
toda a parte recebemos felicitagOes e as nos-
sas edigoes dos n.° 1 e 2 estdo esgotadas.
Isto quer dizer que o acolhimento por parte
dos leitores atingiu o mais que poderiamos
esperar.

Mas se uma revista como esta necessita do
apoio caloroso e interessado dos leitores e
assinantes necessita também da compreensao
dos comerciantes que através dos seus anun-
cios preenchem o espago a eles destinado e

realizam a publicidade da sua especialidade. -

Desejamos porém frizar e esclarecer um
ponto de vista para evitar um equivoco.

A publicidade dos comerciantes em «Plano
Focaly tem o rendimento correspondente a
despesa feita e é «Plano Focal» o veiculo in-
dicado para a publicidade da especialidade?

A resposta a esta pergunta pode desfa-
zer 0 equivoco.

Mas antes de o desfazer vejamos que se
temos recebido um acolhimento simpatico da
parte dos anunciantes, na sua quase genera-
lidade, no entanto esse acolhimento niao tem
sido aquilo que podia ser, nio sé quanto a
importancia dos anincios, como a sua fre-
quéncia.

E isso porqué? Porque grande parte dos
anunciantes ndo se inteirou ainda do papel
importante representado por «Plano Focal»
como elemento esclarecedor, informador e
promotor dum melhor conhecimento das
actividades, da técnica e das bases da foto-
grafia, cinema, radio e artes grdficas e ainda
porque «Plano Focal» é um veiculo genuino
de ligagio entre o anunciante e o ptblico
a quem interessa o terreno da especialidade.

Se examinarmos, por exemplo, o rendi-
mento de um veiculo de publicidade agora
muito em moda — a rddio publicidade — ve-
rificamos que para os artigos especiali-
zados — artigos fotogrificos, cimaras, objec-
tivas, equipamentos, acessorios, gravadores,
microfones, discos, etc. — ndo pode a radio
publicidade sofrer comparagio por ser um
veiculo apenas apropriado para produtos de
consumo ou para lancamento de marcas e,
entre os veiculos conhecidos o mais fraco
meio de publicidade como promotor de ven-
das.

Nao é afirmagido nossa. Recorremos a auto-
rizada dpiriifm da revista americana ¢Adver-
tising Agency» que assim o afirma.

E com efeito, serdo as donas de casa o pi-
blico comprador dos artigos de especialidade?
Serdo os relatos desportivos com publicidade
o meio indicado para a publicidade das ca-

plano focal

em plano focal
ANUNCIANTE

ra~teristicas de uma méquina fotografica ou
de papel brometo? E evidente que ndo.

Responderemos agora A4 pergunta que fize-
mos no inicio. A publicidade em <Plano
Focal» tem rendimento?

Quem 1é «Plano Focal»? Os amadores e
profissionais de fotografia, cinema e radio.
Quem compra artigos destas especialidades?
Os amadores e profissionais de fotografia,
cinema e rddio. Como se pode, com autori-
dade, espago e consciéncia realizar amincios
destas especialidades? Através de antuncios
visuais, esclarecedores, com informagGes pre-
cisas e reprodugoes atractivas como os que
«Plano Focal» publica.

Os anincios de «Plano Focal» sio pdginas
de catdlogos, guias de orientagdo, informa-
¢oes visuais. E com os olhos que se podem
perceber, em primeiro lugar, as diferengas
entre maquinas, cidmaras e acessorios. Para
o ouvido as marcas sio meras palavras de
muitos ou poucos sons que aparecem tio me-
tedricamente como desaparecem.

Ousamos por isso afirmar que a publici-
dade em «Plano Focal» tem o seu rendimento
assegurado no tempo porque a sua despesa
nio se perde nunca.

CONSULTORIO

Devido a falta de espago, vemo-nos
obrigados a transferir para o préximo
niumero as respostas ao consultério. Aprovei-
tamos a oportunidade para insistir junto dos
nossos leitores para que se dirijam ao Plano
Focal em todos os casos que uma informa-
¢do lhes seja ttil.

plano focal

NUMEROS ANTERIORES DE PLANO
FOCAL. Informamos os nossos leitores que
os exemplares anteriores ao iltimo nimero
publicado serio vendidos na redacgdo ao pre-
¢o de 7850. O prego de 5800 é mantido ape-
nas para os exemplares correspondentes ao
més de publicagdo e para os nime-
ros anteriores de que os revendedores ain-
da disponham. Esclarecemos que nenhum
exemplar pode ser vendido a 7850 por qual-
quer entidade, fora da redacgio. Os pedidos
de exemplares esgotados nos revendedores
devem, pois, ser dirigidos a Plano Focal.
Serdo acrescidas as despesas de correio ‘e
cobranga.
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artes grdficas e propedéudica de publicidade

A manutencio de «pla-
no focal», no seu mnivel
de revista dignamente
apresentada depende dos
seus leitores e dos seus
anunciantes.

Atingimos rapidamente
a meta maxima das ven-
das e ndo podemos espe-
rar mais dos nossos lei-
tores.

Cabe porém um papel
importante a desempe -
nhar que corresponde a
uma forma de colabora-
cdo indirecta mas provei-
tosa.

Para que os Srs. anun-
ciantes sintam vantagem
em anunciar em «¢plano
foealy torna-se necesséi-
rio aue os nossos leitores
encarecam a publicidade
inserida nas paginas des-
ta revista e gue junto das
casas da especialidade
dando-lhes a preferéncia
e salientando e falando
de «plano focal» deixem
bem provado que os anun-
cios aqui publicados me-
recem a sua atencdo e
interesse,

S6 assim alguns anun-
ciantes mais relutantes
poderdo sentir a vanta-
gem de uma revista es-
pecializada como «plano
focal» e comprender que
sendo esta publicacdo
exclusivamente adquirida
por amadores e profis-
sionais é, por isso 'mes-
mo, o veiculo indicado
para a publicidade de ar-
tigos tdo especializados.

De caminho chamamos
a atencdo dos nossos lei-
tores para a secgdo de
«Pequenos anuncios» —
que pode ser um verda-
deiro e activo mercado de
ofertas e procuras para
amadores e profissionais.

plano focal
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1 — O porta-negativos.

O porta-negativos pode ser formado
por duas placas metdlicas que se fixam
na base da cdmara de luz. Estas placas

oderdo ser recortadas, com uma serra
ina, em uma chapa de aluminio de 3mm.
de espessura, material que, sendo sufi-
cientemente resistente para o efeito, ¢é
também de um prego bastante acessivel
(30§ a 358 o kg.). A forma destas pecas
gode ser vista na fig. 1. O comprimento

o lado de cada um dos quadrados deve
ser igual, ou pouco maior, que o diametro
da base da cimara de luz. Leva, cada um,
uma abertura quadrada cujo lado ¢é igual
ao lado maior do negativo, para que,
assim, se possa introduzir este na posigio
mais conveniente. As pe¢as nao sdo
rigorosamente quadradas: a meio de um
dos seus lados levam wuma pequena
saliéncia de 4 cm. de largura por 5 cm.
de comprimento.

Para que possam ser introduzidos os
vidros com o «liché), as duas pegas
serdo fixas uma a outra, de maneira que,
entre elas, medeie uma distancia de alguns
milimetros. Devem, além disso, ficar rigo-
rosamente paralelas. Consegue-se isto por
meio de uma peca recortada em aluminio
de 3 ou 4 mm, de espessura, pega esta

ue nos vai servir, igualmente, para
ligar o corpo do aparelho ao respectivo
brago. O comprimento desta peca serd
igual ao do lago do porta-negativos. As
outras dimensdes sdo dadas na fig. 2.

A unido destas pecas umas as outras

consegue-se por meio de parafusos e as

orcas correspondentes. A observacdo da
ig. 7, melhor que a descrigdo, ajudara
a compreender como estes vérios ele-
mentos se ajustam.

2 — O sistema de focagem.

Como ;é. dissemos, a objectiva é o
elemento fundamental de todo e qualquer
aparelho de lprojecgéo.

Para aqueles que possam dispor do
dinheiro necessiario, o mais cémodo ¢é
adquirir uma objectiva solta, servindo,
muito bem, a de qualquer cimara foto-
grafica cuja abertura nao seja inferior
a 6,3. Em teoria, poderia servir-nos uma
objectiva menos luminosa, mas obrigar-
-nos-ia a tempos de exposicio dema-
siado longos.

Outro problema é a questdo da distan-
cia focal que, como também ja foi dito,

plano focal

ORGANIZE O SEU
LABORATORIO:

deve ser adequada ao formato dos nega-
tivos com que pretendamos trabalhar: a
objectiva ideal serd aquela que tenha uma
distdncia focal idéntica & da objectiva
normal da cdmara com que foi obtido o
negativo,

Ha uma grande variedade de objecti-
vas fabricadas especialmente para a
ampliaciao e ndo € dificil serem encontra-
das no mercado da especia.]idade, mas
também pode ser adquirida, nessas casas
que vendem materiais usados, uma obje-
ctiva solta de cimara fotografica.

O amador mais modesto pode adaptar
ao aparelho a objectiva da sua propria
méaquina, se esta for destacdvel ou, até,
a cAmara inteira, Neste tltimo caso, o
indispensdvel é que possa ser retirada a
parede posterior da mesma,

Sem pretendermos resolver todos os
casos vamos, no entanto dar algumas
indicagbes, com o fim de facilitar o tra-
balho do construtor. A solugdo seré dife-
rente, conforme o material de que possa
dispor-se.

1.0 caso: objectivas soltas, quer da prépria
cdmara, quer adguiridas. especialmente
para o trabalho de ampliagdo.

A objectiva deve ser montada num
fole de dupla extensdo, isto é, pode
esticar de modo cllue 0 seu comprimento
méximo seja igual a duas vezes a distan-
cia focal. Embora este fole possa ser
adquirido em qualquer casa da especiali-
dage, pode, também, ser feito pelo proprio
amador, o que saird mais econémico:

Cortam-se quatro rectangulos de car-
tolina preta cujo lado menor excede em
1 cm. o lado da abertura quadrada do
porta-negativos. O lado mailor é alguns
centimetros superior a mdxima extensido
ef)l;fida para o fole, visto que, este nunca
pode esticar completamente. Paralela-
mente ao lado menor, traga-se uma série
de linhas com 1,56 cm. de separagio, em
toda a extensio dos rectingulos de car-
tolina. Na outra face, serdo colados

quatro pedagos de pano preto com as
mesmas ensdes. Seguidamente, dobra-
-se, por essas linhas, vincando bem,
alternadamente para um e outro lado.
Esta dobragem deve ser feita atendendo
a que, nas faces contiguas, as linhas
situadas ao mesmo mnivel ficam uma
saliente e outra reentrante, como se pode
verificar pela observagio de um fole de
?ualquer,apare].ho fotografico. Com um
erro de engomar, endireitam-se, nova-
mente, as cartolinas.



INDICACOES PARA A CONSTRUGAO

pEvm AMPLIADOR

Cortam-se quatro tiras de pano preto
com o mesmo comprimento dos rectan-
gulos de cartolina e com 4 cm. de largura
que, depois, serdo colados de maneira a
unir as cartolinas umas as outras, mas de
forma que, entre as faces contiguas, haja
uma separagio de 1 cm. O conjunto terd
a forma de um paralelipipedo oco. Pelo
lado de dentro, colam-se outras quatro
tiras de pano para o tornar mais resistente.
Resta-nos dobrar pelos vincos, o que ¢é
um pouco dificil mas, com paciéncia e
boa vontade, consegue-se levar o traba-
lho a bom termo,

O fole sera fixado, em cima, ao porta-
-negativos e, em baixo, a uma pega
quadrada de aluminio de 3 mm. de espes-
sura que levard uma abertura destinada a
receber a objectiva.

A meio do lado posterior do porta-
-«clichés», sera fixado, verticalmente, nm
tubo de latdo de secgio quadrada (1,5 cm.
de lado) com um comprimento um pouco
superior ao do fole na sua maxima exten-
sao. Por meio de um cursor que, por um
lado, enfia neste tubo e, por outro, se
liga 4 peca em que se monta a objectiva,
esta pode ser fixada em diferentes alturas.
Consegue-se isto por meio de um parafuso
com porca de orelha. Ver, na fig. 4, um
corte transversal desta peca e a maneira
de a ajustar.

2.0 caso: Cdmaras fotogrdficas com fole
de dupla extensdo:

Neste caso, toda a madaquina fotogra-
fica serd adaptada ao ampliador, uma vez
retirada a sua parede posterior. O processo
mais simples consiste em fixa-la ao porta-
negativos por meio de dois elasticos
resistentes.

A focagem serd feita utilizando o préprio
sistema da cdmara, como se procede na
tomada de vistas.

3.0 caso: Cdmaras sem fole ou com
fole pouco ou nada extenstvel,

E o caso de mais diffcil solucio mas,
como a maioria dos aparelhos actual-
mente usados pelos amadores pertencem
a este tipo, nao emos deixar de dar
as respectivas indicagbes.

Como a focagem nestes casos se faz,
ou por deslocagio da lente frontal, ou
por deslocagido da objectiva inteira, mas
dentro de limites bastantes restritos, a

niciagao

3

tiragem» tem de ser aumentada por meio
de um fole.
- A cAmara sera fixada, no caso de o
seu peso ndo ser exagerado, a um rectan-
gulo de aluminio por meio de dois elds-
ticos. Claro que, este rectidngulo, deve
levar uma abertura para que a luz possa
passar e atingir a objectiva. O fole liga-se,
em baixo, a esta peca, e em cima ao
porta-negativos.

A camara ¢ fixada a niveis varidveis
por meio de um cursor anédlogo ao que

Tl o b v o

T w5

descrevemos no 1.9 caso. Para melhor
esclarecimento, ver a fig. 6.

3 — A pranchela.

A prancheta pode ser um rectangulo
de madeira cujas dimensdes se adaptem
ao maior formato das ampliacbes preten-
didas. Qualquer prancheta de desenho
serve para o efeito. Outra solugdo ¢é
utilizar um rectidngulo de contraplacado,
de 1 cm. de espessura, montado num
caixilho de madeira para, assim, dar
maior solidez a esta base.

plano focal
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Na face inferior, em cada um dos seus
quatro angulos, serd aparafusada uma
pequena borracha.

4 — A coluna.

Para que o formato da prova seja
maior ou menor, precisamos de ter uma
coluna vertical para que, todo o corpo do
aparelho, seja fixado a diferentes alturas.

Esta coluna pode ser formada por um
tubo cilindrico de latdo, de 3 a 3,5 cm.
de didmetro e com 80 a 100 cm. de com-
primento. Ndo h4 mnecessidade de ser
maior pois que, em casos especiais em
que se pretendam maiores ampliagoes, ha
sempre o recurso de fazer a projeccao
para um tabuleiro colocado no solo,
uma vez virado para o lado oposto do
aparelho.

A coluna ser4 fixada a meio de um dos
lados menores do rectingulo de madeira.
Para isso, introduz-se, de maneira a ficar
apertada, num pequeno tubo de ferro de
12 a 15 cm. de comprimento. Na extremi-
dade inferior deve este levar uma rosca
onde serd fixada wuma falange redonda
ou oval, a qual, por sua vez, serd apara-
fusada a prancheta.

5 — O brago.

A ligagdo entre o porta-negativos e a
coluna, pode ser conseguida por meio de
um trogo de madeira com cerca de 5 cm.
de largura e 2,5 de espessura. O seu com-
primento determina-se experimental-
mente, fazendo com que o centro da pro-
jecgdo coincida com o centro do tabuleiro
e medindo, depois, a distincia entre o
porta-negativos e a coluna.

Na extremidade anterior, é fixado a
peca ligada as duas placas do porta-
-negativos. Na extremidade posterior,
liga-se a um cursor que pode deslizar ao
longo da coluna e mantido a diversos
niveis por meio de um parafuso com
porca de orelha. Esta peca pode ser
recortada em uma placa de aluminio com
3 mm. de espessura. As fig. 8 e 9 mostram
o plano da pe¢a e a maneira como deve
ser dobrada.

6 — A electrificagdo.

Na parte superior da camara de luz,
fixa-se um suporte de limpada, de acordo
com as indic dadas no artigo ante-
rior. Daqui partird um fio eléctrico, com
1,5 ou 2 m., de comprimento, de pre-
feréncia com um bom revestimento de
borracha, outra extremidade do fio
serd adaptada uma ficha e, no meio, um
interruptor.
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A construgdo ficard mais comoda e mais
elegante, se o fio passar pelo interior da
coluna, como se pode ver no desenho
que acompanha o primeiro destes artigos.

Todos estes esquemas e indicagbes que
temos dado sdo susceptiveis de modifica-
¢oes e aperfeicoamentos, de acordo com o
engenho e a imaginacao de cada um. Limi-
tdmo-nos a dar umas indicagdes gerais e
a entusiasmar o amador, demonstrando-
-lhe que um amplificador é um aparelho
que pode ser engendrado por qualquer e,
na préatica, os resultados naosio inferiores,
obtidos com um ampliador de bom fabrico
? ii:(lidispensével é que esteja bem cons-

ruido.

Manuel Abranches

NOTAS SOLTAS

Sucede por vezes que apesar de todo o
cuidado que se tenha em fotografar o mo
delo, iluminando-o devidamente e escolhendo
a exposi¢io conveniente, hd «qualquer coisa»
que nao permite um negativo perfeito. E
geralmente tarata-se de «qualquer coisa»
que ¢ dificil de retocar quer no negativo ou
nas copias.

Por vezes verifica-se que a cépia de um
bom negativo deixa muito a desejar no que
diz respeito a ilumina¢ao em parte da figura
ou nas sombras das roupagens do ponto de
vista de uma boa modelagio e variedade e
graduacio ue tonalidades. Por exemplo o
braco direito do modelo estd colocado de
forma pouco natural e a mio estd cortada
nao deixando ver os dedos. Por vezes a linha
formada pelos bragos atira os olhos de quem
vé a fotografia para fora do enquadramento.
Por vezes o brago direito tem um aspecto
«feio» parecendo amputado, impedindo por-
tanto uma boa copia.

Um dos remédios para este caso, remédio
alids que tem aplicagao em muitos outros
casos, ¢ escurecer os contornos, as linhas de-
finidas obtendo-se uma cépia com <¢caricters.
Obtém-se, claro estd, este resultado por va-
rios processos sendo o mais vulgar proceder
a uma exposi¢io normal para obter um bom
positivo; apés o que se apaga a luz do am-
pliador, se realiza o negativo e com um disco
de cartolina ligado a um arame fino, colo-
cado muito junto da lente, voltamos a acen-
der a luz do ampliador e abaixamos o disco
de cartdo até cobrir apenas a parte da ima-
gem que desejamos proteger. Permitimos
assim que a luz exerga a sua accao sobre as
outras partes da imagem, enegrecendo-as.
Esta operagio que se pode realizar também
com a luz de uma pequena lanterna de algi-
beira, é conhecida pelo nome de protecgao.



A actual posicao da

FOTOGRAFIA A COREN

Traduzimos neste niumero um
interessante oviginal de R. C.
Smith, gentilmente cedida pelo
«The British Travel and Holy-
days Association», de Londres.,
Embora tratando-se da situa-
¢cdo actual da industria e do
comércio britinicos da fotogra-
fia a cores, pareceu-nos inte-
ressante esta revisdo do pro-
blema, assim como a novidade
—para o leitor portugués —de
certos processos como o Pako-
lor. Outros processos ndo refe-
ridos no presente artigo, como
o Ferraniacolor, serdo tratados
noutros nimeros.

Depois da guerra tém aparecido varios
processos novos de fotografia a cores e se a
situagdo econdémica melhorar esperam-se ou-
tros, quer vindos do continente, quer dos
E T A

No futuro, os amadores fotograficos com-
petentes estardo aptos a fazerem eles proprios
ampliagdes com pouco mais trabalho do que
actualmente com os negativos a preto e
branco.

Segundo o principio de Clark Maxwell de
divisio da luz em trés componentes e fazen-
do-as actuar separadamente, as mais recentes
peliculas tem trés camadas de emulsdo.

A camada superior é sensivel apenas a
luz azul, a média ao verde e a inferior ao
vermelho.

Durante a revelagio sio obtidas as tintas
das cores complementares: amarelo, magen-
ta e turquesa (azul-verde), assim como o
negro argénteo. Este ¢ dissolvido e removido
por um banho corante ficando apenas a ima-
gem tricromatica.

Actualmente os processos mais bem suce-
didos sio aqueles que permitem transparén-
cias directas.

Kodachrome e lIlford Colour, que ja se
encontram no mercado no formato de 35m™
sdo Optimos para trabalhos pedagogicos por-
que podem ser apresentados aos espectadores
com um projector de filmes fixos, quer com
simples diapositivos quer sob a forma de
filmes fixos. Como as tintas sio introduzidas
durante a revelagio a pelicula depois de
exposta tem que ser devolvida A origem para
revelacio (Podem ler-se informacgdes mais
detalhadas a respeito deste dois tipos de
pelicula na Look and Listen de Maio de
I951).

Ektachrome, Anscocolor e Gevacolor, pelo
contrdrio, dispbem de tintas incorporadas
nas emulsoes e, por isso, podem ser revelados
em casa.,

O ERtachrome ¢ largamente utilizado pelos
fotégrafos profissionais mas ndao se encontra
no mercado em grande quantidade para os
amadores.

A revelagio demora bastante tempo mas
nio é particularmente dificil e pode ser sa-
tisfatoriamente efectuada numa cozinha. A
dificuldade de executar a revelacio a tem-
peratura reeomendada de 75°F pode ser
obviada utilizando o lavadoiro para o ba-
nho de iversio. O tanque e os frascos
de produtos quimicos podem ser mantidos a
uma temperatura constante utilizando a dgua
quente da torneira quando necessirio.

A 4gua de lavagem deve estar também a
temperatura de 75° F, o que se pode conse-
guir misturando a dgua corrente quente A
fria, por exemplo.

A pelicula é primeiramente revelada para
se obter um negativo em cada camada. Tudo
depende destas operagbes serem executadas
com muito cuidado, no tempo devido; a tem-
peratura e a agitacio produzida sio condigoes

B R0 [ |GREEN W/fABLUE

Método Aditivo — Grande ampliacio da rede
Dufay através da qual a luz deve passar antes
de actuar sobre a emulséo.

Traducdo da legenda da gravura — Red =ver-
melho; Green=verde; Blue=azul.

fundamentais devendo seguir-se as instru-
¢oes do fabricante escrupulosamente.

Para fazer parar a revelagdo a pelicula é
embebida num soluto de alumen de cromio,
retirada do tanque e exposta 4 luz brilhante
duma lampada photoflood durante alguns
segundos.

plano focal
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Com esta operagio expdem-se os haloge-
netos de prata que ndo foram afectados an-
tes, e quando a pelicula é colocada no reve-
lador de cor produzem-se a prata negra e as
tintas: amarelo na camada superior, magenta
na camada média e turquesa (azul-verde)
na camada inferior.

A pelicula é lavada novamente numa so-
¢do dcida de hiposulfito de sddio. Procede-se
entio a uma agita¢do num soluto clarificador
a fim de se remover toda a prata em estado
de grande divisio. Finalmente a pelicula é
fixada, lavada e séca. Anscolor e Gevacolor
exigem uma revelagdo similar mas presente-
mente nenhuma destas peliculas estd ainda a
venda.

COPIAS DE COR

Para fazer c6pias de cor a partir de trans-
paréncias ¢ necessdria uma alta especializa-
¢do e muita paciéncia. O primeiro passo con-
siste em obter trés negativos de chapas pan-
cromdticas através de filtros vermelho, verde
e azul. A partir destes negativos obtém-se
trés ampliagoes. No Processo Carbo Tricyé-
mico as ampliagbes fazem-se em papel non-
-supercoated bromide.

Sdo sensibilizadas folhas de papel-pigmento
amarelo magenta e azul-verde e colocados em
contacto com a cépia apropriada de papel
brometo. As imagens de cor produzidas pelo
papel pigmento sio montadas num registo
sobre um suporte provisério e, finalmente,
roladas numa folha de papel de transferén-
cia (decalcomania).

Com o recente Processo Kodak de transfe-
réncia de tintas ou matizes as ampliagdes sio
feitas sobre base pldstica, ndo sobre papel.
Estas amplia¢des sdo obtidas com uma reve-
lagdo tanning a fim de que as zonas escuras
fiquem em relevo. Cada uma ¢é embebida na
tinta conveniente e uma atrds outra sio
colocadas no papel branco de base.

Logo que as trés ampliacdes estejam pre-
paradas pode obter-se qualquer ntimero de
copias.

Nos E. U. A. a Ansco Corporation produ-
ziu uma emulsdo de trés camadas sobre base
de celuléide, conhecida como Printon, a qual
pode ser utilizada para a amplia¢io directa
da transferéncia de cores.

Este processo de revelagdo é similar para
Anscolor e Ektachrome.

NEGATIVOS DE COR

Para os amadores talvez o método mais
satisfatorio de obter copias a cores seja usar
0 Agfacolor ou a nova pelicula inglesa
Pakolor. Qualquer destas peliculas dio um
negativo a cores utilizado para obter cépias
a cores com papel de trés camadas. Actual-
mente estas peliculas tém que ser reveladas
e copiadas pelos fabricantes ou suas agén-
cias equipadas para esse fim mas qualquer
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Wﬂ.cw FILTER LAYER
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3
FILM BASE

Método subtractivo — A base da pelicula &

coberta com trés camadas de emulsdo, A luz

azul actuando sobre a camada 1 ndo penetra

mais profundamente devido & camada do filtro

amarelo, A camada 2 é sensivel apenas & luz
verde, ¢ a camada 3 ao vermelho.

Tradugdo da legenda da gravura— Yellow filter
layer =camada de filtro amarelo; filme

base =pelicula base.,

destas marcas ja prometen papéis e produtos
quimicos de utiliza¢do caseira para muito
breve.

A pelicula Pakolor é revelada durante 7
minutos a 65° F. Tanto as tintas como a
prata em grande estado de divisio sio obti-
das durante esta operacio.

A pelicula é, entio, embebida num banho
acido de paragem durante um minuto e la-
vada durante um quarto de hora. Depois
desta operagdo é transterida para um banho
de fixador-corante o qual dissolve a prata
em estado de grande divisio e o halogeneto
de prata ndo utilizado, deixando as trés ima-
gens de cor. Esta operagao produz uma in-
versao das cores, as frontais verdes e as de
trds magenta.

Quer por copias de contacto ou por
ampliagées, os negativos de cor podem ser
usados para obter cépias de papel de trés
camadas. A camada inferior ¢ sensivel ao
verde e tem um componente aditivo de ma-
genta, a camada intermedidria é sensivel ao
vermelho com um aditivo azul-verde e a ca-
mada superior é sensivel ao azul com um
aditivo amarelo.

Este papel é um pouco mais lento que o
papel brometo e embora sensivel a todas as
cores pode ser manejado & luz verde. A am-
pliagdo é feita da maneira habitual. O papel
¢ entio revelado, corado e finalmente endu-
recido em formol.

Infelizmente poucos negativos sio préprios
para copia directa. Alguns precisam de cor-
reccdo cromitica, o que se consegue inter-
pondo um filtro entre a limpada e o nega-
tivo no ampliador.

Outros exigem a utilizagio duma série
completa de vinte e um filtros, sete densida-
des para cada cor, o que torna dispendioso
este equipamento para o amador que gasta
apenas algumas peliculas durante o ano.

Entretanto, logo que estejam & venda no
mercado esperamos que os amadores foto-
griaficos mais experientes encontrem maneira
de superar esta desvantagem seguindo o mé-
todo sugerido pela Pakolor no seu livro de

— Continua na pdg. 33



ACTIVIDADES DOS CLUBES DE AMADORES

Oprimeiro ORT - b g e BU
FOTOGRAFICO

DO FOTO CLUBE 6x6

Promovido pelo Foto-Clube 6 x 6, efectuou-
-se no dia 17 de Maio um passeio fotogréfico
que decorreu com grande anima¢do. Para
isso concorreu, naturalmente, um dia cheio
de luz e principalmente — boa disposicao e
entusiasmo dos seus componentes. Inutil sa-
lientar a oportunidade desta iniciativa: o
melhor testemunho sio o grande ntmero de
trabalhos realizados e a boa repercussio nos
meios fotograficos. O grupo partiu de Lisboa
as 10,30 da manhd com destino A Ericeira
onde se verificou a primeira dispersio e a
primeira ¢cagas as boas fotografias. Seguiu-
-se um almogo, findo o qual o Sr. Dr. Silva
Aratjo se dirigiu aos scios e demais com-
ponentes, agradecendo o bom acolhimento
da iniciativa, focando em particular a sim-
patia e apoio das senhoras presentes.

Uma grande ovagio homenageou o sécio
mais novo, presente: Jorge Cavalleri, sobri-
nho do nosso Amigo e Colaborador Sr. Pena-
guido, que com 8 anos de idade se mostroun
j4 um apaixonado amador! Foram entio pe-
didas sugestdes para a organizagio de futu-
ros passeios, tendo-se em particular projectado
um passeio com o Grupo Cimara, de Coim-
bra, a meio caminho. Assentou-se em sugerir
a Nazaré, como local de encontro. Assentou-
-se também em pedir que as fotos obtidas
neste passeio sejam expostas nas principais
casas da especialidade de Lisboa.

As 16 h. o Grupo partiu para Monserrate,
onde dispersou de novo para colher mais
fotografias, regressando em seguida a Lisboa.

Assinalamos a presen¢a dos seguintes ama-
dores e profissionais: Srs. Szoldos, Penaguiao,
Fernando Vicente, Ferrari, Fernando Soares,
Conde de Tomar, Capitio Celestino Soares,
Santos de Almeida Jor., Dr. Gongalves La-
ranjo, Eng.? Chagas Santos, Marciano Alves,
W. Orton, Dr. Nunes de Almeida, Dr. Nunes
da Costa, Testa Santos, Manuel Nunes de
Almeida, o jovem Jorge Cavalleri, etc.; entre
as senhoras lembramo-nos da Senhora de Sil-
va Aratjo, Marquesa da Fronteira e Manuela
Nina.

O nosso amigo Sr. Penaguido filmou o
passeio.

Um aspecto do passeio, (Foto Testa Santos)

As cAmaras em repouso... durante o almogco.
(Foto Paixdio)

plano focal 13
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A fotografia acima é de Man
Ray, As restantes sdo de Fer-
nando Lemos que, de certo
modo, é um dos raros fotégra-
fos portugueses cujo estilo e
preocupacdes estéticas se apa-
rentam as de Man Ray. Esco-
lhemos algumas fotografias que
ilustram a inteira liberdade
expressiva a que pretende o
seu autor, fora de todas as re-
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gras da técnica ou do amado-
rismo normais, Assim podemos
notar que o0 autor consgiderou
um dos seus negativos como
uma prova definitiva (foto
abaixo do lado esquerdo); que
utiliza objectos desfocados e
na sombra para reforcar um
retrato; que utiliza o processo
positivo-negativo (também cha-
mado de petrificagdo), ete.
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MAN

«B um acontecimento sem preceden-
tes que uma imven¢do mecdnica como
a fotografia — tantas vezes desprezada
do ponto de vista da criagdo — tenha
adquirido em menos de cem anos de
evolucdo o poder de se transformar
numa das primeiras forgas visuais da
nossa vida. Noutros tempos o pintor
imprimia a sua visdo sobre a sua
época: hoje essa tarefa pertence ao

Jotégrafon.
MOHOLY-NAGY

Personalidade complexa, pintor, realizador
de filmes de vanguarda, fotégrafo, criador
de moveis e de objectos... e¢para fazer rirs,
Man Ray ¢é um dos mais célebres criadores
fotogrificos, um dos mais descutidos e um
dos mais combativos representantes da arte
moderna. No comego da entrevista que nos
concedeu, no seu estidio da praga de
St. Sulpice, em Paris, onde vive ha muitos
anos, o fotografo americano comega por se
defender da cedéncia de fotografias para
«Plano Focal> de maneira bastante bizarra:
<Eu s6 trato com pessoas de dinheiro! Nio...
com as fotografias, vendo o meu nome...»,
e no mesmo estilo prosseguiu durante algum
tempo: falou de negdcios, de publicidade,
de direitos de autor... Foi com dificuldade
que consegui dobrar esta corrente de eloquén-
cia; dar-lhe uma ideia de nossos meios limi-
tados, mas também do nosso entusiasmo...
enfim: falar de fotografia.

*

«A fotografia é para mim, apenas um
caspecto preto e branco» de pintura. Assim
como a escultura e a pintura sio dois aspectos
duma mesma realidade artistica. A diferenga
¢ a mesma,., é uma diferenga de processos.
Fala pouco, a sua conversa nervosa e entre-
cortada ndo é propicia ao didlogo. Mas quan-
do arrisco a expressio carte fotogrifica» ele
interrompe-me e afirma contraditériamente:

¢A fotografia nio é uma arte em si... Po-
derd atingir altos valores: mas isso depende
de quem a pratica. Hd meia dizia de cria-
dores e esses, tanto o sio com este processo
ou com aquele. Em seguida vém os imita-
dores. Mas repare, que nio me insurjo con-
tra eles: sinto-me até muito lisongeado quan-
do me imitam. Trata-se de pessoas que sa-
bem apreciar... Pelo meu lado, procuro sem
pre a novidade. Mas nido nos devemos indis-
por com aqueles que procuram sempre fazer
a mesma coisas...

¢HA4 duas coisas que me interessam acima
de tudo: a procura do prazer e da liberdade...
E por isso que eu desprezo as regras... dos
outros. H4 um problema dificil a resolver?
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E sempre possivel encontrar uma solugdo
fazendo o contrario do que se espera de
nds... O resto sio compromisoss.

A palavra <compromisso» faz-lhe por um
momento lembrar a sua preocupacio inicial:
«Fazer comércio, compromisso? Isso nio me
interessa: ndo me interessa mesmo ganhar
dinheiro; eu prefiro ter dinheiro. Mas, en-
fim, nem sempre sou contra 0s compromissos.
Mas os homens de negécios ndo nos devem
impdr as suas ideias...». Compreendo que

Man Ray, como fotdgrafo profissional se re-

fere aos editores de revistas, as casas de pu-
blicidade, etc.. E lembro-me que, apesar
duma certa incoeréncia patente nas suas pa-
lavras, ele se refere a um dos aspectos mais
interessantes da sua obra: a procura e a
defesa dum estilo préprio. E apesar de tudo,
o facto de ter sabido impdr esse estilo, de
ter sabido inovar e mesmo fornd-lo comer-
cial — é sem divida nenhuma mais louvavel
do que o compromisso, a imitagdo do ja feito.

Man Ray fala-me entio dos seus <¢proces-
sos». «A fotografia, como qualquer outro
processo artistico nio deve limitar-se a prin-
cipios... Imitar a pintura? Porque ndo? Mas
ja lhe disse o que penso de toda a imitagéo.
Eu ndo imito a pintura: com a fotografia..,
fago pintura. Todos os meios sio licitos:
umas vezes emprego o «flou», outras pro-
curo a surpresa das sobreposi¢des... Quando
isso me interessa, invento novas trucagens
de laboratério, ou sirvo-me das antigas. Veja
por exemplo o «grio»: é uma das das gran-
des preocupagoes dos fotégrafos. A que ape-
nas se ndo sujeitam para o evitar? Pois eu
sirvo-me dele! E com a ajuda do «grdo»
consigo provas que me agradam imenso. J&
pensou como uma fotografia desfocada pode
ser impressionante? Ou o que se pode con-
seguir com a sub-exposicio de um negativo?
E claro que uma vez saltado o muro, trans-
posta a convencdo, infringida a regra... a
novidade deixa de o ser: vém os imitadores.
Foi o que suceden com o solariza¢io. Hoje
toda a gente faz solarizagGess.

Entendo arriscar uma observagio sobre a
diferenga que hd entre inovar quanto as for-
mas (sempre relativo), e inovar quanto ao
contetido... Mas Man Ray nio me dd tempo.
Consigo todavia, uma iltima observagio so-
bre o surrealismo, movimento artistico, ou
melhor: cultural, com que Man Ray tem afi-
nidades.

«O surrealismo tornou-se hoje permanen-
te... e talvez tenha perdido a sua razio de
ser. O caso de Dali, Chirico, sio bastante
lamentdveis. Mas se ndo hi surrealismo, con-

L Continua na pdg. 44



R TIC &
FOTOGRAFICA

SECCAO ORIENTADA POR MARIO NOVAIS

Nesta secgio faremos a critica dos originais que nos
forem enviados com a indicagio expressa de se destinarem
a critica fotografica.

Aconselhamos o amador desejoso de aprender, a fazer
mais de uma fotografia de cada assunto, variando se pos-
sivel as condigoes em que trabalha: angulo, diafragma,
iluminacdo (fotografando a diferentes horas do dia, quan-
do se tratar de exteriores), enquadramento, etc.. E esta
a melhor maneira de aprender. Na eleicao futura da melhor
prova, na verificagdio de quais foram as melhores condi-
goes, encontrard meios seguros de aperfeicoamento, E desde
j& convidamos os leitores interessados a nos enviarem
as diferentes provas assim realizadas. Estas devem ser,
de preferéncia, nos formatos maximos de gx 12 ou 6xg,
impressas a preto, em papel branco. E devem vir acom-
panhadas des seguintes indicagoes: Nome do autor — con-
digdes de iluminagdo — materiais utilizados — data —
local onde foi obtida, etc.. Quaisquer observacgoes e duvi-
das serao bem acolhidas.

VITORINO ANDRADE — «Grupo Camara» — Coim-
bra — As duas fotografias que nos enviou sao de qualidade
desigual. Aquela a que chamou «Roupa Lavada» é muito
boa, e resolvemos por isso reproduzi-la numa das péginas
em c¢couché». S6 esperamos, para o fazer, que nos envie
uma prova com um formato minimo correspondente ao
da revista. Quanto a outra, <Prazer», nio nos parece se-
quer compardvel com aquela. O gesto da crianca é dese-
legante... Vé-se que neste caso o cardcter sentimental do
sen trabalho dominou o sentido critico: isso é, sem diuvida,
um dos aspectos em que o fotégrafo deve ser rigoroso —
e um dos mais dificeis de adquirir. Envie-nos mais provas
pequenas dos seus trabalhos, que procuremos aproveita-
-los mesmo fora do ambito desta sec¢do.

= Continua na pdg. 39

Ao alto, e da esquerda para a
direita: Duas fotografias de
3obadela, tiradas por Luiz Gon-
zalez, mas mesmas condigdes
de iluminacfio; Pelicula Ilford
Selochrome, f-11, 1/100; com
uma Super Ikonta, 6x9. «Um
arcobotante da Catedral de Se-
vilha», de Pessoa da Costa.
Outubro de 1952. Kodak Plus X.
Brownie Six-20. Em baixo: Jofo
Aires de Abreu — Fotografia
tirada perpendicularmente de
300 m. de altura (Torre Eiffel).
Sol rasante, f-4, 1/50. Pelicula
Gevaert 27°. Papel Agfa Bro-
vina duro, CAmara Agfa Karat,
24/36. «Capela na Serra da Es-
trela», f-22, 1/100, e as restan-
tes condigdes idénticas as ante-
riores.
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OBSERVACOES

PRELIMINARES

A UM FORMULARIO

Reveladores para Grao Fino

Antes de darmos um quadro que resuma
as principais féormulas conhecidas de reve-
ladores para grao-fino, fagamos um breve
resumo déste importante problema.

Como se sabe a imagem é constituida
por uma massa de pequenos grios cris-
talinos, cuja espessura varia de 0,1 a 5.
Dum modo geral as emulsbes mais rapi-
das correspondem grios de maior espes-
sura, enquanto que as lentas e de camada
delgada apresentam vantajosamente um
grao fino homogéneo. Apoés a revelagao,
estes graos sao reduzidos a prata metalica.
Conforme o revelador empregado, a sua
alcalinidade e o tempo de revelagdo, a
dimensdo e principalmente a distribuig¢do
dos graos sao alteradas: os grdos iniciais
sio demasiado ?equenos para serem
visiveis no papel fotografico. O griao que
observamos néste, essa estrutura des-
continua que diminui a qualidade da
prova, é devida as aglomeragoes de graos
e principalmente a sobreposi¢io desses

aglomerados na espessura da camada
gelatinosa.

Para o trabalho corrente, com os apa-
relhos de pequeno formato, somos obri-
ﬁados a recorrer a peliculas rapidas e

oces com grande latitude de pose, mas
também com uma estrutura bastante
heterogénea. Estas emulsbes afastam-se
muito das condigbes ideais: grios crista-
linos muito pequenos, regularmente repar-
tidos em uma camada de gelatina extre-
mamente delgada.

A questdo consiste, portanto, em saber:
como diminuir o grdo inicial? Ou, pelo
menos: como impedir que aumente de
espessura?

O principio geralmente aconselhado ¢
éste: posar largamente e vevelar depressa.
Mas neste caso o contraste 6ptimo pode
ndo ser atingido. Pelo contrario, certos
fotografos americanos nao hesitam a
sobre-revelar, para obter certos efeitos
(sg. o testemunho de Masclet).

Sease Windisch Defender  Johnson & Sons  Lumiére Meritol
111 W 665 Super-Micros Caustico
Paralenil nodiamina 10 10 5
Ortelenilenodiamina 12
“‘:“;'i;‘:lem'f]_ feailasodianins 13,5 1) 67
Metol 12 %5 10
Hidroguinona
Glicina 6 2
Sulfito de sédio anid. 90 90 90 %2 60 2) 50
Metabisulfito de potéssio 10
Foslato frissdico 5
Brometo de potdssio 1 3) 29
Soda cuslica pura 4) 88
Agua para: 1.000 c. . 2.000 c. c.
Duragio aproxlmada : 15 13 30 12 6-9

Obs.: MERITOI, CAUSTICO: Duas solugdes: 142 em 1.000 c. c. de 4gua; 2+8 em 1000 c. c. de dgua.
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F, todavia certo que certas férmulas
ditas «de griao finos, sio hoje uma reali-
dade. Nao deve porém exagerar-se a sua
eficicia.

Um revelador de grdo-fino é geral-
mente um revelador de fraca energia,
pouco alcalino; e contendo um dissol-
vente de brometo de prata (frequente-
mente, o sulfito de sédio). H4, assim,
uma enorme quantidade de férmulas
extremamente vizinhas.

Outros reveladores sao mais complexos,
e empregam produtos especiais (paro-
fenilenodiamina, ortofenilenodiamina, me-
ritol, etc.) — dissolventes enérgicos do
brometo de prata, que parece terem uma
ac¢do benéfica sobre o grao. Todavia, é
preciso nao esquecer que os reveladores
mais eficases, quanto ao Erﬁo, arrastam
a uma perca da sensibilidade que pode sér
superior a 49 Sheider (tempo de pose triplo).

No sentido de orientar o leitor damos
a seguir uma classificacdo dos reveladores
de grao-fino que estd de acordo com as
mais recentes investigagdes, particular-
mente as de Jean Dragesco, investigador
do Collége de France.

Dragesco, classifica estes reveladores
em 3 categorias:

1 — Reveladores que utilizam loda a
sensibilidade da emulsdo. A sua eficadcia
¢ relativa, no que diz respeito a espessura

do grao, mas nao exigem sobre-exposi¢ao
— sao portanto indicados para fotogra-
fias de noite, instantineos ultra-rdpidos,
fotografias com luz relampago, etc. Os mais
praticos sdao do tipo D76d, relativamente
faceis de preparar e de boa conservagio.

Quando se receia uma sub-exposi¢ao
séria pode-se, ou revelar mais longamente
com o D76d, ou utilizar certos revela-
dores mais enér%icos (o Meritol-Caustico,
ou o Promicrol). A granulagio ficard
ainda dentro de limites aceitaveis.

2 — Reveladoves Standard, econdmicos
e fdceis de prepavar, Formulas 4 base do
Metol, produto enérgico e dispensando
quase completamente o alcali. (Iix.: D23,
D25). O segundo é mais eficaz que o pri-
meiro, mas este ¢ mais simples. (Os pro-
dutos comerciais RD25 Kodak, Leicanol,
etc., sio do mesmo tipo).

3 — Reveladoies de grao-wltra-fino. Trata-
-se de’reveladores a base de paro- e orto-fe-
nilenodiamina. (Super-Micros, Micros,
Sease I1I, Windich W 665, etc.). Grande
finura de graos, perca de sensibilidade.
(Ampliagoes de 30 x 40 a partir do 24 x
% 36, sem griao visivel). Sobre-revelando
ligeiramente obtém-se imagens vigorosas,
com elevado poder resolvente. Resultados
semelhantes com: Super Grao Fino John-
son, Ultrafino Tetenol, Atomal Agfa e
Promicrol.

Kodak Kodak Kodak Kodak Agla Seyewelz llford Nn
D76d D23 D25 DK20 ID 44

el i ATy | s 45 e
| Hlquuinuna e ! o 5 x '
_‘ci_dﬂhio 11 L % Ny B 7 __4 — !
_Pfaramido[enoi_“ TR o T N L —5_ iny
| Sulllo de sédio anid, 100 100 100 100 9% 120 125 100

Carbonato de sadio anid, ! _. ____: Y flivs el mbnrgs Jowr K

Borax 8 ral i Y Ly

Fostato trisgdico i S ) N |

ek W hado salicilico
s 4 0,5
B Deﬂlﬂil

— e i = L — 20 ——
_ Irietanolamina AT L el .., W

kido bérico : 8 ik Lo iy Fao cyp s S

Biowie depoiase o TR T 0.5 85 o e e a4

Sullacian,
Metabiwlfito de potéssio
Produtos diversos de sédio anid. |
15 Kodalk
e i 2 ——_—
igua para : 1.000 c. e.
Duracio aproximada 15-25 15 8 30

plano focal

19



20

dessensibilizacao

das peliculas fotogréficas

O fotografo que revela emulsoes pancro-
maticas vé-se compelido a adoptar a técnica
da «revelagdo automadticas, isto é, a revelar
os seus negativos durante um tempo prévia-
mente fixado em fungio da composicio e da
temperatura do revelador e das caracteris-
ticas da emulsdo. Pode fazé-lo quer por qual-
quer dos processos manuais clissicos quer em
tanque fechado — mas sempre sem possibili-
dade alguma de observar quando queira, du-
rante a revelacdo, a densidade e o grau de
constraste atingidos pelo seu negativo: a
tnica luz que as emulsdes pancromaticas
admitem (um verde carregado e de intensi-
dade diminuta) é tio fraca que s6 ao cabo
de uns dez minutos de adaptac¢do o operador
consegue distinguir com ndo pequena dificul-
dade os objectos mais proximos; e, mesmo
assim, esta iluminagio vela algumas das
emulsdes pancromditicas correntes.

E certo que a latitude de luminacdo (') cor-
recta das emulsoes e o uso judicioso dos ex-
posimetros fotoeléctricos moderncs garantem
praticamente a obten¢io de negatives cor-
rectos por meio da revelagio automatica, e
também ¢ certo que os devios observados em
relagdo as caracteristicas do negativo ideal ra-
ras vezes sio tio grandes que ndo possam ser
corrigidos pelos mais simples artificios de po-
sitivagdo (designadamente pelo uso de papéis
de diversas gradagoes, pela técnica do «dodg-
ing» ou mao-de-gato, etc.). Mas nio hd
divida de que uma das maiores — e legiti-
mas — aspiragoes do operador é a de poder
revelar as emulsdes pancroméaticas a uma luz
de intensidade suficiente para lhe permitir
observar, sempre que necessirio, a que estado
de densidade e de contraste chegou o seu
negativo.

Para poder acender essa luz sem correr o
risco de revelar a emulsio pancromatica, o
fotégrafo precisaria que esta perdesse, por
qualquer processo rapido, simples e inécuo,
a sua propriedade mais importante, a de
ser sensivel a todas as cores: o fotégrafo pre-
cisaria, em uma palavra, de dessensibilizar o
negativo antes de imergi-lo no revelador.

Esta possibilidade, que nao é recente (em-
bora quase desconhecida e talvez ndo utili-
zada no nosso pais), oferece-se ao fotdgrafo,
amador ou profissional, sob uma forma bas-
tante pritica e pouco dispendiosa, permitin-
do-lhe revelar as emulsoes pancromaticas pe-
los métodos cldssicos da «revelagdo vigiadas.
Trata-se de mergulhar o negativo, antes da
revelacio, num banho dessensibilizador cuja
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ac¢ao se completa, de um modo geral, em

poucos minutos. A revelagao pode entdo ser

efectuada a uma luz verde ou vermelha sufi-

cientemente forte para uma perfeita observa-

¢io da sua marcha. Uma variante do pro-

cesso consiste em adicionar ao revelador uma

certa quantidade da substincia dessensibili-
zadora; a revelagio inicia-se entdo na obs

curidade e a luz pode ser acesa ao cabo de

um prazo praticamente igual ao do caso do

banho de dessensibilizagio separado. Este se-
gundo processo ¢ evidentemente desaconse-

lhado para os reveladores rdpidos ou de curta

indugdo, uma vez que a luz é entdo acesa

provavelmente tarde demais para que se
possa ja remediar qualquer deficiéncia de
luminagio do negativo,

X

No decurso das suas experiéncias no domi-
nio da cromatiza¢io de emulsdes com a sa-
franina, Luppo-Cramer descobriu em 1920
que esta substincia, usada em certas condi-
coes, nao sensibiliza mas dessensibiliza as
emulsdes. Do mesmo modo, os irmaos Lu-
miére verificaram com Seyewetz que outras
substincias, como a crisoidina e a aurdncia,
possuem a mesma propriedade; e o numero
de substincias que tedricamente poderiam
ser usadas como dessensibilizantes é hoje bas-
tante grande.

A principio, supunha-se que a acgiao dos
dessensibilizantes era devida As suas proprie-
dades corantes: uma vez que se coloriu, por
exemplo, de verde intenso, um negativo, toda
a luz que nele penetra ¢ verde e bastante
fraca, pelo que ndo impressiona de modo
aprecidvel a emulsio. Esta explicagio tem,
é certo, um fundo de autenticidade, mas a
experiéncia veio invalidd-la quando foram
introduzidos os pinacriptoles, Até entdo, as
substincias usadas em dessensibilizagdo eram
corantes directos, que tingiam de um modo
intenso as maos e os negativos; mas os pina-

(1) Lwminagdo — Dé-se este nome a quanti-
dade de energia luminosa que atinge a emulsio.
Mede-se a luminacdo pelo produto do fluxo lu-
minoso incidente (comandado pela abertura do
diafragma) pelo tempo durante o qual a luz
actua sobre a camada sensivel (tempo coman-
dado pelo obturador).

—_ Continua na pdg. 44
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6rio com a utilizag

LSTUDO» de Man Ray. Verificamos aqui um curioso efeito de laborat

ao.

anea de solarizacdo e sobreposic
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«ABSTRACCAO» de Moholy Nagy. Este fotégrafo e pintor é um dos mais célebres defensores do
«abstraccionismons,
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CLUBE . ENSAIO

da radiodifusio francesa

Apesar do seu nome, o Clube de Ensaio
nao é um organismo independente com esta-
tutos proprios; trata-se apenas de um dos
servigos duma vasta administra¢io central,
e depende assim do Director-Geral da Ré-
dio Televisio Francesa, que o inaugurou em
1946. A primeira razio dum tal nome en-
contra-se no facto, bastante significativo,
deste servico ser a continuagio e a consagra-
¢do, oficial, duma iniciativa particular: o
Estudio de Ensaio fundado em 1942 por
Pierre Schaebber, que forneceu os primeiros
quadros e mesmo as instala¢oes. Por outro
lado <e servindo-nos da palavra clube no
seu sentido mais literal», comenta Jean Tar-
dieu, actual Director Artistico do Clube de
Ensaio e do Centro de Estudos Radiofénicos,
«0 primeiro objectivo do novo servigo con-
siste em reunir, debaixo da mesma direccio,
com um programa comum e com os olhos
postos num ideal nico, alguns espiritos com-
petentes e empreendedores; grupo de gente
entusidstica e, na sua maior parte, jovems.
Este Grupo pde em pritica e experimenta
as teorias e as conclusoes do Centro de Es-
tudos Radiofénicos.

O Clube dispée duma retransmissio regu-
lar, durante apenas algumas horas da se-
mana, o suficiente porém para reunir um
grupo de auditores entusiastas.

O seu programa de trabalho — onde «<as
realizagbes prdticas devem sempre preceder
as teoriasy — pode resumir-se nos seguintes
termos:

— Explorar o vasto reportorio de litera-
tura e de musica, empregando os mais recen-
tes métodos radiofénicos.,

— Assistir os directores da Radiodifusio
Francesy no aproveitamento da Colaboragio
dos maiores artistas, escritores, composito-
res ou campeodes, do nosso tempo.

— Encorajar as obras especialmente desti-
nadas a4 Radio.

— Recrutar novos talentos em todos os
campos da palavra e da misica, e treind-los
para a radiodifusio.

— Despertar o interesse do piiblico, ou de
um sector activo do piblico, na «Oitava
Arte» e nas suas possibilidades.

Em todos os casos a qualidade (tanto ar-
tistica, como técnica), e a eliminagao de
qualquer concessio a facilidade — sio a
norma principal.

O Clube conta com o mnicleo inicial de
Pierre Schaeffer e seus colaboradores; José
Bernhart, um dos maiores especialistas do
som; produtores como Maurice Cazeneuve e
Albert Riera; engenheiros de som como R.
Verchéres e Jean Goddet, etc..

Entre as suas realizagoes mais importantes
contam-se as adaptacoes de «Chartreuse de
Parme» de Stendhal, «Madame Bovary» de
Flaubert, «Le Disciples de Bourget, <«Les
Enfants Terribles» de Cocteau, etc.. Na maior
parte dos casos foi empregada a sequéncia
tipo cinematogrifico, e foi sempre crité-
rio comum, o maximo respeito pelo origi-
nal. Entre as personalidades cuja colaborg-

*¢ao foi solicitada contam-se Paul Claudel,

André Gide, Camus, J. Supervielle, Jean Coc-
teau, Colette, F. Mauriac, Georges Broque,
etci.

O Clube tem também estimulado a pro-
dugdo de obras originais ¢ tem aproveitado
certos argumentos de cinema que nunca che-
garam a ser filmados, como o «Bonne Nuit
Capitaine», uma fantasia de Jacques e Pierre
Prévert.

Finalmente, o Clube tem-se esfor¢ado por
promover a organizagio de Radio-Clubes, os
quais & semelhan¢a dos Cine-Clubes estimu-
lam o interesse ¢ o conhecimento dos proble-
mas da Radio.

*

Paralelamente no Clube de Ensaio, o Cen-
tro de Estudos Radiofénicos sistematiza e
estuda as conclusoes daquele. Referimos resu-
midamente alguns dos problemas que tém
preocupado o Centro: Técnicas Electro-
-Actisticas. A psicologia do auditor. A Radio
nas suas relagoes com as diferentes estru-
turas especiais. Rddio e Cultura. A Radio
ao servigo das outras artes. A Rdadio como
uma arte independente.

A investigacio, propriamente dita, divi-
de-se em cinco seccoes: Estudos de Fonética.
Técnicas Electro-Acisticas, Psicologia, Es-
tética, Sociologia.

De todo este trabalho, devem pbr-se em
relevo duas descobertas fundamentais: a
musica concreta (P. Schaeffer) e estereofonia
ou som em relevo (José Bernhart e J. W,
Garrett), as quais ultrapassam ji o dominio
da radio.

J& EioSs
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SALAO

INTERNACIONAL

DE FOTOGRAFIA

De 13 a 24 do passado més de Maio esteve
patente ao publico, numa das salas do Secre-
tariado Nacional de Informacio, o XVI Sa-
lio Internacional de Arte Fotografica, orga-
nizado, como nos anos anteriores, pelo Gré-
mio Portugués de Fotografia.

Foram recebidas 1.088 fotografias de 284
concorrentes, tendo sido admitidas 132 cor-
respondentes a 85 expositores.

De um modo geral, a exposigio manteve o
mesmo nivel que lhe ¢é habitual, havendo,
talvez, da parte do juri de admissio, uma
demasiada preocupacdo no que se refere, a
qualidade técnica dos trabalhos que foram
submetidos & sua apreciacio. Na realidade,
sendo a execugao técnica das provas, de um
modo geral, bastante perfeita, apareceram,
nio obstante, trabalhos de alguns concor-
rentes cujas qualidades estéticas ndo estio
a altura de um salio desta natureza. So
assim se explica que continuem a aparecer
com insisténcia o que poderemos chamar os
«lugares comuns» de Fotografia, algumas pro-
vas que muito apreciariamos se nio tivesse-
mos visto centenas de outras iguais. Sao tes-
temunho do que afirmamos os retratos estilo
«magazine» enviados por um ou dois dos
representantes dos Estados Unidos.

Aparte estas pequenas deficiéncias, (que
nos desculpe o jiri a franqueza), gostdmos do
Salio deste ano como dos dos anos anterio-
res, e sO € para louvar o trabalho extenuante
daqueles que ha tanto tempo nos vém dando
ensejo de nos pormos em contacto com alguns
dos melhores intérpretes mundiais desta Arte.

Seguindo a ordem do catdlogo, faremos
uma breve apreciagio dos trabalhos, pro-
curando poér em relevo aqueles que nos
pareceram mais representativos,

Alemanha — Apenas um trabalho admi-
tido que, apesar de bem composto, se nos
afigura vazio de significado,

Austria — Trés expositores, dos quais sa-
lientamos Leopold Fischer com trés provas
admitidas: <A visio do semeador», «Guar-
dada e resguardada» de original composi¢do
e «Domingo tirolés» que, pela expontanei-
dade e ambiente, podemos considerar dos
melhores trabalhos expostos.

Brasil — Francisco Aszmann exp6s dois
cloro-brometos que, ambos de bom nivel téc-
nico, sio, mno entanto, muito diferentes
quanto ao seu conteido. Assim, enquanto
«Brisa Primaveril> é um trabalho pretencioso
que nido nos diz nada, ¢«Homem e a sua
obra» é wum trabalho magnifico, tendo o
seu autor tirado o melhor partido de um
assunto a primeira vista tao banal.
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Dos outros trabalhos enviados pelos con-
correntes brasileiros aprecidmos em parti-
cular ¢«O tiunel» de José Oticica (nilho),
muito interessante pela simplicidade e ele-
gincia do desenho dos «<railss.

A China, embora representada apenas por
quatro fotdgrafos, deu uma contribuigio va-
liosissima a este Salio pela categoria dos
trabalhos que apreciamos, dos quais, quase
todos superiores a mediania, destacAmos
«Jornada Fatigante» de Kan Hing-Fook,
uma das melhores provas expostas e «Pes-
cando pela manhid» do mesmo autor. De
Francis Wu agradaram-nos «Flutuando ao
Luar» e «Atris do biombo de Bambiis.

Ao contrario do que era habitual, a contri-
buicio da nossa vizinha Espanha foi este ano
pouco numerosa. Manuel Closa Boner man-
dou-nos «A sua velha» com bonita luz e boa
composi¢io mas que ¢ um desses «contra-
-luzes» de viela ja& muito vistos. José Ortiz
Echagiie, o eterno partidario do carvio-Fres-
cou, ocupa um lugar a parte dentro da foto-
grafia espanhola e mundial. A sua represen-
tagdo foi, todavia, em nosso entender, mais
fraca do que aquilo a que estivamos habi-
tuados. Gostamos, no entanto, de «Um pas-
tor em Castela».

Dos Estados Unidos, que mandou alguns
retratos estilo capa de «<magazines, pomos
em evidéncia «Voo sobre o tombadilho» de
L. Miller, composi¢io bastante feliz e «Ma-
ternidade» de Jack Wright.

Matti A. Pitkimen de Finldndia foi o
inico expositor deste pais tendo-nos dado
com o seu retrato «Sobreviventes» um dos
melhores quadros do Saldo.

O dramatismo da expressio dos modelos

. Wy



conta-nos, na verdade, com realismo, toda
a tragédia de que fora testemunhas.

Victor Skite da Hungria procurou tirar
partido do monstruoso o que conseguiu, com
éxito absoluto, na sua prova <Vara de
porcos» que ¢, realmente, uma excelente
fotografia.

A [tdlia foi, depois de Portugal, o pais
cujos expositores acorreram em maior nu-
mero. Agradaram-nos em particular: <A
ultima balaustrada» de Ugo Foresti; <Am-
biente» de Nino Galzignan que nos faz lem-
brar certas cenas de algumas peliculas ita-
lianas; «Encontramo-nos esta noite?» de Reg.
Francesco Giovannini que ¢ muito feliz pela
naturalidade dos modelos (ver reprodugio na
pagina anterior). Destacamos ainda «Praga»
de Giovani Paggiali que, pela exceléncia da
sua composi¢ao e iluminac¢iao, ¢ uma das me-
lhores fotografias que nos foi dado admitir
neste certame.

No conjunto, os amadores portugueses,
souberam manter um nivel bastante elevado
¢ a nossa representacdo nao ¢ nada inferior
4 de qualquer outro pais.

Destacamos: «Luz da manhds de Luis
Cardoso; ¢Alma branca em fundo branco»
de Jodao F. Carvalho que procurou tirar par-
tido do contraste de volumes e nos deu, na
realidade, uma bela fotografia; «Braveza» de
A. Rosa Casaco; «Pulmoes de Ferro» de A.
iiyon de Castro que nos mostra como de um

assunto banal se pode obter uma 6ptima com-

posi¢do; «Menina que passa» de Francisco
W. de Almeida Mota; «De manhd comeca o
dia» de Carlos M. dos Santos Silva, uma das
melhores provas deste Salio que se destaca
pela iluminacio excelente e pela originali-
dade do angulo.

Dos membros do jiri, expbs o eng. Ma-
nuel J. de Sousa Lima Torres quatro tra-
balhos, agradando-nos, em especial, «Trés
meninas».

Dentre os concorrentes portugueses, muitos
outros poderiamos p6r em destaque, o que
sd ndo fazemos por falta de espago.

Com uma unica excepgio, os trés concor-
rentes da Swécia mandaram-nos apenas re-
tratos. O que mais nos agradou foi «Preto
¢ Brancos de Ann-Marie Gripman, um perfil
muito original.

Feita esta breve apreciacio, resta-nos feli-
citar a direc¢io do Grémio Portugués de
Fotografia pelo carinho e entusiasmo com
que, hda muitos anos, vem organizando estes
Saloes Internacionais, pedindo desculpa aos
membros do jari pelas observagoes que faze-
mos quanto ao critério com que foram admi-
tidos os trabalhos. Se o fizemos nao foi com
a inten¢io de ferir ninguém, mas simples-
mente pelo desejo que este mesmo critério
seja melhorado em anos futuros.

Mi A

PENSE ANTES
DE FILMAR...

... Nestes trés assuntos:
abertura, focagem e ritmo
de imagens por segundo.

(Evidentemente, assen-
tamos em que se nao es-
queceu uma outra C}uestéio:
o comprimento do filme...)

Recagitulemos pois, pela
ordem da sua importancia,
os pontos que devem, tan-
to quanto possivel, ter pre-
sentes entre duas filmagens:

Comprimento do jilme: Na
mé.f}nina fica bastante pe-
licula?

Abertura: O diafragma
estd regulado em fungdo
da sensibilidade da emulsio
utilizada?

A luz é a mesma que du-
rante a filmagem anterior?

Nao houve entretanto
mudangas na iluminagdo?

Focagem: A focagem foi
feita correctamente sobre o
assunto prineipal?

Fm  volta do assunto
principal, quais sio os de-
talhes que devem aparecer
nitidos—ou, pelo contra-
rio — suaves? I apropriada
a profundidade de campo?

Ritmo: A maquina estd
regulada para 16 imagens
por segundo? Estd ajus-
tada a abertura da objec-
tiva, conforme o nimero de
imagens por segundo?

Esta lista parece-vos
longa, mas na realidade a
coisa nio ¢ tdo complicada
como isso: na maioria dos
casos, nada tereis a modi-
ficar dum plano para o
outro. ¥ porém indispen-
sdvel ter o habito de rever
todo o novo plano, pro-
curando um ajustamento
especial.

Assim se estd preparado
para qualquer eventuali-
dade. Aplicando a regra:
Focagem e velocidade fixas,
podera carregar-se no botao
sempre que se apresente
uma ocasido propicia, com
a certeza de obter um resul-
tado medianamente satis-
fatorio.

plano focal
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0 que ¢ um PLANO em cinematogf'afia?

Dos varios conceitos com queé joga a téc-
nica cinematogrifica, o de plano é um dos
mais importantes e elementares, Vamos agora
ocupar-nos dele, sem pretender esgotar o
assunto. Um plano constitui como que uma
unidade na linguagem técnico-artistica cine-
matografica. Dai a sua importincia. A sua
definigio ndo ¢ ficil. Como sucede com a
maioria dos termos do vocabuldrio técnico
cinematografico, nao hd ainda defini¢oes pre-
cisas e definitivas.

O mais frequente ¢ considerar-se como
um plano, cada parte da pelicula que se
apresenta ao espectador como tendo sido fil-
mada sem interrupgao, O conjunto de planos
cuja acgdo ¢ continua e decorre uma relativa
unidade de tempo e espago, constitui a se-
quéncia, o conjunto das sequéncias constitui
o filme. Se ¢ dificil, por vezes, discerir num
filme onde comega e acaba uma sequéncia,
jd ¢ mais facil distinguir os vérios planos.
Poderd comegar por ai a atengdo do especta-
dor interessado no estudo dos aspectos téc-
nico-artisticos dum filme, tunico meio de,
seguramente, ser capaz de sentir e bem com-
preender o respectivo conteudo.

E preciso agora acentuar que, a variacao
da longitude da cimara a4 cena filmada, por
meio dum movimento daquela (obtida, por-
tanto, sem interrup¢do da filmagem), nao
significa uma variedade de planos, mas sim-
plesmente, dentro do mesmo plano, a varia-
¢io de uma das suas caracteristicas, Supo-
nhamos, por exemplo, que se filma de longe
uma determinada cena com inclusio do lugar
ou edécors onde ela se situa (plano geral);
que a cAmara executa um ctravelling» apro-
ximando-se. Temos sucessivamente:

Um ponto concreto da cena, mas com a
totalidade dos detalhes (plano de conjunto).
Suponhamos, para aclarar ideias que se trata
dum actor. Uma maior aproximagio, e¢ ji na
concregio do personagem terfamos um plano
de pé.

A cAmara continua a aproximar-se, os de-
talhes j4 niao interessam, o actor ¢ enqua-
drado dos joelhos para cima (plano de trés
quartos ou americano).

O enquadramento abarca sé a parte dos
actores ou objectos (plano médio).

Cabeca e ombros, ou s6 cabe¢a da persona-
gem ou a longitude equivalente se se trata
de objectos de (grande plano), e, cada vez
mais perto, no extremo: o pormenor. Olhos,
uma boca, uma mao, enfim, um objecto ou
pessoa sem rebordos, cortado pelo enquadra-
mento. Todas estas diferengas se operaram,
porém, dentro do mesmo plano. S6 uma das
caracteristicas mudou: a longitude.
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Outras caracteristicas dum plano, podem,
entretanto, variar: o enguadramento, por
meio duma <panorimicas ou <travellings;
o dngulo de filmagem; a campo (por mu-
dan¢a de objectiva). Os planos distinguem-
-se ainda, entre si, pela sua metragem, ou,
o que ¢ equivalente, o tempo de duragio:
assim, hd planos curtos ou riapidos e planes
compridos, Lembrem-se os leitores das cenas
filmadas durante o baile dos Amberson, em
«0 4.2 mandamentos de Orson Welles: é um
exemplo de um plano anormalmente com-
prido. O orgulhoso Amberson e a filha do
inventor, dangam, passeiam pela sala, encon-
tram-se com os pais, saiem do enquadra-
mento para darem lugar a estes, voltam a
aparecer, sentam-se nas escadas... tudo, sem
interrupgdo na filmagem. Lembrem-se tam-
bém, na mesma pelicula, daquelas cabegas
(duas ou trés...) que surgem na tela comen-
tando a vida dos Amberson: aparecem, tro-
cam duas palavras, desaparecem —¢é um
exemplo de planos curtos. Escusado sera di-
zer que todas estas diferengas utiliza-as o rea-
lizador conforme as necessidades de expres-
sao, para acentuar este ou aquele aspecto,
para intensificar aquela cena, para obter de-
terminado efeito emocional. Assim, por exem-
plo, enquanto para os planos de pé ame-
ricano, os actos (ac¢ao), tém importincia
superior s reacgOes (expressio), no grande
plano a expressio tem importincia superior
a ac¢do, no plano médio ha equilibrio entre
acgdo, reacgao e didlogo. O pormenor, por
sua vez, ¢ utilizado, por via de regra, no sen-
tido de obter-se um como que acento enfitico
na expressio.

Para terminar, esclarecamos um ponto.
Dissemos que um plano ¢ aquela por¢io da
pelicula que se apresenta ao espectador como
tendo sido filmada sem interrup¢io. Na ver-
dade, a interrup¢io que termina um plano
¢é, por vezes, obtida na montagem. Suponha-
mos, por exemplo, determinada cena filmada
sem interrup¢io — mas que na montagem é
cortada em determinado ponto e encurtada:
obtém-se assim dois planos. E claro que para
o espectador — e ¢ 0 que interessa — esses
dois planos se apresentam como duas filma-
gens, sem interrupgio cada. Suponhamos ain-
da, que a mesma cena é cortada na mon-
tagem, para nela ser intercalado um porme-
nor, por exemplo; teriamos assim, pelas mes-
mas razoes, trés planos: a primeira parte da
cena em questio, o pormenor intercalado,
a segunda parte. Pelo que acaba de dizer-se

= Continuwa na pag. 40
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Teatro Radio fo’nico

FUNCOES DO REALIZADOR

O realizador de rddio drama estd incum-
bido da realiza¢io microfénica do texto do
radio-drama e da montagem. Desempenha a
fungio de condutor da trama e é responsi-
vel pela qualidade da produgio perante a
direccio dos programas. E necessirio que
exista unidade de condugio e de direcgao.
Mas assim como o actor mantém a sua per-
sonalidade, e as suas préprias responsabili-
dades, o tomador de som deve concorrer in-
teiramente com os seus conhecimentos téc-
nicos e com a participagio do material elec-
tro-actstico suficientemente completo para
corresponder & necessidade da realizagido
radiofonica.

O papel do realizador radiofonico resume-se
no seguinte:

— Separagio do libreto em sequéncias;
reagrupamento das cenas de mesma natureza
sob o aspecto acustico.

— Distribui¢do dos papéis: escolha das in-
térpretes, consideradas as qualidades voca’s
do seu valor artistico e a sua possibilidade
de interpretacio de uma personagem deter-
minada. Considerar-se-4 também a tessitura
do timbre das vozes de uma mesma distri-
buigdo, para evitar na audicio qualquer con-
jungiio entre vérias personagens que tenham
timbres aproximados.

— O realizador define a Concepeio estética
da realizagio radiofonica do texto;

INTERPRETACAO DO

(O microfone aumenta, como a lente, os
matizes e os defeitos da palavra. Atraigoa
as inflexdoes da voz. Mas este efeito de mi-
croscopio nao se traduz apenas num aumento
aparente dos elementos puramente fisicos,
tais como a modulagio da voz, prolonga o
seu efeito sobre as impressoes subjectivas do
pensamento e da expressio do jogo do ar-
tista. Para o actor, o microfone ¢ portanto
um verdadeiro instrumento. O actor deve
conhecer as suas reacgoes, possibilidades e
leveza, E 1til também que cada artista te-
nha nogdes muito sumérias sobre as posturas
microfénicas, e esperamos que num futuro
proximo se faca nas classes do Conservatdrio
uma educagao sistemitica dos artistas nesse
sentido.

A natureza do texto radiofdnico, como
vimos, exige uma interpretacio simples, sem

“—retoca ou faz corrigir o texto pelo autor,
para o adaptar a essa formula de disposi¢ao
escolhida;

— determina a patureza dos ruidos, os mo
tivos musicais intercalares, os fundos sonoros
e os leit-motivos.

— Compete ao realizador guiar os actores
e corrigir-lhes a sua interpretagio ao micro-
fone;

— indicard com exactidio ao técnico de

tomada de som as suas concepcoes acerca de:
— do jogo dos planos sonoros;

— das ambiéncias acusticas para traduzir;

— do jogo microfénico dos actores;

— dos doseamento dos balangos que me-
lhor respeitem os planos sonoros;

— dos efeitos desejados dos ruidos.

Se todavia estas exigéncias de natureza
puramente estética excedem os limites das
possibilidades técnicas ou ameagam compro-
meter a inteligibilidade do texto, o realizador
deve procurar uma solug¢io transitéria. E
util que o realizador e o tomador de som tra-
balhem em conjunto.

— O realizador é também responsavel pe-
los modos de transicio e pelo ritmo geral da
pega;

— e responsivel pela cronometragem da
produgio sobre a antena.

TEXTO — O ACTOR

énfase, que se aproxima da palavra e da
conversacio corrente. Todas as criaturas que
nio estio habituadas a falar ao microfone,
fazem-se notar por uma preocupagio de rec-
ta prondncia e boa articulagio. Isso reverte
infalivelmente num efeito de afectagio e de
preciosismo detestivel ao microfone. Por ve-
ze5 certos actores nao distinguem a digao
ao microfone da interpretagio em cena. A
capacidade acistica de uma sala de teatro
admite facilmente um desenvolvimento dind-
mico muito elevado quando se trata de inter-
pretar cenas de texto muito dramdtico. Mas
o exagero nesse sentido diante do microfone
¢ nocivo, ou antes muito penoso, Produz um
efeito de esmagamento, impressio desagra-
diavel de uma personagem infeliz que se de-
bate com dificuldades insuperdveis.

o Continua na pdg. 40
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Processos fotomecdnicos de reproducao

FOTOLITOGRAFIA —I

Na continuagdo das nogoes fundamen-
tais que apresentimos sobre processos
fotomecdnicos da reproducdo segue-se a
Fotolitografia. Antes porém de entrar-
mos neste capitulo propriamente dito, a
exemplo do método que seguimos desde
o primeiro artigo torna-se necessario fixar
os fundamentos da litografia e da colotipia
e a sua evolugio até a fotolitografia.

Entre os processos planograficos, isto
¢, os processos que utilizam uma super-
ficie plana (do ponto de vista pratico)
de impressio situam-se a litografia e o
colotipia.

Litografia — A litografia ¢ tanto uma
técnica, uma forma de reprodugao, como
uma expressio de arte. A palavra lito-
graifa é de origem grega Litho — pedra
e Grapho —
escrita. O seu
significado
primitivo era
pois eescrever
ou desenhar
na pedran.
Presentemen-
te abarca nao
s6 0s proces-
sos que utili-
zam uma pe-
dra especial
como super-
ficie impres-
sora como
ainda outros
materiais tais
como o zinco
e aluminio.

A litografia
COIMO exXpres-
saode arte diz

pintores recorram frequentemente a lito-
grafia como meio de expressao artistica.

A litografia como processo de repro-
dugdo comercial ¢ um dos trés sistemas
béasicos das artes graficas a par dos pro-
cessos de relevo (ou tipograficos) ou de
entalhe (ou de tonalidade) que ja tivemos
ocasido de analizar (vidé Plano Focaln.° 1
pag. 30).

Resumindo as nocdes ji explanadas
teremos assim definida a trilogia dos pro-
cessos gréaficos de reprodugio:

1. — Processos de velevo (ow tipogrdfi-
cos) — Compreendem todos os processos
de impressao utilizando tipo metélico ou
de madeira, zincogravuras, estereotipias
—em que a impressio ¢ obtida por
pontos, linhas ou superficies em relevo.

2.0 — Processos de entalhe (0w tonali-
dades) — ou seja o processo oposto' ao
releyvo— com-
preende todos
0S8 Processos
em que a im-
pressao é ob
tida pelas de-
pressoes e ca-
vidades gra-
vadas na su-
perficie da
chapaimpres-
sora.

(Intaglio,
rotogravura,
ete.).

3.0 — Pro-
cessos  plano-
grdficos (lito-
grafia ¢ mats
tarde off-set)
~— Compreen-
de o pro-
cesso quimico

respeito ao  Exemplo de litografia (Daumier) susceptivel de ser executada de impressao

desenho com directamente na pedra litogrdfica pelo préprio desenhador.

substiancias

gordurosas

sobre uma tipo especial de pedra ou
metal, ou ainda sobre um tipo de papel
especial de transporte que transfere
o desenho a pedra ou a superficie
metélica. ¥ a mais directa de todas as
artes graficas uma vez que o artista pode
apreciar o valor exacto de cada linha ou
ponto a medida que o desenha e uma vez
terminado o sen trabalho pode estar
seguro que obterd reprodugdes exactas
dos seus originais. Presentemente porém
a litografia como «artes desempenha um
papel muito limitado embora alguns
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a partir de
um superficie
lana a qual
embora desenhada nao oferece relevo
pronunciado ou entalhes para impressio.
O processo litogratico baseia-se na repulsa
entre a 4gua e a gordura. A 4gua nio
permite que a tinta litografica gordurosa
adira a pedra ou zinco. Apenas se agarra
a zona desenhada em virtude de esse
desenho estar executado com uma tinta
especial também gordurosa.

Inicialmente utilizava-se a pedra vul-
canica do Vestivio devido as suas guali-
dades de absorpgao da dgua e possibili-
dade de alisamento perfeito. Mais tarde a

pedra foi substituida por chapas de zinco
ou aluminio.

Primitivamente, como vimos, desenha-
va-se directamente na pedra, trabalho
que requeria artifices altamente especia-
lizados. Mais tarde com o aparecimento do
papel de transporte (transparente)— papel
autégrafo — pode realizar-se e afirmar-se
uma nova técnica, a do transporte — que
consiste em desenhar o original nesse papel
especial com tinta negra da china em pau,
de tipo especial. Através de uma prensa
faz-se o transporte a pedra ou zinco e
os indispensaveis retoques directamente,

Actualmente utiliza-se o processo foto-
grafico quer cobrindo a chapa de zinco com
uma camada de albumina
quer com uma emulsdo de
bicromato de aménio.

Por outro lado obtem-se
sobre uma folha de gelatina
o diapositivo necessario ao
transporte, método que per-
mite ndo s6 o retoque do
diapositivo como também
a possibilidade de repeticao
de elementos e uma con-
veniente selecgdo de cores.

Colotipia— E, um pro-
cesso de reprodugio foto-
mecdnico permitindo um
bom recorte e detalhes mas
apenas utilizado para pe-
quenas tiragens. If um pro-
cesso planogréfico derivado
da aplicacio da técnica
fotografica a litografia.

N i ;

Exemplo de trabalho litogrd-

siste numa mistura de gelatina, 4dgua e
bicromato de aménio, Esta emulsio €
espalhada mna chapa e repartida pela
superficie.

A chapa é, entdo, submetida a um forte
aquecimento no forno, até que a humidade
desapareca.

Quando a camada sensivel seca, torna-se
sensivel & acgio da luz.

A andscara» negativa € entdo impressa
na chapa. A luz, atravessando o negativo
reduz a capacidade da pelicula de gela-
tina para absorver humidade. Depois da
exposi¢ao a luz, a chapa € lavada a-fim
de remover os restos do agente sensivel
e a superficie endurecida com um soluto
de alumen (sulfato duplo de aluminio e

otassa) e entdo embebida num soluto
ge glicerina e dgua. A pelicula de gelatina
absorve este soluto selectivamente na pro-
porgio da exposigdo, do que resulta que
a chapa aceita ou regeita a tinta de impres-
sio proporcionalmente a
quantidade de soluto absor-
vido,

A chapa € entio montada
na mesa da méquina plana
de impressao, do tipo das
maquinas planas litogra-
ficas.

Os rolos tintores que pas-
sam primeiramente sobre
a chapa deixam a tinta
gordurosa. Os rolos tintores
sdo feitos de cabedal com
a parte dspera para fora.

8111::0 grupo de rolos tin-
tores seguem os primeiros
a-fim-de permitir umanive-
lagdo da imagem.

A medida que as folhas
impressas saem da maquina
sdo separadas e entram

A colotipia difere dos fico s6 possivel de executar por em secadores pois a fina

outros processos de repro-
dugdo porque a imagem ori-
ginal ndao é empobrecida por
qualquer espécie de rede in-
termedidria ou transporte.

Do on;%'inal obtem-se um negativo com
tonalidades bem contrastadas e com a
imagem invertida o que se consegue
utilizando um prisma.

Do negativo obtem-se uma cépia em
azul de impressao a qual é colada, para
indicar a sua posi¢do, na folha. As zonas
de impressdo intensa siao recortadas numa
mascara de papel opaco e o negativo mon-
tado nesta mascara em posicao correcta.

A chapa de impressao ¢ um vidro com
1/2 polegada de espessura préviamente
coberto com uma camada de soluto
coloidal com grande afinidade com o vidro.

As chapas sio secas num forno apro-
priado, ajustadas e preaquecidas a tem-
peratura da emulsao sensivel que con-

processos fotomecAnicos em vir-

tude de exigir uma prévia «re-

ducéio» granular e operacles
fotoquimicas especificas,

pelicula de tinta leva um
certo tempo a secar,

A velocidade da méquina
de colotipia € pequena,
cerca de 200 exemplares
por hora. A produfﬁo diéria nao excede
nunca 1,000 exemplares.

O custodachapa é contudo baixo tornan-
do este processo econdomico para pelgugqa.s
tiragens de ilustracOes de grande perieigdo,

Para uma produc¢do maior podem ser
cobertas finas chapas de zinco com a emul-
sdo de gelatina e impresas numa rotativa.

Obtem-se pela colotipia excelentes re-
producdes quer a cores quer a uma cor.

Este processo ¢ conhecido também por
heliotipia, autotipia, fototipia, albertipia,
fotocolotipia, fotogelatinotipia ou pro-
cesso da gelatina. No préximo niimero:

FOTOLITOGRAFIA-I1
Eduardo Magalhdes
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B4 1B iR

O Roteiro foi criado para
agrupar as firmas ou entida-
des que prestam servigos ou
vendem material dos diver-
sos ramos da Fotografia, Ci-
nema, Rddio, Artes Gréficas
e Publicidade.

Desta forma habilitamos o
leitor a orientar-se corografi-
camente e qualitativamente
sobre as vdrias casas da es-
pecialidade e a consulti-las
quando necessitem dum ser-
vigo especifico.

Quantas vezes ndo terd su-
cedido ao amador residente
longe de Lisboa ou Porto, ou
quando em viagem, ter ne-
cessidade d e adquirir um
acessério ou determinado tipo
de material e ndo saber onde
se deve dirigir...

Estes aniincios permitem
pois ao profissional, amador
ou turista conhecer em quais-
quer circunstincias em que
se encontre as firmas, ou
pessoas a que pode recorrer
para resolver os seus proble-
mas de aquisi¢io de mraterial
ou de Servigos especializados.

O Roteiro tem esse fim e
ao registar os seus primeiros
anincios espera que dentro
de alguns nimeros possa
apresentar um roteiro com
mais adesbes e geografica-
mente mais representativo.
Por agora limitamo-nos a
uma distribuigdo proviséria e
resumida das varias rubricas.

O prego da série de 12
anincios (r em cada nime-
ro) é apenas de Esc. 200800
por cada citagio. O mesmo
anunciante pode fazer virias
citagbes em Secgdes diferen-
tes.

Entre as secgOes em que
o Roteiro se divide encon-
tram-se:

1 — Estabelecimentos
vendem material.

2 — Estabelecimentos que
prestam servigos de la-
boratério e oficinas.

3 — Estabelecimentos que
alugam material.

que
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% LISBOA

VENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Victor Névoa — R. da Vito6-
ria, 7, 2.°— Peliculas e
papéis fotograficos
«Standards.

Optica Moderna — R. da
Conceicdo, 23. Lentes, ar-
macoes para oOculos. Ins-
trumentos de precisdo.
Densimetros.

Radio Motores, L."* — Pra-
¢a do Areeiro, 12. — Ra-
dio. Electricidade. Cine-
ma.

Solarco Lda.—P. do Mu-
nicipio, 32, 4.° — Telef.
3 2062 — Diapositivos e
Filmes fixos (film-stri-
ps).

PRESTACAO DE SER-
VICOS:

Fotografia Invicta — Rua
Ferreira Borges, 31,
1> D. Fotografia de
Arte.

Dallas — Rua da Arrabida,
62-A — Cartazes. <«Pla-
quettess. E xp o sitores.
Decalcomanias. B rindes
Publicitarios.

% COIMBRA

VENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Atlantida — Rua Ferreira
Borges— Agentes no
Centro do material Lu-
miére.

PRESTACAO DE SER-
VICOS:

Mesquita — Rua Visconde
da Luz — Tudo para fo-
tografia e Cinema de
amadores.

Tabacaria Nilo — Largo da
Portagem. Tudo para fo-
tografia e cinema de
amadores.

% PORTO

Material Sensivel «Adox».
Antonio Maria Saraiva.
Rua Fernandes Tomas,
800.

PEQUENOS
ANUNCIOS

Através de pequenos antn-
cios classificados, «Plano Fo-
cal» torna possivel, por um
preco moderado, que os seus
leitores efectuem a venda,
compra ou troca de aparelhos
e instalacGes, a procura ou
oferta de técnicos, a venda
de trabalhos, etc..

Os precos destes anuincios

sdo os seguintes:

ARTIGOS USADQOS —
Compra - Venda

Troca—Cada linha 5%00

PROCURA DE TE-
CNICOS — Cada

bkt . i 5%00

OFERTA DE TECNI-
cos— Cada linha...

INSTALACOES TE-
CNICAS — Procura
e Venda—Cada li-
1 o R O

APARELHOS ROU -
BADOS E PERDI-
DOS — Cada linha

*

ARTIGOS USADOS—VENDA

2350

5%00

4$00

Célula Foto-eléctrica, com
POUCT USO........ 450%00
Esmaltadeira Jonsons, |18x24
200%00
Ampliador Johonson, 9 12;
1:4,5 tratada, duplo conden-
sador luz fria, estado de novo.
Caixas e bobines para 240 m.
de filme de 16 m/m.

Resposta a «PLANO FOCAL»



A actual posigao da
Fotografia a Cores

S Conclusdo da pdg, 12

instrugées, método que exige apenas trés
filtros.

O processo negativo-positivo promete ter
largo futuro, porque uma vez que tenha sido
conseguido, o negativo pode ser utilizado para
obter cépias de cor, transparéncias em peli-
cula ou cépias a preto e branco. Infelizmente
o papel brometo ¢é sensivel apenas ao azul
mais intenso do espectro e com as cépias mo-
nocromaticas ndo ¢ possivel obter bom tra-
balho porque as mais recentes peliculas apre-
sentam dificuldade particular no que respeita
ao vermelho.

PROCESSO ADITIVO

A imagem de trés camadas de cor ultra-
passou quase o processo aditivo no qual a
luz é dividida em trés partes por um mosaico
colorido colado por fora da emulsio sensivel.

Dufaycolor ji esti A venda em todos os
formatos. E muito mais barato que o pro-
cesso subtractivo e pode ser revelado em
casa.

O processo Finlay voltou, recentemente, a
ser utilizado como o Processo da rede cro-
matica Johnson para quem utilize chapas.
Uma rede cromitica ou mosaico é colocada
sobre a chapa no ¢magasin», Depois da ex-
posi¢io e revelagio, a chapa é utilizada para
produzir outra chapa positiva. Esta é em
seguida colocada num registo com rede,
dando uma transparéncia de cor.

Entdo qualquer nimero de idénticos posi-
tivos pode ser obtido a partir do negativo
o0 que ¢ uma vantagem sobre a pelicula in-
vertida Dufay a qual permite apenas uma
copia.

LIMITACOES DA PELICULA DE CORES

Devido 4 sua natureza muito especial, a
construgao das cores tem grande limitagGes
e para reproduzir fielmente as cores do ori-
ginal é essencial que cada operacio da reve-
lagio seja correcta.

As fontes luminosas variam consideravel-
mente na sua constituicio. A luz artificial
tem de longe mais vermelho que a luz solar
e a luz fluorescente tem vdrias falhas no seu
espectro.

As peliculas sio fabricadas para uso com a
luz solar e para uso com ldmpadas photo-

flood mas a mistura de fontes luminosas deve
ser evitada. Entretanto a pelicula para luz
artificial pode ser utilizada com a luz do
sol com um filtro especial e uma pelicula
para luz solar d4 resultados normais utili-
zando o flash electrénico ou lampadas flash
azuis.

Outra limitagio é a velocidade. Separando
a luz mas suas componentes vermelho, verde
e azul, reduz-se a sua acgdo sobre o halo-
geneto de prata. As peliculas a cores sio
cinco ou seis vezes mais lentas que as peli-
culas Selochrome e doze/quinze vezes mais
lentas que a H. P. 3. Sob as mais favordveis
e brilhantes condi¢bes de luz de verio a
mais curta exposi¢do pode ir até 1/100 de
segundo a f/45. Isto acarreta a dificuldade de
movimentar os objectos, as sacudidelas da
cimara e pequena profundidade de foco.

Fotografando um objecto préximo com o
diafragma muito aberto o fundo ficard com-
pletamente fora de foco. Isto que poderia
ser uma vantagem na fotografia a preto e
branco a fim de concentrar a aten¢io no
assunto principal, é absolutamente inconve-
niente na fotografia a cores.

Neste caso, o fundo ficarA como uma
massa confusa de cores misturadas o que nio
sucederia se tivesse sido utilizada uma ca-
mara com uma rede de vidro de foco (tipo
Basani). Em resumo é melhor conservar o
fundo sob um foco razodvel e seleccionar o
assunto, eliminando os elementos que nio
interessam.

A terceira e mais séria limita¢io diz res-
peito a4 exposi¢io. Numa cena de rua, por
exemplo, com algumas casas iluminadas por
sol brilhante e outras na sombra; e um céu
azul com niivens brancas, a exposi¢io deve
ser um compromisso. As peliculas a preto
e branco permitem que qualquer pessoa
possa dar exposigio as sombras e desde que
a pelicula ndo esteja sobre-revelada o resto
do negativo dard boa conta de si.

Entretanto uma pelicula de cor nido pode
ser usada na sua mdxima latitude. Uma tal
cena de rua nao pode ser satisfatoriamente
fotografada.

Para obter melhores resultados pode ser
necessario fotografar mais cedo ou mais tar-
de, quando as trés dreas se encontram mais
fortemente iluminadas.

Num estudio é ficil evitar sombras pronun-
ciadas mas ao ar livre, & luz do sol, aquelas
podem ser controladas em pequenas dreas por
meio de reflectores ou lAmpadas flash azuis.

Tudo isto pode parecer uma enorme lista
de limitagbes mas porque cada disparo do
obturador custa uns bons escudos, ¢é fot6-
grafo avisado aquele que pensar antes de

agir.
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A PELICULA KODACHROME
para as cAmaras miniatura é
apresentada em dois tipos —o

tipo Daylight para exteriores
e o Tipo A para ser utilizada
com luz artificial:

Tipo de Peliculas

Camaras Medidas Exposigdes
Daylight Tipo A
20
SBITANY. " anls K135 K135A 24 3 36 mm, { 36
Bantam . , . K828 KB828A 28 40 mm, 8

A PELICULA PROFISSIO-
NAL KODACHROME estd a
venda numa variedade de me-
didas de peliculas rigidas para
uso nas caAmaras que aceitam
caixilhos para peliculas rigi-
das.

Depois de tirar fotografias a
cores envie as peliculas a
Kodak para revelagdio. O preco
da revelacdo estd ja incluido
no preco da pelicula, As foto-
grafias na pelicula Kodachrome
miniatura ser-lhe-io devolvi-
das pessoalmente em transpa-
réncias de 2 x 2 polegadas, pron-
tas para projeccdo. As trans-
paréncais da pelicula profissio-
nal Kodachrome sfo devolvi-
das em Kodapak sleeves.,

AS COPIAS DE COR KODA-
CHROME sfio ampliacies em
magnificas cores feitas a partir
das transferéncias originais de
35 mm. (24 %36 mm.) ou Ban-
tam (28 X 40 mm.).

Devem ser encomendadas na
Kodak ou através dos seus
agentes oficiais. Se desejar ca-
pias de cor Kodachrome para
revelacfio, peca ao agente ofi-
cial Kodak que remeta & sede
da Kodak Portuguesa, Limi-
tada, Rua Garrett, 33, Lishoa,
com a encomenda da revelacio
e da cOpia de cor. Para estas
encomendas a Kodak apenas
iproveita as transparéncias que
que em mnossa opinido permi-
tem um trabalho satisfatério.
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Quando escolher as transpa-
réncias das quais vai encomen-
dar cépia de cor verifique com
cuidado a fim de se obter os
melhores resultados, quais as
que tém bom recorte, boa gra-
duacdo de sombras, exposicio
correcta e contraste suave,

As cbpias de cor Kodachrome
sdo feitas em quatro formatos
estandard» a partir das trans-
paréncias originais. Estes for-
matos «standard» aproveitam a
zona colorida total, nédo cor-
tada, da transparéncia, Os for-
matos 2X e 3X sdo fornecidos
desmontados e sem margens.
Os formatos 5X e 8X séo for-
necidos montados com grandes
margens.

FORMATOS ESPECIAIS —
Quando as copias de cor Koda-
throme se destinam a ser emol-
duradas é necessirio por vezes
dispor de formatos especiais
como 4x5 polegadas, 6 <8 po-
legadas, 6x9 polegadas, etc..
Podem ser encomendados estes
formatos especiais até 11x14
polegadas, quer de um sector
da transparéncia quer da trans-
paréncia total.

AS TRANSPAR £ NCIAS
KODACHROME miniatura po-
dem ser duplicadas ou amplia-
das até seis vezes o formato
original,

COPIAS A PRETO E
BRANCO — Para fins parti-

Temos o maior prazer em
completar e esclarecer todas
as indicacdes deste Boletim
bastando para tal dirigir-se
a Kodak Portuguesa Limi-
ted, R. Garret, 33, Lisboa.

Os produtos Kodak estéo &
venda nas boas casas da es-
pecialidade, em todo o Pais.

culares fazemos cépias a preto
e branco das transparéncias
Kodachrome,

Com a pelicula Kodak Pana-
tomic-X obtém-se negativos das
transparéncias Kodachorme,
quer por contacto, quer por
ampliacéo.

Destes negativos obtém-se
copias ou ampliacdes a preto e
branco da forma habitual,

FILTROS — Geralmente néc
se utilizam filtros com a peli-
cula Kodachrome, mas em cer-
tas circunstancias é uma ajuda
valiosa, Estio a4 venda quatro
filtros:

Filtro Kodachrome Haze —
Reduz com resultado a névoa
azulada das paisagens distan-
tes,

Filtro Kodachrome Tipo A —
Adapta a pelicula Kodachrome
Tipo A para exposicdes a luz
do dia,

Filtro Kodachrome tipo B —
Permite a utilizacido em exte-
riores da Pelicula Profissional
Kodachrome Tipo B.

Filtro Kodachrome para Pho-
toflood — Permite a utilizacdo
da Pelicula Profissional Tipo
Daylight em interiores com luz
artificial Photoflood, .

KODAK POLA-SCREEN —
Na fotografia a cores um filtro
polarizador como o Kodak
Pola-Screen é o tinico meio de
escurecer o céu azul sem alte-
rar os outros valores crométi-
cos de determinada cena. Além
jisso reduz os reflexos do vidro
e Agua e de outras superficies
nao metdlicas,

COLOR DATA BOOK — Este
manual sobre peliculas Koda-
chrome e Kodacolor é um va-
lioso e esclarecedor livro de
instrucdes, tanto para amado-
res como para os profissionais
interessados na fotografia a
cores,



|
Se estd para experimentar a pelicula Kodachrome... aguarda-o uma nova I
e viva sensacfio... um novo prazer e uma nova satisfaciio em fotografia. As
cores criam um novo sentido da vida... uma sensacio de realidade mais
préxima... para as suas fotografias, A imaginaciio e a memdéria deixam de |
ser solicitadas para artificios — porque a fotografia a cores oferece-lhe uma
cena completa até aos mais infimos detalhes — e através da paleta de cores, |
cada pequena parte dessa fotografia contribui com o seu mdrimo para o
todo. Belas cores e tonalidades em variedade infinita de sombras e gradua- |
cOes estfo 4 sua disposicio com a cAmara miniatura Kodak e a pelicula
Kodachrome,
Na verdade & {fio fdcil tirar fotografias em magnificas cores como foto- |
grafias a preto e branco. Retratos da peque-
nada durante as brincadeiras, interiores ou |
exteriores... retratos de familia ou de amigos...
das férias ou viagens.., tudo isto pode ser seu
para sua inteira satisfacéo. I

Poderda apreciar verdadeiramente o valor da
sua cAmara Kodak miniatura quando projectar |
as suas primeiras transparéncias a cores em
casa... e quando vir as ampliacdes a cores feitas
a partir dessas mesmas transparéncias. I

Com as provas de cor Kodachrome terd uma
satisfacdo malor ou idéntica & que ji teve com l
as copias a preto e branco,

Em papel brilhante, sobre cartio forte, podem
ser emolduradas, transportadas ou colocadas
no seu Album, Toda a beleza viva da transpa-
réncia original é reproduzida nas ampliagdes a
coreas,
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Noticiario

IX EXPOSICAO DE FO-
TOGRAFIA DO I. S. T.

Organizada pela Secgio
Fotografica da Associacdo
dos Estudantes do I. S. T,
esteve aberta, de 23 de Maio
a 2 de Junho, a IX Expo-
sicdo de Fotografia. No pro-
ximo numero daremos uma
noticia mais detalhada
deste certame acompa-
nhada de algumas das me-
lhores fotografias expostas.

*

PROGRESSOS
NA TELEVISAO

O progresso e nivel té-
cnico da produgio dos
receptores de televisio ame-
ricanos, amplamente exem-
plificada pela linha de mon-
tagem de TV da General
Electric em Syracusa —
Nova York foi estudada
Kg} dois convidados de

ilao, Itdlia. Estiveram

resentes a essa reunido
?ack Reynard, da Secgao de
vendas de Radio e Recep-
tores TV da General Elec-
tric, C.o; Luigi Bruno pre-
sidente da Companhia G. E.
italiana associada a Com-
pagnia Generale di Elettri-
cita; Eng.© Giuseppe Cava-
lazzi e engenheiro chefe do
La Centrale do Agrupa-
mento das Emprezas Llé-
tricas e Telefénicas e R. H.
Gibbs engenheiro constru-
tor de receptores da I. G. E.
O Dr. Cavalazzi que acom-
panhava o Dr, Bruno como
conselheiro téenico infor-
mou (ue a sua viagem aos
E. U. A. tinha dins finan-
ceiros e técnicosy.

¥

CINEMA A CORES
EM PORTUGAL

— Foi agora exibido o pri-
meiro duma série de seis fil-
mes a cores produzidos pela
Nacional Filmes e realizados
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por Fernando Garcia. O fil-
me chama-se «Pequena bio-
grafia duma grande cidades.
A fotografia, pelo processo
Gevacolor, ¢ devida a Abel
Escouto, com material da
Ulyssea Filmes.

*
HIGROFOTOGRAFIA

O dr. J. Sivadjian, do Ins-
tituto Pasteur de Paris, de-
senvolveu um método para
investigacbes de fisiologia
vegetal e que designou por
higrofotografia. Utiliza peli-
culas ou placas fotogrificas
que revela, fixa e trata su-
cessivamente por solutos de
cloreto de mercirio e de
iodeto de potéssio.

Assim tratadas, as super-
ficies tornam-se sensiveis a
humidade libertada pelas fo-
lhas das plantas, obtendo-se,
pelo simples contacto folha-
-placa fotografica imagens
tanto mais intensas quanto
mais pronunciada for a trans-
piragdo. Se se utilizarem es-
calas de referéncia para uma
dada duracdao de contacto, é
possivel efectuar determina-
¢Oes quantitativas.

*

OBTURADOR
DE GRANDE
VELOCIDADE

Um obturador com a velo-
cidade de 1/100.000.000,
criado para fins de investi-
gacao cientifica, vai ser pos-
to a venda no mercado para
uso de qualquer fotégrafo
amador ou profissional, ao
preco de 100 ddlares,

E composto de um tubo de
vidro cheio de nitrobenzina,
através do qual passa um
impulso eléctrico que abre
momentineamente um espa-
¢o claro para a passagem de
um raio de luz polarizada.
Este fendmeno é denominado
«efeito de Kerr». Foram ja
apresentados trés obtura-
dores deste tipo, um deles
adaptado a maquina fotogra-
fica.

Publicagoes das
Ggremiagodes

BOLETIM DA REP
— orgao oficial da Rede dos
Emissores Poriugueses —
seceao portuguesa da 1. A.
R.U. Recebemos o niimero
2 deste Boletim que através
das suas 64 pé%inas bem
demonstra o esforco e o
brio profissional dos seus
redactores, Num meio como
0 nosso em que a indife-
renga ¢ a arma que tudo
destroi e anula ¢ grato veri-
ficar— e as palavras francas
do director do Boletim bem
o demonstram no editorial
—as canseiras e os obsta-
culos que teve de vencer —
que a Rede dos Emissores
Portugueses ¢ obra com
expressdo tao definida e
vitalidade que pode apre-
sentar um trabalho sério,
e também entusiasta, a des-
peito de dificuldades finan-
ceiras que se nao escondem
nem se calam. Deste Bole-
tim apontamos pela sua
actualidade o artigo «De-
fesa Civil do Territorion,
pelo seu interesse os artigos
«Sygestdes para a mon-
tagem de um osciloscopios
e «Estabilizadores de tensao
com valvulas reguladoras»,
pela sua clareza o artigo
«Estudo analitico das cara-
cteristicas de Radiagao de
uma antena» e pela utili-
dade o catédlogo de Radio
Lusitdnia com a tabela de
precos das valvulas ame-
ricanas de recepgao, vél-
vulas do tipo europeu,
valvulas de emissdo e ou-
tros acessorios.

x

BOLETIM MENSAL
DO GRUPO CAMARA.
Recebemos os n.o® 20 a

ASSINE
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24 — IIT Série deste bole-
tiln  correspondente aos
meses de Janeiro a Abril.
Do sumidrio salientamos:
«Fotografia submarina» por
Jorge de Castro interessante
estudo, bem documentado
e que honra o Boletim. O
autor apresenta as vdirias
facetas do problema desde
a parte histérica a técnica
do mergulho, a caixa estan-
gue e o problema da luz.
Do capitulo « problema
da luz respigamos as
seguintes afirmag¢des do
autor: «No mundo subma-
rino, devido a absorgio
selectiva da 4gua, a luz
util é principalmente azul.
D. Rebikoft determinou,
ara diversas profundida-
es do Mediterraneo, a
centagem de intensidade
Eflmi.nosa em relagio a
intensidade na superffcie,
respeitante a dois compri-
mentos de onda do espectro
solar., Para o vermelho,
obteve 20% a 1 metro e
59, a 5 metros; para o azul
obteve 959, a 1 metro,
90% a 65,86% a 10, e a
50 metros registou ainda
35%. Vemos assim que se
torna desnecessario o em-
prego de material sensivel
pancromadtico. Dada porém
a falta de filme ortocro-
matico para o formato
24 x 36, temos de fazer
uso daquele, sendo entio
recomendado o de maior
contraste possivel. Inte-
ressantes conclusbes que
muito interessam ao ama-
dor ou profissional que se
dedique ou tenha necessi-
dade de praticar a fotogra-
fia submarina. O Boletim
ublica ainda uma resenha
os Saldes realizados com
informacgdo bastante para
seguir a actividade do
do Grupo Camara neste
capitulo.

ANUNCIE EM
PLANO FOCAL

Livros

«Ciné Guide — Comment
Filmery, por G. Wain. Tra-
dugdo francesa de wma edi-
¢ao da Focal Press. Londres.
Formato: 18 X 12 cms. 160
pdginas. 63 gravwras e 14
esquemas. Prego: 375
francos. Edigio Tirauty.
108. Bld Haussmann. Paris,
Re presentante: Filmarte.
Prego: 45%00.

Mais um bom manual
da Colecgio Ciné-Guides,
dirigido P%;Marcel Natkin.
«Como Filmar» ¢ um guia
elucidativo para o amador
abordando as questdes
fundamentais da - técnica
cinematografica — desde os
filmes, a camara, filmagem,
p 1 anificagdo, legendagdo,
r e v elagdo, montagem e
projeccio. o tipo de
m?nzsl indilcado para os
iniciados, pelasuae i¢do
clara, p;;:netéodio::a.9 e
actunalizada.

«Bases Techniques de la
Televisiony. Por H. Delaby,
engenheivo-chefe da Radio-
difusdo francesa. Formalo:
16,5X 25 cms. 332 pdginas.
II4 gravuras e esquemas.
Prego: 2.200 francos. Edi-
¢do: Eyrolles. 61, Boulevard
Saint -Germain. Paris
(Veme), Franga.

Seguimento mnatural da
obra do mesmo autor «Prin-
cipes Fondamentaux de
Television» este livro trata
profundamente o lado té-
cnico da televisao e é um
exaustivo e completo ma-
nual imprescindivel a quem
se interesse pela técnica da
reprodugdo das imagens te-
levisionadas. Desde o es-
tudo da transmissdo dos
sinais de video-frequéncia,
distorsdo, amplitude-fre-
quéncia, frequéncia-fase até
a amplificacdo dos sinais
d e video-frequéncia, ca -
mara de televisdo, gerador
de sincronizagdo, equipa-
mento, transmissao de

filmes pela televisdo,
emissor de difusdo, antena
de televisdo e receptor de
televisdo, todos os assuntos
aparecem tratados com de-
talhe mas de forma aces-
sivel a quem tenha conhe-
cimentos matemaéticos ele-
mentares.

Parecendo que a televisao
vai ser apresentada em
Portugal em curto prazo,
eis o manual indicado para
todas as pessoas que se
interessam o assunto e
uma base de estudo e de
trabalho sem os inconve-
nientes de uma linguagem
inacessivel ou pouco clara
e ao mesmo tempo de um
rigor e método notdveis.

«Les camions de cinema
et de Radio pouwr l'education
de base», pelo Film Centre.
Londres. Formato: 2I,5X
X I3,5 cms. 200 pdginas das
quais 28 com ilustrogoes
Prego: 300 francos. Edigdo
da Unesco. Publicagdo n.°
581. Representante: Publi-
cagdes Ewropa-América.

Estudo sobre a utilizagdo
de unidades moéveis para
a educagio audio-visual.
Apresenta uma série de
interessantes e tteis su-
gestoes sobre escolha e

tipos de equipamento, for-
mz:féo pro(iissional do pes-
soal, composi¢io dos pro-
gramas e abre perspectivas
originais sobre a utilizag¢do
do cinema e da radio como
meio de educagio de base.

«WL'education par la
Radio», por Roger Clausse,
divector geral agz'unto do
Instituto Nacional de Ra-
diodifusao Belga, Professor
de Jornalismo da Universi-
dade de Bruxelas. Formato:
21,5 X 13,5 ems. 76 pdginas.
Prego: 100 francos. Edigdo
da Unesco. Publicagio n.°
502. Representante: Publi-
cagoes Euvopa-América.

Breve estudo da organi-
zagf.o dos servigos de radio-
difusdo escolar e guia das

ssibilidades e limitagGes

a radio como meio de
educagdo.
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¢ALMANACH DU DIS-
QUE 1953» publicado sob o
patioctnio da Academia do
Disco Fiancés com um
prefdcio do ministro André
Marie & o concurso de 25
eminentes crilicos e técnicos
sob a divecgdo de Michel de
Bry. Formato:. 20 X I4,5
cms., ‘241 pdginas. Prego:
420 francos, Edigdao: Pieive
Horay — Editions De Flove
et La Gazette des Letlves
— Paris.

Este precioso e opor-
tuno almanaque permite
acompanhar a produgao do
disco em 1953. Eis um
livro aconselhado aos pro-
fissionais da radio e aos
chamados montadores
e operadores de registo de
som das nossas Estagoes
Emissoras. Um interessante
artigo de Armand Pierhal
sobre a Misica Sinfénica
abre o capitulo «As grandes
realizagoes do ano» no qual
somos elucidados sobre os
discos do ano desde a
muisica lirica as variedades.
O Segundo capitulo «O
Disco e os Profissionais»
informa-nos sobre interes-
santes problemas dos quais
destacamos a Introdugdo
por Eric Sarnette. No ter-
ceiro capitulo intitulado
«No reino da Cangao» apa-
rece um interessante artigo
sobre a cangdo popular nos
discos. O quarto capitulo
aborda a gravagio em
micro-espiras e o nultimo
capitulo apresenta uma

quena histéria do disco

a qual destacamos o artigo
«Singularidades fonografi-
cas» de Paul Caron.

ALMANACH DU
THEATRE ET DU ClI-
NEMA 1941 por Armand
Salacron e com ampla cola-
boragdo de nomes consagra-
dos. Formato; 20 X 14,5 cms.
256 pdginas, 26 gravw as.
Prego 420 francos. Edigdo:
Pievre Horay — Editores De
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Flove et La Gazelle des
Lettres. Pavis.

Este almanaque faz uma
revisao da época teatral e
cinamatografica com cola-
boragao autorizada e opor-
tuna merecendo particular
relevo os artigos: ¢A época
dramitica» de Jacques
Lemarchand; «O ano cine-
matografico» de G. Sadoul;
¢As curtas metragensy de
A. Lange; «Desenhos ani-
mados» de A. J. Cauliez;
«Musica de filmesy» de VY.
Baudrier; «O filme sobre
arte» de J. Vidal, «O cinema
de ensaio» de J. Thévenot
e «A dobragem» por N.
Calef. Apresentado por
Armand Salacron, da Aca-
demia Goncourt, este alma-
naque redigido num estilo
acessivel e com funcao
divulgadora é uma fonte

reciosa para o amador
interessado e para o pro-
fissional interessado em ter
uma visdo panoramica dos
principais actividades e
problemas que emergem do
Cinema e do Teatro.

ADVENTURE 1IN
VISION (The first twenty-
-five years of Television) —
John Swift — 213 pdginas
— 32 gravuras — 23 X I5
— 60$00 — John Lemhan,
Ltd. — Londves.

«Adventure in visions,
um dos mais completos
livros escritos até hoje
sobre Televisao, insere na
primeira parte a historia
da 8.2 Arte, descrevendo
com larga soma de porme-
nores o nascimento da ideia
e o invento da célula foto-
-eléctrica e da vdlvula
termo-iénica, a notabilissi-
ma actividade de John
Logie Baird, a colaboragdo
americana, as primeiras
transmissoes da B. B. C., e
toda a evolugao dos tele-
missores ingleses, e também
americanos, até o inicio da
guerra, dedicando ainda
um capitulo a Televisao no
conflito de 1940-45.

A segunda parte deste
livro, escrito por John
Swift, um dos principais
colaboradores da revista

«Radio Times», constitui
um excelente manual indis-
penséavel ao profissional ou
estudante curioso e atento
a todos os pormenores de
uma ciéncia extremamente
complexa, nao deixando
de salientar a revolucdo
dos processos técnicos, que
nao sao iguais aos do
Cinema, o nascimento de
uma nova interprete:;ﬁo
da arte dramaitica, e -
crevendo largamente qual
a missdo dos produtores no
estidio e mno exterior.

Finalmente a terceira
parte é dedicada a Televi-
sao no futuro, ao seu paﬁzl
na civilizagio de amanha,
tanto no plano nacional
como internacional, ndo,
como muitos supdem, em
oposi¢io ao Cinema, mas
em colaboragio com ele.
John Swift, alids, est4 tdo
convencido do triunfo da
nova arte mnas proximas
décadas, que ja um dia lhe
chamou «© meio de comu-
nicacao do futuros,

Publicagdes

CINE - AMATEUR
N.° 167. Maio 1953. Prego:
100 francos. Mensdrio. 36
paginas em papel I. C.
de 1% ¢ capa em papel
wouchér, La Revue Offi-
cielle duw Cinéma d’amatewr

Francais. 8, Rue de la
Michodieve. Paris  IIéme
Franga.

Do sumdrio do n.° 167
salientamos o0s seguintes
artigos: «A pritica das
tomadas de vista subterra-
neasy, «Opinido sobre os
formatos cinematograficos»
«Pratica do registo de som
e imagens sincronasy, «Ideas
originais sobre a realizacao
de um scendrion, «Estudo
de um novo processo de
relevor e «Um relance re-
trospectivo sobre a obra
de Méliés.



«NICE WORK >, por
Adrian Byrunel. Formato:
22 x 14 cms. 217 pdginas, 12
gravuras. Prego: 50$00. Edi-
g¢dao: Forbes Robertson, Ld.
— Londres.

O autor, que ha trinta
anos comegou a trabalhar no
cinema britidnico, déd-nos a
evolugio deste numa maneira
leve, atraente e humoristica.

Com uma simplicidade li-
teraria digna de relevo, leva-
-nos junto de si e dos seus
camaradas de trabalho, reali-
zadores, técnicos, ved e tas,
etc. contando-nos sempre
uma anedota curiosa.

Através da sua actividade,
da-nos uma histéria breve do
cinema em Inglaterra, Itdlia,
Alemanha, Espanha, Austria
e Marrocos, paises onde tra-
balhou quer dirigindo filmes,
quer montando-os ou escre-
vendo argumentos.

A obra é, no fundo, um li-
vro de memdrias, mas escrito
de maneira a interessar até
os leigos em matéria de ci-
nema.

«< T HE USEWOF THE
FILM», por Basil Wrigth.
Formato 13x,9cms. 72 pd
ginas. Prego: 12850. Edigdo:
The Bodley Head—Londres.

O autor, conhecido escri-
tor cinematografico inglés, é,
como Paul Rotha, Quierson e
Cavalcanti, um dos criadores
do filme documentirio.

Esta sua nova obra, que é
a sexta duma colec¢io deno-
minada «New Developmentss»
trata essencialmente da orgi-
nica actual da indistria cine-
matogrdfica mundial, salien-
tando a posicao presente de
Hollywood e o futuro do ci-
nema britinico.

Os trés capitulos que cons-
tituem a obra, denominados
«Indistria e Arte», «Fanta-
sia e Realidade» e «O cine-
ma no Mundo», constituém
um estudo que merece ser
conhecido pelo técnico, pelo
artista e pelo comerciante do
cinema. Cinco pdginas de re-
feréncia bibliogrifica valori-
zam muito o livro.

CRITIEA
FOTOGRAFICA

LUIS GONZALEZ — Bobadela, 1952. Enviou-nos duas
fotografias bastante correctas do mesmo assunto, variando
apenas o angulo. Cremos ser esse 0 bom caminho para
aquela investigacdo das formas que ¢ afinal no que se
resume a fotografia. Desta vez o conselho de aproximar
nao resultou. Das duas fotografias é melhor o conjunto,
talvez porque a oposi¢io entre o arco e a igreja é, neste
caso, mais eloquente. Em todo o caso, esta fotografia teria
sido melhorada com um ligeiro toque no enquadramento:
um corte ao alto, ao baixo e a direita. Isso teria tido
também a vantagem de atenuar o efeito de distorsio
verificado na casa a direita.

—> Conclusdo da pdg. 17

JOAO AIRES DE ABREU — Consideremos primeiro
a «Capela na Serra da Estrelas. E uma fotografia nio
isenta de qualidades: a luz ¢ suavemente tratada nos cin-
zentos-brancos da neve e da capela. Mas o engquadramento
tinha ganho com um deslocamento para a esquerda, fi-
cando o assunto principal mais a direita. Poderiamos jus-
tificar esta observacdo fazendo apélo A4 muito conhecida
regra dos ter¢os. Mas as regras de composigio correspon-
dem a coisas concretas, e é sempre possivel descobrir o
porqué de uma regra. No nosso caso, por exemplo, o que
falta a fotografia para que ela agrade inteiramente é a
sensacdo de espago: se a capela tivesse sido colocada mais
a direita, a sensagdo de espago impunha-se; a sombra
projectada da capela reforcava o volume da capela; enfim,
o modesto edificio surgia integrado numa vasta paisagem...

Quanto a fotografia tirada do cimo da Torre Eiffel
poderd dizer-se que ela é técnicamente correcta, que a
hora foi bem escolhida porquanto as sombras péem em
evidéncia as pessoas e as coisas que de outro modo resul-
tariam npecessariamente esmagadas pela distincia e a altu-
ra. Em todo o caso a fotografia é pouco original: trata-se
de um efeito ja4 muitas vezes aproveitado e sem variantes.

PESSOA DA COSTA — A sua fotografia intitulada <A
Ponte Marie» (Paris), carece em absoluto da originali-
dade e quanto a técnica parece-nos que a observacio mais
importante a fazer é que o seu autor ainda nio controla
a exposicao a dar aos seus negativos: os brancos aparecem
queimados e os negros sem profundidade. Quanto a «Um
arcobotante da catedral de Sevilha» (que reproduzimos),
a mesma observacdo quanto i luz. O efeito nio ¢ tdo
desagraddvel, neste caso, porque a cobertura do assunto
nao se acomoda muito mal com uma certa dureza. Acerca
destas duas fotografias, porém, fotografias de viagem, uma
observagdo critica poderd sempre fazer o amador incipien-
te: elas deverdo, pelo menos, ser tio interessantes e per-
feitas quando os melhores postais de turismo. Nio lhe
parece? Devemos confessar que isso ndao se verifica ainda
no seu caso. Enfim costuma dizer-se: <¢teima e serds
mestres...

«Teima e serds mestres é o que de mais importante —
diremos a proposito das fotografias que nos enviou Custé-
dio Teixeira. Esperemos, pois, que nos envie mais provas,
onde se revele uma maior perfei¢do técnica e uma mais
intransigente procura de 4ngulos e objectos significativos.

—_> Continua na pdg. 42
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o que ¢ P L A N O em cinematografia

P Continuagdo da pag. 26

comprender-se-4 porque razdo a matéria ex-
posta até aqui corresponde, mais rigorosa-
mente aquilo a que podemos chamar plano
de montagem. Mas esta questdo pode ser en
carada sob outros aspectos.

Exemplifiquemos. Suponhamos que se tra-
ta de filmar quatro pessoas em dois grupos
de dois cada, mas no verso decor. Queremos
filmar primeiro um grupo, depois o outro.
Podemos passas de um grupopara o outro
com um movimento de cimara, rdapido ou
lento, travelling oy panorimico; ou podemos,
simplesmente, mudar de plano. Compreen-
der-se-4 que a primeira hipotese corresponde
a sintose de dois planos num s.6 Do ponto
de vista expressivo, e em certas condigoes,
esse plano pode efectivamente ter o efeito de
dois. E nitidamente o caso, quando passamos
por meio duma panorimica rapida do pri-
meiro grupo (em plano de conjunto), ao
segundo (grande plano).

Trata-se realmente de wm sé plano de mon-
tagem, embora com efeito de dois planos.
E o que acontece no exemplo citado de <O
4.° mandamento», Orson de Wells concentrou
num sé plano um nimero invplgarmente
elevado, de planos diferentes.

Ao contrdrio, certas mudangas de plano,
realizadas em determinadas condigbes tém
como resultado um tal fusio de cada plano
no seguinte que o aspecto dos ndo especiali-
zado mal se apercebe da mudanga, funcio-
nando os dois planos, do ponto de vista da
expressao, como dum so.

Exemplifiquemos também, Sopunhamos a
filmgem de daois personagens conversando
animadamente. Vé-mo-los primeiro nym pla-
no de conjunto. A certa altura, o momento
duma réplica importante de um deles ou
de uma acgiio fudametal, o que o espectador
espera, mudamos de plao um plano apro-
ximado desse personaegm. Se a mudango for
bem realizada (segundo regras que veremos
quando tratamos da montagem a planifica-
¢ao), e sobretudo, se verificar rigorosamente
no centro de interesse do primeiro plano, pas-
sard despercebido do espectador. A mudanga
de plano funciona como uma aproximacdo
(travelling) intantdneo do centro de interesse.

Teremos, efectivamente, a andlise de um
plano em dois.

Posto isto, voltemos 4 uma definicio de
plano, ou melhor, de plano de montagem.
Inicialmente é esta nogdo objectiva do plano
que interesse estes. O amador cineasta ga-
nhard imenso em ver os bons filmes uma
segunda ve z(quando interesse pela histéria
j4 nio é tio premente), e com o objectivo de

plano focal

perceber e compreender todas as mudangas
de plano. Dizemos compreender porque essas
mudangas nynca se fazem arbitrariamente.
HA sempre uma razio facil de descobrir. Mas
voltemos a este assunto na nossa série «Como
se faz um filmes.

Teatro Radiofdnico
= Conclusdo da pdg. 29

Quando o actor estd perfeitamente senhor
da expressio da voz, os menores desvios do
pensamento, uma suspeita de sentimento,,
reflectem-se na voz livre. A mestria e a qua-
lidade da respiragio e do sopro, deixam-no
dosear a-vontade o ritmo da frase. As sequén-
cias e os claros sio por vezes mais eloquen-
tes do que a palavra quando valorizados.

Marcel Merminod escreve a este respeito:
«Representar um papel nido quer dizer trans-
formar-se. Representar um papel é fazer vi-
ver uma personagem. Para alcangar éxito, é
indispensivel dispor livremente dos seus
meios. O talento do actor consiste justamente
em impregnar-se de sentimentos estranhos e
exprimi-los. Mas ao fazer isso, o actor con-
serva a sua personalidade. Nao pode comu-
nicar a intensidade da sua comogio se se
transforma de modo a tornar-se irreconheci-
vel, se muda completamente de voz. Nio
constitui defeito para um actor se o reconhe-
cemos em cada papel. Um actor flexivel,
capaz de assimilar os personagens mais diver-
sos, capaz de dar a cada papel uma vida pré-
pria, nunca se despoja por completo da sua
personalidade. E eis a fungdo do actor de
radio: sugerir os pensamentos e as sensagoes
do actor e ndo emitir chapas das quais espe-
ra... efeitozinhos».

Em face do microfone, o actor pode con-
servar-se completamente intimo. Nao precisa
levantar a voz para atravessar o espago. O
actor pode e deve entregar-se inteiramente
as suas comogodes. E como s6 a voz trans-
mite essas comogoes, deve senti-las e comu-
nicd-las com dupla intensidade. Fard vibrar
o auditério consoante as suas préprias vibra-
¢bes e nido pela entoagdo preconcebida que
dé as suas palavras.

O actor deve saber o que vai dizer, isto é,
conhecer o texto até ponto de poder realizar
o contetido de uma frase nas primeiras pala-
vras.

Impregna-se entio com o pensamento ou
a comogdao contidos nessa frase e intensi-
fica-a.

Exprime-a pelo gesto ou pela mimica.

S6 entio podera enunciar a frase com a
maxima justeza e sensibilidade.

(Tradugio adapta¢io de um capitulo
do livro de J. Bernhart: «Traité de
prise de sons).
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prefiram a pelicula alema

HAUFF

BT S8 BN SRS H 17D A

Fhitt

P G0 SHlEA
249, RUA AUGUSTA, 251—LISBOA

RARRBINGO S HELECCRONADOS PARA

FORBO GR AFLA ¢ CILNEMA

LDA.

PO R

TENSI

L E X
o papel Gasllght com maior latitude

C A LCDO

papel com tons quentes para
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MAN RAY

Conclusdao da pdg. 16

tinua a haver surrealistas. De
resto, j4 os havia, mesmo
quando ainda mnao tinham
sido baptisados... Por mim,
nunca estive completamente
de acordo com o surrealismo:
¢ todavia o movimento artis-
tico mais apaixonante que te-
nho conhecido. Talvez assis-
tamos actualmente a um
recuo, um enfraquecimento
— mas em arte nao ha pro-
gresso, o que ¢ preciso é fa-

zer cada wvez wmais forte.

CRITICA
FOTOGRAFICA

= Conclusdo da pdg. 39

Dum codo geral lembramos-
-lhe que uma fotografia ga-
nha, em geral, com a inclu-
sao de primeiros planos: mas
entre esse primeiro plano e
o fundo deverd haver rela-
¢oes de composigdo ou signi-
ficado... o que nao acontece
com uma das fotografias em
que tenta fazé-las. Mais uma
vez aqui observamos que a
ternura do fotégrafo sente
pelos seus modelos ndo serd
compartilhado pelos outros
senio quando as proprias
qualidades de fotografia o
imponham.

DIVULGUE
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dessensibilizagao
das peliculas fotograficas

= Conclusdo da pdg. 20

criptoles e outras substincias dessensibiliza-
doras, sendo embora corantes, podem apre-
sentar-se sob formas que nio tingem a gela-
tinha. O fenémeno de dessensibilizagio tem
uma explicagio mais complexa: é, de certo
modo, o inverso da sensibiliza¢do, uma vez
que a substincia dessensibilizadora absorve
das substincias sensibilizadoras existentes na
emulsio a energia luminosa que, de outro
modo, seria transferida para os halogenetos
de prata. Por outras palavras, os dessensibili-
zantes tém a fungdo de inibir os sensibilizan-
tes de exercer a sua acgio cromatizadora
sobre os sais de prata. A emulsio pode entao
ser exposta as cores respectivas, relativamen-
te intensas, sem que lhes seja ji sensivel.
O essencial de estes fenomenos de sensibili-
zagio cromética serd o objecto de um pro-
ximo artigo.

Na prdtica laboratorial, s6 um numero res-
trito de substincias podem ser utilizadas na
dessensibilizagdo. Com efeito, das muitas teo-
ricamente utilizAveis, umas sdo altamente

' toxicas, outras corrosivas; outras ainda tin-

gem o negativo de uma, forma permanente ou
sio bastante escuras para dificultar a obser-
vagio; e, finalmente, outras alteram o reve-
lador ou a imagem. Poucos sio os dessensibi-
lizadores que obviam a todos estes inconve-
nientes: o acido picrico, a safranina e a feno-
safranina, os pinacriptoles verde, amarelo
ou branco, a crisoidina, a isosafranina, etc..

E sempre preferivel utilizar o dessensibili-
zador em banho prévio, ndo s6 porque assim
se pode ter a luz acesa desde o inicio da re-
velagdo, mas — e principalmente — porque
nem todas as substincias dessensibilizantes se
abstém de atacar, ou ndo sido atacadas, pelos
banhos reveladores. Por exemplo, o pinacrip-
tole verde é precipitado pela hidroquinona. A
dnica desvantagem do banho prévio é a de
alongar a duracdo do processo de revelagao
mas sido raros os dessensibilizadores que nao
completam a sua acgdo em menos de dois
minutos.

As concentragdes em que os dessensibilizan-
tes sio utilizados variam muito, mas sdo
sempre extremamente pequenas. Assim, as
maiores concentragoes sao de 1:100 (no caso
do dcido picrico ou no da curcumena) e as
menores sio de 1:20.000 (no caso do azul
do Nilo 2B ou no fenosafranina).

Os solutos desensibilizantes conservam-se
durante bastante tempo, o que, aliado as
suas diminutas concentragdes, garante a pe-
quenez do custo do processo. De um modo
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geral, ¢ conveniente conservar uns trés a
cinco litros de soluto num recipiente de vi-
dro, fundo e largo, com tampa, tendo o cui-
dado de aseptizar com formol (1%) para
evitar a acgdo de certos fermentos. A opera-
¢io de dessensibiliza¢do é conduzida em plena
obscuridade e consiste apenas em mergulbar
no recipiente, durante dois ou trés minutos,
o negativo a tratar, completamente desen-
rolado se for um rolo de pelicula. Nédo ¢é
necessdria alguma agitacio fora do habi-
tual. Retirado e escorrido o megativo, pode
acender-se a luz de seguranga e iniciar-se a
revelagio. A temperatura influe na rapidez
com que o soluto penetra na gelatina, mas
se ela se ndo afastar muito dos 18°C, os
dois minutos aconselhados anteriormente sio
suficientes.

Quanto 4 luz de seguranga, a sua cor e
intensidade dependem do dessensibilizante. A
intensidade ¢ em geral vizinha da de uma
limpada de 40 W, colocada a um metro;
quanto A cor, varia entre o vermelho, para
o pinacriptole verde (que exige uma lavagem
em dgua corrente entre o banho dessensibili-
zador e a revelacdo) e o amarelo, para o
1.nitro-antraquinona.2.carboxilato de sédio,
passando pelas cores intermédias. Por
exemplo, o pinacriptole amarelo permite o
uso do verde, cumulativamente com o do
vermelho,

Alguns fabricantes de produtos quimicos
e fotograficos lancaram ji no mercado dessen-
sibilizadores em pastilhas, que vém acom-
panhados de todas as instrugdes concernen-
tes & concentracio, tempo de imersio, luz
de seguranga, etc.. E sem divida, uma solu-
¢do muito cémoda, se bem que o prego das
pastilhas seja ligeiramente superior ao dos
produtos comprados na drogaria.

Como 1ltima observacio, deve fazer-se
notar que a luz branca pode alterar certos
dessensibilizantes, como sucede com o pina-
criptole amarelo; é assim aconselhivel man-
té-los ao abrigo da luz.

Podem encontrar-se muitas informacgdes,
tanto sobre a teoria da dessensibiliza¢do como
sobre as condigbes praticas de utilizacio dos
dessensibilizadores mais comuns, nas obras
a seguir indicadas:

1. «Chimie Photographique> por P. Glaf-

kidés, ed. Montel, Paris 1949.

2. «Lecons de Photographie», tome I,
por A. M. Cuisinier; ed. Montel, Paris

1949.

3. «The British Journal Photographic Al-
manac», 1953; art. ¢Desensitising».

4. «Toutes les formules», por G. I. Jacob-
son; ed. Prisma, Paris 1950.

Lisboa, Maio, 21, 1953
M. RUAS



__IKON

ZEISS IKON AG.
STUTTGART

Desde 330$00, pode V. adquirir uma mdaquina

25150, LGN

Procure numa boa casa da especialidade

Representante :

SOC. OPTICA TECNICA OPTEC, LDA.
R. 1.2 de Dezembro, 101-2,2— Tel. 26510 - Teleg. SOCOPTEC — LISBOA

plano focal 45



46

Preficgon foder it Lol IR - R - 5E)

Camaras e projectores cinematograficos de alta qualidade e para todos os for-
matos de amador.

M E O P T A

Aparelhos fotogrificos FLEXARET e MIKROMA. Ampliadores de focagem
automatica OPEMATUS para 24 X 36 mm. e 6 X6 cm. Ampliadores MAGNIFAX
6,569 ecm. Ampliadores do tipo profissional MAGNITARUS 10 X 15 cm. e
13x 18 em. e HERCULES 18x 24 em. Diaprojectores, epidiascépios, microscé-
pios, niveis geodésicos, éptica de ampliacdo e outros acessorios. '

PUUR T ASLEE e ] - A

Aparelho fotografico do sistema reflex para o formato 24 X 36 mm. equipa:do
com as famosas objectivas de Carl Zeiss, com diafragma automatico, Mecénica
de alta precisdo. O aparelho de mais vastas possibilidades para filme de 35 mm.

B A L D A

Magquinas fotogrificas alemés 6X9 em. BALDAFIX e BALDALUX e para
24 x 36 mm, BALDINETTE, equipadas com 6ptica de superior recorte a precos
acessiveis.

E R G O L

Um revelador compensador de grio fino que aumenta a sensibilidade das emul-
soes fotograficas de 50 a 600 %.

I L O @ A

Os aparelhos fotogrificos 24 X 36 mm. com e sem telémetro acopulado que o
amador prefere em atencdo a qualidade e preco.

S A B g B e onl] . et

A grande marca alema de tripés para fotografia e cinema de caracteristicas
inconfundiveis.

R A D l o N T

Ecrans para cinema lavaveis, incombustiveis e imputresciveis da maior marca
norte-americana.

e um vastissimo sortido de

acessorios para fotografia e cinema de amadores, como por exemplo, dispara-
dores flexiveis, disparadores automaéticos, filtros, parasois, esmaltadeiras, ete.

RE PYRYEYS BN T.4 N T E
M. Simoes 7.°"
Rua da Conceigéo, 46, 1.9
Telefone 30306-0%-Lisboa
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SOCIEDADE RADIO-CINEMATOGRAFICA, LDA. # PRACA DO AREEIRO, 9-2.° @ LISBOA

PRODUGCAO E ALUGUER
DE FILMES DE 16 MM,
COLORIDOS MUDOS E
SONOROS ¢ REDUGAO
DI FILMES DE 385 MM,
PARA 16 MM. ¢ SONO-
RIZAGCAO DE FILMES ¢
REGISTO DE SOM 4 AM-
PLIFICACAO DE SOM¢$
MATERIAI, DE CINEMA,
FOTOGRAFIA E SOM

RADIO-TEATRO EXPE-
RIMENTAL 4 CINEMA
EXPERIMENTAL ¢ LA-
BORATORIO FOTOGRA-
FICO PARA AMADORES
& LESTUDIO DE SOM ¢
SALA DE PROJECCAO
& CRAVACOES E PRO-
JECCOES NO EXTERIOR

PRODUCAO I MONTA-

GEM DE PROGRAMAS
RADIOFONICOS ¢ DIS-
CO COMERCIAL4 PUBLI-
CIDADE RADIOFONICA
E ¢ CINEMATOGRAFICA

PEQUENOS ANUNCIOS

Através de pequenos anUncios classificados,
«Plano Focal» torna possivel, por um preco
moderado, que os seus leitores efectuem a
venda, compra ou troca de aparzlhos e insta-
lagées, a procura ou oferta de técnicos, a
venda de trabalhos, etc..

Os precos destes antncios sdo os seguintes:
ARTIGOS USADOQOS — Compra-Venda

-Traco — Cada linhd....cooommain. 5%00
PROCURA DE TECNICOS — Cada
Fai a7 Wi L B S I - 5%00

OFERTA DE TECNICOS— Cada linha 2$50
INSTALACOES TECNICAS — Procura

e Venda — Cada linha.. < 5%00
APARELHOS ROUBADOS E PERDI-
DOS—Cada: ligha.pte v ceeveenaess 4500

Exzmplo de anlncio' e seu custo:

LEICA 111

em 2. mao, bom estado, troca-se por

ampliador. Resposta a Plano Focal» 127,
custara 15%$00.

Os nossos leitores e anunciantes, dado o
preco moderado destes anuncios e o facto de
circularem nos meios estritamente ligados a
Fotografia, Cinema, Rdadio e Artes Grafi-
cas — devem utiliza-lo, pois a sua eficacia
€ incontestavel.

J. BELTRAO COELHO

APARTADO 854 — LISBOA
TELEF. 23696 — TELEG.: FOTECO

REPRESENTANTE
EXCLUSIVO DE:

FELLKO 70 e o
OMA G
FRANKA i i podce
e s ncenstr CARL BRAUN
CINEGROS it
o ikt S AETEND
J. BELTRAO (OELHO

ARMAZEM: LARGO DO CARMO,
LSS B @A

Filtros, ampliadores, elc.




TODA A GAMA DE EQUI-

PAMENTOS PARA CINEMA-

TOGRAFIA EM FORMATOS
REDUZIDOS

CAMARAS DE FILMAR 8 E 16 MM. ¢ PROJECTORES DE 8 MM.
PROJECTORES DE 16 MM. MUDOS E SONOROS # ACESSORIOS
DIAPOSITIVOS E FILMES FIXOS

NOVO SISTEMA DE SONORIZACAO MAGNETICO

DEMONSTRAC:@ES, DETALHES E VENDAS NO SALAO DE
EXPOSICOES DOS REPRESENTANTES EXCLUSIVOS:

CENTRO pE COOPERACAO TECNICA, 5.A.R. L.

RUA D. JOAO V —TEL. 60807—LISBOA
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