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‘otograle a PRINAYERA com

Os rolos de pelicula GEVAERT (RollFilm) estd@o cien-
tificamente estudados para completa satisfacdo do
amador qualquer que seja o caso que se lhe apresente.

GEVACHROME 30

Geralmente conhecido como a pelicula ortocromatica
universal para a fotografia a luz diurna. A sua repu-
tacdo € devido a trés qualidades principais: sensibi-
lidade elevada—gradac@o brlhante—grande latitude
de pose. Este conjunto de caracteristicas faz do
GEVACHROME 30 a pelicula ideal para o «week-end»
ou as férias. Permite fotografar despreocupadamente,
assegurando sempre imagens vivas e vigorosas.

GEVAPAN 27

Pelicula de censibilidade média perfeitamente pancro-
matica, cuja qualidade primordial reside num grao
particularmente fino. Recomenda-se especialmente
para fotos destinadas a grandes ampliacées, sem que
a menor granulac@o se venha a verifizar na imagem
positiva. Por outro lado, o GEVAPAN 27 assegura
uma traducdo perfeita de todas as cores em preto e
branco, e um rendimento muito grande dos detalhes.

GEVAPAN 30

Pelicula parcromatica de alta sensibilidade, destinada
as fotografias tomadas no exterior, ainda quando se
utilize um simples «caixote» e para quaisquer condi-
coes de tempo, mesmo em dias sombrios. O GEVA-
PAN 30 asegura uma traducdo perfeita das cores e
uma excelente gradacdo.

Rolos de pelicula

Representantes: GARCEZ, LDA. - LISBOA




Se ainda néo conhece I /‘Z/z‘ﬂ:"f hen.
esta pelicula...

EXPERIMENTE-A!!
FICARA A PREFERI-LA

FILM

WéGo é mais uma marca...

£ UM PRODUTO ALEMAO DA MAIS ANTIGA

FABRICA FOTOQUIMICA DO MUNDO
DR. C. SCHLEUSSNER
FOTOWERKE GMBH

Que apresenta também as mals recentes novidades:

APARELHOS, PAPEIS E PELICULAS PARA GALERIA
PARA PROFISSIONAIS E AMADORES

Representante: ANTONIO MARIA SARAIVA - Rua Fernandes Tomas, 800 - PORTO
Agente em LISBOA: A. ALVES DOS SANTOS - Av. S. Jodao d= Deus, 39, 2.°-Esq.

(Rolleiflex

OTOCOLOR

Jeica

R.NOVA DO ALMADA 55-57
LISBOA

OTOCOLOR

g«"x‘tm' rapudo de eswio

puna lodoo 09 prontos do- Yo,
na volln do covreio RUA AUREA, sgr-3— TELEF. 3 4243
FOTOGRAFIA E CINEMA DE QUALIDADE

plano focal
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A PELICULA QUE NUNCA FALHA

A

OU QUALQUER OUTRO
DE PEQUENO FORMATO,
EXPERIMENTE A NOVA
PELicULA *‘ferrania”

P3(2810u S 2 {32)

Finura de grao, con-
traste equilibrado, gran-
de latitude de expo-
sicao reunida a uma
6tima sensibilidade
geral, a uma adequada
sensibilidade cro-
malica e a um enorme
poder anti-halo, fa-
zem da pelicule

“ferrania”

a preferida

J.C. ALVAREZ, LDA.

TUDO PARA FOTOGRAFIA E CINEMA

205-RUA AUGUSTA-207
66-RUA DA ASSUNCAO-72

LISBOA
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, Colaboradores

Manuel
A b r anches.
Nascido em
19 de Junho
de 1927. Es-
tudante de
medicina,.
Amador fo-
tografico
desde 1953. Partidario das
méaquinas do sistema
«rcf]lex» de duas objectivas
(6 % 6), ¢ também um entu-
siasta pelo trabalho foto-
gréfico de laboratério, em-
regando um ampliador de
abrico caseiro. Foi colabo-
rador da revista «Cinema
de Amadoresn.

F e rnando
Vicente.
Nascido em
17 de Outu-
bro de 1908.

Desde
sempre ama-
dor de foto-
grafia, s6 em
1942 tomou parte num
saldo fotografico: o organi-
zado pelo Sindicato Na-
cional dos Empregados de
Escritério do Distrito de
Lisboa, onde obteve o pri-
meiro prémio na categoria
«Paisagem e Monumentos».

S6 seis anos depois, em
1948, definitivamente «em-
purradoy para as exposi¢oes
pelos conhecidos amadores
Santos d’Almeida Jr. e
Miario Camilo, voltou a
expor. No I Salao Ibérico
da Igualada (Barcelona),
entre nomes consagrados j4,
coube-lhe o sexto prémio.

Em 1949 expos pela pri-
meira vez no Salao Inter-
nacional de Iisboa, com
tres trabalhos admitidos.
De entdo para cd muitos
dos seus trabalhos tem per-
corrido os mais variados
saloes nacionais e estran-
geiros, sobretudo os se-
gundos, cifrando-se assim
a sua actividade: Em 1950,
14 salGes, cinco diplomas e

[
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Colaboradores |

uma taca; em 1951, 3l
saloes, dois diplomas e uma
medalha; em 1952, 36 sales,
quatro diplomas e duas
medalhas.

V er dadeiro entusiasta
pela Arte Fotogrifica,
sempre pronto a prestar a
sua colaboragio a todos os
empreendimentos que com
ela se relacionam, Fernando
Vicente ¢ um dos quinze
fundadores do «Ifoto Clube
6 % 6» e o seu actual Secre-
tario de Direcgao.

INQUERITO NZ° |

O 1.° inquérito realizado
por Plano Focal, antes da
publicacdo do primeiro ni-
uero, teve um interessante
acolhimento.Revelamos ho-
je, em resumo, as principais
conclusoes e indicagoes for-
necidas. 1) Niumero de res-
postas: 73. 2) 589, dos res-
pondentes preferem artigos
de divulgacao. 3) 429, pre-
ferem os artigos com caric-
ter profissional ou interes-
sam-se por ambos. 4) Todos
os respondentes concordam
com a reproduc¢do de foto-
grafias de amadores e com
a organizacgio de concursos
(apenas com uma excepc¢io
neste caso). 5) 99 dos res-
pondentes desaprovam que
as fotografias publicadas
sejam devidamente comen-
tadas. 6) 809, dos respon-
dentes estao interessados na
utilizacdo do cupdo de des-
contos. 7) 12 respondentes
ofereceram-se para colabo-
radores, entre os quais ci-
tamos Manuel Abranches
(vidé Plano Focal, n.0 2,
pag. 9).

Aproveitamos o ensejo
para lembrar aos mnossos
assinantes e leitores que ofe-
receram a sua colaboracdo,
que a aguardamos com vivo
interesse, bem como uma
visita a redacqao, pois com
o melhor espirito, aceitamos
e agradecemos sugestoes, e
troca de impressoes, numa
palavra, cooperacao.

MATERIAL SENSIVEL

X G FA
GEVAERT
ILFORD
KODAK
LUMIERE
ETC.
=
MAQUINAS E ACESSORIOS
AYG F A
KODAK
LE VT Z
LE €A
ROLLEIFLEX
ZEI1ISS
S
i

CINEMA DE 8 E 16 MM,
(MUDO ESONORO)

BELL & HOWELL

MOVIE-MITE
PAILLARD
E1C.
=

DISTRIBUIDORES DOS
PRODUTOS = QUIMICOS
PARA FOTOGRAFIA

MAY & BAKER
(M & B)
RUR DA MISERICORDIA
19-21
LIS BOAKA
TEL. 24949

distingue-se

PELA EXECUGCAO PERFEITA
DOS TRABALHOS

*

HONESTA  ASSISTENCIA
AOS SEUS CLIENTES

*
DIVERSIDADE DE ARTIGOS

FOTOGRAFIA
CINEMA
RADS X
LABORATORIOS

APARELHOS, ACESSORIOS
E ARTIGOS DAS ME-
LHORES MARCAS

EXECUTA
TRABALHOS
P ARA
=000
O PAIS

PHOTO
STAND

261, R. Sa da Bandeira, 263
Tel. 24053 —PORTO
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CONSULTORIO

Através deste consultério
«Plano Focals pretende elu-
cidar os seus leitores que se
interessem por fotografia,
cinema, som, radio, artes
gréaficas e propedéutica da

ublicidade. O sem nimero

e marcas e caracteristicas
de materiais 4 venda no
mercado fez surgir a neces-
sidade de orientar o amador
e auxiliar o profissional e
criar-lhes um gosto esclare-
cido pela técnica e caracte-
risticas,quer no que respeita
a material sensivel, quer a
trabalhos de laboratoério,
maquinas, aparelhos, equi-
pamentos, acessérios e pe-
cas sobressalentes, e todos
os outros problemas de fo-
tografia, cinema e rédio.

Para facilidade e rapidez
da resposta, as consultas
devem ser feitas separada-
mente e devem vir acom-
panhadas do nome e mo-
rada do consulente.

José Pedvo Afonso. S. Vi-
cente, Cabo Verde — Sdcio
da Rede dos Emissores Por-
tugueses. Podendo contar

oveé

e
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apenas com 440 volts, cor-
rente continua, pergunta:
poderei construir um emis-
sor regular, com valvulas
8077 Conto com baixa de
6 volts e disponho de ma-
terial. Falta-me um es-
quema aprecidvel.

Encontra nesta pégina o
esquema conveniente, for-
necido pela Rede dos Emis-
sores Portugueses.

Jodo Maria Lemos. Quais
sdo os processos de foto-
grafia a cores explorados
em Portugal? Sao conhe-
cidos os seguintes: os varios
processos Kodak, o Geva-
color,{Telocolor e 0 Anscolor.
Consta que em breve te-
remos também o Ferrania-
color. Todos estes processos
sdo trabalhados em labora-
térios, no estrangeiro.
Consta também que o Fer-
raniocolor instalara labora-
torios em Portugal. O Ekto-
chrome e o Tellcolor podem
ser trabalhados no labora-
torio pelo amador.

Entre os técnicos redac-
tores-correspondentes  de

dok

5

MILIARIP. ONO0 n.nl‘)

GL6ou dOF
g
B0\ i

R

Wi
N

1
||=|

«Plano Foecaly indicamos
desde ja os seguintes: Eng.0
Barradas, material General
Flectric; Anténio Bernardo
e Carlos Todela, material
Pathé e cinema formato re-
duzido; A. Franco, proces-
sos de reproducido em re-
levo; Amadeu Ferrari, ma-
terial Ferrania; Jacques Ca-
lazans, material Kosmos,
Guilleminot, Som Berthiot,
Gamura, etc.; Jodao Camara,
material Kodak; R. Pam-
yolim Castro, camaras Ro-
ot; Beltrio Coelho, mate-
rial Omag, Telko, Franka;
Ernesto Jerosch-Herold,
material Zeiss; A. Pena-
guido, material May ¥ Ba-
ker; J. Bivar Salgado, té-
cnica da microfotografia;
Ii. Szoldos, material Rol-
leiflex e Ieica; Antonio
Santos, material Barnet,
Ensig e Ross. Salvador de
Almeida Fernandes, mate-
rial Bell and Howel; A. Mo-
rais de Carvalho e V. Nunes
Barroso, material Newton
(diapositivos e filmes fixos).

A0S TECNICOS, COMER-
CIANTES E INDUS-
TRIAIS — Para  aqueles
assuntos e marcas ainda nao -
representados neste «Con-
sultorion, convidamos os srs.
comerciantes e industriais,
bem como os téenicos inte-
ressados, a proporem-nos
os nomes e moradas de re-
dactores - correspondentes,
indicando as marcas ou
tipos de material da sua
especialidade. Devemos es-
clarecer que os redactores-
-correspondentes mndo se
obrigam de forma alguma
a uma colaboragao efectiva
mas tdo somente a prestar

S

plano focal

Informamos os nossos leito-
res e revendedores que os
exemplares de «plano focal»
anteriores a este namero pas-
sam a ser vendidos a T$50.

De futuro, todos os exem-
olares anteriores ao ntmero do
més da publicacio sdo vendi-
dos a T7$50. O prego de 5300 é
mantido apenas para o0s exem-
plares correspondentes ao més
da publicacdo,

Informamos ainda os inte-
ressados que os n.os 1 e 2 estido
praticamente esgotados,
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artes grdficas e propedéudica de publicidade

Um dos objectivos de
«Plano Focal» é tornar-
-s& representativo das
possibilidades dos ama-
dores fotograficos portu-
gueses, Neste sentido te-
mos a possibilidade de
reproduzir em boas con-
dicdes qualquer boa foto-
grafia gue nos seja en-
viada.

E o nosso critério de
selecgdo € vasto, conhe-
cendo apenas os limites
da qualidade. N&ao im-
porta o tema, a actuali-
dade, o sensacional, a
preocupacio da origina-
lidade.

Apenas nos interessa
que as fotografias sejam
boas. Se forem originais,
no melhor sentido da pa-
lavra, tanto melhor,

E para que qualquer fo-
tografia tenha o direito
de seleccdo, importa ape-
nas que nos seja forne-
cida uma e¢épia em pe-
guenas dimensdes, das vi-
rias fotos propostas: com
a indicacdo de: nome do
autor, morada, data em
que foi tirada, pelicula
utilizada, objectiva e ma-
gquina utilizada, centa-
mens a que por ventura
concorreu, @ quaisquer
outras indicacgoes de in-
teresse, Em face destas
provas poderemos avaliar
as fotografias propostas e
escolher adqguelas que vi-
rdo a ser reproduzidas.
856 entdo pediremos as
respectivas ampliacoes.

Por isso dagui convida-
mos o8 nossos leitores a
enviarem - nos as copias
das fotografias que em
sua consciéncia conside-
rarem dignas de reprodu-
cdo. Aqueles gque ndo son-

siderem ter ainda atin-
gido este nivel, ou te-

nham duavidas, podem en-
viar as fotos com a indi-
cacao de gue as subme-
tem a4 seccdop de critica.

Estendemos também
este convite aos leitores
que desejem debater nas
piginas de «Plano Fo-
cals, assuntos de inte-
resse, no dmbito do nosso
programa definido clara-
mente nos editoriais dos
n° 1l a2

Também as sugestbes e
eriticas — ndo nos cansa-
remos de o repetir — se-
rao bem-vindas,

pDespinma e ue 08 1nos
sos assinantes e leitores
vejam em <«Plano Focal»
uma possibilidade viva e
imediata de troca de pon-
tos de vista e de esclare-
cimentos para um mais
perfeito conhecimento dos
problemas e maior alar-
gamento de aptiddes.

plano focal




O QUE E A

PROFUNDIDADE DE CAMPO

Feur | Nitide | “Fou

A profundidade do campo é a zona paia a qual

a imagem é nitida, Nos espacos, anterior e pos

terior a essa zona a imagem é «flou» ou, como
também se diz, desfocada.

A profundidade do campo aumenta quando
aumenta a distincia a que estd a imagem.

A profundidade de campo aumenta quando

diminui a distAncia focal da objectiva (acima);

e gquando diminui a abertura do diafragma
(abaixo).

plano focal

Um dos conceitos mais simples e mais
importantes da fotografia é a profundi-
dade de campo. Uma rapida explicagao
e os esquemas que publicamos farao
compreender do que se trata. Todo o
fotégrafo amador consciente deve conhecer
a fundo esta questdo, saber quais sdo os
factores que permitem domina-lo, utiliza-lo
em proveito dos resultados a obter.

Coloquemos a superficie sensivel a uma
determinada distancia da objectiva, e
desloquemos um ponto luminoso do infi-
nito até as proximidades da objectiva.
Primeiramente a imagem aparece-1nos
desfocada, depois, a partir de uma certa
distancia, torna-se precisa, e assim en-
quanto o ponto continua a aproximar-se;
finalmente, a partir de uma distancia
mais pequena comega a ficar de novo
desfocada.

A zona de deslocamento do objecto na
qual a imagem ficou nitida, chama-se «pro-
fundidade de campos. A profundidade de
campo ¢ tanto maior quanto a abertura
relativa, ¢ mais pequena, A profundidade
de campo diminui quando a distdncia
focal aumenta. A profundidade de campo
diminui o ponto para o qual focamos.

Na maior parte das fotografias, usando
uma pequena abertura da lente aumenta-
mos bastante a precisio. O assunto sobre o
qual se faz a focagem fica nitido com uma
qualquer abertura da lente (se se calcula
bem a distancia), mas com uma pequena
abertura ficard nitida uwma maior parte do
motivo, para cd e 14 do ponto focado. Na
maioria dos casos, isto vem realcar a
beleza da fotografia e ajuda a focar o
motivo principal com mais precisao, por
ser mais provivel que caiba déntro da
4drea de nitidez. Para fotografias tiradas
de perto, é particularmente importante
calcular ou medir com exactidao a dis-
tancia, pois a profundidade de campo €
entdo muito pequena.



ORGANIZE O SEU

LABORATORIO CAO

Descrito, no anterior artigo, um am-
pliador de tipo vertical, ji todos temos
uma ideia de conjunto do trabalho que
vamos executar.

O elemento fundamental do aparelho é,
sem diivida, a objectiva. Pondo de parte
explicagoes tedricas, diremos que esta deve
ter uma distancia focal, tanto quanto
possivel, igual a da objectiva com que
obtivemos o negativo. Com uma de dis-
tancia focal mais curta, corre-se o risco
de ndo cobrir inteiramente o «liché», en-
quanto que uma de distancia focal exa-
gerada ndo nos darda um rendimento
optimo neste trabalho, ji que teriamos
que aumentar as distancias objectiva
— prancheta e objectiva — negativo, com
o consequente desperdicio de luz.

De uma maneira geral, ¢ com a van-
tagem de a construciao nos ficar muitis-
simo mais barata, pode servir-nos a objec-
tiva da nossa prépria camara, com a con-
dicdo de poder ser removida com facili-
dade a parede posterior da mesma ou
quando se trate dos aparelhos de oOptica
intermudéavel. No ltimo caso, a objectiva,
retirada da maquina fotografica, podera
ser montada num fole de dupla extensio,

ue, no proximo artigo, ensinaremos a
azer.

O primeiro problema que se depara a
todo aquele que quer construir um am-
pliador; ¢ a maneira de iluminar unifor-
memente o negativo. Sdo varios os sistemas
usados para o conseguir, mas vamos refe-
rir-nos apenas a dois que, além de serem
os de mais facil execucio, sdo os mais
usados.

Gmpliadores de Luz
semi - difusa

Pela observacéao das figs. 1 e 2, podemos
ver os elementos fundamentais que entram
na constitui¢cdo do aparelho. De cima para
baixo, temos: uma ldmpada opalina (L);
um condensador (C) simples (1) ou duplo
(2), constituido por uma ou duas lentes
plano-convexas; o negativo (N) e a objec-
tiva de projeccio (0).

Limpada—Ha lampadas especialmente
fabricadas para a ampliagio, que podem
ser facilmente encontradas em qualquer
casa da especialidade, embora possa ser-
vir-nos qualquer lampada opalina vulgar
de 75 a 150 watts. Como estas iltimas,

Iniciagcao

INDICACOES PARA A CONSTRU-

DE UM AMPLIADOR — I1

muitas vezes, tém a marca impressa na
parte frontal, devemos fazer desapare-
cé-la, o que se consegue, muito bem, com
um bocadinho de lixa fina ou, até, com
a lixa de uma caixa de fésforos.
Condensador — O condensador é o ele-
mento fundamental do sistema de ilu-
mina¢do usado neste tipo de aparelhos.
Como ja dissemos, e como se po& ver na
figura, ¢ constituido por uma ou duas
lentes plano-convexas, chamando-se res-
pectivamente, condensador simples ou
duplo. Pertencem pois, estas lentes ao
tipo convergente e devem ter uma dis-
tancia focal e um didmetro adequados.
Distdncia focal — A distancia focal do
condensador, simples ou duplo, deve ser
idéntica a da objectiva do aparelho, como
podemos ver pela andlise do quadro se-
guinte em que estao indicados os formatos
de negativos mais usados e as objectivas
ue devem ser usadas, relacionando a
istdncia focal destas com as dos respec-
tivos condensadores:

|
Formato Dist. focal | Dist, focal |DiAmetro do
do negativo [da objectivaldo condens. {condensador
(em em.) (em em.) [em em.) (em cm.)
24 x36 | 1 0 Bianh 7
I ' -.
45 %6 7.5 7 9
|
66 e 6x9 10,5 8a9 11,5
|
9% 12 13,5 12a 13 15

Como para qualquer lente convergente,
distdncia focal ¢ a que medeia entre a lente
e a imagem de um objecto, projectada
num alvo, quando esse objecto est4 situado
no infinito. No caso das lentes de conden-
sador, supondo que ¢ a face convexa que
estd voltada para o objecto, esta distancia
deve ser medida a partir da parte mais
anterior da lente.

A dioptria é a unidade 6ptica habitual-
mente empregada para caracterizar a
for¢a de uma lente. Esta unidade, intima-
mente relacionada com a distancia focal,
define-se como sendo a poténcia de wmna
lente com wma distdncia focal igual a wm

plano focal
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metro. As formulas seguintes permitem,
conhecida a distincia focal (f) calcular o
niimero de dioptrias (n) de uma lente ou,
inversamente, conhecido o ntimero de
dioptrias (n), calcular a distancia focal (f)

—_
—

-f_ n

Por estas féormulas a distancia focal
vem reduzida a metros. Multiplicando os
numeradores por 100, f vem em centi-
metros.

Para melhor esclarecimento, vejamos
um exemplo pritico: qual ¢ o ntiimero de
dioptrias de uma lente com 5 cm. de dis-
tancia focal?

n = lfio = 12_0 = -} 20 dioptrias

O sinal -, precedendo o n.° de dioptrias,
indica que se trata de lentes convergentes.
Nas lentes divergentes, o n.° de dioptrias,
vem precedido do sinal — .

Como ja dissemos, a focal do conden-
sador deve ser semelhante a da objectiva
do aparelho. No caso de querermos usar
um condensador simples, deveremos, pois,
adquirir uma lente com esta focal que pos-
teriormente serd montada num aro me-
talico ou, mesmo, numa caixa de madeira
ou cartao, de secgdo quadrada, e com uma
altura de 2 ou 3 cm.

Se for preferido o sistema de duplo con-
densador, que tem a vantagem de dar
imagens muito mais detalhadas e vigo-
rosas mas que, devido a esta mesma quali-
dade, exagera os mais pequenos riscos e
poeiras que se tenham depositado sobre
o negativo, devemos atender ao seguinte:

@) cada lente deve ter uma distancia
focal dupla da pretendida;

b) o conjunto das duas lentes deve ser
montado numa armacgio metdlica ou de
madeira, convexidade contra convexidade;

¢) entre os pontos mais proximos das
duas faces convexas deve mediar uma pe-
quena distancia (aproximadamente 5 mm);

d) as faces planas devem ficar rigorosa-
mente paralelas. '

Tudo isto se simplifica, adquirindo,
numa das casas de especialidade, um con-
densador duplo ja montado mas, damos
estas indica¢bes porque nem sempre se
encontra com facilidade, podendo, entao,
comprar-se as lentes, separadamente,
numa casa de Optica.

Didmetro — O diametro do condensador
deve ser, pelo menos, igual a diagonal do
maior negativo que pretendamos ampliar,
de preferéneia um pouco maior.

Cdmara de luz — Vejamos, agora, como
podem ser determinadas as dimensdes da
camara de luz:
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Qualquer caixa prismatica de cartao,
com 20 a 30 cm. de altura e em que o con-
densador possa ser adaptado a uma das

bases, vai-nos servir, provisoriamente, de
camara de luz, para a determinagdo destas
dimensoes. Uma das bases pode ser reti-
rada completamente, levando a outra
uma abertura igual ou um pouco maior
que o negativo.

Coloque-se a caixa, horizontalmente,
sobre uma mesa em frente a uma parede,
onde se fixa um bocado de papel branco
com as dimensoes de 1818 cm., por
exemplo. Entale-se o negativo entre dois
vidros e aplique-se o conjunto contra o
condensador, fixando-o com adesivo. Pela
frente, coloca-se a camara fotografica,
depois de removida a parede posterior,
com o obturador aberto e a plena abertura
de diafragma. Todos estes elementos
devem ser dis(ll)ostos de maneira que os
eixos Opticos da objectiva e do conden-
sador fiquem na mesma linha horizontal.
A lampada opalina deve ser colocada em
qualquer candeeiro eléctrico e introdu-
zida pela parte posterior da caixa.

Uma vez fechadas as portas e janelas do
compartimento em que executamos o
trabalho, acende-se a lampada. Aproxi-
mando ou afastando a camara fotografica,
consegue-se, ao fim de algumas tentativas,
projectar nitidamente o negativo. Reti-
ra-se este, conservando a camara na
mesma posicio. No alvo apareceri uma
mancha branca mas, o mais provavel, ¢
que nao seja uniforme, uniformidade que
se consegue aproximando ou afastando a
lampada do condensador e centrando bem
a primeira. Determina-se, entdo, a dis-
tancia que separa o negativo da parte
média do suporte da lampada. Sera esta,
sensivelmente, a altura da caixa que nos
vai servir de camara de luz.

Uma caixa cilindrica de folha ou de
aluminio com a altura indicada, serve,
muito bem, para o efeito. O diametro da
base ser4d um pouco maior do que o do
condensador, 4 a 5 cm. ¢ o suficiente. Na
base da caixa deve ser recortada uma
abertura das dimensoes do negativo e, na

L Continua na pdig. 44



CIN E RIAMA s novidade antiga...

O cinérama que apai-
xona presentemente certos
meios e constitui um dos
espectdculos mais sensa-
cionais de Nova Iorque ndo
¢ uma novidade absoluta.
Com efeito a projeccdo do
filme «Napoleao» de Abel
Gauce em écran triplo apre-
sentado em 1926 em Paris
e em Lisboa em 1931 e bem
assim as experiéncias do
dr. Roger Charpentier sobre
a «ala ovoide» foram ver-
dadeiros percussores.

Mas se recuarmos um
pouco mais encontraremos
as experiéncias do «Cinéo-
ramay» de Raoul Grimoin
—Sausaon, prestigita-
dor como Melies e que auxi-
lion Marey no seu trabalho
sobre a cronofotografia e
que inventou um fotota-
quigrafo. Em 1897 registou
um ¢Cinecosmoramay que
apresentou com a simples
designacdo de Cinéorama
na Ixposicio Universal de
1900. Dos projectores colo-
cados no centro de uma sala
circular permitiam uma
projeccao simultianea que
dava ao prblico colocado
numa plataforma cons-
truida sobre a cabine de
projeccdo a sensacio de
mergulhar no meio da
acgdo.

inalmente ILouis TLu-
miére apresentou a Aca-
demia das Ciéncias de Paris
em 30 de Maio de 1927
oprocessodenominado
«Hipergonars.

ja se assinala a con-
corréncia ao «Cinérama »,
com a apresentacio do
cinemascopio da 20th Cen-
tury Fox.

I—MAS O QUE E
O CINERAMA ?

O Cinérama (do grego
kinéma, movimento, e
orama, vista) proveio de 15
anos de incessantes pes-
quisas. O seu inventor,
Fred Walter, ao tempo em
que trabalhava na oficina
fotogréfica do pai, em Nova
Iorque, ji andava persua-

dido de que encontraria
o meio de conseguir o relevo
no cinema, sem qualquer
acessorio estereoscopico ou
de outra natureza. Partiu
da ideia de que a visdo este-
reoscopica €, sobretudo, um
problema de imaginagéo,
visto o homem ver em re-

levo ao estabelecer uma
relacdo entre o sitio dos
objectos e o aspecto sob
o qual os v& Para Walter,
a visao em relevo sO existe
num campo de 1,5° aproxi-
madamente sobre uma dis-
tancia de 6 metros. Demais,
acrescenta : « O cristalino,

Ev |

i

-,

(Do sAmerican Cinematographers e do «Cine-Amateurs)

ESQUEMA DO PRINCIPIO DO CINERAMA

Al A? A3 A% A% — Altos-falantes dispostos atrds do écran e

ocultos do publico,

AS A7 — Altos-falantes nos lados da sala.
A — Alto-falante no fundo da sala (atrids do publico).

B — Ecran hemicircular,
C — Verificacdo da imagem,
D — Verificacdo do som.

E!, B2 E* — Cabines de projeccio.
F!', F2 F? — Imagens (1 tnico enquadramento repartido em

3 peliculas).

G — Pelicula magnética de 6 pistas correspondentes ao registo
de 6 microfones repartidos sobre toda a extensio do campo
de tomada de vistas (nfo figurados no esquema),

H — Camara compdsita de 3 peliculas e 3 objectivas,

I — Registrador magnético, ligado aos 6 microfones,

plano focal
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transmite a retina uma
imagem resumida, que o
cérebro completa, acres-
centando-lhe os pormenores
que faltam, em virtude das
sensacbes que reteve ante-
riormenten.

Waller imaginou, por-
tanto, que se construisse
uma camara e um projector
susceptiveis de restituir o
campo da vista humana, o
cérebro do espectador faria
o restante, para encontrar
entdo o relevo da realidade.

Foi entio que, apdés a
construcao de muitas céa-
maras de 7 e depois de 5
objectivas, fez um apa-
relho destinado ao exercicio
de tiro aéreo. O aluno sen-
tava-se sob uma ctipula
sobre a qual se projectavam
simultineamente 5 filmes.
Essas cinco peliculas res-
tituiam - 1 h e exactamente
aquilo que veria mais tarde
do posto de tiro do avido.

oi deste processo utili-
tario, e depois de intuneras
verificagbes sobre o em-
pr ef o de objectivas de
andes angulares, que
ed Waller criou o Ciné-
rama.

2— A CAMARA

Camara composita de
trés objectivas de 27 mm.,
de um campo de 48°, dis-
postas em leque. A objec-
tiva central regista a parte
central da cena, a da es-
querda a parte da direita
e a da direita a parte da
esquerda.

regulagio das trés
lentes € simultinea para a
afinacio e o diafragma. 1
colocado um 1inico obtu-
rador no ponto de inter-
seccao dos trés eixos
opticos. Cada uma destas
objectivas regista o terco
da largura total da cena
sobre trés peliculas.

O campo total ¢ de 146°
na largura e 55° na altura
(recordemos que o campo
visual humano é de 165 x
% 60).

Uma imagem a altura
de seis perfuragdes, e a
tomada de vistas efectua-se
na cadéncia de 26 imagens

por segundo.
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3— A PROJECCAO

Faz-se em trés aparelhos
que projectam cada um
uma pelicula. Como na
tomada de vistas, o pro-
jector central projecta em
face dele, o da esquerda
projecta na direita e o da
direita na esquerda.

O sincronismo dos trés
projectores ¢é fiscalizado
constantemente por um
supervisor cuja cabine fica
ao pé do deran. Este tem
sob os olhos trés discos

ue giram a mesma velo-
cidade de cada projector.
Por meio de um regulador
de motores, regula o sincro-
nismo do desenrolar dos
trés filmes. Os trés discos
f;iram entdo a4 mesma ve-
ocidade. Um indice tra-
¢ado em cada um deles
yassa simultineamente

iante de um estaldo fixo.
Deste modo, é facil reme-
diar imediatamente a ace-
leracdo ou o abrandamento
do movimento de um dos
aparelhos.

Quanto a divisoria entre
as trés imagens projectadas
lado a lado, ¢ suprimida
por uma espécie de pente
cujos dentes avancam e
recnam com grande veloci-
dade sobre os lados do
filme. Esse pente representa
também o papel do desgra-
duador movel empregado
na ampliagio fotografica,
para suprimir os contornos
muito nitidos de uma
chapa.

4— 0 «ECRAN»

Ecran hemicircular de
16 x 8m. aproximadamente.
Eram de temer as defor-
macoes, dada a sua curva-
tura, o que Waller evitou
aperfeicoando um écvan
constituido de cerca de
1.000 liminas verticais se-
melhantes as de uma per-
siana, e orientadas de modo
tal que a luz que reflectem
cai perpendicularmente
sobre a vista do espectador,
seja qual for o ponto onde
se encontre.

5—0 SOM

E registado por cinco
microfones quando da to-
mada de vistas. Estes estdo
dispostos em toda a largura
do campo abracado pela
camara. Coloca-se um sexto
microfone atris para re-
ceber os ruidos e as vozes
que se aproximam ou dis-
tanciam. O registo ¢ ma-
gnético, efectuado numa
pelicula de seis pistas.

Quando da projeccio dis-
poem-se atrds do deran e na
mesma ordem do que os
microfones, cinco altofa-
lantes. Os sons de afasta-
mento ou de aproximacio
tomados pelo sexto micro-
fone sio reproduzidos por
trés altofalantes dispostos
deste modo: um no extremo
direito do éderan, um no
extremo esquerdo e um no
fundo da sala, por detrds
dos espectadores. O som
difundido deste modo por
toda a sala, no «sentido»
exigido pela ac¢do, contri-
bui bastante para a im-
pressio de realidade dada
pelo Cinérama. Por exem-
plo, quando um navio de
alto bordo atravessa o
écvan da esquerda para a
direita, o ruido do motor
sai da esquerda, passa para
o centro, sai pela direita e
vai, finalmente, perder-se
atrds do espectador como
se o barco continuasse o seu
rumo em redor da sala.

PERSPECTIVAS FUTURAS

Pode fazer-se ideia,
cremos nds, por esta des-
crigao, da importancia do
Cinérama no dominio cine-
matografico.

Actualmente s6 existe
uma camara e estd outra
em construgdo.

Vao abrir-se varias salas
na América. Uma ja existe
em Londres.

A instalacdo de uma sala
or¢a entre 25.000 e 75.000
doélares, consoante a sua
importancia.

[, provavel que o Ciné-
rama ndo chegue tdo cedo
até noés. Tém de aguar-
dar-se algumas simplifica-
—_ Conlinua na pdg. 36



O PRIMEIRO CLUBE
DE AMADORES?

8 - acapeuia poxvusoRzA |
.. il

Aos subsidios que temos
reunidos para estabelecer a
data da fundagao do pri-
meiro clube de amadores de
Portugal, podemos juntar
agora, por informagiao do
nosso colaborador Ernest
Zsoldos, alguns dados sobre
a Academia Portuguesa de
Amadores  Photograficos,
fundada em 27 de Novem-
bro de 1886, portanto 21
anos antes da Sociedade
Portuguesa de Photografia
(Plano Focal, n.° 2, pag. 13)
e 14 anos antes da publi-
cagio do Boletim Photo-
graphico, assunto que ¢
objecto da entrevista que
publicamos neste numero,
com o sr. Jilio Worm.

interessante registar

gue a Academia Portuguesa
e Amadores Photographi-
cos, fez publicar o seu Bole-
tim de que reproduzimos o
fac-simile e cujo 1.9 niimero,
datado de Abril de 1887,
indica no seu cabecalho que
se tratava de uma revista
mensal «collaborada por
todos os membros da Aca-
demiay, com o preco avulso
de 100 réis e assinaturas
anuais a 960 réis, e anun-
cios a pregos convencio-
nais»s. Do sumdrio respi-
gamos: «Expediente; Como
nos apresentamos; A sessio
inaugural da Academia Por-
— Continua na pdg. 40

Entrevista com

JULIO WORM

Foi através da amabilidade de Jtdlio Worm que ti-
vemos ocasido de esclarecer alguns pontos importantes
relacionados com o «Boletim Photographico» e com a So-
ciedade Portuguesa de Photographia (vidé Plano Focal,
n.e 2, pig. 13 —«Um Clube de Amadores em 1900»).

Jilio Worm, mixto de profissional e amador, dos poucos
sobreviventes da geragio que foi pioneira da fotografia da
Portugal, comegou por nos mostrar a colec¢do do ¢Boletim
Photographico» (1900-1914) que através dos seus catorze
anos de existéncia muito contribuin para a divulgacdo
da técnica fotografica no nosso pais.

—Diga-nos, Sr. Jiilio Worm, quais as publica¢des de ama-
dores que existiram no nosso pais no principio deste século?

— Pondo de Farte o «Boletim da Academia dos Ama-
dores Photographicos) que data de 1887, lembro-me do
«Ficho Photographicos, em 1906-1907 e do «Boletim do
Photo-Velo-Clubes, que data de 1899. Mas o «Boletim
Photographicos, pela sua duragio, sobreleva em impor-
tancia, na minha opinido qualquer destas publicacoes.

— Qual era o programa do «Boletim Photographicos?

— O seu programa nos catorze anos de publicagao
pode sintetizar-se com o editorial do 1.° nimero datado
de Janeiro de 1900 e que sob a direc¢do competente de
Arnaldo da Fonseca apresentou o seguinte sumdrio: «Um
programa simples — a FExposi¢do Nacional de Photogra-
phia — Ligdes praticas — Concursos — Congressos — Fx-
}}osiqﬁes — Retrato — as seccoes «de tudo. ..» «Formu-
4rio» e Material Novoy.

— Mas o programa era. ..

— Como pode ver no editorial que ja citei — «om-
pletar o nosso activo meio photogréphico com uma re-
senha do movimento artistico 14 de fora e do trabalho
ininterrupto ¢4 de dentro, resenha que pormenorize
processos — que detalhe maneirvas de fazer — que descreva
manipulacdes didriamente novas — que indique aplicagdes
constantemente em via
d’'utilidade — que aponte

férmulas cada vez mais .
recisas — que mostre en- Boletim
im n’um resumo o mais Photographico

possivelmente inteligente
o resultado que todos po-
dem tirar do concurso
que cada qual insensivel
mente vai tendo, no en-
grossamento do caudal
photographico, que em 60
anos d’evolucao, attingiu
um nunca egualado e gi-
gantésco portey.

— Grandes propdsitos
Sr. Jalio Worm . . .

— Na verdade. Gran-
des apaixonadamente e
sinceramente seguidos
com um entusiasmo que
talvez hoje ja ndo abun-

—_ Condinua na pdg. 39

N.* 3 - MARCO DE 1900

Lstoras o praprisiacis — WORM & ROAA — 18 Bay da Preia 10 - LOES4
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Natureza Morta. Estudo
de texturas.

plano focal

daniel
masclet

As fotografias da es-
guerda e da direita cons-
tituem um bom exem-
plo da maneira de Mas-
clet: realcar a nitidez
das superficies e dos
perfis com a densidade
de algumas sombras
bem distribuidas,




antigas
fotografias de Mas-
2let,. (Primeira
ipoca: Cha

Poket 4 x86,5.
Negativo pelicula
N.C. revelada con

Pirogalhol,
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Daniel

A fotografia ¢ uma arte? Embora isso
]I;arec;a absurdo a um espirito légico,
abituado a fazer destrin¢a entre o con-
tetido e a forma; a forma e os meios ma-
teriais, mais ou menos mecanicos, em que
necessariamente assenta...a pergunta
continua a fazer-se e as opinides a diver-
girem. Daniel Masclet responde que sim,
e nao s6 com palavras: também, e sobre-
tudo, com a sua prépria obra. E lealmente
acrescenta — todo o orgulho que nela tem.

Na verdade diriamos que Masclet &,
num certo sentido, um exemplo de foté6-
grafo-tipo; isto ¢, que A objectiva e aos
restantes meios especificos da fotografia,
recorre exclusivamente. Polo oposto a um
Moholy-Nagy ou a um Man Ray, de cuja
obra nos aproximaremos quando publi-
carmos a entrevista que este ultimo nos
concedeu.

Resumiremos o sentido geral da sua arte
(porque noés chamamos-lhe Arte, bem
entendido), do seguinte modo:

1. «A fotografia faz-se quando se dis-
para o obturador» (frase do Baron de
Mayer, de quem Masclet foi assistente
nos seus anos de aprendizagem). E com-
plementarmente: o retrato sem retoque...

2. A fotografia ndo imita a pintura, o
desenho, a escultura . . . ou qualquer outra
forma de arte.

3. Uma das qualidades da fotografia é
a nitidez. Isto, diga-se de passagem, sem
cair nacﬁxﬂo a que Arnaldo da Fonseca,
antigo director do «Boletim Photogra-

hico» chamava em 1907, fotografia «...dos

arbeiros»: onde os cabelos de um retrato
se podiam contar um a um. A preocupacao
exclugsiva da nitidez faz, precisamente,
perder aesta as suas virtudes; é tam errada
como a opgio exclusiva pelo «flouw. Masclet
envolve a nitidez em sombras, assim ela
resulta de uma acuidade extraordinaria.
Os seus brancos nacarados e os pretos
profundos, variados por subtis cambiantes,
exaltam os contornos e o ornato dos
objectos.

E finalmente:

4. 15 com objectos (no seu sentido mais
eral: de realidade objectiva) surpreen-
idos na sua forma e disposi¢ao naturais,

mas bem identificados — que Masclet faz
fotografia. Nem por isso esta fotografia
se reduz a uma func¢ido puramente descri-
tiva. Ai estd, talvez, o segredo do verda-
deiro artista fotografico: saber surpreender
a vida numa Hora e com uma disposi¢ao
tais, que ela se torna lirica, evocativa,
enfim, significativa. Atente-se bem na
fotografia a que chamou «Bijow, e que
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reproduzimos. Af encontramos todos os
termos desta combinagdo, preciosa e rara.
O titulo, apesar do seu ligeiro (mas muito
ligeiro) caracter simboéliconao €, de nenhum
modo, uma pretensio do autor como
vimos frequentemente fazer: «Bijou» € o
nome do «bisteot» a cuja porta estd uma
rapariga; esta ¢ — passe o lugar comum
—um ... «bijowr, e como um ¢bijow,
faz parte de uma espécie de estojo, de
moldura que lhe parece indispensavel.

A excepgio confirma a regra. A foto-
grafia que reproduzimos excepcional-
mente solarizada ; quere dizer que ela
continuou a ser feita depois de disparado
o obturador: no laboratorio. Mas, precisa-
mente e ao contrdrio da maior parte das
fotografias solarizadas, este ndo imita o
claro-escuro dos desenhos a carvao; o
truque laboratorial apenas serviu para
trabalhar as sombras, refor¢cando a nitidez
préopria da fotografia. Masclet sublinha
estes principios com a observacdo peren-
téria: a minha obra nédo nasce de uma
inspiragdo romantica.

Masclet ¢ também o exemplo do foto-
grafo por vocagio. Aos 16 anos era violon-
celista e durante muito tempo continuou
a sua vida como tal. S6 mais tarde resolve,
nao r acaso, mas deliberadamente,
fazer da fotografia uma profissio. Aos 16
anos comprava o seu primeiro material.
Durante a guerra 14-18 com uma Vest-
-Pocket faz fotografia documentaria e
comeca a corresponder-se com alguns
fot6grafos célebres: Melcy, Guido Rey,
Savignac. Em 1920, pela primeira vez,
apresenta-se em ptiblico e ganha uma
medalha de ouro num concurso com a
fotografia de uma jovem mae surpreendida
numa ponte de Paris. Passa entao a assis-
tente do célebre fotégrafo de modas Baron
de Mayer, por recomendagao de Demachy
— o especialista da cola bricromatada.
Trabalha em seguida no estiidio americano
do Harper’s Bazar onde conhece os grandes
fotografos Honingen-Huené, Mac Gregor,
Man Ray, Steichen. Em 1927, finalmente,
considera terminada a sua aprendizagem
e instala o seu préprio estidio, na ilha de
Saint-Louis, em Paris — onde ainda hoje
se encontra. Adquire um material de
precisio e reduz as suas camaras a trés:
uma de pequeno formato, uma de 10 x 12,5,
outra de 13 x 18 — o que lhe permite um
dominio completo dos meios, e uma
grande liberdade de espirito.

Finalmente, encontra na reportagem
uma das razbes de ser da fotografia.

Ernesto de Sousa



CRITICA
FOTOGRAFICA

SECCAO ORIENTADA POR MARIO NOVAIS

Nesta seccdo faremos a critica dos originais que
nos forem enviados com a indicag¢io expressa de se
destinarem a critica fotografica.

Mario Novais presta-nos a sua valiosa colaboragio
e € baseado nos seus conselhos e observagdes que redi-
gimos estas notas. De um modo geral a critica reduzir-
-se-4 ao essencial, deixando aos leitores uma grande
liberdade de interpretagio e de trabalho. Na verdade,
ao lermos a maior parte das criticas publicadas nas
revistas de fotografia, constatamos, com ?requéncia, que
o critico, tende a apresentar com uma norma,
razoes particulares e nao exclusivas, reflexos da sua
maneira de sentir, etc.. Entendemos seguir outro
caminho apontando em cada caso apenas a observacao
mais importante e mais decisiva para o aperfeicoamento
do amador.

Aconselhamos o amador desejoso de aprender, a fazer
mais de uma fotografia de cada assunto, variando se

ssivel as condi¢oes em que trabalha: angulo, dia-

agma, iluminagao (fotografando a diferentes horas
do dia, quando se tratar de exteriores), enquadramento,
etc.. E esta a melhor maneira de aprender. Na elei¢do
futura da melhor prova, na verificacdo de que quais
foram as melhores condigdes, encontrard meios seguros
de aperfeicoamento. E desde ja convidamos os leitores
interessados a nos enviarem as diferentes provas assim
realizadas. Estas devem ser, de preferéncia, nos for-
matos maximos de 9x 12 ou 9x 9, impressas a preto,
em papel branco. E devem vir acompanhadas das
seguintes indicacoes: Nome do autor — condigbes de
luz — materiais utilizados — data — local onde foi
obtido, etc.. Quaisquer observacgoes e dividas serao
bem acolhidas.

GERMINAL SOARES — A sua fotografia tem interesse

e ¢ técnicamente bastante equilibrado. Deve porém
prestar um maijor cuidado aos problemas de compo-
sicio. A sua fotografia tem um ponto principal de
interesse, que ¢ evidentemente o barco. Este porém
encontra-se na zona sombria. Se, pelo contrario, tivesse
sido possivel obter a fotografia de modo a que o barco
fosse directamente atingido pelos raios solares do cre-
tsculo, ganharia em detalhes e a fotografia em
interesse. Assim a nossa atencdo ¢ duplamente solici-
tada: pela mancha de luz, pelo barco...sem que um
desses motivos seja suficdentemente preponderante.
Orvio CAEIRO — Vila Vigosa. «Meditacaor. TKO-
FLEX. Filme Agfa Isopan 17/10. f. 16. 5 s. Novembro
1952. O motivo da sua fotografia, o seu simbolismo,
sio talvez demasiado evidentes, preconcebidos. A
composicdo sofre com o corte do assunto a direita.
Todavia a fotografia ¢ agradavel e pode considerar-se
um estudo equilibrado. H4a porém uma coisa funda-
mental de que se esqueceu : a iluminacdo. Na verdade,
a vela nao 1lumina, ¢ iluminada — ao contrario do que
—g Continua na pdg. 39

FOTO de Germinal Soares

«SHAKE-HAND» de Olivio
Caeiro, ITKOFLEX, pelicula

+ Agfa-Isopan 17/10. f8. 1/50.

«+MEDITACAO», de Olivio
Caeiro. IKOFLEX, pelicula
Agfa-Isopan 17/10. f16. 6 s.




OBSERVACOES PRELIMINARES
A UM FORMULARIO

Reveladores MWetol - Hidroguinona

No nosso artigo anterior, intitulado
«Observagoes preliminares a um formu-
larion, prometemos fazer em quadros sim-
gles a comparagao de alguns dos revela-

ores mais importantes actualmente em-
pregados. Fazem-se hoje para os revela-
dores na base de metol e hidvoquinona, sem
divida os mais importantes da técnica
moderna de revelagio. H4 aproximada-
mente 60 anos que esta técnica — também
designada, especialmente nos paises anglo-
-saxoes, por técnica dos reveladores MQ
— foi pela primeira vez empregada. Sur-
giram entdo um grande numero de f6r-
mulas, as quais abrangiam uma vasta
escala de variagbes na concentragdo dos
agentes de revelacdo, dos sulfitos, dos

brometo, 4cido citrico, metabisulfito, etec.
Em breve se fez sentir a necessidade de
racionalizar estas férmulas e de as elaborar
de tal modo que fosse possivel garantir,
durante um certo tempo, uma constancia
no respectivo poder de revelagdo. Uma tal
racionalizagio era particularmente exi-
gida pelo desenvolvimento da industria
cinematografica e pelo incremento da ra-
diografia, etc. Os trabalhos de Hiibl e
Tschibissoff deram um primeiro passo
nesse sentido. A questao porém s6 veiu a
ser resolvida com os trabalhos de Reinders
e Beukers, sobre o valor do pII das solu-
¢oes (8.0 Congresso Internacional de Foto-
grafia, 1931). Como esta questdo porém,
envolve conhecimentos cientificos espe-

dlcalis e outros componentes adicionais: —> Continua na pdg. 44
Kodak  Kodak  Agla Agfa  Ansco Ansco  Gevaert Gevaert Delender lllord  llford
De6la D72 40 45 42 48M G210 G215 10D ID2 ID34
Ripido Contrasta
Metol 3.1 2H SR L1 0.8 20 06 4 2i0 106
Hidrcquinana 5,9 12 2,5 1.8 1,2 1,5 1.6 16,5 8,0 3,0
Sulfita sédio anid, 90 45 18 13 45 40 19 25 15 75 10
Metabisullito potdssio 4 Eaien
Bisullito sadio anid. 45 0,4 Py 25
Carbonato sédio anid, 11,5 67,5 I8 45 6,5 3,5 10 50! « 37,5 9
Carbonalo potdsiio anid. 50‘”
Metaborato de sédio 10
kido bérico - —_30
Bromelo de polssio 17 1,9 1,0 0.6 1,5 0,5 _0.5 O.S_I 2.0 2,0 0.3
Agua para : 1000 c.c.
Diluigso : C C & & C C
Cuvete = C 1:1 1:2 1:2
Tanque =T 10 17 45 T T T 4 T
1:3 135
Duragio da revelaciio _6- & € G
Em minufos 7 4 7-8 1-2
18/19° ¢, 15 T 7 L T T A
14 10-12 1520 6 3-8 9-10 12
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A ifﬁr- __ii___: :

UM REALIZADOR E OS SEUS INTERPRETES: Manuel de Oliveira e as duas criangas
que magistralmente dirigiu no melhor filme portuguds: Aniki-Babo, Operador: Jodo Mendes.

Como se faz um filme

4O cinema conquastow hoje as
suas leis proprias. E ainda
wma arle jovem cujo campo
de possibilidades ¢ desco-
bertas futuvas é quase ilimae-
tado. E aos jovens que per-
tence fazer aqwilo que ele
vird a sery. (Leprohon, in
«Les Mille et Un Métiers du
Cinemay).

«Plano Focaly vai iniciar uma série de
artigos sobre este tema, cujo alcance, espe-
ramos, tanto interessara profissionais como
amadores. Procuraremos, por meio de en-
trevistas, reportagens, artigos, consultas,
saber a opinido e aproveitar da experiéncia
dos nossos profissionais; estabeleceremos
um paralelo entre os nossos métodos de
trabalho e os dos estidios estrangeiros;
niao descuidaremos o detalhe pratico, a
indicacao 1til a todos, e em particular ao
amador. Publicaremos hoje o plano geral
da série. Sobre cada assunto havera, em
principio, um artigo da redaccio e uma
consulta ou entrevista com um dos mais
conceituados profissionais portugueses no
ramo respectivo. Poderemos assim manter

uma unidade, na diversidade das opinioes,
dos processos particulares, etc.

Para que melhor se compreenda o plano
geral, fazemos algumas observacoes pre-
liminares, dedicadas especialmente aos que
ainda ndao assentaram ‘)em no vocabulario
préprio destas questdes; ou que ainda nio
tém uma ideia geral, clara, de... como se
faz um filme, Fica assente que os métodos
e nomenclatura empregados serdo os do
cinema profissional. Na verdade, embora
no caso do cinema de amador algumas
coisas se simplifiquem, estas simplificacoes
devem proceder (para o amador consciente)
dum conhecimento claro das necessidades
e dos principios do cinema em geral. Na
escala: cinema 16 m/m (]l)elo processo posi-
tivo-negativo; cinema de 16 m/m. rever-
sivel; 9,5 mm; 8 mm... a simplificagdo ¢é
progressivamente maior. Observemos, po-
rém, dum modo geral, que ela nunca
devera atingir certos conceitos e métodos
fundamentais. Exemplifiquemos: uma
coisa sem a qual € impossivel realizar hoje
um filme profissional qualquer, mesmo
documentdrio, ¢ a planificagao (ou seja,
grosso modo: o filme eserito antes de ser
filmado). Muitos amadores, por desconhe-
cimento do que € o cinema, da necessidade
e das exigéncias duma futura montagem,
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etc., dispensam esse trabalho preliminar.

, como veremos, um grande erro. Mas
nido nos adeantemos. Aconselhamos aos
apressados um livro que os convencera do
que acabamos de dizer: «Comment filmer
en 9.5 mnw, tradugao de um livro da
Focal Press, ed. Tiranty, Paris (*); capi-
tulos: ¢«Quant et comment tourner ?» e «Mon-
tage». I ainda, da mesma colecgdo: «Com-
ment faire un scénarios, Digamos de pas-
sagem que este mesmo assunto (planifi-
cacdo/montagem) se encontra magnifica-
mente tratado, para profissionais princi-
palmente, no livro italiano de Renato May:
Il linguaggio del filmy.

*

A realizagdo dum filme (amador ou pro-
fissional, repetimos) pode dividir-se em
3 grandes fases: preparagdo, filmagem, mon-
tagem. Vamos ver o que estes termos si-
gnificam.

Poderiamos dizer que a preparagdo de
um filme comega quando um certo nimero
de pessoas (que futuramente o irdo finan-
ciar, realizar e explorar) assentam numa
ideia base para a sua produgio: metragem
final aproximada do filme, assunto, meios
de que se dispoe para a respectiva pro-
dugdo (actores, importincia dos decores,
direitos a adquirir, etc.). Nesta primeira
fase deveria dispor-se sempre de uma siné-
HSiS do argumento, mesmo quando se trata

uma obra ja publicada e... célebre: resu-
mos de 15 ou 20 paginas dactilografadas

da Morgadinha dos Canaviais ou das Duas

Causas, prestariam excelentes servicos na
avaliacio do interesse cinematogrifico
(tanto do ponto de vista artistico como

comercial) destes «argumentos», e também

forneceriam optimos elementos para a boa
orientagdio dum futuro tratamento ou
adaptagdo. Enfim, com ou sem sinopsis, é
com base nestes primeiros elementos que
se faz um primeiro esbogo de orcamento.

este que decide os agentes de financia-
mento... ou por outras palavras, que reune
e decide os capitais necessirios para a pro-
dugdo do filme. (Um tal or¢amento deveria
ja ser bastante rigoroso, o que infelizmente
nem sempre tem sido o caso, entre nés...).
Resolvido este primeiro ponto crucial,
comec¢a propriamente aquilo a que os té-
cnicos chamam a preparagdo. E esta de-
veria passar pelas seguintes fases) se as
coisas se fizessem como deve ser, sem pre-
cipitagoes): Sim)]l')sis do argumento (150 a
20 péginas dactilografadas). Primeiro tra-
tamento, que estabelece uma progressio
mais ou menos continua da acg¢io (30 a
50 pég.). Sequéncia ou continuidade:
divisdo em sequéncias e em cenas e des-
crigoes em detalhe da atmosfera da narra-
tiva (60 a 100 pag.). Planificagdo em

* Representante : Filmarte, Lisboa
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cenas dialogadas, planificagdo artistica,
2.9 tratamento, ou ainda pre-planificacio:
uma centena de péginas divididas em
duas colunas com, a direita, o didlogo, e
a esquerda, indica¢des sobre o decor, a
interpretacgdo, a acgao, etc. E final-
mente, a planificagdo, notagio geral de
tudo que vai passar-se no estidio, divisao
da narrativa em planos numerados. Nesta
altura estabelece-se o plano de trabalho e
faz-se uma recapitulagio do filme. Com
estes elementos, e com a colaboragdo, nao
86 do realizador, do director de produgio
e seus assistentes, como também do arqui-
tecto dos decors, do operador, etc., esta-
belece-se nm custo definitivo e rigoroso
da produgdo. Nesta fase foram contra-
tados os actores e os técnicos, avisada a
figuracdo, estabelecidos os planos para a
construgao dos decores, assentes os figu-
rinos, previstos os acessorios, etc. — s6
falta filmar.

O grande primeiro dia chega! A equipa
encontra-se pela primeira vez completa no
eplateawr. O primeiro plano (que pode ser
o tltimo da planificacdo) vai ser filmado.
Do primeiro ao dltimo dia as filmagens
deverio decorrer matematicamente se-
gundo o previsto no plano de trabalho.

Finalmente, captadas todas as imagens
necessérias ao filme, e parte do som (di4-
logo), intensifica-se a montagem (que na
realidade em boa norma pode ter come-
cado antes do fim das filmagens); faz-se
o registo da musica, da banda de ruidos e
da parte do didlogo destinada a ser do-
brada; a wnixager das vidrias bandas
sonoras... I esta tltima fase termina com
o estabelecimento da primeira co6pia-
-standard. Comeca entdo a carreira comer-
cial do filme.

*

Os artigos que vamos publicar avan-
¢ardo aproximadamente pela ordem dos
trabalhos acima apontados. Mas como eles
congstituirdo também o primeiro inquérito
téenico ao cinema portugués, nesse sen-
tido, faremos obra de exploragdo e nio
nos preocuparemos com uma ordem
rigorosa. As comparagoes frequentes com
o que se faz noutros paises, sobretudo
no que diz respeito a métodos de trabalho,
reforgardo a consciéncia das nossas possi-
bilidades. Fis aqui uma ideia aproximada
dos artigos que publicaremos a seguir:
1) O argumento e a adaptagdo. Da cons-
trugio dramadtica em geral e da progressao
dramatica e especialmente cinematogra-
fica. A sequéncia e a sua grande impor-
tancia técnica. 2) Planificacao. Nomen-
clatura e regras. Planificacdo continua e
descontinua. Pontuagdo. Qualidades da
imagem cinematografica. Relagdo entre a
o Continua na pdg. 36
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«LE BIJOU» de Daniel Masclet 13x18 com tripé, sol razante. 1/100 s.
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«RETRATO», Uma das raras solarizacées de Daniel Masclet,




o que ¢ o

IDHEC?

Neste ntimero iniciamos uma série de
artigos informativos dos principais orga-
nismos de formacdo profissional, ou de
investiga¢do ou de produgdo experimental
dedicados a fotografia, ao cinema ou ao
radio. Trataremos hoje do IDHEC: Ins-
titut des Hautes Ftudes Cinematogra-
fiques, escola superior francesa, de cultura
e((]tle téenica cinematografica, funcionando
sob a égide e a direc¢io do Centre National
de la Cinématographie e do Ministério da
Industria e do Comércio de Franga.

Este Instituto pode comparar-se a
qualquer das nossas Faculdades, sendo
exigidos, como condi¢oes de inscrigdo,
determinados cursos elementares e médios,
curso dos liceus, cursos de escolas té-
cnicas, ete.; condigdes estas de que so sdo
dispensados os alunos estrangeiros. Os
candidatos podem também ser admitidos
por concurso. O Instituto prepara e
confere diplomas para as seguintes profis-
soes: Sec¢do I — Realizacao, Produgdo;
Secc¢do 11 — Montagem, anotagdo; Seccao
111 — Som; Secgdao IV — Decoracdo; Sec-
¢do V — Desenho de figurinos. E, conju-
gado com a FEcole Technique de Photo-
graphie et de Cinéma: Imagem (director
de fotografia, cameramen, etc.). Os
conhecimentos exigidos aos candidatos
sdo bastante profundos e referem-se tanto
4 sua cultura geral como a formagdo
técnica. Os dois aspectos — teoria e pra-
tica — acompanham sempre a vida escolar
do aluno, nao sendo nunca um deles di-
minuido pelo outro. O guia das carreiras
do IDHEC define os objectivos desta
organizagio:

«Nenhuma escola, por muito aperfei-
goado que seja o seu ensino, pode ter como
ambicao transformar todos os seus bons
alunos em cineastas. Estes, com efeito,
nascem artistas e formam-se técnicos; e
assim como a inspiragdo dos poetas ndo
lhes vem dos livros, nem a do pintor do
atelier, também o espirito de invencdo
do cineasta nao nasce no estidio. Nada
pode substituir a auséncia de dotes
naturais.

Mas o homem do cinema, talvez mais do
que qualquer outro criador em virtude do
numero e da complexidade dos conheci-
mentos exigidos, deve ser iniciado, guiado
e instruido. Um filme nao ¢ um mundo
em miniatura? Ora uma aprendizagem

entregue ao acaso e ao empirismo pode
ter como resultado levar o desdnimo
ao espirito mais dotado ou, pelo menos,
a hesitacdes e a uma perca de tempo
pr%’udicial a expontaneidade.

portanto indispensavel examinar, em
primeiro lugar, a orientagdo profissional
dos futuros técnicos do dervan, e criar em
seguida as condigdes necessdrias para que
esses estudantes possam prosseguir nie-
todicamente a aprendizagem do seu oficio
aproximando-se assim, com o auxilio da
competéncia experimentada de mestres
hdbeis, duma livre e completa eclosdo
da sua personalidade artistica.

O IDHEC propde-se cumprir esta
missdo educativan.

O Instituto dispoe actualmente de uma
excelente Biblioteca, salas de aulas, um
«plateaur, um bloco de som, salas de mon-
tagem, de fotografia, de projecgio, ete..
O ensino ¢ muito experimental, e entre
outras coisas os alunos siao familiarizados
com os classicos do cinema, frequentando
assiduamente a Cinemateca.

*

Fundado em 1943 por um grupo de
refugiados na Cote d’Azur, esta escola tem
ja prestado relevantes servigos ao cinema.
Assim, de Novembro de 1943 a Julho de
1951, 321 estudantes receberam o ensino
do IDHEC, 128 dos quais de nacionalidade
ndo francesa. De entre estes sao numerosos
os que hoje ocupam um lugar de relevo
na cinematografia francesa e mesmo
mundial. Até esta data 30 nagoes diferentes
enviaram alunos ao IDHEC. No Brasil

articularmente o realizador e director

e produgio Cavalcanti, chamou junto
de si trés alunos do IDHEC, um dos quais
se tornou associado e director artistico da
producdo dirigida por aquele cineasta.
No Egipto, na Venezuela, nas Indias. ..
varios diplomados do IDHEC fazem
beneficiar da preparacio recebida a téenica
local. Outros antigos alunos do IDHEC
tém seguido a sua carreira na radio e na
televisao.

Entre os estudantes actuais do IDHEC
contam-se dois portugueses (Guerra Pe-
reira e Ramos) e trés brasileiros.
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Antes de entrarmos na matéria do nosso
artigo, lembremos que um som se chama
agudo quando a frequéncia respectiva, ou
o nimero de oscilagées por minuto, ¢é ele-
vado; chama-se grave, pelo contréario,

uando o deslocamento da massa sonora
¢ lento e a frequéncia fraca. Fixemos ainda
o seguinte: as consoantes tém frequéncias
mais elevadas que as vogais; as consoantes
asseguram a compreensio das palavras,
enquanto que as baixas frequéncias (vo-
gais) transmitem a energia da voz humana.
Os sons agudos (e as consoantes) propa-
gam-se apenas em linha recta e enfra-
quecem com a distiancia; os sons graves
propagam-se em todas as direcgoes e nao
enfraguecem com a distancia. Todos nos
recordamos da qualidade sonora incisiva,
estridente dum trovido quando ouvido
perto; enquanto o mesmo trovdao nos
areceria surdo e confuso, se ouvido ao
onge.

Recordemos ainda que wm som € mais
ou menos complexo. Neste sentido os
sons musicais distinguem-se dos restantes
(voz falada e ruidos). Os sons musicais sio
relativamente simples, com uma fre-
quéncia predominante chamada «unda-
mentaly, acompanhada apenas de fre-
quéncias aliquotas, chamados sons har-
ménicos. OOs outros sons sdo mais com-
plexos.

¥

Como a nogio de que vamos tratar tem
ainda um caracter grandemente subjectivo
recapitularemos certas expressoes cor-
rentes nos meios radiofénicos. Assim
diz-se que um som rico em agudos é claro,
vico ou brilhante; enquanto um som
rico em graves e pobre em agudos, ¢ con-
siderado swrdo, sombrio, opaco... Um
estiudio surdo («dead» dizem os anglo-sa-
x0es) ¢ um estudio com paredes muito
absorventes, nao reflectindo senao os
graves; pelo contririo, um estudio claro
(dlive») é munido de paredes muito reflec-
toras, as quais ndo absorvem os agudos.
E a esta qualidade, surda ou clara, que
se chama a cor sonora do estiidio. Como ja
sabemos que o conjunto dos sons reflec-
tidos constitui aquilo a que chamamos
reverberacio da sala, podemos definir
mais precisamente a cor sonora, Como: a
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COR SONORA
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VARIACAO DO PLANO E DA COR SONORA
EM FUNCAO DO ANGULO DE INCIDENCIA
MICROFONICA

Quando a fonte sonora for colocada em 1: G é

méaximo (plano de presenca); em 2: G constante

nas frequéncias graves, G varia nas frequéncias

agudas — portanto, 2 planos sonoros aparentes:

em 3: G constante nas frequéncias graves (plano

de presenca), G minimo nas frequéncias eleva-
das (plano de atmosfera).

caracteristica qualitativa de reverberagdo
da sala ('). A importincia desta nocio &
muito grande: basta lembrar que o som
de um instrumento musical, ouvido pelo
microfone ou pelo aunditor, depende
da associagdo instrumento-sala. Assim,
por exemplo, o mais belo som dum instru-
mento qualquer resultara pdlido e sem
vida, quan(‘o executado num campo
sonoro livre (numa esplanada sem paredes,
por exemplo). A tessitura dos instrumentos
das bandas militares compensa, em parte,
esta quebra em virtude da presenca de
numerosos cobres e de uma percussao de
grande rendimento sonoro nas baixas fre-
quéncias e nos extremos agudos.

Uma mudanc¢a da cor dum som corres-
ponde, portanto, a uma mudanca de to-
nalidade. J4 vimos que esta mudanca de
tonalidade contribui (juntamente com a va-
riagdo da intensidade e com a mudancga da
razao entre sons directos e reverberados)

s Yo

———

para a sensagdo de distancia. O aprovei-
tamento e a apreciagdo da cor sonora sao
também fundamentais em todos os efeitos
de ambiente. Suprimindo na transmissiao
de uma voz de homem todas as frequén-
cias agudas, obtém-se nma voz particular-
mente grave; inversamente, suprimindo
de uma voz feminina as frequéncias agudas
obtém-se uma voz particularmente aguda.
Pode assim acentuar-se o contraste sonoro
entre homem e mulher. A mudanca de
tonalidade também pode ser aproveitada
para reforcar os efeitos de travelling so-
noro. Certos efeitos de idade (o envelheci-
mento do mesmo actor), conseguem-se
com uma mudanga na cor sonora da voz
respectiva; do mesmo modo se conseguen
certos efeitos comicos (exemplo: a tru-
cagem sobre ruidos e niisicas nos desenhos
animados de Walt Disney).

Vejamos agora como actuar sobre a cor
sonora. Para nao falar, por agora, nos
correctores de frequéncia, citemos dois dos
elementos mais importantes na transfor-
macgdo da cor sonora: os microfones direc-
cionais e os filtros.

Filtros. Os filtros sdao aparelhos que
permitem cortar, na transmissao dum som,
quer as frequéncias baixas, quer as altas
(«filtres passe-haut» e «passe-bas»). Com a
sua ajuda podem realizar-se: efeitos de
ambiéncia «exterior»; efeitos de distancia;
efeitos de plano sonoro varidvel (refor¢ado
com o emprego judicioso de reverberagdo,
artigo «Perspectiva Sonora)» em n.° 1 de
Plano FGCG-B

Citemos um exemplo. A montagem
«Vida e morte do atomo» de Jean Matras,

realizado no Club d’Essai da Radiodi- .

fusio Francesa, e citado por Bernhardt:

A musica do «anoscardo» de Rimsky-
-Korsakoff evoca primariamente a ideia de
deslocamento do electrao dentro do dtomo.
Para acusar este efeito e torna-lo mais
visual, o produtor utilizou uma rede de
filtros «passe-haut» e «passe-bass. Quando
o tema musical evocava a ideia de aproxi-
magio aumentou-se progressivamente o
desvio da curva de resposta para os baixos,
com uma diminui¢io dos agudos, e reci-
procamente. Este movimento operava-se
simultaneamente com um balango va-
riavel do som reverberado (tomado na
camara de eco) e o som directo. Assim
quando o electrio se encontrava afastado,
a dosagem era a seguinte:

méaximo de agudos; minimo de graves;
reverberacio sobre os agudos.
Para a posi¢io aproximada:
—méximo de graves; minimo de agudos;
reverberagio sobre os graves para au-
mentar a impressiao de grandeza aparente.

Tim resumo, o movimento de trovelling
era o resultado:

— duma mudanc¢a de planos sonoros
devido a variagio da relagao G;

— duma acentuagdo de impressao de
distancia por meio duma variagao con-
tinua de cor sonora.

Os filtros sao também utilizados com
intencdes expressivas: vozes telefénicas,
vozes irreais, etc.

Microfones diveccionais. A directividade
dos microfones ¢ varidvel conforme a fre-
quéncia dos sons. Isto quer dizer que, a
medida que a fonte sonora se afasta do
eixo de directividade dum microfone, veri-
fica-se nao somente um enfraquecimento

~do som, como uma modificacdo de cor

sonora. Com a ajuda de um desenho for-
necemos um exemplo desta variagao.
evidente que, tratando-se dum microfone
de outro tipo, a curva de resposta seria
outra.

J. E. S.

(1). Do ponto de vista fisico, a natureza da cor
sonora ¢ fornecida na sua generalidade pelo
exame da curva do tempo de reverberacio em
funciio da freguéncia. Se, por exemplo, tal curva
nerde altura nas frequéncias elevadas a sono-
vidade da =ala & em geral, sombria. A cor
sonora depende também da ressoninecia do
espaco do estidio e respectivas freguéncias; e
ainda das vibracbes das superficies aparentes
das paredes,
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RADIORECEPCAO NAO

Como referimos na seccgiao de critica de
livros, a Unesco editou na sua colec¢io
de estudos A I'mprensa, o cinema e a rddio
no mundo de hoje, um interessante volume
dedicado a Rddio-recepeao barata. No
sentido de animar os novos amadores da
radio, iniciamos neste niimero uma série
de artigos cujo tema geral é a radio-re-
cepgdo a baixo prego.

Muitos auditores apaixonados lamen-

tam-se com os ruidos que diminuem a

ualidade da sua recepgdo. Na maior parte

os casos a causa principal dessa ma qua-
lidade reside na auséncia duma boa antena
indispensdvel para as grandes distdncias.
Vamos, pois, dar algumas indicacbes para
a sua construgao.

Duni modo geral, uma antena ganha em
ficar o mais alto e desembaracada possivel.
No esquema A mostramos o tipo vulgar da
boa antena. Trata-se dum fio metélico de
2 mm. de didmetro e uns 12 a 15 metros
de comprimento. Na gravura B vemos
outro modelo de antena: ela consiste fun-

A
corda

e

ESQUECA |
A ANTENA !

damentalmente numa bola metalica iso-
lada. O fio que a liga ao receptor passa
dentro duma grade ligada a terra, conse-
guindo-se assim o isolamento. Na gravura
C indicamos como estabelecer uma antena
entre duas janelas. Uma tal antena é pre-
ferivel a4 antena interior, sobretudo se o
prédio for em cimento armado, material
este impermedvel as ondas hertzianas.
Finalmente damos em D o esquema dum
quadro, que pode ser utilizado com van-
tagem nas habitacoes onde ndo houver
cimento armado. Este quadro ¢ directivo
(orienta-se de acordo com a origem da
emissdo), tem a poténcia duma antena e
elimina os ruidos.

Complenientarmente digamos duas pa-
lavras solre a tevra. ¥ o complemento da
boa antena. A melhor solugdio (esquema E):
uma grade enterrada a meio ou um metro
do solo, ou dentro dum pogo. Quando se
recorrer a tubos de 4gua ou gés, limpar e
pulir as superficies onde se vai fazer o
contacto.
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FIDELIDADE
E ALTA FIDELIDADE

Muito se tem escrito e talvez se conti-
nuard a escrever sobre este assunto. O
conceito de fidelidade em instalagdes ra-
dio eléctricas e de reprodugio de som, tem
sido fonte inesgotavel para tantos autores,
tanto sobre o ponto de vista da distorsio
de frequéncia como da distorsio harmé-
nica. Vamos tentar expor algumas id-=ias
sobre o assunto, dando primeiramente
algumas definicdes para orientar os lei-
tores menos familiares com estes assuntos
e apos, faremos algumas consideragdes
sobre aquilo que, em nosso entender, se
deveria considerar, sob o ponto de vista
técnico, como a melhor orientagdo a tomar
para se obter uma reprodugdo, tanto
quanto fiel, do som inicial.

Nio temos em vista entrar em porme-
nores de cdlculo técnico aplicado ao de-
senho dos equipamentos radioeléctricos

or querermos manter estes artigos dentro
go nivel de divulgacio que tais intro-
missdes matematicas iriam prejudicar.

Posto isto, entremos na matéria.

O problema da fidelidade pode ser en-
carado como principalmente aplicado a
dois dos grandes ramos da radio electri-
cidade: a transmissio-recep¢io do som
via éter — do microfone ao alto-falante,
via emissor e receptor; e a transmissao do
som por fios — do microfone ou disco ao
alto-falante via amplificador de audio-fre-
quéncia. A fidelidade ¢ de considerar em
outros ramos da técnica radioeléctrica,
em que a perfeicio e constincia do formato
da onda sdo necessirios, mas desejamos
limitar-nos a estes dois ramos mais usuais.

Oue se entende por fidelidade?

Fidelidade é a propriedade que um equi-
pamento radio-eléctrico complexo tem de
reproduzir o som inicial com maior ou
menor deformacdo. A esta deformacao é
habitual chamar-se distorsdo. Quanto
menor for a distorsio total que se
verifique num equipamento radio eléc-
trico, maior sera a sua fidelidade,

Bai®a, média ou alta-fidelidade sio,
na realidade, expressdes puramente con-
vencionais que nada exprimem numérica-
mente de concreto; expressoes de que,
especialmente da wltima, se tem abusado

ara fins meramente comerciais sem que
isso signifique qualquer coisa que possa
ser expresso pela razdo fria dos niimeros.

Radio-Amadores

Entre as diversas interpretacdes que
temos visto dar a designacio de alta-fi
delidade» hd grandes diferengas de carac-

" teristicas téenicas em termos dos valores

numéricos das quantidades de distorsio.
Assim temos visto, por exemplo, ampli-
ficadores de audio-frequéncia, classificados
pelos respectivos construtores como de
alta-fidelidade» e gue apresentam uma
percentagem de distorsio harmoénica de
1 ou 29,. Por outro lado, outro fabricante,
mais modesto talvez, a um amplificador
que apresenta uma percentagem de dis-
torsdo de 0,5;% nao o apresenta como
sendo de alta-fidelidade. Estas diferencas
de critério s6 servem para nos convencer
que ¢ necessdrio julgarmos por nés proé-
prios e ndo nos deixarmos influenciar por
expressoes que, a maior parte das vezes,
somente possuem um valor muito relativo.

Entre as diversas formas de distorsao
que geralmente se encontram nos equipa-
mentos radio eléctricos de regrodu(;ao do
som, devemos salientar as duas princi-
pais:

Distorsd@o por harménicas — é aquele
modo de alteracao da forma da onda ini-
cial pela introdugdo de frequéncias muil-
tiplas ou sub-miltiplas da frequéncia
inicial que, sobrepostas a esta, tornam o
seu formato diferente do primitivo. O apa-
recimento destas harménicas pode, e ge-
ralmente, ser devido a deficiente fabrico
dos equipamentos.

Distorsao de frequéncia — é devida &
deficiente transmissdo, através do con-
junto radio eléctrico, das diversas fre-
quéncias que desejamos transmitir. Se
esse conjunto transmitir com igual efi-
ciéncia todas as frequéncias desejadas,
podemos dizer que se trata de um bom
sistema. Normalmente néo se verifica este
caso pelo que a distorsao de frequéncia é,
habitualmente, deficiente.

Vamos iniciar o nosso estudo pela dis-
torsio de frequéncia que se nos afigura
niao s6 interessante mas também de mais
facil compreensao e portanto mais prépria
para dar inicio a estas nossas considera-
¢Oes, e também porque entendemos que
nunca ¢ demais chamar a atengio daqueles
que se dedicam ao assunto, tanto profis-
sionais como amadores da boa muisica.

Uma das principais dificuldades que a
técnica encontra na reprodugio das cha-
madas audio-frequéncias (entre os 16 e
22.000 ciclos por segundo), é a enorme
largura de banda ocupada por estas fre-
quéncias e que se pode ver facilmente que

— Continua na pdg. 33
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Processos fotomecanicos de reproducao

Antes de expormos a técnica utilizada
para a reprodugdo a cores de originais a
cores (fotocromogravura) resumiremnios algo
sobre a téenica utilizada para a repro-
duciao monocromitica de originais a cores
e sobre a cor e mistura de cores.

Fotogravuras de originais a cores—Para
a reproducio de originais a cores as foto-
gravuras obtem-se da forma ja indicada
gl’!a-nu Focal n.o 2, pag. 30) isto é, como
otogravuras normais. A diferenca reside
apenas no processo fotografico. Enquanto
que para as fotogravuras de originais mono-
cromiticos se utilizam negativos ortocro-
maticos por razoes de economia e rapidez,
os negativos para a reprodugio de origi-
nais a cores tem de ser sensiveis as cores
— pancromaticos. 56 desta forma se con-
segue obter a graduacio de valores corres-
pondentes a graduacao das cores dos ori-
ginais e se evita, por exemplo, que as
zonas aziis de um original fiquem brancas
e as zonas vermelhas fiquem escuras o que
sucedera se forem utilizadas chapas orto-
cromidticas. Trata-se fundamentalmente
de assegurar que o negativo respeite as
diferencas de tonalidade e sombras do
original numa palavra de obter uma sin-
tese o mais fiel possivel. As chapas pan-
cromdticas exigem porém cuidados espe-
ciais na revelagdo entre as quais a elimi-
nacio da luz vermelha habitualmente
utilizada, na camara escura, a qual € subs-
tituida por uma luz verde.

0 que é a cor 2— Num sentido correcto,
a cor nao tem existéncia material; nao ¢
matéria. Chamemos cor a sensagao pro-
duzida na nossa retina pelas radiacoes
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Os filtros retém, absorvendo, determinadas ra-
diacdes. Neste caso, um filtro amarelo deixa
passar luz vermelha, amarela, verde e infra-
vermelho e absorve a luz azul, violeta e ultra-
violeta. B curioso notar que o comprimento de
onda das radiagbes aumenta no sentido do
infra-vermelho para o ultra-violeta.

plano focal

luminosas provenientes da matéria. As
diferentes cores sdo sensa¢des produzidas
pelos diferentes comprimentos de onda
das radiacoes luminosas. A luz que vem
do Sol ou de outra fontes luminosas e que
é reflectida, refractada ou difundida pelos
objectos, nao ¢ pura. If formada da mistura
de um grande niimero de radiagbes com
comprimentos de onda diferentes. Po-
demos comprovar esta propriedade fazendo
passar através dum prisma um feixe lumi-
noso proveniente duma frincha da janela
em dia de sol. Decompomos desta forma
a luz num espectro no qual observamos
uma série de faixas de cor. Os nossos olhos
apreciam as diferengas luminosas de faixa
para faixa, atribuindo a cada sensagao
luminosa uma cor. I o que sucede com o
arco-tris nos dias de sol e de humidade.
A luz do sol quando estd muito acima do
horizonte é chamada /uz branca e corres-
ponde a um certo doseamento relativo das
radiacoes do espectro visivel. Os corpos
que definimos como brancos, o gesso, por
exemplo, sdo aqueles que difundem a luz
sem alterar o doseamento das radiagdes
do seu espectro. Os corpos coloridos, o
sangue ou a clorofila das folhas sdo corpos
que guando reflectem, refractam ou di-
fundem a luz nao o fazem da mesma ma-
neira para todas as radiacdes e absorvem,
as vezes completamente, faixas do espectro
visivel. O negro ¢ a auséncia de luz. Um
corpo parece-nos negro quando absorve
completamente todas as radiagoes lumi-
nosas. Um corpo verde iluminado de luz
vermelha, parece negro.

TU'm objecto branco iluminado de luz
vermelha, parece vermelho.

A sensagdo de cor ¢ pois fundamental-
mente subjectiva e se podemos atribuir a
cada faixa do espectro o nome de unia
cor, a operacio inversa aplicada as tintas
observadas todos os dias, serd absoluta-
mente ilusoria. Fstas tintas correspondem
em regra geral a composigoes espectrais
de que a nossa retina tem apenas uma
impressio global mas de que ndo pode
fazer a andlise.

A mistura de cores: Sintese aditiva e sin-
tese subtractiva — Se projectarmos num
mesmo deran dois feixes de luz de cores
complementares € com a intensidade ne-
cessaria obtermos uma mistura de cores
que reconstitui a cor branca. Explica-se
este fendmeno da seguinte maneira: uma
das radiagbes luminosas projectadas con-
tém no seu espectro as radiagoes que faltam
a outra para constituir a luz branca. Jun-

. e

tando-as reconstitui-se o branco por sin-
tese aditiva. Variando a intensidade rela-
tiva dos dois feixes luminosos coloridos,
pode obter-se todas as tintas intermedia-
rias entre as duas cores misturadas. Existe
porém outra forma de misturar cores com
resultados diferentes. E ¢ precisamente
este o processo que nos interessa para
cong)reender a base do processo de re-
produgdo conhecido por tricromia, raiz de
todos os processos de reproducao cromética

Cologquemos um filtro de cor amarela e
um filtro de cor azul, dispostos um contra
o outro e de tal forma que um feixe de luz
branca os atravesse sucessivamente. Obte-
renios a cor verde que ¢ a mistura das duas

rimeiras. A mistura realisa-se da seguinte
orma: O filtro de cor amarela retira a
luz branca a porgio do espectro que o
amarelo retém, isto €, que ndo atravessa
o filtro amarelo, e o filtro azul a por¢ao de
de espectro que o azul retém, isto €, que
nao atravessa o filtro azul. A formacio
duma cor por este processo chama-se
sintese sublrvactiva. Se misturarmos duas
cores complementares ((grosso modo as
cores complementares apresentam os se-
guintes bindrios: 1—vermelho-verde; 2 —
azul-laranja; 3-—amarelo-violeta) retenios
uma porgao do espectro da luz branca com
o primeiro filtro e, depois, o resto do es-
pectro com o segundo filtro. Verifica-se
portanto que ndo passa nenhuma luz: a
mistura obtida ¢ o negro.

A quase totalidade das cores que obser-
vamos todos os dias é produzida por sub-
tracgao a partir da luz branca. Um corpo
parece-nos colovido porque absorve uma
certa porgio do espectro. Se misturarmos
duas cores de 6leo, os pigmentos que as
compoem retém, cada um por seu lado, uma
certa quantidade de radiagdes que caem
na zona dada do corpo e a cor obtida ¢ o
resultado das duas su{;tracc;ﬁes sucessivas.

IIl - FOTOCROMOGRAVURA

Para a reprodugio de originais a cores
as chapas para cada cor sio preparadas
a partir de negativos por stnlese subtractiva.

Tricromia — Tricromia é o processo
grifico fotomecanico pelo qual se obtém
trés chapas correspondentes a trés cores
de impressio, a combinacdo das quais re-
produz um original com nimero determi-
nado ou indeterminado de cores.

Para obter os negativos necessarios uti-
lizam-se os filtros necessirios para cada
uma das cores a que vamos reduzir o
original.
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As figuras 1, 2, 3 e 4 representam as chapas
das cores amarela, azul, vermelho e preto, res-
pectivamente e pela ordem em gue entram na
impresfio. A figura 4 representa o papel ou su-
porte impresso na cor amarela. A fig. B repre-
senta a impressio do azul sobre o amarelo, a
qual permite nfio 86 as cores das tintas de im-
pressiio como as provenientes da sua mistura
subtractiva, neste caso o verde. A figura C re-
presenta a terceira impressio, ou seja o verme-
lho sobre as cores anteriormente obtidas, per-
mitindo novas misturas subtractivas, neste caso
laranja, vialeta e acastanhado, Finalmente, a
figura D representa a impressido da chapa tota-
lizadora — negro ou cinzento, permitindo além
do reforco das cores anteriormente obtidas a
mistura subtractiva do castanho e o acabamento
do trabalho, A marcha A, B e C é utilizada na
tricromia, A marcha A, B, C e D ¢é a utilizada
na tetracromia.

A acgdo dos varios filtros ¢ idéntica e a
sua fung¢do é permitir, como ja vimos,
apenas a passagem das radiagdes luminosas
que nos convém, ao mesmo tempo que
impede a passagem das radiacdes lumi-
nosas que nos nao interessam.

Para a obtencio de cada um dos trés
negativos ¢ utilizado um filtro de cor
adequado. Por isso cada negativo apenas
apresentard a imagem de uma das cores
fundamentais (e suas gradagdes) do es-
pectro solar.

A Tricromia utiliza, regra geral, as se-
guintes cores reprodutoras: amarelo, azul,
vermelho, trés cores que por sobreposices
adquadas permitem obter a sensagio de
outras cores como seja:

Amarelo - azul = verde.

Azul 4 vermelho = violeta.

Amarelo - vermelho = laranja.

Amarelo + vermelho + azul = sen-
sagao de negro.

evidente que a mistura impressa de
quantidades varidveis de uma cor ou

— Continua na pdg. 33
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ROTEIRO

O Roteiro foi criado para
agrupar as firmas ou entida-
des que prestam servigos ou
vendem material dos diver-
sos ramos da Fotografia, Ci-
nema, Rédio, Artes Graficas
e Publicidade.

Desta forma habilitamos o
leitor a orientar-se corografi-
camente e qualitativamente
sobre as véarias casas da es-
pecialidade e a consulti-las
quando necessitem dum ser-
vico especifico.

Quantas vezes niao terd su-
cedido ao amador residente
longe de Lisboa ou Porto, ou
quando em viagem, ter ne-
cessidade d e adquirir um
acessorio ou determinado tipo
de material e nao saber onde
se deve dirigir...

Estes anuncios permitem
pois ao profissional, amador
ou turista conhecer em quais-
quer circunstincias em que
se encontre as firmas, ou
pessoas a que pode recorrer
para resolver os seus proble-
mas de aquisi¢cio de material
ou de Servicos especializados.

O Roteiro tem esse fim e
ao registar os seus primeiros
anuncios espera que dentro
de alguns niimeros possa
apresentar um roteiro com
mais adesSes e geografica-
mente mais representativo.
Por agora limitamo-nos a
uma distribuicdo proviséria e
resumida das vdrias rubricas.

O preco da série de 12
anincios (1 em cada niime-
T0) ¢ apenas de Esc. 200$00
por cada citagio. O mesmo
anunciante pode fazer varias
citagbes em Seccbes diferen-
tes.

Entre as secgoes em que
o Roteiro se divide encon-
tram-se:

1 — Estabelecimentos que
vendem madterial.
2 — Estabelecimentos que

prestam servicos de la-
boratério e oficinas.

3 — Estabelecimentos que
alugam material.
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<% LISBOA

VENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Victor Névoa — R. da Vito-
ria, 7, 2.°— Peliculas e
papéis fotograficos
«Standard».

Optica Moderna — R. da
Conceicdo, 23. Lentes, ar-
macoes para oOculos. Ins-
trumentos de precisdo.
Densimetros.

Radio Motores, L." — Pra-
ca do Areeiro, 12. — Ra-
dio. Electricidade. Cine-
ma.

Solarco Lda.— P. do Mu-
nicipio, 32, 4.° — Telef.
32062 — Diapositivos e
Filmes fixos (film-stri-
ps).

PRESTACAO DE SER-
VICOS:

Fotografia Invicta — Rua
Ferreira Borges, 31,
1 ] B Fotografia de
Arte.

Dallas — Rua da Arrabida,
62-A — Cartazes. «Pla-
quettes». E x p o s itores.
Decalcomanias. B rindes
Publicitarios.

% COIMBRA

YVENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Atlantida — Rua Ferreira
Borges— Agentes no
Centro do material Lu-
miére.

PRESTACA0 DE SER-

VICOS:

Mesquita — Rua. Visconde
da Luz — Tudo para fo-
tografia e Cinema de
amadores.

Tabacaria Nilo — Largo da
Portagem. Tudo para fo-
tografia e cinema de
amadores.

% PORTO

Material Sensivel «Adox».
Antonio Maria Saraiva.
Rua Fernandes Tomas,
800.

SE O SEU
PASSATEMPO
EA
FOTOGRAFIA...

$

PASSE
O TEMPO
A FOTOGRAFAR
COM

PELICULAS

VENDEM-SE
NAS CASAS
DE ARTIGOS
FOTOGRAFICOS

(OSTA & C* L™

R. DA FABRICA, 43-PORTO




Radio-Amadores

— Conclusdo da pdg. 29

se extende por cerca de 10 oitavas, isto se
comegarmos a considerar a banda nos 15
ciclos, o que ndo ¢ normal. Na pratica,
considera-se o infcio das frequéncias usuais
como sendo os 30 ciclos por segundo e dai
até os 15.000 ciclos por segundo desenro-
lam-se as nove oitavas normalmente con-
sideradas.

Para melhor elucidacdo e para con-
fronto, basta que se diga que um emissor
ou receptor que tenha de cobrir com um
86 jogo de bobines toda a banda das ondas
curtas (dos 2 aos 20 megaciclos) somente
terA que cobrir uma banda inferior a 4
oitavas. Por isso, repetimos, a grande difi-
culdade na transmissdo das chamadas fre-
quéncias de audio ¢ a enorme largura da
banda que ndo tem paralelo em qualquer
outra modalidade técnica radio eléctrica.
Para melhor elucidagido do leitor pouco
familiar com estas ﬁesignagﬁes diremos
?ue se entende por oitava o intervalo de

requéncia em que esta é dobrada. Assim,
existe uma oitava entre 100 e 200 ciclos
por segundo, entre 1.200 e 2.400, etc.

Esta grande largura de banda a trans-
mitir, criou enormes problemas para a
construgdo dos equipamentos e iremos ver,
gtravés do desenm}la;ldestas nossas consi-

eracoes, quais as limitagGes que se poem
ao técnico quando pretende construir um
equipamento que possa reproduzir com
igual eficiéncia todas as frequéncias dessa
banda.

Na cadeia emissora-receptora temios
sempre a considerar um minimo de ele-
mentos que constituem a chamada cadeia
de programa.

Num conjunto tipico temos a consi-
derar:

a) — Origens de programa — palavra,
orquestra com ou sem solistas
instrumentais ou vocais, ruidos
diversos, etc.

b) — Primeiro 6rgao electro-actistico —
microfone.

¢) — Cadeia de amplificagdo — sistema
de amplificadores com ou sem
sistema de compressido de nivel.

d) — Emissor com o respectivo modu-
lador que pode ser considerado
como fazendo parte da cadeia
de amplificagdo.

¢) — Receptor constituido por sistema
de amplificagdo de sinais em ra-
diofrequéncia e audio-frequéncia

f) — Segundo érgdo electro-actistico —
o alto-falante.

g) — Finalmente o ouvido humano.

Como o principal fim de todo o sistema
¢ levar ao ouvinte o som inicial tdo correcto
quanto possivel, achamos que serd mais

simples partir do fim para o principio
afim de podermos, partindo das caracte-
risticas do ouvido humano, é6rgiao natural
e }-yor conseguinte imutdvel, analisar as
deticiéncias das diferentes partes de todo
o sistema, procurando encontrar as solu-
¢des que mais convenham para que tudo
se passe como se o nosso ouvido se tenha
transportado ao local onde o som € pro-
duzid%c.)
Luis Esteves Pereira

Processos fotomecinicos de
reprodugGo . Conusio da pdg. 31

outra permite a sensagio de grande nu-
mero de tonalidades.

Utiliza-se um filtro de cor para cada
negativo. Para comodidade da nossa ex-
posicdo chamaremos a estes negativos
negativos da chapa da cor x.

Para obter um negativo da chapa da cor
amarela, é utilizado um filtro violeta na
pratica também azul. Para o negativo da
chapa da cor vermelha, um filtro verde.
Para o negativo da chapa da cor azul, um
filtro laranja, na pritica também ver-
melho.

A luz passando através dos respectivos
filtros evita e retém as cores e tonalidades
ndo complementares das cores das tintas
nas quais as chapas vio ser impressas.

Na técnica exposta para a fotogravura
vimos 3ue a chapa de rede ¢ colocada em
frente do negativo, mas para o trabalho
da fotocromogravura é colocada uma rede
circular rodada a diferentes angulos. Os
angulos da rede circular sdo diferentes
para cada cor, a fim de evitar o chamado
moiré ou irregularidade da rede quando as
cores sdo sobrepostas na impressido. Para
uma das cores a rede circular é colocada
a um angulo de 45° da vertical e para as
outras duas a 75° e 159, respectivamente.

Os negativos sdo revelados, copiados na
chapa de zinco e gravados pela forma ja
conhecida (vidé Plano Foca;, n.° 2, p. 30)
apenas com a diferenga de que a gravagdo
é executada muito suavemente, deman-
dando muita pericia.

O gravador de chapas de tricromia deve
ter bons conhecimentos de cores e da sua
seleccdo a fim de conseguir obter a maior
semelhanc¢a com o original reproduzido.
Deve corrigir as deficiéncias da separacdao
cromdtica, o que se consegue com uma
série de gravacoes cuidadas, protegendo
certas zonas das chapas e continuando a
gravacao das zonas que o necessitem.

Esta operacao é geralmente repetida um
numero consideravel de vezes e sdo tiradas
muitas provas de prelo até a conclusdo do
trabalho.

—> Continua na pdg. 44

plano focal

33



34

Termémetros — para a
camara escura. Quantas ve-
zes ja sentiu a necessi-
dade de utilizar um termo-
metro apropriado para a
cAmara escura? Separado
ou juntamente com a Ins-

talagao para o Laboratorio
fotografico Kodak esta a
sua disposicio um novo

tipo de termémetro para
camara escura.

Estao a venda também
as maquinas Kodak — cé-
lebres em toda a parte
como as Monitor, Vigilant,
Kodak 85, Kodak Reflex
ou a Medalist II. Dezenas
de acessorios e pecas so-

Temos o maior prazer em
completar e esclarecer todas
as indicacBes deste Boletim
bastando para tal dirigir=se
4 Kodak Portuguesa Limi-
ted, R. Garret, 33, Lisboa.

Os produtos Kodak estao &
venda nas boas casas da es-
pecialidade, em todo o Pafs.

bressalentes sfo uma ga-
rantia Kodak.

A fotografia de interio-
res é de muito maior inte-
resse quando se possui a
iluminacio necessaria
pronta a utilizar e o equi-
pamento utilizado se pode
arrumar facilmente quando
ndo estd em uso.

A “Lumenizacdo”
deixa sair

mais Luz

— Para os Projeccionistas
eis a novidade do Ano!

A Lumenizac¢io, novo pro-
cesso Kodak de proteccido das
lentes conheceu as suas pri-
meiras aplicacoes na Optica
das Kodak do post-guerra —
a Kodak Reflex, a Kodak Me-
dalist II, o novo Cine Kodak e
outras miguinas Kodak.

Agora passou a ser aplicada
as objectivas dos projectores
Kodak — Kodascope, e Kodas-
lide—com resultados surpreen-
dentes.

A lumenizacio aumenta o
rendimento da luz dos ja efi-
cientes projectores Kodaslide
em aproximadamente 50 por
cento! E a iluminacfo adicio-
nal conduzida para o «ecrany
— que conta na projeccio. E o
rendimento luminoso dos Ko-
dascopes foi aumentado em um
terco pela lumenizacéo,

Verifica-se também um au-
mento de gualidade — um
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acrésecimo de contraste, de du-
reza e realce da imagem. Este
aumento de qualidade—o qgual
também enriquece o brilho da

imagem — ndo é mensurdvel
em percentagens com exacti-
ddo. No entanto, podemos afir-
mar que as transparéncias
projectadas através dum sis-
tema O6ptico lumenizado tém
pelo menos duas vezes mais o
brilho aparente das projecta-
das através do mesmo sistema
6ptico antes de ser lumeni-
zado.

MAIS CONTRASTE, PUREZA
DA COR

O aumento de gqualidade é
especialmente visivel — tanto a

preto e branco como em Koda-
chrome—quando sfo projecta-
das zonas escuras no ecran.

A lumenizacdo reduz a luz
dispersa, caracteristica domi-
nante dos sistemas 6pticos néo
lumenizados, Isto guere dizer
que nio se verificam og pretos
¢acinzentados» e as cores man-
tém-se ricas e puras,

Para o projeccionista, cioso
em manter um nivel 6ptimo de
trabalho o aumento de con-
traste e pureza de cor séo
factos mais importantes que
quaisquer outros.

Aprecie um dog projectores
Kodak lumenizados em pro-
jeccdo e verificard as vanta-
gens da Lumenizacio.
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KODAK PANATOMIC - X —
Grido «minutor». Permite gran-
des ampliacdes; Garante os
maiores detalhes e uma boa
textura,

T
|

A At

KODAK PLUS-X—A pe-
licula pancromditica para todos
os filmes. Velocidade apro-
priada, grio fino, excelente
gradacio, boa latitude de ex-
posicdo,

KODAK BSUPER-XX — A
pelicula pancromdtica rdpida
para dificeis condicies de ilu-
minacdo de exteriores e ins-
tantneos de interiores com
Photoflash.

KODAK SUPER PANCHRO-
-PRESS — A mais rdpida pe-
licula Kodak, Para instanté-
neos com iluminacio defi-
ciente,

KODAK ORTHO-X — A
mais rapida pelicula Ortocro-
mitica, Recomendada para fo-
tofrafias de homem devido aos
seus pronunciados efeitos na
reproducdo da epiderme.

Kodalk Infravermelho

Quando a neblina se interpde entre o foté-
grafo e a paisagem, para obter instantineos a
disténcia, tenha ao seu dispor a pelicula Kodak
infravermelho e dispare a miquina equipando a
objectiva préviamente com um filtro laranja ou
vermelho. A gravura que inserimos dd4 uma
ideia dos curiosos e interessantes efeitos que se
podem obter tirando partido da sensitividade
especial desta pelicula as radiacdes infraverme-
lhas. E fornecida em rolos e estd 4 venda no
seu agente Kodak habitual.

O primeiro passo para a melhor

fotografia...
...a EXACTA pelicula Kodak a uti-

lizar.
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Hoticidrio

GAG-SHORTS» PUBLI-
CITARIOS

O panorama da publici-
dade cinematogrifica em
Portugal tem estado atido
quase exclusivamente a
qualidade da locugdao e
legendas bem desenhadas.
Embora aparecam de

nando em vez alguns
1lmes publicitérios cinema-
tograficamente bons, como
por exemplo os de Olavo
d’Eca Leal, tem-se notado
uma certa saturacio de
ideias e receita, por demais
repetidas, de estilos. Para
quem conhece por exemplo
os engranc¢ados «gag-shortsy
franceses de Jean Mineur e
de «Cinéma-Publicité» e as
possibilidades magnificas do
estilo utilizado por estes
prod ut ores-realizadores,
nédo serd novidade o que a
seguir noticiamos. Em todo
o caso registamos que se
encontram em produgio
uma série de «gags-shorts»
encomendados pela Ovic a
Sociedade Radio Cinema-
tografica, IL.da. que vém,
certamente, arejar os ecrans
portugueses e abrir cami-
nhos j4 consagrados no
estrangeiro, mas raramente
assinalados em Portugal.
O «gag-short» diferencia-se
dos vulgares filmes publici-
tarios por ser como que um
filme-miniatura com titulo,
histéria, cabeca e membros:
Pura anedota, cinemato-
graficamente contada, que
se resolve numa alusao pu-
blicitaria, divertindo o es-
pectador.

*

DESENHOS ANIMADOS
PORTUGUESES

Fundou-se numa orga-
nizagao denominada «Mi-
nifilme», e dirigida pelos
srs. Anténio Mateus e Ma-
nuel Gamito.

Actualmente encontra-se
ja a filmar algumas cenas
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do primeiro filme, de ca-
racter cientifico. A «Mini-
filme» anuncia ter também
em preparagdo um pequeno
filme recreativo infantil e
parece reunir um grupo de
colaboradores com alguma
aprendizagem, contando-se
nesses colaboradores algn-
mas raparigas.

A Minifilme» pela voz de
Anténio Mateus fez decla-
ragoes ao semandrio «Car-
taz» em que afirma ter depa-
rado com muitas dificul-
dades desde as de caricter
econémico até a dificil
seleccio de colaboradores.

O treino de colaboradores
parece praticamente dificil
tanto pela falta de tradigcao
e experiéncia como por ra-
rearem as pessoas que se
dedicam a este género de
trabalhos.

J4 foram iniciadas vérias
tentativas sem resultado
gara produzir filmes de

esenhos animados portu-
gueses. Parece que desta
vez a «Minifilme» consegue
atingir os objectivos pois
o seu director que dedicou
oito anos de estudo ao
assunto considera-se em
condicoes de levar por
diante os projectos da
«Minifilmeny.

CINERAMA —> Conc. da pdg. 12

¢Oes, entre as quais, como
ja se estd tratando, a subs-
tituicdo dos trés projectores
por um tunico provido de
trés objectivas com a ca-
mara fotografica.

FEste processo vem enri-
quecer ainda a paleta do
realizador. Alguns dos mais
célebres mostram-se inte-
ressados: John Ford pro-
jecta um décimo filme sobre
a guerra de Secessao. Tay
Garnett um novo Western,
e o realizador dos fastos
cinematogréficos e biblicos,
Cecil B. de Mille, prepara
também uma nova versao
dos Dez Mandamentos
Assim a produgdo ameri-
cana parece ter achado
nisso uma possibilidade de
renovar-se e, sobretudo
uma arma suplementar
contra a televisao invasora.

Publicagdes das
Ggremiagodes

FOLHETOS DA AS-
SOCIACAO FOTOGRA-
FICA DO PORTO — Re-
cebemos a 6.5 publicacao
(Abril de 1953) do simpdtica
agremiagdao de amadores fo-
togrdficos do Porto. O facto
mais relevante a assinalay é
o convite dirigido a Asso-
ciagao Fotogrdfica do Porto
pelo  grupo «Amigos do
Portor para «olaborar nas
celebragoes do sew 5.2 ani-
versdrio com o material foto-
gridfico mecessdrio a uma
exposigao das parcelas pito-
rescas da velha cidadey, Tem
assim a Associagdo oportu-
midade de demonstvar a sua
capacidade técnica e — o que
é mais importante — a dedi-
cagdo, o entusiasmo dos seus
associados pelas coisas do
Porto. Esta exposi¢do, como
justamente observa Fran-
cisco Waldemar Mota, «serd
amostra perante a cidade das
possibilidades do  miicleo
principal dos seus amadores
de fotografiay.

x

O folheto wveproduz wm
cliché de Jorge Henriques,
cuja fotografia foi comside-
rada o trabalho mais classi-
ficado na sessdo de Margo;
e publica o programa para o
més de Abril: Dia 14—
Sessdo para inictados:
Emulsaes e filtros. Exempli-
ficagdo no laboratovio. Dia
19 — Digressdo fotogrdfica.
Dia 21 — Sessao de foto-
grafia prdtica na Sede. Dia
28 —Sessdao de critica.
Tema: «Cenas de Trabalhoy.
Temas para os proximos
meses: Mato — «Composi-
¢do (natwureza morta).
Junho: «Primaveray.

ASSINE
PLANO FOCAL



O PRIMEIRO CLUBE
DE AMADORES

—> Conclusdo da pdg. 13

tuguesa de Amadores Pho-
tographicos; Opinido da im-
prensa sobre a Academia;
Palestra sobre a histéria da
Photographia; Formulario
Photographico; No labora-
tério; A Photographia e os
Amadores Photographicos;
Conservacdo d'um banho
revelador de oxalato de
ferro; Photographo e velo-
cipedista; Frascos e rétulos;
O Photographo ' da Lua;
Noticias diversas; Os corpos
gerentes da Academiay.

A actividade da Acade-
mia iniciou-se, pratica-
mente, com uma sessao
solene aproveitada para a
exposicao de trabalhos dos
socios, no dia 17 de No-
vembro de 1887, as 20,30
h., na rua das GAaveas, 87.

A imprensa do tempo re-
feriu-se largamente a expo-
si¢do e Raphael Bordallo Pi-
nheiro em Ponlos nos 1i,
consagrou uma pégina hu-
moristica ao certame.

A Academia tinha como
«presidente honorario pro-
tector o principe D. Carlos,
como presidente honorario,
o professor de Quimica, con-
selheiro Anténio Augusto
de Aguiar e Carlos Relvas
como presidente de mérito
€ 0s corpos gerentes eram
assim constituidos: Assem-
bleia-geral: Presidente,
Paulo Benjamim Cabral;
vice - presidente, Anténio
Pedro Ferreira; secretérios,
Caetano da Silva e H. Sil-
veira. Comissdo executiva;
Presidente, Camilo A. San-
tos; secretdrios, Artur Be-
narus e H. Garland; vogais,
H. Oakley e Augusto La-
marao. Direccdo: Presi-
dente, Joaquim Sequeira;
tesoureiro, Marcgal R. Pa-
checo; secretario, Eduardo
Coelho Junior.

ANUNCIE EM
PLANO FOCAL

Publicagoes

«L' Univers Filmiquen, por
Henri Agel, Jean Germain,
Henri Lemaitie, Frangois
Guillot de Rode, Marie-
-Thérese Poncet, Jean-Jac-
ques Ribieri e Anne Sowria.
Formato: 16,5 X 13 ems. 207
pdginas. Prego: 150 francos.
Edigao  Flammavion, 26-
Rue Racine. Pavis. Franga.

A estética cinematogra-
fica existe, com assento na
Sorbonne. Seria dificil pre-
tender, hoje, que o cinema
nao ¢ uma arte . . . O Insti-
tuto de Filmologia e a
«Revue International de
Filmologie» sdo os principais
organismos da estética cine-
matografica francesa. A sua
actividade desenvolve-se h4
jd vérios anos num sentido
positivo, de investigagdo e
sistematizagio dos factos
filmicos. Um grande nu-
mero de neologismos nasceu
desta actividade, que po-
derdo a primeira vista de-
sorientar o leitor despre-
venido: filmico, afilmico,
creatorial, diegése, ecra-
nico, fi]mogr ico, filmo-
fanico, profilmico, especta-
torial, post-filmofénico. ..
Mas na verdade, todos estes
termos e expressoes, cor-
respondem a conceitos ama-
durecidos e apresentam-se
como necessarios.

No sentido de divulgar
as conclusoes mais indis-
cutiveis a que chegou o seu
labor, um grupo de investi-
gadores do Instituto de
Filmologia publicou na Co-
lec¢ao «Bibliothéque d’Es-
thétique» um volume claro
e bem ordenado, com um
titulo significativo: «L,’Uni-
vers Filmiques.

Pode avaliar-se o entu-
siasmo e a fecundidade
deste trabalho, agora re-
sumido neste livro, por estas
palavras do prefécio:

«As nossas sessoes de tra-
balho tinham a seguinte
organizacao. Dedicava-se o
programa de cada a um a
um determinado tema (por

exemplo: a poesia no ci-
nema; ou: os fenémenos da
crenca; ou: o valor espres-
sivo do traje em relagio a
um personagem; etc.). Um
relator apresentava o
assunto. Em seguida pro-
jectavam-se pedagos de fil-
mes, tomados como exem-
plo ou como objectos de
estudo; apds o que se orga-
nizava um debate geral. No
fim o relator era encarre-
gado de redigir um estudo
no qual o seu esfor¢o prepa-
ratério era enriquecido com
a contribuicio comumy.

O livro agora publicado
¢ uma reunido desses es-
tudos. Enumeremo-los: Os
grandes caracteres do Uni-
verso filmico. A impressdo
de realidades no cinema:
os fenémenos da crenga.
Actividade ou passividade
do espectador. Sucessido e
simultaneidade no filme.
A reversao do tempo fil-
mico. Ifungoes filmicas dos
trajos e dos decores. A
imaginacao cosmica nas re-
lagOes entre trajes e decores.
A dimensao sonora. A mii-
sica e o filme. A animacgao
de quadros e os problemas
do filme sobre a arte. Fan-
téstico e maravilhoso. Fi-
nalidade Poética do Ci-
nema. Ritmo e unanimi-
dade.

«Cine- Amatewry. N.° 165.
Margo, 1953. Pre¢o roo
francos. Mensdrio. 36 pd-
ginas em papel 1.C. de 1.9)
e capa em couché. La Revue
Officielle du Cinema d’ama-~
tewr frangais. 8, Rue de la
Michodieve. Paris IIéme),
France.

Do suméirio do n.° 165,
salientamos os seguintes
artigos: «Uma reportagem
excepcional realizada nos
E. U. A. sobre o Cinéraman.
«Pritica de sincronizac¢ao
dos projectores cinemato-
graficos mudos»y. «Conselhos
uteis aos cineastas-ama-
dores espeledlogosy. «Fxpo-
sicdao sobre o estado actual
dos processos de cinema
em relevos.

«Ferroniar. N°8 8, 9, 10,
I1e 12 de Novembrode 1952.
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Prego: 350 liras. Assina-
tura anual (12 mnibmeros):
3.000 liras. Mensdrio. 56
pdginas em couché e capa
em cartonado couché. Re-
vista di fologragia, cinema-
tografia e arti figurative.
Corso Matteotti, 2. Milano.
1tdlia.

Esta revista ¢ uma das
melhores que se publicam
em todo o mundo e a sua
apresentagdo grafica cui-
dada e de bom gosto jun-
tamente com o interesse
dos artigos torna-a uma
publicacdo de biblioteca.
Dos 1iltimos niimeros que
agora temos em mao salien-
tamos os seguintes artigos:
N.o 8: «Radiografia de alta
tensios, «O ABC do 8 mms.
(ITI)», «O Problema estético
da forma da miragem cine-
matografias. N.¢ 10: «Teoria
e pratica do fotémetron,
«A pelicula invertivel por
exposicio a luz diuman,
4«0 cinema e o método his-
toriograficor. N.© 11: «Nés
€ a imagemy, «Teoria e
pratica do fotémetroy, «O
Festival de Karlovy Vary»,
40 XIII Certame Interna-
cional de Arte Cinemato-
grifica de Veneza», N.° 12:
«Em tormo do tratamento
do negativo), «Metol e Hi-
droquinona», «O Salio In-
ternacional da Técnica de
Turinw, «Do outono as
primeiras nevesy, «Uma
nova técnica do cinema.»?

FOTOGRAFIA DA CAPA

Trata-se de um detalhe
de uma fotografia de Martin
Holm que ilustra a capa do
namero 5 (Setembro -Ou-
tubro de 1952) da excelente
revista Photorama. A pro-
gésito escreve a redacgdo

o Photorama: ¢Assim como
disse Rudi Rata, a foto-
grafia dos gatos é um para-
doxo constante entre pro-
jecto e acaso. O gato é o
menos domesticado de to-
dos os animais domésticos
€ ¢é necessario esgotar todos
os recursos da diplomacia
para conseguir que ele se
renda aos nossos fins».
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Livros

«A Guide to Colour Pho-
tography», por R. M. Fans-
tone. Formalo: 29 X 14 cms.
96 pdginas, - 16 gravuras
sendo 4 a cores. Prego:
s50800. Edigdgo: Sir Isaac
Pitmon&-Sons, Ld., Londres.

A fotografia a cores pode
hoje considerar-se uma pra-
tica normal entre o amador.
Contudo, pouca literatura
técnica, especialmente diri-

ida a ela, se tem escrito.
livto de Fanstone diri-
ge-se especialmente ao prin-
cipiante, sem porém deixar
de ser um livro de referéncia
para o experimentado.

Assim, os principios teo-

ricos sdo claramente ex-
ostos, mas a pritica ¢
ada tendo em vista o
processo utilizado, as ma-
quinas, a exposi¢do, a re-
velagio, a feitura de trans-
paréncias e de fotografias
coloridas no papel.

Diferentes tabelas sdo
dadas, que tornam o livro
muito atil, como sejam a
dos principais processos a
cores e suas caracteristicas,
a das exposigbes para de
dia e para a noite, a de
reveladores para o Du-
faycolor, e o Aascocolor e
Printon Ansco.

i sem diivida uma obra
1til ao amador.

«How touse Colors, por C.
Leslie Thomson. Formalo:
I8 X 12 cms. 136 pdginas,
21 gravuras. Prego: 25%00.
Edigao: Focal Pryess-Lon-
dres.

Este € o sétimo livro de
uma colec¢do sobre cinema
da Yocal Press, denomi-
nada «How to...», tendo
j4 saido os referentes a
«...Filme), «...Scripty,
«...Directy, ¢. .. Projecty,
¢...Titles, «...Process».

Trata, como o seu titulo
diz, do emprego da cor no
cinema, indicando as varie-
dades de filmes, o material
necessirio, a iluminagio, a

filmagem, a montagem do
filme e finalmente a sua
projecgao.

As gravuras tém uma
fin alidade essencialmente
pratica e as varias tabelas
que insere tornam o livro
indispensavel a todos que
pretendam filmar a cores.

«Flash Photography», por
Rodier Heath. Formato:
I8 X 12 ¢ms. 96 pdginas, 24
gravuras. Prego: 12$50.
Edigdo: The Fountain
Press. Londres.

Faz parte da colecgao
«Fotofactos», baseada nos
mais recentes progressos
cientificos da fotografia.

A fotografia com lam-
padas répidas tem hoje um
uso muito lato, razdo
porque se sentiu a neces-
sidade de um opiisculo
que explicasse cuidadosa-
mente nao s6 o funciona-
mento do «flashy como a
sua construgio.

Sendo um livro essencial-
mente técnico, indica os
diferentes tipos de sincro-
nizadores, de lampadas e
de camaras.

Em apéndice, no final,
insere uma vasta tabela de
caracteristicas de limpadas
e de exposi¢es com dife-
rentes lampadas.

«Artificial Lighting», por
H. R. Alder. Formato: 18 X
X I2 cms. 48 pdginas, 21
gravuras. Prego: 12§ 5 0.
Edigao: The Fontain Press.
Londres.

E também um «Foto-
facto», este, sobre a luz
artificial.

E, como o anterior, um
livro técnico e prético.

«The Electronic Photo-
g ap hic Speedlampy, por
J o hn Havrison. Formato:
I8 X 12 cms. 63 pdginas,
Vdrios esquemas e gravuras.
Prego: 12$50. Edigdo: Ber-
nards, Ldt. Londres.

O aparecimento do
«lashy electronico abriu um
caminho curioso ao pro-
fissional e ao cientista.



Com ele é possivel foto-
grafar posigoes de coisas e
pessoas em instantes nunca
vistos pelos nossos olhos.

Como construir um
«lash» eclectrénico? Eis o
que este pequeno opiisculo
ensina, indicando os ma-
teriais necessarios e os es-
quemas respectivos.

Por ele se vé quio facil
e curioso é construir um
desses aparelhos electro-
nicos, que no fundo obe-
dece a uma técnica muito
simplificada da construgio
de um pequeno aparelho
de radio.

«Harmonie des Coulewrsy.
Por Julie Beaudenean, pro-
fessor, autor do «Cilrculo
Cromdticoy. Prémio Gustave
Shaeffer. Formato: 21 X 17,5
cms. 50 pdaginas 25 gravuras
das quais 4 a coves. Prego:
360 francos. Edigdo Dunod.
92, Rue Bonaparte. Paris
(VIéme), Franga.

Eis um estudo breve mas
interessante da Cor com-
portando a sua definigio
como sensacio reflexa, o
estudo do circulo cromé-
tico, seu emprego, a lei das
superficies, mistura de ma-
térias corantes com maté-
rias incolores, brancas ou
negras, a gama empirica,
a gama estética e outros
pontos de muito interesse.

wTelevision and Iduca-
tion in the Uniled Statesy,
por Charles A. Siepmann.
Formalo: 21 %13 cms. 1371
pdginas. Prego: 300 francos,
Edi¢do da Unesco. Repre-
sentante: Publicagoes Eu-
ropa- Amévrica.

Neste livro é posto em
realce o papel desempe-
nhado pela televisio nos
dias de hoje como meio de
comunicacgdo e analizado o
trabalho realizado até agora
nos Estados Unidos através
das quatro grandes cadeias
de televisio norte-ameri-
canas, a acgio da televisao
no ensino e como instru-
mento de educagdo.

Entrevista com

JULIO WORM

— - Canclusdo da pdg. 13

de... mas que os 1.000 exemplares de tiragem que
chegou a ter testemunha.

— Segundo julgamos, Sr. Jiilio Worm, foi do Boletim
que saiu a Sociedade Portuguesa de Photographia?

— Bom, ndo é bem assim. Em 1907 Arnaldo da Fonseca,
o Dr. Arnaldo de Bettencourt e en funddamos a Sociedade
Portuguesa de Photographia com sede em Iisboa e cuja
actividade ja vem referida no n.° 2 da vossa revista. ..

— Vossa, nao, nossa!

— Bem, se assim o quer, no nosso «Plano Focaly

— Portanto a S. P. P. foi...

— Juntamente com a Academia de Amadores Pho-
togréphicos, o Grémio Portugués de Amadores Photogra-
phicos e o Photo-Velo-Club do Porto, o grupo dos ver-
dadeiros pioneiros dos clubes de Amadores de fotografia
de Portugal.

— Para terminar pode-nos dizer alguma coisa sobre
os objectivos da S. P. P. uma vez que ji sabemos o que
foi a sua actividade

— Olhe, aqui tem os Estatutos que dizem «onsiste
numa reuniao voluntdria de todos os individuos por-
tugueses ou amigos de Portugal, que se interessem ou
queiram interessar-se pela Photographia em todas as suas
manifestacdes e tem fins de arte, fins de Sciencia e fins
de Documenta¢do provendo com tais intuitos reunides
de carécteglﬁhatogrﬁphico, conferéncias, sesessgoojec de
prio, trabalhos priticos, experiéncias, ligdes, exposicdes,
e concursos, organizacio de uma Biblioteca e archivos
photogriphicos, a publicagio de um Boletim, excursoes
e manterd com os poderes constituidos, com sociedades
congéneres ou outras entidades, as relagdes precisas para
o conseguimento de quaesquer progressos photographicoss.

—...0 que deve dizer-se que era um programa
bastante objectivo. . .

—Nao tenha divida. I pode acrescentar: que foi
praticamente realizado.

CRITICA
FOTOGRAFICA -,

devia acontecer. Repare na sombra da vela projectada
sobre o livro no fundo escuro, etc. — tudo isso denuncia
uma outra fonte luminosa, o que ¢ incompativel com
o tema.

«Shake-Hands. IKOFLEX. Filme Agfa Isopan
17/10. F 8. 1/50. Nov. 1952. Nesta fotografia foi menos
feliz. O conjunto ¢ desagraddvel ndo obstante um
certo vigor, e o contra luz resultou duro. Toda a face
visivel da carruagem da direita é pobre. Talvez um
outro enquadramento e em particular uma perspectiva
diferente, mostrando uma parte maior e mais expressiva
do comboio, tivessem conferido a esta fotografia o
interesse que lhe falta. Fste é um dos assuntos que me-
reciam vérios ensaios, diferentes fotografias tomadas de
angulos diferentes, enfim, que merecia e até exigia, ser
explorado a fundo.

Conclusio da >dg. 17
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Como se faz um filme

- Conclusdo da pdg. 19

planificacdo e a montagem.
RelacGes expressivas da
imagem e do som. 3) Ritmo
cinematografico. 4) Plano
de trabalho e recapitulacao.
Organizacdo geral das fil-
magens. 5) Documentacao,
estudo dos decores, dos fi-
gurinos, etc. O trabalho do
arquitecto dos decores. 6)
Filmageni, a direccao dos
actores. 7) O trabalho do
operador ou director de
fotografia e da sua equipa.
Efeitos especiais. 8) A to-
mada de som. 9) O labora-
jorio. A pelicula cinemato-
grifica, A truca. 10) A
montagem: da simples cola-
gem ao ritmo definitivo.
11) Funcdo da musica. 12)
A exploragio comercial.
Publicidade. 13) Filmologia
e cultura cinematografica.
Os arquivos de filmes e os
cine-clubes. 14) O cinema
de amador. 15) Breve histo-
ria da técnica fotografica e
cinematogréfica.

Alguns destes assuntos
serdo desenvolvidos a parte
e a ordem geral nio serd
rigorosa. Por exemplo, des-
de o 1.° ntimero de «Plano
Focaly que vimos tratando
dos problemas relativos a
tomada de som («Perspec--
tiva sonoray, «Como realizar
planos sonoros», «Cor son-
oray, etc.). Nadevida altura
limitar-nos-emos a uma re-
capitulagio do ja publicado.

FOTOGRAFIA DA CAPA

A fotografia da capa do
numero 2 ¢ um detalhe de
uma fotografia do nosso
colaborador Manuel Abran-
ches, o que por lapso ndo
haviamos indicado. As
nossas desculpas.

plano focal

BERTRAND

(IRMAOS), LIMITADA

I IEOGRAETA
LITOGRAFIA
O F & STE T
DRSS BN HE)
G RAV URAA

Travessa Condessa do Rio, 7-LISBOA
Telefones 21368 -21227-30054




UMA - e E SEMPRE
MAQUINA UMA CONQUISTA!

NARITA

S0 AR

ILUMINACAO DE STUDIO

a mais perfeita e a de melhores
resultados, Mdquinas de Galeria,
Ampliadores, Prensas, Esmalta-
deiras, Cuvetes, Tanques para re-
velagdo, Vincadores, Guilhotinas e

todos os acessérios para fotografia

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS:

WEBER & (' LIMITADA

S B O A PRy SR T ()
R. dos Correeiros - 71-2.° @ R.Comércio do Porfo-129-1.°
lelefone 24831 lelefone 27674

TRABALHCS PARA AWADORES, B
T0D0S 0 ARTIGOSPARA B
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Um revelador altamente
concentrado que forneca um
volume de revelador pronto
para usar dez vezes igual ao
volume do soluto concentra-
do oferece vantagens incons-
testdvens.

Apds laboriosas investiga-
¢oes nos laboraldrvios de pes-
quizas fotogrdficas May e
Bakeyr e m Dagenham-Gra-
-Bretanha foi possivel apre-
sentar um revelador de fdcil
preparvo indicador especial-
mente para todos os tipos de
papéis brometo ou clarobro-
meto.

Esse revelador comercial-
mente conhecido por Cobrol
e as suas principais carvactle-
risticas sdo: o rvealce da to-
nalidade das ampliagcdes pro-
duzindo contrastes aprecid-
veis nomeadamente ‘alvura
zonas iluminadas e sombras
com negros intensos; grande
variedade de tempos de re-
velacdo — de wm a c¢ineco
minulos; auséncia de velo e
mancha;, wmanutencio das
suas propriedades apds a di-
luigdo; ecomowmia de espago
pois evita a acumulagio de
frascos, devido & sua alla
alta concentragdo.

COBROL ¢ fornecido em
concentrado liquido em frasco
de 250 cc. para 2% de solu-
to pronto a usar, frasco de
2V litros parva z5 litros de
soluto e ainda em pé em la-
tas pava 22,5 litros de soluto
concentrado produzindo 67,5

_de soluto pronto para uso.

plano focal

MAY & BAKER, LTD.

DAGENHAM INGLATERRA

APRESENTA:

REVELADOR CONTRASTE 300

Indicado para todos os casos em que um revelador
normal ndo dé contrastes suficientes.

REVELADOR PARA MAXIMO CONTRASTE 310

Indicado especialmente para os casos em que é necessdrio

um contraste maximo numa emulsdo lenta, como em

reproductes, e onde é necessdrio obter trabalhos com
linhas e meios tons.

REVELADOR PARA GRAO FINO 320
Indicado para produzir um grdo fino em todas as emulses
negativas de pequenos formatos onde ndo seja necessdrio

grandes ampliacées.

REVELADOR PARA PELICULAS RAIOS X 340
Indicado para ser usado com gqualquer pelicula
radiografica.

REVELADOR PARA PROFISSIONAIS DE RETRATO 350
Indicado para dar negativos dz baixo contraste
e uma gama extensa de tons.

REVELADOR PARA PAPEIS BROMETO — «COBROL»

Indicado para uso com todos os papéis brometo
e cloro-brometo.

REVELADOR PARA GRAO ULTRA-FINO
«PROMICROL»

Indicado para fornecer um minimo de grao
e aumento de sensibilidade nas emulsdes.
FIXADOR ULTRA-RAPIDO — «AMFIX»

Indicado pela sua acc@o muite rapida, uma longa duracdo
dando imagens com alto grau de estabilidade
' e conservacdo.

REVELADOR ESTABILIZADO PARA COR
«GENOCHROME»
Indicado para todas as marcas de peliculas a cor que
utilizem cloridrato ou sulfato de para-amino-dietilamina
REVELADOR PARA FOTOCOPIAS «PLANOCOP»

Indicado para méximo contraste e o minimo de véu
com tempo de revelac@o variando de 20 a 120 segundos,

Dl STR I BUIDERES EXCLEUSIVOS:
SELECCAO FOTOGRAFICA
LISBOA — RUA DA MISERICORDIA, 19

QUIMICO SANITARIA

PORTO — RUA CANDIDO DOS REIS, 96




GENERAL ELECTRIC

NUNCA - V. EXA. ENCONTROU POR

1.290$00.

‘UM RECEPTOR DESTA CATEGORIA|

ONDAS MEDIAS-CORRENTE ALTERNA = -
OU CONTINUA 110 E 220 VOLTS
414 CASTANHO + 415 BRANCO

MODELO
CONSULTE OS AGENTES
OFICIAIS DA 4 I 4 E4 I 5

GENERAL ELECTRIC PORTUGUESA

AR-5-53 ETP
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Processos fotomecdnicos de
reprodugdo —> Conclusio da pdg. 33

Tetracvomia — Actualmente utiliza-se
uma quarta chapa quando se reproduzem
originais a cores, a qual é destinada a ser
impressa a preto ou cinzento. As cores nao
sdo, na realidade, desdobradas em quatro
chapas de cores embora se utilize um filtro
amarelo para a obteng¢do do necessirio
negativo. A quarta chapa representa o
todo do original nas suas diferencas de to-
nalidades, estabelecendo a sua exacta gra-
duagdo no sentido da relagao das tonali-
dades umas com as outras e € a chapa-
-chave. A quarta chapa permite um tra-
balho de impressdo mais correcto, limpo
e rapido, assim como permite uma maior
for¢a nas cores, impossivel de obter com
trés chapas devido as perdas da gravacgao,
isto é, a circunstancia das sucessivas gra-
vagdes, enfraquecerem as zonas de cor
intensa.

As chapas sao acabadas na forma usual
e montadas em metal ou madeira ou en-
viadas desmontadas, com as provas de
cada cor e das combinacoes de cor (provas
sucessivas) para a impressao.

Os negativos de tonalidades podem ser
obtidos, tanto pelo método directo como

lo método indivecto (Plano Focal, n.° 2,
pags. 33 e 35).

No primeiro caso, cada negativo da cor
é obtido pelo mesmo processo da fotogra-
vura mas a exposicdo ¢ feita depois de se
juntar um filtro de cor a chapa de rede e
utilizando um negativo de uma das trés
ou quatro chapas de zinco.

O método indirecto utiliza trés ou quatro
chapas fotogrificas para obter uma chapa
de uma das cores. A primeira exposi¢ao
fornece um negativo totalizador para se-
lecgio sucessiva de cores. X obtido tam-
bém através de um filtro. Este negativo-
-totalizador pode ser retocado para ajudar
a correc¢ao dos valores, durante o tra-
balho. ¥ deste negativo-totalizador que
se obtem um positivo-totalizador e deste,
finalmente, o negativo da cor.

No préoximo nimero: FOTOLITOGRAFIA
Eduardo Magalhdes

INDICACOES PARA
UM AMPLIADOR —> Conclusdo da pdg. 9

tampa, outra abertura, mais pequena que
a anterior, onde se fixa o suporte de uma
lampada. Este pode, tambem, ser mon-
tado numa placa circular de aluminio que
se fixa interiormente a tampa, havendo
uma separacao de 10 a 15 mm., o que se
consegue com 4 parafusos e 3 porcas para
cada parafuso, como pode ver-se na fig. 4.

Para que se estabele(;a uma corrente de
ar de baixo para cima, com o fim de evitar

plano focal

que o aparelho aqueca muito, ndo dev
o condensador ser aplicado directamente a
base de caixa. Ficard separado dela por
uma distincia de uns 5 mm., o que se
consegue con quatro pequenos trogos de
madeira, como se vé nos dois primeiros
desenhos.

Ampliadores de luz difusa

A construcio de um aparelho deste ti
¢ muito mais econémica, pois que se evita
o emprego do condensador. Tem, no en-
tanto, o inconveniente de dar ampliacGes
muito suaves e com menos recorte o que,
no retrato é, por vezes, uma vantagem.
Por isso mesmo, os riscos e pequenas im-

rfeicoes do negativo também nao se
ggstacam com tanta facilidade.

Se as dimensoes do negativo ndo sao
muito grandes, basta, por vezes, colocar,
um pouco atrds deste, um vidro despolido
ou, melhor, opalino. Mas, geralmente, a
uniformidade de iluminagio s6 se con-
segue, adaptando ao suporte da lampada
um reflector esférico, como se pode ver
na fig. 3. Numa dessas casas que vendem
objectos de aluminio, nio deve ser dificil
encontrar um com a forma pretendida.

As dimensdes da camara de luz sdo de-
terminadas experimentalmente, como se
procedeu para o outro sistema de ilu-
minagao.

Manuel Abvanches

e

Reveladores Metol-
-Jﬁidroquiuana —> Conclusdo da pdg. 18

cializados, limitamo-nos, nesta série de
artigos, a algumas indica¢Oes préticas. A
questdao fundamental do pH das solugdes
ser4 tratada a seu tempo... e por quem de
direito. H4 outras datas importantes na
histéria dos reveladores MQ: de 1927 a
1929 surgem (Carlton e Crabtee, Moyse e
White) as férmulas que se popularizam
com a designagao D76, contendo borax.
Este revelador, porém, apenas serd indi-
cado no préximo nimero quando fizermos
o resumo das principais férmulas de reve-
ladores para grao-fino.

Resumamos e esclarecamos algumas das
observacoes que j4 tinhamos feito sobre os
reveladores metol-hidroquinoso:

Na revelagio com hidroquinona o
comego da formacdo da imagem ¢é muito
lento. A revelagcdo s6 acelera depois de
se ter formado uma imagem inicial apre-
ciavel. A fungdao do metol nos reveladores
mistos (que sio em maior nimero) €
romper esta inércia e dar comego a reve-
lacio; esta é completada depois pela hidro-
quinona.

J. Moreiva



UM olho que vé mais do que DOIS!

ROBOT

SEMPRE PRONTA A DISPARAR

Os técnicos da Fdbrica ROBOT conseguiram, sem alterar o aspecto da camara
ROBOT, introduzir uma modernizacdo muitissimo vantajosa e que consiste em poder
retroceder-se o filme do chassis-N para dentro da bobine inicial sem ser necessario o

aparelho adicional de mudanca de filmes a luz do dia.

Este novo dispostiivo chamado STANDARD CARTRIDGE REWIND, da ao novo

modzlo o nome adicional de STAR.

REPRESENTANTE E IMPORTADOR EXCLUSIVO PARA PORTUGAL:

H."*ZUM HINGSTE

RUA DA MADALENA, 18— LISBOA
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PLliUR e o DI MV S8R0 DIRG VD

Camaras e projectores cinematograficos de alta qualidade e para todos os for-
matos de amador.

M E O P T A

Aparelhos fotograficos FLEXARET e MIKROMA. Ampliadores de focagem
automatica OPEMATUS para 24 X 36 mm. e 6 X 6 em. Ampliadores MAGNIFAX
6,50 X9 em. Ampliadores do tipo profissional MAGNITARUS 10 x 15 em. e
13X 18 em. e HERCULES 18 X 24 em. Diaprojectores, epidiasc6pios, microsco-
pios, niveis geodésicos, éptica de ampliacao e outros acessérios,

P, R SN e el M . A

Aparelho fotografico do sistema reflex para o formato 24 x 36 mm, equipado
com as famosas objectivas de Carl Zeiss, com diafragma automatico. Mecéanica
de alta precisdo. O aparelho de mais vastas possibilidades para filme de 35 mm.

B A L D A

Maquinas fotograficas alem@s 6x9 ecm. BALDAFIX e BALDALUX e para
24 X 36 mm, BALDINETTE, equipadas com 6ptica de superior recorte a precgos
acessiveis.

K I N A X

Méquinas fotogréficas de fole 6 X 9 centimetros de precos populares.

I L O C A

Os aparelhos fotograficos 24 x 36 mm. com e sem telémetro acopulado que o
amador prefere em atencéo a qualidade e preco.

Erm R e L e e O LR

A grande marca alema de tripés para fotografia e cinema de caracteristicas
inconfundiveis.

R A D I A N T

Ecrans para cinema laviveis, incombustiveis e imputresciveis da maior marca
norte-americana.

2 um vastissimo sortido de

acessérios para fotografia e cinema de amadores, como por exemplo, dispara-
dores flexiveis, disparadores automaticos, filtros, parasois, esmaltadeiras, ete.

REPRESENTANTE
M. Siméoes P.°"
Rua da Conceigéo, 46, 1.0
Celefone 30306-07-Lisboa
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MATERIAL PARA GRAVACAO DE SOM

A Seccao Cinemctografica do «Centro de Cooperacac Técnica, S.A.R.L.»,
trabalhando com todos os formatos, apresenta uma seccao especializada
de SOM COM GRAVACAO E VENDA DE MATERIAL.

GRAVACADO EM FIO E FITA MAGNETICA
TUDO QUANTO E NECESSARIO PARA
EQUIPAMENTOS DE BAIXA FREQUENCIA
PARA AMADORES E PROFISSIONAIS

GIRA-DISCOS DE 3 VELOCIDADES,

AUTOMATICOS o GRAVADORES DE SOM Em WEBSTER
FIO E FITA o DISCOS MAGNETICOS. WESTINGHOUSE

MICROFONES, MISTURADORES, AMPLIFICADORES TRIX-ELECTRIC o TEPPAL
SIMPLES E MILWAUKEE « BELL & HOWELL

CHICAGO

AMPLIFICADORES ESPE-
CIAIS DE FABRICO C.C. 1.

CENTRO pE COOPERACAO TECNICA, s.A.R. L.

RUA D. JOAO V — TEL. 60807—LISBOA

PEQUENOS ANUNCIOS

Através de pequenos anuncios classificados,
«Plano Focal» torna possivel, por um preco
moderado, que os seus leitores efectuem a
venda, compra ou troca de aparzlhos e insta-
lacbes, a procura ou oferta de técnicos, a
venda de trabalhos, etc..

Os pregos destes anlncios sdo os seguintes:
ARTIGOS USADOS — Compra-Venda

-Traco — Cada linha............... 5%00
PROCURA DE TECNICOS — Cada
Y e e L A e A e 5%00

OFERTA DE TECNICOS— Cada linha 2%50
INSTALACOES TECNICAS — Procura

e Venda — Cada linha............. 5%00
APARELHOS ROUBADOQOS E PERDI-
DOS—Cada linha.......coovenciis 4300

Examplo de anuncio e seu custo:

LEICA 111

em 2.* mao, bom estado, troca-se por

ampliador, Resposta a Plano Focal» 127.
custara 15%00.

Os nossos leitores e anunciantes, dado o
preco moderado destes antncios e o facto de
circularem nos meios estrtitamente ligados a
Fotografia, Cinema, Radio e Artes Grafi-
cas — devem utilizd-lo, pois a sua eficacia
é incontestavel,

J. BELTRAO COELHO

APARTADO 854 — LISBOA
TELEF. 23696 — TELEG.: FOTECO

REPRESENTANTE
EXCLUSIVO DE:

I E I. l_ I( 0 Papéis lotograficos e fotogralia

3 cores pefo processo «Jelcolorn

Eiltzen el . 0 M A G
FRANK A S Shsiaa pode
P o oot CARL BRAUN
CINEGROQS e oes i
e e O CTIND
J]. BELTRAO COELHO

ARMAZEM: LARGO DO CARMO, 16
LISBOA




SOCIEDADE RADIO-CINEMATOGRAFICA, LDA. ¢ PRACA DO AREEIRO: 9-2.° # LISBOA

PRODUGCAOD E ALUGUER
DE FILMES DE 16 MM,

COLORIDOS MUDOS E ‘
SONOROS # REDUCAO

DE FILMES DE 85 MM,

PARA 16 MM. # SONO- ‘

RIZACAO DE FILMES & RADIO-TEATRO EXPE-

REGISTO DE SOM # AM- RIMENTAL 4 CINEMA

PLIFICACAO DE SOM # EXPERIMENTAI, & LA-

MATERIAL DE CINEMA, BORATORIO FOTOGRA-
FOTOGRAFIA E SOM FICO PARA AMADORES

® ESTUDIO DE SOM &
SALA DE PROJECGAO
® GRAVACOES E PRO-

_ PRODUGCAO E MONTA-
JECCOES NO EXTERIOR N

GEM DE PROGRAMAS
RADIOFONICOS # DIS-
CO COMERCIAL & PUBLI-
CIDADE RADIOFONICA
E % CINEMATOGRAFICA

- oVie

CAMPANHAS DE PUBLICIDADE ESTUDOS DO MERCADO
DISTRIBUICAO DE PUBLICIDADE FOMENTO DE VENDAS
ESTUDIO DE ARTE COMERCIAL AR -TES (G R A-F LCAS

bl RECCAO DE:

A. PALMARES

RUA DO OURO, 266 — LISBOA
TEL. 2953565 — TELEG. «OVICs
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