revista técnica de fotografia, cinema,
radio e artes grificas ¥ ano 1’ » namero [
Fevereiro 1953 * preco avulso cinco escudos




Como foi tirado: O fotdgrafo realizou este instantineo, fazendo sentar no chio o modelo em cuja
cabeca enfiou uma folha de cartio canelado em cima do qual colocou lampadas. Para a ilumi-
nacdo frontal, utilizou dois Photoflash G.E., um para trias e mais um sport-light para o cabelo.

Um instantineo com graca!
A ldmpada G. E. da ““qualidade” a fofografia

4 Eis um exemplo da versatibilidade da lampada PHOTO-
FLASH GENERAL ELECTRIC. Até para o instantaneo
publicitario empresta-lhe aquela «qualidade» que torna as
fotografias mais vendaveis... aos clientes e premiados... nas
exposigoes.

A lampada PHOTOFLASH G. E. da-lhe a velocidade ne-
cessaria para corfar a acgcdo: toda a luz que necessita para
dar dureza e profundidade; e é tdo aconselhavel e facil de
usar...

Experimente ja. Utilize-a para a cria¢do fotografica em
lugar, ou como complemento, da iluminagdo do seu estudio,
A lampada PHOTOFLASH G. E. recompensa-lo-a com

fotos de melhor qualidade.

Lembre-se que existe uma lampada G.E.
para cada especialidade fofografica.

GENERAL @3 ELECTRIC

RUA DO NORTE — LISBOA i RUA SA DA BANDEIRA — PORTO

No &
Focal-plane
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Filmar com “CINE PAILLARD L8 /@s
nao é caro nem dificil. mas
sim o agradavel prazer de fixar

para sempre 0s momenlos
mais lelizes da vida!

VENDA E DEMONSTRACOES NAS BOAS
CASAS DE ARTIGOS FOTOGRAFICOS

Reresetant: . SINES JNOR-A. Conci, 4,1.Tel.30306-Ushoa |
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A PELICULA QUE NUNCA FALHA

551
J. C. ALVAREZ, LDA.

TUDO PARA FOTOGRAFIA E CINEMA

205 - RUA AUGUSTA . 207 % 66 - RUA DA ASSUNCAO - 72
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Cupdo de descontos

FIRMAS QUE CONCEDEM DESCONTOS AOS PORTA-
DORES DO CUPAO DE DESCONTOS:

AFARI — R. Augusta, 112 a 118 ———————— LISBOA
SELECCAO FOTOGRAFICA—R. da Misericordia—LISBOA
WEBER & C.* LIMITADA—R. Correeiros, 71, 2.°—LISBOA
ATLANTIDA — R. Borges —————— COIMBRA
MESQUITA — R. Visconde da Luz ———— COIMBRA

Ferreira

O CUPAO DE DESCONTOS E APENAS VALIDO NO MES
A QUE DIZ RESPEITO. TEM VALOR APENAS PARA
UM ACTO DE COMPRA. NAO E ACUMULAVEL.

CUPAO DE DESCONTO 1[] |]/
0

plallO focal yiomnumvmemosiss
UM $O ACTO DE COMPRA — NAO E ACUMULAVEL — VALIDO ATE 28/2/953
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Colaboradores

José Ro-
drigues
além de um
amador fo-
tografico de
grande va-
lor, é um
comerciante
i n teligente
capaz de ter
interessado a sua volta
alguns dos amadores mais
entusiasmados de Coimbra.
Estd assim na origem da
formacao do Grupo Ca-
mara, Como amador con-
correu a um primeiro Sa-
lao Internacional em 1948
(Lisboa), tendo depois
prosseguido na colaboracao
com as principais exposi-
c¢oes do Mundo, onde tem
méncoes honrosas. Per-
tence a delegacao de «Pla-
no Focal», em Coimbra.

José da Costa Leite, é
sem davida um dos ama-
dores portugueses que mais
tém concorrido a Saldes
Internacionais. As suas fo-
tografias nunca sido re-
cusadas — talvez porque
antes de as enviar, se cons-
titui jari severo para o seu
proéprio trabalho. Fotogra-
fias reproduzidas no «Pho-
tograms of the Year», de
1951, e em breve no de
1953. Teve a placa de prata
na recente Ixposicao de
Igualada. Pertence a dele-
gacao de «Plano Focal» no
Porto.

Mario No-
vais perten-
ce a uma fa-
milia de
f o t 6grafos.
O seu talen-
to e o seu
trabalho
sao sobeja-
mente
conhecidos. 1915: Comeca a
trabalhar aos 14 anos, na
antiga fotografia Vasques.
Por 14 se formou cerca de
ume dazia de anos. Mais



C-olatiomdlarles |

dois anos na reportagem
fotografica, e finalmente,
em 1925 comeca a sua ver-
dadeira carreira, fazendo
retratos em casa dos mo-
delos. Alguns destes retra-
tos contam-se ainda hoje
entre as suas mais nota-
veis fotografias. Actual-
mente Mario Novais é um
dos nossos melhores pro-
fissionais na reprodugzo de
obras de arte, e indus-
triais; trabalhando para a
Academia de Belas Artes,
Museu de Arte Antiga, ete.
«Plano Focal» considera
como uma distin¢ao o apoie
e a simpatia com que Ma-
rio Novais se prestou a
colaborar no seu 1.° nu-
mero.

Fernando de Lemos.
Frequentou a Escola An-
ténio Arroio. Foi desenha-
dor-litégrafo durante va-
rios anos. Dedica-se actual-
mente a Publicidade artis-
tica e a Decoracdo. Pintor.
Pratica fotografia desde
1950. Nuneca concorreu a
saloes colectivos de foto-
grafia, Expos pela primeira
vez em 1951, com os pinto-
res Vespeira e Fernando de
Azevedo. Exp6és em De-
zembro de 1952 na Ga-
leria de Marco (Lisboa).
Pertence ao movimento
Surrealista.

Esteves Pereira, actual-
mente chefe da Sec¢ao de
Radiotecnia de uma firma
da especialidade, é o exem-
plo do profissional dobrado
do amador. Antigo funcio-
nario da E. N.

No préximo niumero :
«I'lash Electrénico», por
Platao Mendes. «Amplifi-
cacio Sonoray, pelo Dr. J.
Cacho. FICHETRO: Come-
¢aremos a publicar no pro-
Ximo ntumero um formula-
rio sob a formsa de fichas,
que os leitores poderio des-
tacar e constituir assim um
auténtico ficheiro.

A RET-1G G5
Pondt A ey el
FOTOGRAFIA
E OGN E M A

*

RETRAT.QS
FOTO - SELECCAO

*

LABORATORIOS
PARA AMADORES

RUA DA MISERICORDIA

19-21
LI'SBOA
TEL. 24949

distingue-se

PELA EXECUCAO PERFEITA
DOS TRABALHOS

*

HONESTA  ASSISTENCIA
AOS SEUS CLIENTES

*
DIVERSIDADE DE ARTIGOS

FOTOGRAFIA
CINEMA
RAI1OS X
LABORATORIOS

APARELHOS, ACESSORIOS
E ARTIGOS DAS ME-
LHORES MARCAS

T B,
STAND

261, R. Sa da Bandeira, 263
Tel. 24053 —PORTO
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CONSULTORIO

AOS LEITORES — Através
deste consultério «Plano Fo-
cal» pretendz elucidar os seus
leitores que se interessem por
fotografia, cinema, som, ra-
dio, artes graficas e prope-
déutica da publicidade. O sem
numero de marcas e caracte-
risticas de materiais @ venda
no mercado fez surgir a ne-
cessidade de orientar o ama-
dor e auxiliar o profissional e
criar-lhes um gosto esclare-
cido pela técnica e caracte-
risticas, quer no que respeita
a material sensivel, quer a
trabalhos de laboratério, ma-
quinas, aparelhos, equipa-
mentos, acessérios e pecas
sobressalentes, e todos os
outros problemas de fotogra-
fia, cinema e radio.

Para realizar essa orienta-
cdo e facilitar esse auxilio
contamos com um grupo nu-
meroso de técnicos especia-
lizados nos diferentes pro-
cessos, marcas e tipos de ma-
teriais — que se prontifica-
ram amavelmente por sua de-
cisdo ou autorizacdo das fir-
mas onde trabalham a res-
ponderem a todas as consul-

-
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5.57
LISBOA

tas que sejam feitas a «Plano
Focal» dirigidas a «Consul-
torio». Para facilidade e ra-
pidez da resposta, as consul-
tas devem ser feitas separa-
damentz e devem vir acom-
panhadas do nome e morada
do consulente.

Entre os técnicos redacto-
res-correspondentes de «Plano
Focal» indicamos desde ja os
seguintes: Eng.® Barradas,
material General Electric;
Anténio Bernardo, Salvador
de Almeida Fernandes e
Carlos Todela, material
Pathé e cinema formato re-
duzido; A. Franco, processos
de reproducGo em relevo;
Amadeu Ferrari, material
Ferrania; Jacques Calazans,
material Kosmos, Guilleminot,
Som Berthiot, Gamura, etc.;
Jogo Camara, material Kodak;
R. Pampolim Castro, cdmaras
Robot; Beltrdo Coelho, mate-
rial Omag, Tellko, Franka;
Ernesto Jerosch-Herold, ma-
terial Zeiss; A. Penaguido,
material May & Baker;
J. Bivar Salgado, técnica da
microfotografia; E. Szoldos,
material Rolleiflex e Leica;
Anténio Santos, material Bar-
net, Ensig e Ross,

AOS TECNICOS, COMER-
CIANTES E INDUSTRIAIS —
Para aqueles assuntos e mar-
cas ainda nd@o representadas
neste «Consultério», convi-
damos os srs. comerciantes e
industriais, bem como os técni-
cos interessados, a propo-
rem-nos os nomes e moradas
de redactores - corresponden-
tes indicando as marcas ou
tipos de material da sua espe-
cialidade. Devemos esclarecer
que os redactores-correspon-
dentes ndo se obrigam de
forma alguma a uma colabo-
racGo efectiva mas tdo so-
mente a prestar as informa-
cdes necessarias para a Nossa
Redaccdo responder as con-
sultas produzidas.
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Revista " técnica de fotografia, cinema, rddio,

artes grdficas e propedéutica de publicidade

PLANO FOCAL, des-
tina-se a responder aos
problemas postos pelas
pessoas interessadas em fo-
tografia, cinema, Som, Ré-
dio, Artes Graficas e Pro-
pedéutica da Publicidade,
desde o amador apenas
principiante ao profissio-
nal mais experimentado.

Partimos do principio
que as diferentes técnicas
estabelecem como que uma
cadeia de interdependén-
cias e assim pretendemos
construir uma unidade ao
abordar a diversidade dos
diferentes problemas e das
suas consequéncias prati.
cas.

Acreditamos que um ar-
tigo redigido propositada-
mente para o principiante
possa interessar o profis-
sional — quer pela sua
sistematizac¢io, clareza ou
unidade da nomenclatura
quer pela actualidade do
assunto.

Na mesma ordem de
ideias pensamos que o
amador de ridio compreen-
derd quanto a estética e a
técnica da Rédio actual sao
consequéncia da técnica ci-
nematografica; que os ci-
neastas compreendam a
contribuicio da Radio (ex:
Radio-Teatro) para a me-
lhoria das suas realiza-
¢bes; quanto a televisio
deve ao cinema; as artes
grificas a fotografia e a
publicidade s artes grifi-
cas, etc,

Sendo PLANO FOCAL
uma revista de ordem es-
trictamente técnica, apenas
os aspectos téenicos de ca-
da problema constituirdo o
nosso critério de selecgio
e estudo. Particularmente
no que diz respeito i esco-
lha das fotografias «de
pigina», as quais conside-
ramos como colaboracio
original. No entanto, sem-
pre que isso seja possivel
dentro desta condigio, pro-
curaremos estimular a cria-
¢io, a originalidade — no

(Cont. ma ‘pdg. seguinle)
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Muitas wvezes o amador
incipiente atribui a sua ma-
quina muitos defeitos que sdo
apenas devido a inexperién-
cia. Nestes casos had tendén-
cia para pensar que uma ma-
quina melhor, weais cara,
conseguiria melhores resulta-
dos. Regra geral nido ¢
assim... O conhecimento das
técnicas e o estudo das pos-
sibilidades dos aparelhos, re-
solvem a maioria destes pro-
blemas elementares seja qual
for a categoria do material
empregado. Noutros nume-
ros veremos este assunto mais
em detalhe, limitando-nos
por agora a enumerar alguns
dos erros mais comuns.

Impressionar duas vezes a
mesma pelicula é um desses
erros mais comuns. Por ele-

AR

(Continuagio da pdg. anterior)

bom sentido da palavra e
a qualidade estética.

Sempre dentro do crité-
rio de procurar um terreno
comum as varias matérias,
ao tratar de artes graficas
e particularmente de pro-
pedéutica da publicidade,
estudaremos apenas aque-
les aspectos em que estas
questdes fazem aplicacio,
ou de qualquer modo in-
teressam directamente a
fotografia, ao cinema ou
a radio.

— Sabemos que este pri-
meiro namero sofre ainda
de algumas lacunas; esta-
mos certos de as evitar
nas proximas publicacdes.
O nosso objectivo é reali-
zar uma revista capaz de
se poder por em paralelo,
luxo aparte, com as me-
lhores publicagbes congé-
neres estrangeiras.

planc focal

NUao culpe a sua maqguina!

mentar que pareca, evitd-lo
deve ser uma das procupa-
¢des do amador: um pouco
de atencdo é o suficiente.

Outro defeito frequente ¢é ver-
mos as casas <cairems, Os
primeiros planos exagerados
em relacdo aos tltimos... Para
eviti-lo bastard, na maior
parte dos casos um pouco de
recuo. O amador nio deverd
preocupar-se com a redugao
das dimensoées do assunto,

pois tem sempre o Trecurso
da ampliagao.

3

Verificamos aqui um erro
devido a paralaxe. O amador
aproximou-se do assunto,
confiando exclusivamente no
visor para fazer o seu enqua-
dramento. Para 14 de certos
limites impoe-se sempre uma
correc¢io que uma experién-
cia facil indicara.

Tremido por movimento...
Atencdo: para tempos de ex-
posi¢io iguais ou superiores
a 1/25 do segundo é indis-
pensdvel apoiar a mdaquina
de preferéncia por meio dum
tripé. Quando se trata de
assuntos em movimento,
consultar uma tabela.

N 5

Esta fotografia esta desfoca-
da. Calcular a distancia do
aparelho ao assunto, eis uma
coisa indispensdvel e... facil.

6

Cuidado com os dedos! Se
eles se projectam sempre so-
bre a objectiva, por muito
boa que ela seja os resultados
serdo sempre indesejaveis...

7

Sub-exposicao ou super-expo-
sicao! Isso ¢ ji4 um assunto
que merece um artigo, nao é
verdade?

E agora... apenas uma pa-
lavra sobre a composi¢ao, o
enquadramento das suas fo-
tografias:

Fuja das fotografias sem pri-
meiros planos! 56 talvez mes-
tres conseguirdo bons resul-
tados com elas.



Como organizar o seu Laboratdrio

Organizar uma camara
escura é o sonho de muito
amador principiante. Mas
em geral esse projecto
nunca vai por diante, pois
as despesas que a sua
execucao implica e a falta
de espag¢o S0 inconvenien-
tes que o amador considera
inamoviveis. Na realidade
as despesas podem redu-
Zir-se ao minimo, € mesmo
quando o material nfo ti-
ver um aspecto muito lu-
xuo0s0, podem conseguir-se
grandes resultados com um
ampliador de fabrico ca-
seiro, uma copiadora de
fortuna... Quanto ao es-
paco, o problema é igual-
mente relativo: no minimo
pode comprimir-se um la-
boratério as dimensoes dum
arméario, como indicamos.

Neste artigo daremos
apenas indicagoes de or-
dem geral que tanto podem
servir para uma cimara-
-escura modesta, como
pars um laboratério de
grande estilo; num pro-
ximo artigo estabelecere-
mos uma lista de material
minimo indispensavel. Es-
tamos certos que antes de
comecar a fazer econo-
mias e... projectos, é im-
portante ter uma ideia de
conjunto e, de acordo com
esta decidir quais as ca-
racteristicas e o tipo dd
material & comprar ou
consgtruir, bem como defi-
nir qual o espaco disponi-
vel e quais as respectivas
vantagens e inconvenien-
tes.

O LOCAL E A ILUMI-
NACAOQO. Indicamos a se-
guir as condicoes ideais
para um bom local desti-
nado a uma camara-es-
cura; nao queremos dizer
que todas sejam impres-
cindiveis, mas em face de-
las o amador poderi es-
colher o melhor local que
tiver disponivel.

Um bom local deve ser:

— §eco;
— impermeavel a luz;

—ter um chao facil de
lavar e a prova de agua
(um chdo de madeira ga-
nha em ser forrado com
oleado; é sempre futil dis-
por de um esgoto);

— ventilado (falsa en-
trada, com as paredes pin-
tadas de escuro por causa
da reflexdo da luz, ou fe-
chada com panos negros
eruzados);

— paredes claras (ao
contrario do que se pensa
vulgarmente, desde que as
luzes sejam de seguranca,
é desnecessario ensombrar
a4 camara-escura, com pa-
redes escuras).

Umea boa iluminacio:

deve atingir o maximo de
intensidade dentro dos li-
mites de seguranca. Estes
dependem do material sen-
sivel com que se trabalha.
Num laboratério médio
basta uma luz com um dis-
positivo que permita a mu-
danca de filtros para os
diferentes fins. Regra ge-
ral as lampadas ou os fil-
tros sfo vendidos com in-
dicacoes de seguranca,
quanto a distancia e tem-
po; mas deve ter-se em
conta que essas indica-
coes foram calculadas,
salvo observacio especial,
para lampadas de 10 watts.
Se a lampada de que se
dispoe for de uma poténcia
superior deve aumentar-se
a distancia ou interpor fil-
—_— (Cont. na pdg. 35!

LUZ DE SEGURANCA
E RELOGIO ——]

VISTA DE PERF L

FRENSA DE
CONTACTD

€OPOS DE VIDRO, BT

TANQUE BE REVELAGAOLE:

PROPUTOS QUIMICOS
SECOS

SOLUCOES — il

> CHAPAS,PELICULAS
E PAPEIS

@ RODIZIOS PARA ARRUMAGAD

DO ARMARIO
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Os clubes de
amadoresem PORTUGAL

Antes do lancamento
deste 1.° nimero de «Plano
Focaly visitimos os princi-
pais clubes de amadores de
fotografia, cinema e radio.
Criamos delegacdes e
procuramos recolher o
maior numero de suges-
toes, informacdes e criti-
cas. Em toda a parte en-
contramos um entusiasmo
sincero e actuante.

Podemos assim tracar
um rapido panorama da
situagio. Antes, porém, fa-
¢amos o ponto, conside-
rando o que é, o que pode
ser o «amadorismo». Para
nés um amador nio se dis-
tingue essencialmente dum
profissional. E as frequen-
tes earacteristicas daqueles
— amor pela fotografia,
pelo cinema ou pela radio
— podem encontrar-se, ou
pelo menos sdo de desejar,
nos profissionais. O que ex-
plica, de resto, que alguns
destes tomem parte entu-
sidstica na vida das asso-
ciacbes de amadores.
Quanto aquilo que deve
distinguir um bom profis-
sional, conhecimento dos
seus limites, humildade dos
fins em face dos meios,
uma certa reserva na assi-
natura e denominacdo de
obras que resultam quase
sempre dum esforgo colec-
tivo — certamente que es-
tas qualidades podem ser
também uma regra para os
amadores. Na realidade, os
amadores tém tendéncia a
exceder os limites impos-
tos pelos processos, pela
sua cultura e preparacio
pessoal (exemplo: os titu-
los de muitas fotografias
enviadas aos Saldes, com
frequéncia enfaticos e pre-
tensiosamente expres-
sivos); e os profissionais
em vez de fazerem do es-
tudo a sua regra ntmero
um, lancam-se naquilo a
que eles proprios chamam
depreciativamente o «ama-

plano focal

dorismo». Neste aspecto
negativo, também uns e
outros se encontram... Na-
turalmente, nfio é este lado
da questdao que nos inte-
ressa. Verificamos que a
paixdo dos amadores pela
sua especialidade se pode
transformar em auténti-
cas possibilidades de ex-
pressao. Acrescente-se a
isto o espirito associativo,
a dedicacao, e até os sa-
crificios pelas actividades
do Clube.

A cabeca das nossas
associacoes de fotografia
nao poderia deixar de se
citar o Grémio Portugués
de Fotografia. Hoje a acti-
vidade deste grupo esta,
praticamente, reduzida ao
seu importante Saldo
Anual, cujo Catilogo é
considerado como um dos
melhores, no género. O
G. P. I, tem o mérito de
ter sido a primeira associa-
ciacio de amadores, e es-
toutro, ndo menos impor-
tante, de nunca ter
desistido, contra ventos e
marés, de manter o presti-
gio elevado do seu Saldo.
Parece-nos elementar que
todo o amador interessado
na existéncia do | «seu»
Clube, nao deveria nunca
regatear apoio ao Grémio,
que, de resto, poderia bem
transformar-se numa espé-
cie de Secretariado de to-
dos os Clubes, evitando-se
assim os perigos da disper-
sdo. Entre os grupos mais
jovens distinguem -se: a
Associacao Fotogrifica do
Porto, o Grupo Camara de
Coimbra, o Clube dos 6 <6
de Lisboa e o Clube dos
Amadores de Fotografia
de Santarém. As Exposi-
g¢oes do Grupo CaAmara, as
magnificas sessoes de tra-
balho da Associagiio Foto-
grafica do Porto, podiam
apontar-se como exemplo
de uma boa actividade
associativa. Exemplifique-

mos com o Programa de
Outubro de 1952, cum-
prido pela Associacio do
Porto: Dia 7— Ensaio de
Composicao com objectos
brancos (gama alta). Dia
14—Demonstragio pratica
de retoque. Dia 19 — Di-
gressiao fotografica ao Fu-
radouro. (Inseri¢io na A.
F. P.). Dia 24 — Sessdo de
cinema. Dia 28 — Entrega
de trabalhos para aprecia-
cao. Tema: «Animais».
Dia 31 — Apreciacao e cri-
tica dos trabalhos apre-
sentados. Deste simples
enunciado, muito se pode
concluir. N 6s proprios
assistimos a uma destas
reunioes, e pudemos obser-
var o bom espirito de tra-
balho e desejo de aperfei-
coamento que reinava entre
amadores apenas incipien-
tes e os ja experimentados.

No que diz respeito ao
cinema, conhecemos o
Clube Portugués de Ci-
nema de Amadores, que
reune um namero impor-
tante de amadores de ci-
nema, em Lisboa; e o Cine-
-Clube do Porto, essencial-
mente interessado na di-
vulgacio da cultura cine-
matografica, pela qual tem
feito mais do que qualquer
outro Clube. Outros grupos
de vida mais ou menos efé-
mera, mas cujas activida-
des sempre despertaram
entusiasmo, provam que
muito ha a fazer neste
campo. No gue respeita aos
radioamadores, cujas
preocupacoes se deslocam,
em geral, do plano estético
e cultural para o técnico,
mencionemos a Rede dos
Emissores Portugueses
(seccao portuguesa da
IARU), e a Associacao dos
Radioamadores do Norte
de Portugal, com sede no
Porto. A actividade desta
ultima Associacdo é nota-
vel, realizando cursos e
sessoes de trabalho, pas-



—>» (Continuagio da pdg. anterior)

seios culturais, sessoes de
cinema, ete. Actividade se-
melhante desenvolvea
Rede dos Emissores, con-
trolando além disso, todo o
movimento dos QSL.

Parece-nos que um ter-
reno comum pode servir
de encontro a todos estes
interesses. O amador de
fotografia esta interes-
sado no cinema (vemos no
programa da A. F. P.,, um
projecto de trabalho no do-
minio do cinema, e a orga-
nizacio de sessoes para
apreciacao de filmes); o
membro dum cine-clube,
naturalmente, gostaria de
«fazer cinema»; os proble-
mas do som, interessam
aos amadores da radio,
tanto como aos cineastas
amadores; estes interes-
sam-se pela fotografia e
pela radio... «Plano Focal»
procurara ser um elemento
util na promocgao deste en-
contro.

A FFOTOGR AFLA

AR ] R L

o Bl

«Na sua contribuigdo a ciéncia, a fotografia pée em
evidéncia wma série extraordindria de recursos que lhe sao
especificos e que provém das faculdades particulares dos di-
versos orgaos que entram na fabricagao dos aparelhos, dos pro-
dutos e dos acessdriosy. (Do Congresso de Salzburgo da FIAP)

AO ALTO : Autoradiografia
obtida no Laboratério Curie,
em Paris, relativa a distribui-
¢do dum depdésito radioactivo
sobre uma placa metdlica, EM
CIMA : Fotografia dum cristal
de acetato obtida pela luz pola-
rizada. EM CIMA, a direita:
Fotografia obtida pelo Labora-
torio da Faculdade de Ciéncias
de Lisboa. EM BAIXO: Repro-
ducao de metade do tamanho
duma ampliacio x 275 da pro-
béscida da mosca varejeira,

Além do seu valor impor-
tantissimo como contribuigao
a investiga¢io, a fotografia
cientifica tem também o mé-
rito de nos revelar um mundo

insuspeitado de formas no-
vas. Seria absurdo considerar
cartistica» a fotografia duma
flor e classificar como mera-
mente documental qualquer
das fotografias que reprodu-
zimos, por exemplo, as quais
também fotografam a beleza
natural.

plano focal
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BLUMENFELD
(Erwin), Paris, «Pu-
deur» Linhos, Pelicula
Ilford. Papel Ilford.
PAPILLON,. Paris.
«Enfants.

1S (MARCEL). Pa-
. Cour de Rohan a
i Rolleiflex 6

8. segundos. Iso-
pan Agfa 21° Din.




LIST (HEBERT). Paris. «Poisson», Ralleiflex 6 x 6.
F.8. 1/100 segundo,

WESTEN. Sdo Francisco. «Dunes et Nuages». 8 x 10
Korena View. Tumer Reich Sense. Pan film. Papel
Velour Black Defender,
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Os dois positivos reproduzidos
ado as provas de dois negafti-
vos, ambos sub-expostos. O da
direita, porém, foi latensifi-
cado, Podem observar-se 08
efeitos. Repetimos aqui as con-
dicoes da experiéncia: Cal-
culou-se o limite inferior duma
exposi¢do correcta, Fecharan-
-se¢ 5 divisdes do diafragma,
obtendo-se uma iluminagdo 32
vezes wmferior, Fizeram-se duas
exposigoes, uma das gquais foi
sujeita a uma luminagdo suple-

mentar, com as seguwintes caracteristicas: lampadas de incandescéncla de 25 w., fechada numa caixa

sem condensador parabdlico, com um filtro 0.A, Wratten Kodak, coberto ¢om uma flanela preta

muito espéssa. Esta fonte luminosa foi colocada @ distincia de 8 metros, e impressionow a pelicula

durante 15 minutos. Pelicula Panatomic X. Revelador Azol diluido 1/24, a temperatura de 18°.
Tempo de revelagdo: 12 minutos (em condi¢des normnais deveria ser 8§ minutos).

Com frequéncia o foté-
grafo ou o cineasta dese-
jariam dispor de uma
maior profundidade de
campo se as exigéncias da
exposicao lho permitissem.
Outras vezes desejaria fo-
tografar uma vasta sala,
a nave duma igreja, um
«hally, um corredor... mas
nao consegue uma ilumina-
¢ao suficiente. Noutros ca-
sos ainda, a velocidade do
assunto a fotografar obriga
a disparar o obturador a
um ponto que excede as
possibilidades duma boa
exposicdo. Finalmente, ao
cair do dia, ou mesmo de
noite, que magnificas foto-
grafias ndo se perdem.

Em todos esses casos, se
o fotografo ou o cineasta
entusiasmado com o seu
assunto teimasse em dis-
parar o obturador, o que
sucederia? Noés teriamos
um negativo sub-exposto:
as sombras absolutamente
transparentes e sem deta-
lhes, e os contrastes exa-
gerados nas altas luzes.
Enfim, um negativo irre-
mediavelmente perdido?
Talvez n&o. Ha um pro-
cesso para salvar os nega-
tivos que préviamente sa-
bemos sub - expostos: a
latensificacio, de que tra-
taremos neste artigo.

Como se sabe, ao fazer-
mos a exposicao, forma-se
uma imagem que nao ve-
mos, sendo quando subme-
temos a emulsao ao reve-
lador. A esta imagem, que
nao vemos, mas que ja se
encontra formada, chama-

plano focal

O gue é a latensificagGao?

mos imagem latente. A
latensificacdo (que é uma
palavra formada a partir
da expressao inglesa «la-
tent image intensifica-
tion»), consiste no reforco
da imagem latente sub-
exposta. Outros processos
tradicionais, tais como uma
revelacdio mais demorada,
emprego de reforcadores,
etc.; e mesmo a utilizac2o
de peliculas negativas
ultra-rapidas, tém todos o
inconveniente de aumentar
o grao para la do admis-
sivel. A latensificacdo, sem
nenhum destes inconve-
nientes, € em principio,
muito simples: consiste em
submeter a imagem la-
tente antes da revelacao,
aos efeitos duma segunda
exposicdo por meio duma
lampada de muito fraca
intensidade. Esta segunda
exposicao apenas vai ace-
lerar a evolucao normal da
imagem latente. Na ver-
dade, se abandonassemos
a pelicula sem revelacio, a
imagem reforcar-se-ia com
o tempo, em ritmo decres-
cente mas importante,
principalmente nas primei-
ras 20 horas. E para elimi-
nar os inconvenientes da
demora, risco de outras al-
teracoes, ete., que se em-
prega a latensificacao. Ve-
jamos, porém, alguns as-
pectos praticos do processo.

1 — A cor da luz empre-
gada na segunda exposi-
¢io é indiferente, desde que

esteja compreendida entre
os limites do espectro vi-
sivel. A accdo intensifica-
dora desta luz é devida
tanto a sua intensidade,
quanto a duracao da apli-
cacao, no entanto a accgao
do tempo é mais impor-
tante do que a da inten-
sidade luminosa. Esse
tempo pode ir até 60 a 100
minutos, mas a duracio
pritica normal pode limi-
tar-se a um quarto de
hora. Quanto a intensi-
dade, deve ser verdadei-
ramente fraca para nao
aumentar demasiado o
velo, o que contrariaria os
efeitos da latensificacao. O
estabelecimento dum valor
6ptimo da intensidade,
constitui a maior dificul-
dade do processo: recomen-
da-se uma série de expe-
riéncias com negativos sem
interesse. Essa intensidade
deve ser fixa, e por isso a
fonte luminosa deve estar
bem ajustada.

2 — A accao intensifica-
dora nio é uniforme, fa-
zendo sentir-se mais for-
temente nos claros. Sendo
assim, se se mantiverem as
condicoes da relevacao, o
contraste aparente da ima-
gem diminui. Para o evi-
tar deve revelar-se durante
mais tempo, de modo a
obter o mesmo contraste.
Por esta razao nido se de-
vem empregar peliculas ul-

Cont. na pdg. 35



Primeiras
nogcoes
de

sensitometria

O amador fotografico
medianamente experiente
em questoes de laborato-
rio, ja ouviu com frequén-
cia empregar a palavra
GAMA. «Revelar durante
tantos minutos, para obter
determinado GAMA» —
tornou-se uma frase
corrente. Quanto aos pro-
fissionais, principalmente
os de cinema, é-lhes im-
prescindivel o conheci-
mento claro desta questio.
Todavia, verificamos tam-
bém com frequéncia, que
esta no¢do anda mal escla-
recida e da lugar a muitas
confusoes. Por exemplo,
confunde-se GAMA com
CONTRASTE... coisas
bastante diferentes.

tivas transparéncias), cha-
mamos o CONTRASTE
DO NEGATIVO. Esse con-
traste pode ser maior ou
menor, sem que o negativo
deixe de ser correcto. Em
relacdo ao assunto, os va-
lores podem encontrar-se
comprimidos ou afastados:
entre o assunto e o nega-
tivo, a revelacao interveio,
aumentando ou diminuindo
o contraste do negativo.
Entdo o que é necessario
para que, mesmo assim, o
negativo seja correcto? E
necessirio que a propor-
c¢ao entre cada valor do

A diferenca entre os dois
extremos do negativo seria
de 64 —10=54, enquanto
que a diferenca correspon-
dente do assunto era ape-
nas 32— 5=27, Portanto
o negativo é mais contras-
tado que o assunto, Toda-
via h& uma proporc¢io cons-
tante entre cada termo,
assim como entre as dife-
rengas dos extremos, que
sdo o CONTRASTE do ne-
gativo, e o INTERVALO
DE LUMINOSIDADE DO
ASSUNTO. £ a essa pro-
porcdo constante que cha-

!

Sndo

Digamos, para comecar,
qgue estas questoes deram

lugar a um estudo siste-
matico, & determinaciao de
certas leis naturais (as
leis do escurecimento duma
emulsio sob os efeitos da
luz), e a constituicio de
toda uma ciéncia, de que
daremos aqui os rudimen-
tos: a sensitometria.
Todos sabemos que qual-
quer assunto apresenta
umas partes mais luminosas
e outras mais escuras. A di-
ferenca entre a zona mais
escura de todas e a mais
clara, pode ser maior ou
menor. Tal diferenca re-
cebeu o nome de intervalo
do luminosidade do assun-
to. Uma pelicula sensivel
correctamente exposta,
sera também mais ou me-
nos transparente, mas os
seus claros e escuros esta-
rdo exactamente em pro-
porcZo com os do assunto
fotografado. A relacio que
héa entre a zona mais clara
e a mais escura do nega-
tivo (ou: entre as respec-

Lhlores lumivasos db assunto

assunto e o valor respec-
tivo do negativo, seja cons-
tante. Os valores do nega-
tivo podem crescer mais
depressa ou mais devagar
do que no assunto (maior
ou menor contraste), mas
a velocidade, digamos
assim, desse crescimento
deve ser constante para
cada negativo, e conforme
o respectivo tempo de re-
velacdo. Suponhamos que
essa proporcdo era de ra-
zao 2. Se considerassemos
os seguintes valores cres-
centes do assunto

b 10 20 32 ..,

os respectivos valores do
negativo seriam

10 20 40 64...

5 g

#

Uielorea luminoscs do sssunto

mamos GAMA. Poderemos
pois escrever:
Contraste do negativo

Int. de Lum. do assunto
= (GAMA = constante

Se o gama é superior a
unidade, como no caso
acima, o negativo é mais
contrastado que o assunto;
se é igual, o contraste é
exacto; se é inferior a uni-
dade, o contraste do nega-
tivo é inferior ao do
assunto.

Como dissemos o gama
(e portanto o contraste em
relagio ao assunto), pode
variar consoante o ftempo
de revelacio. Se aumentar-
mos o tempo de revelagio

—» Conclui na pdg. 44
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AS MAQUETAS

A utilizagio de maque-
tas (fixas ou animadas)
desempenha um grande pa-
pel na realizacao de filmes.
Este processo oferece duas
importantes vantagens. Em
primeiro lugar a de rea-
lizar grandes economias
substituindo os décores de
tamanho natural as suas
reproducoes exactas, mas
em escala reduzida; em se-
gundo lugar, permitir a
reconstituicio de cenas ou
e décores praticamente
irrealizaveig por razoes de
ordem técnica ou cronold-
gica. Ha ainda um outro
caso onde o recurso A
maqueta é indispensavel:
quando se trata de filmar
cenas de acidentes e de
colisbes (viaturas, com-
boios, avides...) ou de ca-
taclismos diversos: erup-
¢oes vulcanicas, tremores
de terra, inundacoes, ete.
Para dar um pouco de ve-
rosimilhanca a accao faz-
-se preceder ou seguir a
cenz filmada com maque-
tas doutros planos compor-
tando imagens filmadas
com pessoas ou objectos
reais. Ex.: antes do en-
contro de dois comboios,
sugere-se a velocidade ex-
trema & que desfilam os
«rapidos» peles filmagem
dum qualguer comboio mui-
to veloz; em seguida & cena
da colisdo, alguns grandes
planos de «rails» torcidos
e calcinados. Indiquemos
as precaucoes indispensa-
veis de que se deve rodear
o chefe operador pare a
realizacio das cenas de
maquetas:

1.”— E conveniente em
primeiro lugar que as ce-
nas nao déem em qualquer

momento a impressio de
ter sido filmadas com a
ajuda de decores minia-
tura. A este respeito, a
condicao essencial e pri-
mordial é a de marcar
exactamente a qualidade de
iluminacdo e o tipo de fo-
tografia utilizada no de-
curso do filme, de maneira
que possam concordar per-
feitamente com as empre-
gadas nas cenas de ma-
quetas.

2.”— Filmar todas as
cenas de maquetas em ace-
lerado. A projeccio de uma
sequéncia filmada a velo-
cidade normal (16 ou 24
imagens por segundo) dara

uma velocidade 6 ou 8 ve-
zes superior a cadéncia
normal, obtém-se um «ra-
lenti» de projeccao que da
um verdadeiro reflexo da
realidade: o fumo arre-
messa-se dos canos com
uma lentidio majestosa, e
o movimento de baloi¢co do
navio é perfeitamente ra-
zoavel.

3. — A iluminacao deve
sei minuciosamente regu-
lada. A melhor combina-
¢ao consiste em wtilizar
uma iluminacao bastante
forte como a luz do dia,
completada pela ilumina-
cao artificial. Os projecto-
res apontados sobre a ma-

Vemos aqui uma filmagem de um prédio com rés-do-chio e dois

andares. Na realidade, apenas se construiu o «decor» do rés-do-

-chdo (D); o primeiro e o segundo andar foram reconstituidos

com ajuda duma pequena emagquete», Obtido um bom ajusta-
mento, a ilusio é perfeita,

resultados contrarios ao
efeito procurado. O navio
miniatura deslocar -se-ia
com um curioso efeito de
estremecimento e as cha-
minés do pequeno vapor
vomitariam um fumo tao
intenso que era possivel
acreditar num incéndio.
Filmando pelo contrario a

queta permitem uma luz
artificial bastante intensa;
para as cenas de noite
convém somente o em-
prego da luz artificial, pois
as experiéncias realizadas
com a luz filtrada nao fi-
zeram seniwo sublinhar as

{Cont. na pdg. 35)

OS CONHECIMENTOS DO CINEASTA AMADOR, e as respectivas aptidoes, sdo verdadeira-
mente universais. Desde o dia em que comprou a sua cdmara ndo cessou de ampliar a sua
comperensdo das coisas do cinema. Indicamos a seguir, sob a forma de um mapa, a diversidade
daquezles conhecimentos. Este apontamento poderd ajudar o amador a ter uma consciéncia

nitida do caminho j& andado...

e do que lhe falta empreender. Nas colunas de «Plano Focal»

aparecerdo estes problemas tratados em detalhe, com maior ou menor profundidade. Um tal
mapa pode também ser Gtil aos profissionais incipientes, ou simples aspirantes... quanto mais
ndo seja, para dar uma ideia da conjunto e melhor localizar a especializacdo escolhida.

plano focal
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Microdol

é o auténtico revelador de grao
fino Kodak. Niao contém os derivados ve-
nenosos da parafenilenediamina — mas pro-
duz negativos de grao tao fino como os -
obtidos pela p-diamina,, com menor sacrifi-
cio de velocidade, elevada gradacao de tom
e menor contraste de impressao. Para c6-
pias de grande formato com grao mais fino

do que o obtido pela p-diamina, existe uma facil modifi-
cacao indicada na nova edi¢io do folheto que fornecemos
a pedido («Como usar o Microdol»). * * *Kodak D. 76
produz mais detalhes das sombras em negativos revelados
para contraste normal do que qualquer outro revelador.

Estdo & venda também as
maquinas Kodak — célebres
em toda a parte como as Mo-
nitor, Vigilant, Kodak 35,
Kodak Reflex ou a Medalist
II. Dezenas de acessorios e
pegas sobressalentes sio uma
garantia Kodak.

Estio a venda indmeros
acessérios para mdiquinas fo-
tograficas—que podem cons-
tituir magnificos brindes.

...Por exemplo, um acesso6-
rio como a Pega de Punho
Kodak que garante a segu-
ranga da maquina e o seu
facil manejo... possivelmente
um novo disparador de cabo
para obturador... ou uma sé-
rie de guias de exposigdo...
E, também, existe sempre

uma pelicula Kodak para
cada fim — Kodak crome oun
a preto e branco — segura-
mente a melhor prenda numa
época de festas.

plano focal

Termémetros para a cima-
ra escura. Quantas vezes ja
sentiu a necessidade de utili-
zar um termémetro apropria-
do para a ciAmara escura?
Separado ou juntamente com
a Instalagio para o Labora-
tério fotografico Kodak estd
a sua disposicdo um novo
tipo de termémetro para ca-
mara escura.

Temos o maior prazer
em completar e esclare-
cer todas as indicagoes
deste Boletim bastando
para tal dirigir-se 4
Kodak Portuguesa Limi-
ted, R. Garrett, 33, Lis-
boa.

Os produtos Kodak es-
tao & venda nas boas ca-
sas da especialidade, em
todo o pais.

A fotografia de interiores ¢é
de muito maior interesse
quando se possui a ilumina-
¢do necessaria pronta a uti-
lizar e o equipamento utili-
zado se pode arrumar ficil-
mente quando ndo estd em
uso.

O numero de iluminadores
Kodak disponiveis tanto para
uso do amador avangado
como do profissional é extre-
mamento vasto e soluciona
todos os problemas de ilumi-

nagi.c que Se possam apa-
rentar.

Desde o Reflector Kodak
com pingas que se podem fi-
xar na borda de uma mesa,
costas de uma cadeira etc.
até aos virios modelos de pé
dos Reflectores Kodak ou o
Reflector Kodak duplo de pé
extensivel conforme os casos
e aplicagoes que mais adap-
tdveis sejam ao vOsso caso,
sempre 0o modelo de Reflec-
tor Kodak, que vos convira.

Estes Reflectores Kodak
sio construidos em aluminio
s6lido e os suportes em ferro
facilmente manejiveis sendo
nos modelos de pé extensivel
as pecas do exterior total-
mente cromadas,

Os Reflectores Kodak tem
ainda punhos simples de ma-
nejar que facilitam o deslo-
camento do reflector sem a
possibilidade de provocar
queimaduras.

H4 um modelo de Reflec-
tor Kodak par todos as ne-
cessidades de iluminacio, em
fotografias de interior.



EXACTIDAO E UNIFORMIDADE

Desde 1909 que os filtros Wratten sio o pa-
drao mundial.

Estes filtros distinguem-se por quatro razoes
principais: variedade de tipos, acuidade de absor-
pciao e transmissio, reprodutibilidade das carac-
teristicas e precisio Optica.

Os filtros Wratten sio fabricados de liminas
de gelatina com corantes orginicos de grande
pureza e transparéncia. Estas cores permitem
um grau de precisio de controle impossiveis de
pbter com o vidro colorido. Foram fabricados ja
mais de 100 variedades de filtros — quer de la-
minas de gelatina simples quer de folhas de gela-
tina coladas entre discos ou rectingulos de vi-
Iro optico.

O exacto ajuste de duas liminas de wvidro
calibrado, de tal maneira que uma ajude a anu-
lar quaisquer defeitos de intercala¢io da outra
— exige um grau de precisio Optica raramente
alcancada por uma simples 1Aimina de vidro.

Existem 4 venda uma série de filtros popu-
lares fornecidos com anel metdlico para utilizar
juntamente com os «anéis de combinacao Kodak»
e que encaixam nas lentes de 3/4"" a 2 5/8" de
didmetro. A despeito da sua superioridade, os
custos dos filtros Wratten sio geralmente mais
baixos, medida por medida, do que qualquer
outro.

Os filtros Wratten sio fabricados exclusiva-
mente pela Companhia Kodak e estio a venda
apenas nos Agentes Kodak, e na sede R. Ivens
— Lisboa.
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O BIEMEDE 16 MM.OS E O
CINEMA PRQOEISSIONAL

Os progressos que nos ul-
timos tempos se tém wverifi-
cado no dominio do filme de
formato de 16mm., vieram
reavivar o problema das rela-
¢Oes entre o cinema de ama-
dores e cinema profissional.
Na verdade, os amadores que,
entre varios filmes de for-
mato estreito, preferem o de
16 mm., tem a sua disposigéo
toda uma série de possibili-
dades, até aqui reservadas
ao cinema profissional, de
35 mm.: processo negativo-
-positivo, sonorizagdo, cine-
ma a cores, etc. Acrescen-
te-se a 1sto que as transposi-
sées dum formato para o
outro se tornaram habituais:
redu¢iio do 35 para 16; am-
pliagio no sentido inverso,
conseguida sem perda de
qualidade, pelo menos no que
diz respeito ao filme a co-
1es. Os profissionais comega-
ram assim a interessar-se pelo
filme de 16. Por exemplo,
vimos aquele magnifico
«Vale dos Castores» de
Walt Disney, filmado a 16,
projectado a 35. Quanto aos
sectores comerciais, basta di-
zer que a maior parte das
salas de provincia, em
Franga, estdo equipadas ex-
clusivamente com projecgido
de 16, razdo porque chamam
aos filmes deste formato: ci-
nema rural. Para bem ava-
liar a importancia da ques-
tdo, citemos ainda um caso,
o do ja célebre «Van Gogh»,
de Alain Resnais. Este
magnifico documentario so-
bre o pintor holandés conta
actualmente um sem niamero
de palmarés nos varios fes-
tivais e classificaces inter-
nacionais. A histéria da sua
realizagfio é significativa: fil-
mado por Resnais em 16 mm.
num estidio improvisado que
nde era outra coisa que a
sala de visitas do autor; re-
velado num laboratério que
fora uma casa de banho...
apresentava em tudo (se dei-
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xarmos de parte a questdo
da qualidade), as caracteris-
ticas do filme de amador.
Mas um dia é visto por um
produtor inteligente e o mes-
mo filme é refilmado em
35 mm.: temos o exemplo tipo
do bom documentario... pro-
fissional. Este exemplo pa-
rece comprovar a tese dum
critico francés: «Nao ha fil-
mes de Amadores!» Pelo me-
nos, no que respeita ao
16 mm., a questido: «Qual é
a diferenca entre um filme
de amador e um filme pro-
fissional?», fica em aberto.

Sem entrarmos em ques-
toes de ordem estética que
excedem o ambito desta re-
vista, podemos no entanto
assentar numa conclusio,
cujo alcance é obvio: o ci-
neasta — amador ou profis-
sional — pode, com o filme
de 16 mm. trabalhar segundo
os métodos e com as pos-
sibilidades do cinema de
formato 35 mm., aparte algu-
mas dificuldades provisorias
de ordem técnica. Estas si-
tuam-se principalmente no
que respeita a montagem
sonora e sincromizagdo com
a imagem. Mas actualmente,
e sobretudo com as vastas
possibilidades abertas pelo
registo magnético do som,
mesmo essas dificuldades
tendem a desaparecer. Em
todo o caso ndo passam de
«dificuldades», que um nada
de aplicacdo e paciéncia re-
solvem.

E, pois, a ocasiio para
dizer aos amadores esclare-
cidos e apaixonados: tendes
a vossa disposigdo a possibi-
lidade de fazer cinema au-
téntice, com qualidade ndo
so técnica como estética, é
tempo de abandonar as wve-
lhas receitas, e de procurar
saber utilizar todos esses no-
vos recursos, pondo de parte
o amadorismo mediocre, sem
cuidado pelo afectado des-
prezo de certos profissionais

pouco esclarecidos. E aos
profissionais: voltou o tempo
em que é possivel — sem um
dispéndio astronémico — ex-
perimentar, realizar pequenos
filmes de vanguarda, no mais
amplo sentido do termo. No
que respeita a estes ultimos,
a questao € um pouco me-
lindrosa: ndo se sabe ao
certo, quantos profissionais,
em Portugal, estdo suficien-
temente interessados pelo seu
trabalho (o lado lucrativo
aparte), para se dedicarem
ao cinema experimental. E
no dominio dos amadores que
a questdo reveste maior uti-
lidade. Os muitos amadores
que hoje ja trabalham com o
16 mm., podem ndo ter ainda
visto todos os aspectos do
problema, mas o seu entu-
siasmo e amor pelo cinema,
sdo uma garantia de que
muito se pode esperar deles.
De resto, come¢am ja a ser
compensados, pois os orga-
nismos oficiais ou particula-
res interessados no 16 mm.
fazem com mais frequéncia
apelo a sua colaboragdo do
que a dos profissionais. Si-
tuagdo esclarecedora, para
uns e para outros.

«Plano Foscaly reservara
sempre nas suas colunas um
lugar, para o cinema de
16 mm. Pedimos a amadores
e profissionais, que colabo-
rem connosco, enviando-nos
artigos, sugestOes, criticas,
dividas, etc. Varias inicia-
tivas terdo lugar no futuro
~ Concursos, Festivais, etc.,
cujo fim serd sempre: elevar
a qualidade do cinema de
amador, particularmente no
que respeita ao filme de
16 mm. Isto nio quer dizer
que o cinema de 8 e 9,5 mm.,
cinema familiar por excelén-
cia, ndo seja também consi-
derado.

MARCELO BRUNO
e e e e R T T Y ———

Fotografia ’
MARIO NOVAIS — LISBOA
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Cire fotografias
de noite!

Foram-se os belos dias
de sol! Muitos amadores
desistem por algum tempo
da, fotografia... Na verdade
esta atitude sé se justifica
pelo desconhecimento das
magnificas provas que se
podem obter seja com que
maquina for, mesmo o
mais humilde «Caixote» —
com tempo chuvoso, de
noite e... dentro de casa.
Daremos hoje algumas in-
dicacoes gerais para foto-
grafia nocturna. E na pri-
meira oportunidade des-
cendo ao caso particular,
publicaremos uma reporta-
gem nocturna, conseguida
com um «caixotes.

TEMPOS DE POSE

Calculados em segundos,
para uma emulsio 80 Wes-
ton, para uma abertura de
f:3,6. Para as camaras
com f : :1,9—dividir por 4.

Para os aparelhos de
optica pouco luminosa, im-
pode-se o Tecurso a pose.

Neste caso recomen-
dam-se as ruas da cidade

| —— O I S R LI e
«NEBLINA MATINAL»

Jofio Costa Leite, Porto
(Vidé nota descritiva na pag. 10)

bem iluminadas, regis-
tando as longas pistas lu-
minosas dos fardis dos au-
toméveis; os monumentos
iluminados em dias de
de festa; as montras; o
fogo de artificio, podendo
deixar-se o aparelho aber-
to durante muito tempo e
obter assim os efeitos mais
surpreendentes; os relam-
pagos nas noites de tem-
pestade, ete.

Muitos destes negativos
podem depois ser aprovei-
tados em sobreimpressao
com outros. Por exemplo:
para acrescentar uma vista
de telhados a um céu tem-
pestuoso.

No caso de se querer
obter apenas um leve re-
gisto das fontes de ilumi-
nacio e bastantes detalhes
nas sombras, pode operar-
-seé como segue:

Fixar o aparelho (num
parapeito de janela, va-
randa, ete.) e tirar uma
fotografia do assunto du-
rante o crepusculo. Deixar
o aparelho no mesmo sitio
e nio mudar a pelicula.
Algumas horas depois,
quando os candeeiros ja
estiverem acesos, fazer
uma s e g und a exposicao,

mais breve do que o nor-
mal em fotografias noctur-
nas. Deve no entanto acen-
tuar-se que as fortes
oposicoes de luz e de som-
bra tém também a sua
beleza. Neste caso, deve
revelar-se a fundo. Um as-
falto hiimido iluminado, os
reflexos dum tangue, ete.,
animam o conjunto.

Halos. Este fenémeno
aumenta o didmetro ape-
rente das fontes luminosas.
No nosso caso pode ser
um aliado e nido um ini-
migo, como dissemos.

Luzes em movimento. Os
faréis dos automéveis, por
exemplo, Também ja dis-
semos que estes longos
riscos luminosos podem
servir a fotografia. No
caso em que, pelo contra-
rio, eles prejudiquem o
efeito desejado, nada mais
simples: tapar a objectiva
com um ecran negro (uma
simples folha de ecartao),
enquanto os faréis passam.

Solarizac¢ao. Inversio de
imagem. Verifica-se quan-
do a pose é demasiado
prolongada. Impossivel de
evitar, senido controlando
o tempo de exposicao.

Gotas de dgua. Empre-
gar um para-sol, para evi-
tar que atinjam a objec-
tiva.

Latensificacio. £ a me-
lThor maneira de obter de-
talhes nas sombras. Ver o
artigo que publicamos so-
bre este assunto.

POSE MINIMA
SR RHES Rc\‘cl'l:’ul :1.(_1r;m1’ |1’clic.11l‘l_h::w;5e;;ﬂ;:
s \lizada ou latensificada)
Locais muito ilnminados (iluminagio, montras). . .................... 1/15 a 1/30 ! 160 a 1/100
Pesfoas iluminadas por montras com luz fluorescente. . .............. 18a 1/15 [ l,-';)_ a 1/60
Cenas da rua pouco iluminadas. . .......cvviinnnereianinrrarinsna, o] 1/8a'1/2 _ 1/30 a 1/8
R ey e e ‘ s

e T T e T AR R N A A P AR DA I e 1/2a 2 | 1/8 a 1/2
Huminaciio de nmm.m:c.nt; ....................................... e 2al0 —-‘— 1/2 7a 2
Pracas e ruas: largas iMmInadas .. . ....ccecniosasne o snanrns sk 10 a 20 i, | 21/2ab
Ruas pouco iluminadas por alguns candieiros ..............c0unenns 20 a 40 B ‘ - 5al0
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«Privée de l'autorité du regard, privée de
mains et de corps, la voix de celui qui parle au
microphone n'est pas désincarnée. Au contraire,
elle trahit 1'étre avec une fidelité extréme, elle
le trahit méme avec indisecritions.

JACQUES COPEAU

Antigamente, o tealro radiofdnico, e dum modo geral os didlogos, as
reportagens, os textos plblicitdrios, efc., eram animados ao microfone
a forga duma grande ¢ arbiivdria sévie de ruidos. Fora estes, a inevitduel
e ainda mais arbitrdria musica de fundo era o dmico recurso de que
dispunham produiores e montadores, para conferirem algum dinamismo
as suas emissies. A téemica moderna baseia-se mo conhecimento ¢ na
exploragdo da perspectiva sonora, tde indispensdvel ao regisio de som,
como a Optica pode ser ao registo das imagens. Em Portugal pode
dizer-se que dum modo geral, nem os técnicos de cinema, nem os da
rddio estudaram o problema. O teatro radiofdnico conlinua a ser wrecitadon
a volta do microfone, os ruidos ¢ a musica de fundo sdo uma espécie
de condimento, ¢ os raros movimenios sonoros experimentados relevam
dum empirismo e dum acaso, todo poderosos. A série de arligos que
vai seguir-se e a bibliografia que indicamos pretendem apenas ser um
esttmulo ao estudo e @ experimentacio cientifica destas guestoes.

Quase todas as pessoas que
gravaram pela primeira vez a
sua voz tém a mesma reac¢io
quando a ouvem retransmitida
pelo auto-falante: nio se reco-
nhecem a si proprias. As con-
digoes electro-acisticas da re-
produgio, sobretudo no que diz
respeito a0 auto-falante,
tém uma certa responsabili-
dade naquela diferenga, mas ha
outras razoes de importincia
primordial. Essas razdes deri
vam das caracteristicas dos di-
ferentes modos de audicio: di-
recta e microfénica. Podemos
considerar fundamentalmente :

Directividade. Na audicao
directa apercebemo-nos da di-
reccdo do som. Isto é devido
ao facto de ouvirmos com os
dois ouvidos e assim as ondas
sonoras descreverem um pet-
curso diferente. O sentido de
directividade perde-se na audi-
¢io ao microfone, que se pode
considerar como um ouvido
singular,

Intensidade. Pelo contririo,
a diferenca de intensidade de
um som devida i variacio da
distincia, é acentuado na audi-
¢io microfonica. Pequenos des-
locamentos da fonte sonora dio
lugar a uma varia¢io progres-
siva da intensidade muito su-
perior & que se verifica na
audicio directa.

Reverberagao aparente. Toca-
mos agora no ponto mais im-
portante. Mas para prosseguir
€ necessario aprofundar certas
nogoes. *

Quando uma fonte sonora
emite uma série de sons, estes
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sio difundidos através do es-
paco em todos as direcgoes.
Um colector (ouvido, um mi-
crofone...) colocado, a deter-
minada distancia, recebe estes
sons de dois modos diferentes,
quase simultineos: sons emi-
tidos na direc¢ao do colector,
ou Sons directos; sons emiti-
dos na direccio das paredes ou
outras superficies e, reflecti-
dos na direccio do colector,
ou sons reverberados. A rever-
beracio distingue-se do éco,
em que este (devido a circuns-
tincias especiais) sO atinge o

Por este esquema se vé que na
audicéio directa um mesmo som
nos chega aos dois ouvidos em
alturas diferentes, pois o per-
curso para atingir um deles é
superior, de d, ao necessdrio
para atingir o outro,

colector depois dos sons direc-
tos se terem extinguido, dando
assim a impressio da existén-
cia duma segunda fonte so-
nora. Pelo contririo, os sons
reverberados sio ouvidos quase
simultineamente com o0s sons
directos, parecendo assim uma
«cauday, um arrastamento do
som directo, A reverberacio
caracteristica dum determinado
espago sonoro, uma sala por
exemplo, também se chama

impropriamente, a «ressondn-
ciav dessa sala. A proporcio

Ed
G-_"

Er

entre a ewergia média dos sons
directos e a energia média dos
sons  reverberados  exprime,
como veremos, uma das gran-
dezas fundamentais no estudo
da perspectiva sonora. Se por
exemplo a propor¢io de sons
directos que ouvimos a uma
dada distincia fosse apenas de

PERS

*

10 % em relacio a quantidade
de sons reverberados, teriamos

Esta propor¢ao (G) é funcao
do volume da sala, em metros
cabicos (V), da distincia da
fonte sonora ao colector (d),
¢ do tempo médio de reverbe-
ragio da sala, expresso em
segundos (T). G, aumenta (ou
seja: a propor¢io de sons di-
rectos aumenta em relacio a
dos sons reverberados) quando
V aumenta; diminui quando
aumentam d ou T (1).

Ora, como se diz vulgar-
mente, «a orelha arredonda as
esquinas». Uma parte dos sons
reverberados ndo perturba o
auditor na escuta directa, quan-
do a fonte sonora (o seu inter-
locutor, por exemplo), estiver
colocado a uma distincia nor-
mal. Neste caso os nossos ou-
vidos fazem aquilo a que os
fisiologistas chamam «escuta
inteligente» : distinguimos e se-
leccionamos entre os Varios
sons, aqueles que nos convém.
Tal como acontece com a visdo:
suponhamos que temos um gra-
deamento 4 nossa frente; po-
demos abstrair este e ver o

fundo, ou pelo contririo, de-
sinteressarmo-nos do fundo e
vér apenas o gradeamento. Com
a escuta microfénica perde-se
esta faculdade. Todos sons sdo
registados e retransmitidos in-
tegralmente. Particularmente, ¢
microfone revela sem alteragoes
a propor¢gio G entre sons di-
rectos ¢ sons reverberados.
Directividade, intensidade e
propor¢io entre sons directos
e reverberados sdo, portanto,
percebidos pelo microfone de
modo diferente do que acon-
tece com a audi¢do directa. O

IrirvAa

ros, uns em telagio aos outros,
criando assim uma arquitectura
sonora viva e dindmica? Diga-
mos desde ji que a solugio
apressada deste problema con-
duz os nossos técnicos a con-
fiarem apenas na varia¢io da
intensidade comio um meio ex-
clusivo para realizar a sensacio
da distancia aparente. E um
erro. Nio é verdade que po-
demos distinguir um som fraco
mas proximo (falam-nos ao ou-
vido, v. g.), de outro longin-
quo mas de forte intensidade
(um trovdo, v. g.)? Hd outras

SONORA

que interessa numa €missio ra-
diof6nica, porém, é dar a im-
pressio de realidade, é apro-
veitar as caracteristicas da es-
cuta microfénica para recons-
tituir aparentemente as condi-
¢oes da escuta normal. Nio
podendo agir sobre a directi-
vidade, resta ao produtor e ao
técnico a impressio da distin-
cia: é i base dela que se com-
preendem as nogoes de perspec-
liva sonora na audigio directa
e de perspertiva microfénica.
Toda a perspectiva microfonica
assenta num espaco a duas di-
mensdes — pois se perdem o
sentido da direcgio — (2), e
na noc¢io de plano sonoro.
Quando o microfone é colocado
numa dada posicio ha wvirios
pontos onde a onda sonora pro-
duz uma mesma impressio de
distincia aparente. Ao conjunto
destes pontos (ou mais correc-
tamente: ao seu lugar geomé-
trico) chama-se plano sonoro.
No caso dum microfone nio
direccional esse conjunto é uma
circunferéncia, tendo como cen-
tro o microfone. Plano sonoro
confunde-se pois com distincia
aparente. Quais sio as condi-
¢Oes para que esta reproduza
a realidade? Ou melhor: como
é que ¢ possivel definir e rea-
lizar os diferentes planos sono-

caracteristicas que variam, além
da intensidade, quando na au-
di¢io directa nos apercebemos
duma fonte sonora que se afasta
ou aproxima. Elas sio, resumi-
damente:

p a diferenca de intensi-
dade, de que acabamos
de falar;

p uma mudanga na cor so-
nora (ou tonalidade; ex.:
uma voz ouvida a distin-
cia sofre uma queda nos
graves) ;

p um diferente modo de
ataque dos sons (trans-
forma¢io do regimen
transitorio dos sons (3);
a registar: é muito dificil
ter uma nog¢io de distin-
cia quando a fonte sonora
¢ de intensidade cons-
tante) ;

B  alteragio da proporgio
entre sons directos / sons
reverberados.

Embora possamos agir sobre
a tonalidade (e isso € indis-
pensivel para conseguir certos
efeitos), a impressio da dis-
tdncia através da cadeia micro-
fénica, é devida principalmente
a relacio som directo / som
reverberado. O valor de G é
mais importante para a caracte-
rizacio da grandeza aparente

Estidio homogénio — Microfone
nfio direccional

da fonte (e portanto da sua
proximidade aparente), do que
a intensidade. Eis porque o
estudo da reverberacio é fun-
damental para quem pretenda
obter nas suas produgdes radio-
fonicas uma perspectiva sonora.

Estabelecamos a seguinte re-
gra, fundamental de observacio
corrente:

Quando uma finte sonora se
distancia a veverberaciao au-
menta progressivamente.

Suponhamos o seguinte exem-
plo, frequentemente citado nos
modernos tratados de registo
de som: Uma marcha militar
passa junto de nds, e em se-
guida afasta-se. Para conseguir
no estudio o mesmo efeito, o
operador ndo prevenido con-
tenta-se em colocar um disco
no seu pick-up e diminuir pro-
gressivamente a intensidade ser-
vindo-se do respectivo poten-

Estidio homogénio —Microfone
de dupla face
—fAngulo de incidéncia.
Quando ¢ cresce de 0° a 90° o
som directo decresce e o som
reverberado conserva-se cons-
tante.
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ciébmetro... Infelizmente para
ele o auditor menos exigente
apercebe-se sem dificuldade do
diferenca entre esta retransmis-
sio e a duma marcha militar
registada in loco. Na realidade
o facto de «fechar» o poten-
ciémetro ou de diminuir a po-
téncia de escuta ji introduz
duas variagdes importantes: a
intensidade e também uma di-
ferenca aparente de tonalidade
(4). Mas isso ndo é de nenhum
modo suficiente, é necessirio
agir também sobre a reverbe-
rac¢do que no caso da escuta
directa aumenta a medida que
a banda militar se afasta de-
vido ao predominio dos sons
reflectidos nas fachadas dos edi-
ficios. Mais uma vez se prova
a importincia daquela regra
fundamental. Na prética radio-
fonica moderna (e cinemato-
grifica, bem entendido) a no-
¢io de plano sonore ou distin-
cia aparente confunde-se com a
propor¢io G.

PLANO SONORO. ESTU-
DO EXPERIMENTAL. — A
experiéncia mais simples e pro-
bante consiste em colocar um
locutor 4 distincia normal do
microfone, lendo um texto neu-
tro; pedir-lhe que se distancie
lentamente : é fécil verificar que
os sons directos diminuem e
que os reverberados aumentam.
O efeito de ambiéncia no meio
actstico (a cor sonora do es-
tadio, neste caso) aparece; o
espaco sonoro aumenta até um
limite mdximo; a voz parece
ser ouvida atrds do microfone...
Facamos, como sempre, uma
comparagio Optica: suponha-
mos que observamos uma flor
num canteiro, a uma distincia
normal — que nos afastamos
depois a pouco e pouco: o0s
detalhes da flor desaparecem,
ela comega a perder-se no con-
junto, no ambiente, que em
breve retorna preponderante.
Vemos o ambiente da flor, nao
vemos a flor — tal como acon-
tecia no caso do nosso locutor.
A este plano sonoro, chama-se
a semelhanga do cinema: plano
geral ou plano de atmosfera.
Tal plano é empregado para
sugerir impressoes de espago
e de grandeza.
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Facamos agora a experién-
cia inversa: o nosso locutor,
colocado a distdncia normal
aproxima-se do colector, lenta-
mente. Primeiro sentimos, de-
vido a diminui¢io dos sons re-
verberados, uma diminuicio do
espago (plano americano); em
seguida, para uma pequena di-
minuicio da distincia, a voz
passa a ser ouvida 4 frente do
alto-falante (grande planc).
Neste caso a fonte sonora pa-
rece maior do que sdo as suas
dimensdes normais € a sua
«imagem» ¢é virtual: a voz é
ouvida como se falassem ao
nosso ouvido. Para distdncias
ainda mais aproximadas (plano
de pormenor ou muito grande
planc), a voz ultrapassa os li-
mites fisiolégicos do timpano
e parece «habitar-nos o sub-
-consciente» — como diz Sche-
ffer, o grande tedrico das mo-
dernas teorias do som como
expressdo. E facil compreender
que um tal extremo, de efeito
essencialmente subjectivo, s6 é
de admitir numa situacio ex-
trema. Além disso quando a
voz atinge o grande plano os
problemas de inflexio, homo-
geneidade e continuidade da
diccio tornam-se particular-
mente agudos. Ao estudo da
dic¢io neste caso corresponde
toda uma técnica — a récnica
das wvozes destimbradas.

Plano de presenca normal on
plano médio. Falimos em dis-
tincia normal da fonte sonora
ao colector. Esta distincia cor-
responde ao que chamaremos
plano médio. Este plano é o
ponto critico que estabelece a
separacio entre as duas zonas
de efeitos opostos: diminui¢io
da «imagem» sonora da fonte
e predominio do ambiente; am-
pliacio da fonte e predominio
do detalhe.

J. Bernhart, na sua obra fun-
damental que citamos na Biblio-
grafia, estabelece um quadro
descriminativo.

A distdncia «d» para a qual
G tende para 1 (ou seja: para
a qual hi equilibrio entre sons
directos e reverberados) pode
determinar-se pelo cilculo ou
empiricamente : é uma distincia
tal que nos restitui aquela im-

pressio da presenca, quando na
audicio directa conversamos
com alguém. Que o nosso in-
terlocutor esteja a 1 ou 5 me-
tros, a impressio é a mesma
— por razoes que apontamos
no principio deste artigo. Evi-
dentemente que na audicio mi-
crofénica as coisas se passam
de modo diferente: uma pe-
quena variacio de «d» pode
fazer passar o plano sonoro de
presenca normal a qualquer dos
outros. Esta distincia, que é
importante conhecer, varia de
estidio para estadio, e deve
determinar-se para cada caso
particular. Assim, por exemplo,
se num estadio determinado,
ad» for igual a 1M,30 aproxi-
madamente, noutro pode ser
apenas de 40 cm. No primeiro
caso a fonte sonora poderd
aproximar - se ou afastar - se
20 ¢m. do microfone sem alte-
rar o plano médio; no segundo
caso bastard uma variacio su-
perior a 5 cm. para que isso
aconteca.

Identificimos plano sonoro
com grandeza ou distincia apa-
rente. Qutras nogoes como a de
presenca precisam de ser apro-
fundadas. Para agir sobre G
hd processos variados. Além
disso o produtor pode querer
agir também sobre a tonalidade
(por exemplo, por meio de
filtros), e obter ou combinar
efeitos diversos. Estas questoes,
bem como a técnica dos planos
sonoros, como obté-los € como
utilizd-los, constituirio a maté-
ria dos proximos artigos. Di-
ga-se desde jd que os planos
sonoros se podem empregar,
quer com fins puramente des-
critivos (reconstituicio do real),
quer com fins puramente ex-
pressivos, ou (o0 que aconte-
cerd na maior parte dos casos)
simultineamente. Veremos tam-
bém estes aspectos.

J. E. 8.

BIBLIOGRAFIA. — Parece-
-nos que a leitura é fundamen-
tal como ponto de partida. Os
nossos exemplos e a nomencla-
tura empregada siao extraidos
das melhores obras até hoje

— Continua na pdg. 37
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SONORIZE os seus

O amador geralmente
nunca se decide a sonorizar
os seus filmes, convencido
que isso ficaria muito dis-
pendioso e acarretaria
grandes dificuldades téc-
nicas. O mais que podera
fazer é correr a determina-
dos discos enquanto passa
o filme evitando com isso
o siléncio ou o monétono
ruido da maquina de pro-
jectar. Noutro lugar desta
revista se tratard dos pro-
blemas técnicos que per-
mitem resolver economica-
mente a sonorizac¢io dum
filme, duma maneira muito
mais eficiente, encarando
nbés aqui Unicamente a es-
colha de discos para essa
sonorizacao, ji que o ama-
dor em regra nao se pode
permitir encomendar mu-
sica especial para o seu
filme.

Para comecar o amador
deve abster-se de usar mi-
sica «séria» muito conhe-
cida. Nio se lembre da 5."
sinfonia de Beethoven!!!
deixe esse erro para O0S
profissionais do nosso ci-
nema... A musica deve ser
escolhida pelo seu valor

NEBLINA MATINAL

Jodo da Costa Leite — Porto

Obtida as 8 horas do més de
Janeiro de 1950 sobre filme
plus X revelado em D.K. 20 e
ampliada em papel Bromesko
com o revelador 163, Aparelho
«Holleiflex», Exposta nos se-
guintes saldes: Lisboa — Por-
tugal, 1950; Londres — Ingla-
terra, 1950; Bruxelas — Bél-
gica, 1950; Mildo — Itdlia, 1951;
Zaragoza — Espanha, 1951; Fo-
cus — Holanda, 1951; Rio de
Janeiro — Brasil, 1951: Wes-
tern — Inglaterra, 1952; Régua
— Portugal, 1952; Irish — Ir-
landa, 1952. (Reproduzida no
«Photograms of the Years, de

1951), (Publicagfio anual in-
glesa).

e —— T S —
«O Arrais»

JOSE RODRIGUES — Coimbra

FLLVIE S

expressivo, € nao pela sua
celebridade e evocacoes
mais ou menos literdrias.

O amador deve comecar
por estudar formas musi-
cais bem definidas, tendo
em vista uma classificacio
A qual recorrerd quando
pensar musicalmente os
seus filmes. Vamos no nu-
mero de hoje tratar dum
dos géneros de musica a
figurar nessa classificacio:

0 Jazz

H4 muita gente que tem
nocoes erradas acerca do
«jazz» por nao distingui-
rem o verdadeiro «jazz»,
do «jazz» falsificado por
tantas orquestras brancas
que o desfiguram comple-
tamente, apresentando-o
sob uma forma alambicada
ou langorosa. O verdadeiro
«jazz» de criacio negra,
dos Armstrong, Duke
Ellington, é coisa total-
mente diversa e é a ele
que nos referimos.

A musica de «jazz» pode
parecer a primeira vista a
transposicaio musical do
nosso mundo trepidante,
da wvida frenética do ho-
mem moderno, ou ainda do
anti-intelectualismo do pu-
blico futebolista. Néo ha
davida que um dos moti-
vos do seu sucesso deve re-
sidir nessa correspondén-
cia, que contudo é pura-
mente ocasional.

0O «jazz» traduz uma
concepcao musical primi-
tiva em que o ritmo, a es-
pontaneidade, a criac¢do
colectiva, sio predominan-
tes. Assim como a musica
«séria» se dirige ao cére-
bro, a musica de «jazz»
interessa principalmente
os sentidos: é dificil ouvi-
-la sem a acompanharmos.

Essa primitividade que
de modo algum serd siné-
nimo de falta de gualidade,
explica a maior parte das

caracteristias do «jazzy,
musica que varia entre a
apoteose da sensibilidade,
até ao magico, estatico e
ritual. Umas vezes o sen-
sualismo quente e nostal-
gico, outras a ironia sar-
castica e cruel, a esponta-
neidade, o dinamismo viril,
o misterioso.

O cinema tem empre-
gado profusamente o
« jazz». Utiliza-o substi-
tuindo os ruidos confusos,
de grandes artérias cita-
dinas, do funcionamento
das maquinas, etc. Final-
mente certos ambientes
fantasmagoéricos ou
feéricos podem ser suge-
ridos felizmente com a
musica de «jazz».

Ficaram célebres na his-
téoria do cinema alguns
desses casos. Assim no
filme <«Assassins de l'eau
douces» de Jean Painlevé,
ou nos filmes submarinos
de Cousteau, o «jazz» con-
tribui duma maneira ex-
traordinariamente adequa.
da para a criacao da
atmosfera de fantasmagoé-
rica crueldade, propicia aos
fundos maritimos.

Lembremo-nos ainda do
filme de Vitorio de Sica
«O milagre de Mildo» em
que a desumanidade de
certos personagens € sim-
bolizada por uma frenética
orquestracio de «jazz».

*

Damos em seguida mma
relaciio de discos de «jazz»
que o amador pode encon-
trar no comércio da espe-
cialidade e que recomen-
damos pela sua qualidade
musical:

Em geral todos os discos
da orquestra de Duke
Ellington, de Count Basée
«Taps Millers, e «The
Gittars» e a «London
Suites de Fels Waller,
«Th'at’s What the man
said» de Louis Armstrong.
Da orquestra de Jimmie
Luneceford: «White heat»,
«Swingin Uptow» e «Jazz-
nocracy».

MARIO ZUZARTE

plano focal

29



Girtes Grdficas

30

Processos fotomecanicos de

A reproducao de origi-
nais ainda no século
passado dependente da in-
tervencaio do artista espe-
cializado e por isso dispen-
diosa, rara e nem sempre
perfeita, sofreu com o
advento da fotografia um
impulso e aperfeicoamento
imprevisto permitindo ja
hoje a reproducio fiel de
originais quer de mono-
cromias quer de policro-
mias.

Mas a reproducio fiel
dos originais exige o
conhecimento da ' técnica
dos processos graficos fo-
tomecénicos de reproducio
utilizados.

Por isso nos propomos
versar nesta pequena série
de artigos os mprincipais
processos fotomecinicos
conhecidos, sua aplicacao
e caracteristicas.

Processos fotomecinicos
de reproducio — Como o
proprio adjectivo indica,

diz respeito aos processos
de reproducio grafica em
que é utilizado a fotografia

Zincogravura calgada, F) Calco
de madeira de altura tal que
juntamente com a espessura
do zinco iguala a altura dos
caracteres tipogrificos, E) Es-
pessura do zinco depois de gra-
vado. D) Espessura da super-
ficie de impressio, C) Superfi-
cie de impressio, B) Rebaixo
correspondente & primeira mor-
dedura. A) Rebaixo mecnico
produzido pela freze,

plano focal

como meio de obfter uma
superficie gravada, geral-
mente metalica, que per-
mite a impressao dum Su-
porte, geralmente papel.

Processos de reproduciao
grafica — Os processos de
reproducao grafica podem
dividir-se em trés grupos:
Processos de relevo (ou ti-
pograficos). Processos de
entalhe (ou de tonalida-
des ex.: fotogravura) e
Processos planograficos (li-
tograficos e similares).

Processos de relevo (ou
tipograficos) — Este pro-
cesso compreende todos os
tipos de impress@io obtidos
de superficies em relevo
como gravuras em madeira,
zincogravuras e caracteres
tipograficos.

Processos de entalhe
(ou de tonalidades) —O
processo’ de entalhe, de
reproducgao, é tedricamente
o ideal uma vez que por
seu intermédio se obtém
quase completamente as
tonalidades do original a
reproduzir, da mesma
forma que o pintor através
da acumulacgio de tinta de
6leo, consegue dar aquilo
que se chama «valores cro-
méaticos» — utilizando
quantidades variaveis de
tinta de o6leo.

Por outras palavras, @
«mancha larga» em enta-
lhe corresponde uma
maior quantidade de tinta
de impressao ao contrario
do que sucede com as
«meias tintas» e zonas
transparentes onde a quan-
tidade de tinta de impres-
sao é diminuta. Os méto-
dos usados no processo de
entalhe podem ser dividi-
dos em: processos manuais
e mecanicos. O primeiro
abrange as gravuras de
buril, as aguatintas e as
mezotintas. O segundo
diz respeito a fotogravura.

Cada processo tem uma
caracteristica particular e
um método especial de pre-
parar a chapa.

Processos planogrificos
— Como o termo indica,
abrange os processos que
utilizam uma superficie
plana de impressio como
por exemplo a litografia e
a colotipia.

Comecaremos por tratar
dos processos de relevo
(tipograficos) e particular-
mente da zincogravura.

I —ZINCOGRAVURA

E um dos processos foto-
mecanicos cujos primeiros
espécimens, segundo se cré,
apareceram durante os
anos de 1859-1862 da au-
toria de Gillot, fotégrafo
francés, Coronel James,
inglés, Augerer, austriaco
e Husnik, checoeslovaco.
Celebrizou-se com o nome
de Gillotipo.

A fotografia ndo foi ini-
cialmente utilizada para
reproduzir os originais. As
imagens eram obtidas quer
pelo desenho manual ou
por papel litografico de
transporte. Evidentemente
que os originais tinham de
ser assim reproduzidos no
mesmo tamanho. As redu-
coes e as ampliacoes sO se
tornaram possiveis com a
fotografia.

A zincogravura tal como
a conhecemos nos dias de
hoje consiste na reprodu-
¢ao dum negativo de cold-
dio, no formato conve-
niente, de um determinado
original desenhado de pre-
feréncia a preto e branco.
Torna-se necessario para
uma boa reprodug¢ao que o
desenho original seja
executado em papel branco
de preferéncia calandrado
(polido). Uma vez obtido o
negativo de colédio (sobre

reproducao

chapa de vidro, claro estd)
0 mesmo é copiado numa
chapa de zinco (em alguns
casos de cobre) revestida de
emuls#o sensivel 4 base de
bicromato de aménio a
qual chapa é conveniente-
mente protegida por tras e
na espessura com betume,
goma flaca, pez, resina ou
gomas especiais que se en-
contram a venda no mer-
cado sob warias designa-
¢oes comerciais, Uma vez
2 chapa preparada e reve-
lada é retocada e posterior-
mente introduzida num
banho de &cido nitrico ou
agua-régia, a fim de ser
mordida. O 4acido ataca
apenas as zonas nao im-
pressionadas, isto é, as zo-
nas em que niao houve re-
producio.

Técnica—O equipamento
necessirio a4 zincogravura
é o seguinte: uma méaquina
fotografica de lentes corri-
gidas prépria para redu-
¢do e ampliagdo; prisma
optico; chapas de vidro;
colédio; reveladores; fixa-
dores; reforcadores; copia-
dores de contacto, goma
de borracha, ou borracha
liquida; bicos de gas para
aquecimento, secadores,
frezes, maquina de furar e
pregar, madeira para cal-
¢os, prensa de tirar provas,
e chapas de zinco de 3
m/m ou 5 m/m ou chapas
de cobre de 3 m/m ou
5 m/m.

Evidentemente que este
madterial esta repartido por
cada um dos servicos
técnicos necessarios a zin-
cogravura e que sio: Sec-
¢io fotografica, seccio de
retoque e gravura, secgio
de montagem, seccio de
provas.

O lamador ou profissio-
nal interessado podera
obter indicacées de tipos
de méquinas, materiais e

Aspecto duma méquina fotografica utilizada nas oficinas de gra-
vura fotomecanica, Mdaquina montada sobre «railss permitindo
regular a distAncia focal. «Assunto» colocado sobre painel fixo.
Regulagio da verticalidade e lateralidade através de manivelas
permitindo enquadramentos totais e parciais dos pormenores.

caracteristicas téenicas
mediante uma consulta.
Teremos muito prazer em
satisfazer as perguntas
que nos sejam feitas neste
sentido.

Quando se obtém o nega-
tivo, regra geral preparado
com colédio e nitrato de
prata é necessirio copia-
-lo, depois de revelado, so-
bre a chapa, usualmente de
zinco. Essa chapa é pre-
viamente lavada e limpa
com todo o cuidado e como
dissemos, coberta com uma
solucio de bicromato de
amonio. A solugio é lan-
cada cuidadosamente sobre
a chapa, a qual é colocada
num espalhador de forma
a assegurar uma camada
uniforme de soluto sen-
sivel.

O negativo de coldédio é
em seguida colocado sobre
a chapa com o lado da
emulsdo sobre a camada
sensivel da chapa de zinco
apés o que se introduz na
copiadora de contacto. A
copiadora é exposta depois
a2 luz (geralmente arco
voltaico ou luz do dia, va-
riando o tempo de exposi-
¢ao consoante as caracte-

risticas do negativo e da
intensidade da fonte lumi-
nosa).

A chapa de zinco depois
de ser aquecida é coberta
com tinta gordurosa do
tipo litografica apés o que
é colocada numa tina ou
tanqgue de agua limpida e a
superficie cuidadosamente
limpa com algodao absor-
vente. A camada albumi-
nosa que nao foi sensibili-
zada pela accao da luz é
dissolvida pela agua, dei-
xando impressas apenas
as partes que ficaram in-
soltveis pela revelacio.

A seguir a chapa é seca
pelo calor e as linhas im-
perfeitas retocadas apés o
que a chapa é polvilhada
com um po especial que da
& tinta gordurosa uma re-
sisténcia especifica a accéo
corrosiva dos éacidos A
chapa é aquecida para der-
reter a resinag a qual é em
seguida removida.

Quando a chapa arre-
fece esta pronta para a
gravacio, introduzindo - se
num banho de 4cido nitrico
para a primeira morde-

— Cont. na pdg. 43
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O Roteiro foi criado para
agrupar as firmas ou entida-
des (lll(' pr(-:‘lnm Sl'f\‘it;ﬂﬁ o
vendem material dos diver-
spos ramos da Fotografia, Ci-
nema, Radio, Artes Graficas
¢ Publicidade.

Desta forma habilitamos o
leitor a orientar-se corografi-
camente e qualitativamente
sobre as viarias casas da es-
pecialidade e a consultd-las
quando necessitem dum ser-
vigo especifico.

Quantas vezes nio tera su-
cedido ao amador residente
longe de Lisboa ou Porto, ou
quando em viagem, ter ne-
cessidade d e adquirir um
acessorio ou determinado tipo
de material e nio saber onde
se deve dingir...

Estes antncios permitem
pois ao profissional, amador
ou turista conhecer em quais-
quer circunstincias em que
se encontre as firmas, ou
I)(’FH{I?IH da (]ll(' pt?(!(' recorrer
para resolver os seus proble-
mas de aquisi¢io de material
ou de Servicos especializados.

O Roteiro tem esse fim e
ao registar os seus primeiros

GIRA DISCOS

anincios espera que dentro
de alguns nimeros possa
apresentar um roteiro com
mais adesboes e geografica-
mente mais representativo.
Por agora limitamo-nos a um
distribuicao provisoria e re-
sumida das varias rubricas.

O pregco da série de 12
anuncios (1 em cada nime-
ro) € apenas de Esc. 200%00
por cada citacao. O mesmo
anunciante pode fazer virias
citagoes em Seccoes diferen-
tes.

Entre as secgées em que
o Roteiro se divide encon-
tram-se;

1 — Estabelecimentos que
vendem material.
2 — Estabelecimentos que

prestam servicos de la-
boratério e oficinas.

3 — Estabelecimentos
alugam material.

que

% LISBOA

VENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Victor Névoa — R, da Vit6-
ria, 7, 2.”— Peliculas e
papéis fotograficos
«Standard».

Optica Moderna — R. da
Conceicao, 23. Lentes, ar-
macoes para oculos. Ins-
trumentos de precisao.
Densimetros.

Radio Motores, L."* — Pra-
¢a do Areeiro, 12. — Ra-
dio. Electricidade. Cine-
ma.

PRESTACAC DE SER-
VICOS:
Fotografia Invicta — Rua

Ferreira Borges, 31,

(B0 ) Fotografia de
Arte.

Dallas — Rua da Arrabida,
62-A — Cartazes. «Pla-

SE O StU
PASSATEMPO
EA
FOTOGRAFIA...

PASSE
O TEMPO
A FOTOGRAFAR
COM

PELICULAS

VENDEM-SE
NAS CASAS
DE ARTIGOS
FOTOGRAFICOS

(OSTA & C* L™

R. DA FABRICA, 43 -PORTO

3 yELOCIDADES
_45-78 ROTAGOES

quettes». E X p o s itores.
Decalcomanias. B r i ndes
Publicitarios.
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TEATRO

radiotonico o

No estudio da RCL
comecam este ano uma sé
rie de experiéncias de tea-
tro radiofénico, cujo objec-
tivo imediato é desenvolver
o conhecimento das moder-
nas técnicas de radio-tea-
tro. Os organizadores, par-
tindo do prinecipio que é
impossivel elevar o nivel
das nossas producoes sem
comecar por um periodo
mais ou menos longo de
madura experiéncia, resol-
veram dividir o seu traba-
lho em trés fases bem dis-
tintas.

I — Fase essencialmente
técnica

Durante este periodo
pretende-se principalmen-
te dominar a técnica da
perspectiva sonora, consi-
derada hoje nos meios es-
pecializados e st rangeiros
como a fase duma produ-
cao viva e com qualidade.
A producao radiofénica
portuguesa ignors, quase
completamente esta técni-
ca, pelo que parece deve-
rem os nossos técnicos de
radio e os amadores estar
interessados em apoiar e
colaborar nesta tentativa.

By PR o

% COIMBRA

VENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Atlantida — Rusa, Ferreira
Borges— Agentes no
Centro do material Lu-
miére,

PRESTACAC DE SER-
VICOS:

Mesquita — Rua Visconde
da Luz — Tudo para fo-
tografin e Cinema de
amadores.

Tabacaria Nilo — Largo da
Portagem. Tudo para fo-
tografia e cinema de
amadores.

ESTUDOS E EXPERIENCIAS
DESTINADAS A CREAR O CONHE-
CIMENTO DE UMA TECNICA

As principais experién-
cias podem resumir-se
assim:

— apreciacao da cor sonora
do estudio; estudo das
respectivas zonas sono-
ras e conexao com dife-
rentes tipos de micro-
Tones;

— estudo do tempo de re-
verberagao médio do es-
tadio (segundo as leis
de Sabine); a reverbe-
racio segundo as varias
zonas sonoras (escuta
microfdonica); experién-
ciz com camaras de re-
verberacdo ; influéncia
na proporcao de sons di-
rectos — sons reverbe-
rados; processos elec-
tro-actusticos e electro-
-mecanicos;

— determinacao de distan-
cia correspondente a um
volume de presenca nor-
mal, para o estadio
RCL; estudo de perspec-
tiva sonora;

—- aplicacao ao teatro ra-
diofénico:
ambiéncia, mudancas de
plano sonoro, «trevellin-
gs», ete.; determinacoes
impostas por razoes pu-
ramente estéticas.

IT — Adaptacao e plani-
ficacao

Nesta segunda parte, de-
pois da eleicao de um tex-
to, procura-se chegar a
uma verdadeira planifica-
cao, segundo as técnicas
actuais, correntemente
aplicadas, por exemplo na
Radiodifusao Francesa. De
acordo com estas técnicas
o teatro radiofénico (de-
pois de se ter descoberto a
existéncia de uma perspec-
tiva sonora tao idéntica a
perspectiva oOptica); apro-
Xima-se extraordinaria-
mente do cinema.

TEATRO RADIOEONICO

IIT — Producao experi-
mental de teatro-radiofé-
nico

Nesta tultima fase
procurar-se-a tirar partido
da pratica e dos conheci-
mentos adquiridos ante-
riormente. Far-se-4 tam-
bém estudos de diecao
radiofénica, das qualidades
e dificuldades da lingua
portuguesa perante os pro-
blemas da gravacgiio (pala-
vras graves e predominio
das sibilantes), e de certas
técnicas particulares como
2 técnicas das vozes des-
timbradas.

Os organizadores pen-
sam ser este o caminho
para se conseguir um tea-
tro radiofdénico sério, em
Portugal.

X

Que o teatro radiofénico
apresenta hoje muitos pon-
tos de contacto com o ci-
nema — é uma evidéncia.

I necessério, porém, do-
minar problemas tais como
o de perspectiva sonora
para se conseguir que al-
canca 0 Seu maximo po-
der expressivo. Parece-nos
evidente que os téenicos de
cinema estdo igualmente
interessados neste assunto.
Muita gente se admira que
Orson Wells tenha «estu-
dado» cinema apenas du-
rante oito meses para pro-
duzir esse monumento de
téecnica cinematogrifica
que é «Citizen Kane» (O
mundo 2 seus pés). Mas
ignora - se ou esquece - se
que anteriormente a isso
Wells dominava completa-
mente os processos do mo-
derno teatro radiofdnico...
O que, de resto, é evidente
para quem assiste a qual-
quer dos seus bons filmes.

plano focal
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O gue é
a latensificagiéo?
—_— Continuagiio da pdg. 14

tra-rapidas, cuja granula-
¢ao estd ja no limite.

3 — Instalacoes. No caso
da fotografia, nenhuma
instalacao especial é ne-
cessaria. No caso do ci-
nema podem considerar-se
dois tipos diferentes:

Um arméario dentro do
qual a pelicula se desen-
rola, por meio dum sis-
tema de carretes, passando
durante o tempo desejado
diante dum campo unifor-
memente iluminado. Tra-
ta-se duma instalacéao
muito simples a aplicar
nos laboratérios profissio-
nais. O amador pode ope-
rar em camara escura,
dispensando o armirio.

Outro processo, 6ptimo
para curtos pedacos de
filme: Revestir a parede
interior duma cuba do
tipo Correx, 35 ou 16 mm,
de uma camada fosfo-
rescente. Activa-la por
meio de exposicao a luz,
imediatamente antes de
utilizacdao. Desenrolar o
filme dentro desta cuba
durante o tempo desejado.
Por este processo, pode-
mos latensificar o nosso
filme sem mnenhum inco-
modo e entregi-lo em se-
guida ao laboratério.

APLICACOES: Além
das indicadas e 6bvias apli-
cacoes no que respeita a
fotografia, indiquemos ra-
pidamente as seguintes,
interessando tanto a foto-
grafia como ao cinema:
Assuntos com grande pro-
fundidade de campo, o que
exige uma pequena aber-
tura, e por vezes, um im-
possivel reforco da ilumi-
nacao. Processo da trans-
paréncia (cinema). Filmes
de actualidades. Cenas de
noite. Fotografias de pu-
blicidade de filmes (toma-
das durante a filmagem).

J. E. S.

AS Maquetas

—> Continuagdo da pdg. 17

dificuldades suscitadas pe-
los problemas da longa
exposicido necessaria para
as filmagens a grande wve-
locidade.

4° — Enfim, a maqueta
deve conservar a sua pro-
pria perspectiva. Parecera
entdo normal afirmar que,
segundo os casos, somente
as objectivas de longo foco,
convém as cenas filmadas
muito préximo, ou que o
emprego de lentes de foco
curto parece indispensavel
para os planos distancia-
dos. Todavia, é preciso ndao
esquecer que sendo todas
as cenas filmadas em ace-
lerado, somente convém
objectivas trabalhando com
grande abertura para obter
a pose adequada. O pro-
blema das danificactes das
peliculas apresenta incon-
venientes particularmente
graves pelo facto do filme
se desenrolar a uma velo-
cidade podendo atingir
mais de 200 imagens por
segundo. A menor par-
ticula de sujidade pode
ocasionar, com a veloci-
dade adquirida, nao mum
simples traco, mas um ras-
gao profundo na pelicula,
e mesmo um depédsito de
dureza metalica bastante
dificil de suprimir mais
tarde.

Mas ha outro modo de
emprego das maquetas so-
bre o qual convém demorar
um pouco mais: o que con-
siste em utilizar estes dé-
cores miniatura para os
nivelar com mm conjunto
de décores reais. E o pro-
cesso Schufftan, do nome
do técnico alemao que o
pds em pratica. Permite
evitar a reconstituicao no
estidio dum décor bas-
tante dispendioso. Nao se
edifica sendo somente uma
parte das construcoes e
completa-se com maquetes
o elemento que faz falta.
Se se quer «reconstituir»
a fachada de Notre-Dame

> Cont. na pdg. seguinie

Como organizar
o seu laboratdrio

— Continuagido da pdg. ¢

tros neutros de densidade,
ou desviar a direccio da
luz. Para as peliculas pan-
croméaticas de grande sen-
sibilidade nenhuma cor é
de seguranca absoluta; fe-
lizmente a zona do espec-
tro a que essas emulsoes
sio menos sensiveis é a
mesma para a qual os
olhos sdo mais sensiveis; o
verde. Esta luz é de segu-
ranga suficiente para as
peliculas pancroméaticas
menos rapidas.

Luz de seguranca para
peliculas:

Peliculas pan-
¢ rom aticas
ultra - sensi-

veis ........... nenhuma
Peliculas pan-

¢ rom aticas

médias ....... A3 Série 3
Peliculas orto-

cromaticas .. A7 Série 2

Luz de seguranca para
papéis:

Ha duas espécies de pa-
péis a considerar quando
se trata da escolha das lu-
zes de seguranca: os pa-
péis de cloreto para provas
por contacto e os papéis de
brometo ou cloro-brometo
empregados nas amplia-
¢oes. No primeiro caso
pode empregar-se uma luz
amarela ou laranja, bas-
tante clara; dum modo ge-
ral serve gualquer luz que
absorva os raios azuis, vio-
letas e ultra-violetas. No
segundo caso pode empre-
gar-se uma luz vermelha
ou de preferéncia amarelo-
-verde.

—» Cont. na pdg. 38
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Critica

Faremos a critica fotogridfi-
ca aos onginais submetidos,
reproduzindo-os e fazendo-
-0s acompanhar das respecti-
vas notas criticas. Os traba-
lhos apresentados devem obe-
decer a preocupagoes de or-
dem técnica e também reve-
larem wma preocupagao de
originalidade mesmo quando
versem assuntos considerados
j¢ muito repetidos.

As dimensées das provas a
remeter nao devem ser supe-
riores a QX I2 Ou QxXQ, iMm-
pressas a preto, em papel
branco de superficie bri-
lhante.

As fotografias serdo publi-
cadas pela ordem cronoldgica,
mediante uma prévia selec-
¢do, reservando - se <Plano
Focal» o direito de reprodu-
zir ouw ndo os trabalhos re-
cebidos.

Em qualquer hipdtese as
fotografias ndo se devolvem.

Todas as fotografias reme-
tidas a «Plano Focal» devem
trazer escrito nmo verso as
seguintes indicagoes: A Sec-
¢ao de Critica Fotogrdfica de
«Pluno Focal> — Nome do
Autor — condigées de Iuz
em que foi obtido o negativo
—Materiais wutilizados—Data
do negativo — Local onde
foi obtido.

PERSPECTIVA SONORA

. Conclusdo da pdg. 37

cujo suporte é constituido por
toda uma aparelhagem técnica,
do mesmo modo que a tela
serve de intermedidrio entre o
criador e o apreciador».

(3) Cujo estudo faremos ao
tratar da electro-aciistica sub-
jectiva.

(4) Caracteristicas das cur-
vas de Flecter: a uma intensi-
dade fraca, seja devida ao nivel
de escuta na recepg¢io, seja na
retransmissdo, 0s graves pare-
cem diminuidos em comparag¢io
com os agudos. Veremos tam-
bém este assunto apropdsito da
electro-actistica subjectiva.

plano focal

Publicagdes das
Ggremiagdes

BOLETIM DO GRUPO
CAMARA — Tem continuado
a publicar-se o Boletim do
clube de amadores fotogrd-
ficos de Coimbra — o Grupo
Camara. Publicagdo essen-
cialmente associativa, nao
deixa por isso este Boletim
de publicar artigos interes-
santes sobre técmica fotogrd-
fica. Sobre os problemas es-
téticos da fotografia, os arti-
gos de Franklin Figueiredo,
embora por wvezes fora do
assunto, revelam uma cultura
desperta e pouco frequente.
Todavia, a critica dos vdrios
saldes, as apreciacoes desinle-
ressadas sobre os critérios dos
diversos juris e outras infor-
magoes de cardcter associa-
tivo, constituem a contribui-
¢@o mais valiosa deste Bole-
tim. Um excelente consulio-
rio estabelece a ligag@ao com
os sécios, cumprindo assim
uma parte do programa de
Grupo Cdamara.

CADERNOS PRO JEC-
CAO— O Cine-Clube do
Porto (Clube Portugués de
Fotografia) publicou até ago-
ra trés interessantes «cader-
nos» sobre a cultura cinema-
togrdfica. O #4ltimo da série
é o oportuno estudo de Ma-
nuel de Azevedo, intitulado
«Perspectiva do Cinema Por-
tugués». Trata-se dum traba-
tho cuidadoso e #til. O autor
CONSEEUIU YEUNIY UM NUMEY0
importante d e informagies
que sé por si dao wm valor
indiscutivel a este trabalho.
Por isso o recomendamos, em
especial, aos nossos profis-
sionais.

FOLHETOS D A ASSO-
CIACAO FOTOGRAFICA
DO PORTO — Estes folhe-
tos, oOptimamente apresenta-
dos, ilustram a actividade do
grupo. Sobre bom papel «cou
ché> é reproduzida a foto
grafia mais classificada numa
das sessoes criticas dos meses
anteriores. Esta pequena pu-
blicagdo estd de acordo com
o espirito de trabalho da
Associagao.

Novidades

Cridmos um tipo de antin-
cio especializado relativo a
novidades de Artigos Foto-
grificos, Cinema, Rddio, e
Artes Grdficas com o mdximo
de 50 linhas de texto e direi-
to a publicagdo de 1 fotogra-
fia pelo prego de Esc. 200800
cada publicagao e 5800 por
cada linha a mais.

Trata-se dum tipo de anin-
cio agrupado, aconselhadc
tanto para Novidades no sen-
tido de se tratarem de artigos
ou produtos novos como de
arligos jé & venda no mer-
cado mas que tenham inte-
resse especial para wm deter-
minado periodo de ano ou
estagdo.

Séries destes anuncios be-
nificiam dos descontos de ta-
bela e que sao — 109, para
3 publicagées — 15% para 6
publicagoes e 20% para 12
publicagses.

—re = F e
—_— Conclusdo da pdg. 35

de Paris edificar-se-a a
copia, em tamanho real, os
envasamentos, sobre uma
altura de 10 metros, e ni-
velar-se-4 com uma ma-
queta posta muito préximo
da camara. Assim, por este
processo, pode-se juntar
um <«elemento» a um décor
existente, uma abertura,
uma janela, ete.

As maquetas eram pri-
mitivamente de duas di-
mensoes, pintadas sobre
tela ou vidro. Actualmente,
néo se utflizam sendao ma-
quetas de trés dimensoes,
de uma grande perfeicio
de fabrico.

No cinema utilizam-se
raramente os tectos. Eles
sdo com frequéncia subs-
tituidos por processos que
derivam do sistema de ma-
quetas.

(Adaptacao de um capi-
tulo do excelente livro de
M. Bessy: «Les Truquages
au Cinemay». Ed. Prisma.
Paris).

Jo L. G.



publicadas — nio resultam du-
ma experiéncia directa, em ge-
ral. Como proceder de outro
modo entre nds, quando nenhu-
ma experiéncia séria foi sequer
tentada? Comecemos, pois, a
enumera¢io e o estudo duma
bibliografia que interesse a

quantos — locutores, operado-
res, produtores, montadores,
msicos, ensaiadores... — se

interessem pela gravagio de
som, seja qual for o objectivo
dessa gravagio.

«L’Art Radiophonique, de
R. Pradalié, da colecgio «Que
sais-je?», Paris. E um pequeno
livro, que faz a histéria do
teatro radiofénico e mostra as
suas relacbes com o cinema.
Interessante como introducio do
estudo. «Traité de Prise de
son», de J. Bernhart, com pre-
ficio de Honegger, da «Colle-
ction de la Radiodiffusion Fran-
caise», ed. Eyrolles, Paris. E
uma obra fundamental, como
diz o seu prefaciador «obriga-
toria e decisiva». Serd também
um dos nossos livros base.

«Liveness in Broadcasting,

de Maxfield. Bell Telephone
Laboratories. I. A. S. A. Ja-
neiro de 47. E talvez a obma
mais rica em sugestdes sobre
este assunto. A sua nomencla-
tura apenas diverge ligeira-
mente da de Bernhart, que se-
guimos.

«La Musique Concréreﬂ de
P. Scheffer, col. «Pierres Vi-
vantes», Paris. £ também uma
obra fundamental, assim como
os outros estudos de Scheffer
sobre o papel da musica gra-
vada, na radio, no cinema, na
televisio. A sua leitura é re-
comenddvel para quem queira
sair dos rotineiros processos da
«musica de fundo». No mesmo
sentido se recomenda, para os
cineastas o livro «Film Sens»
de Eisenstein,

138V
NOTAS. (1) G =
de cd* T

Nesta férmula V é o volume
da sala, ¢ a velocidade do som,
d a distincia entre a fonte so-
nora e 0 colector, e T o tempo
médio de reverberacio, segundo
as leis de Sabine. E importante

observar que as leis de Sabine,
considerando homogénea a re-
verberacio duma sala, sio leis
«de média». Na pritica micro-
fénica nio € assim e a técnica
moderna faz um largo uso das
diferentes reverberacdes obtidas
numa mesma sala, ou em salas
acopladas. Veremos este as-
sunto ao tratarmos da técnica
dos planos sonoros, e particu-
larmente, dos processos de re-
verberacido artificial.

(2) Observe-se que a pin-
tura, a fotografia, e o cinema
também se exprimem através
dum espaco a duas dimensdes.
Igualmente, assim como se fa-
zem tentativas para obter um
cinema em relevo, se estudam
actualmente as possibilidades
da estereofonia.

A comparacio com a pintura
nio é de nenhum modo for-
tuita. Roger Prodalié, na obra
que citamos na Bibliografia,
recorre a ela para estabelecer
outro paralelo: «A ridio como
a pintura é uma arte indirecta

- Conclusido na pdg. 44~
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Nao quisemos deixar de,
para inicio, apresentar ao
publico em geral a personali-
dade do individuo modesto.
desinteressado e muitas vezes
benemérito que é o radio-
-amador.

O amador é, por definigdo,
um individuo que se dedica
a determinada actividade sem
fins lucrativos.

A actividade do radio-ama-
dor estda normal e intimamente
relacionada com o desenvol-
vimento das radio-comunica-
¢oes, sendo seu principal
objectivo conseguir comuni-
car com os colegas espalha-
dos por toda a superficie do
globo terrestre, utilizando
para esse fim equipamentos
emissores e receptores de sua
propria construgao e por ve-
zes de sua propria autoria.
Dai a inumeravel série de
publicagées de caracter pe-
riodico que as diversas asso-
ciacdes de diversos paises
publicam e onde se inserem,
para conhecimento de todos,
os resultados das experién-
cias feitas por alguns.

Entre os amadores verifi-
ca-se, como entre certos des-
portistas, a existéncia de duas
correntes diversas — o ama-
dor da qualidade e o ama-
dor da quantidade. A pri-
meira categoria pertence
aquele que se preocupa com
a perfeigdo técnica do seu
equipamento, gue ensaia,
monta e desmonta o seu
emissor, ensaia novos circui-
tos, faz medidas e por isso
mesmo estd mais tempo de
volta da ferramenta e dos
aparelhos de medida que em-
punha a chave Morse ou liga
o microfone. Na segunda ca-
tegoria encontramos o ama-
dor que se levanta as 3 da
manhd para conseguir uma
comunicacdo dificil com os
antipodas, que esta quarenta
e oito horas de servigo per-
manente ao seu emissor du-
rante um concurso interna-
cional, colecciona cartdes de
QSL e tem a parede da sua
estagdo coberta de diplomas,
galhardetes, que demonstram
a sua actividade incessante.

A primeira categoria é a
do amador cientifico, a se-
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gunda é a do amador de
competicao.

E se as radio-comunica-
¢des, no seu estado actual,
muito devem aos primeiros,
nio menos devem aos segun-
dos que utilizando as expe-
riéncias dos primeiros as lan-
¢am aos quatro pontos car-
diais mostrando o que se
pode conseguir de util para
a humanidade com essa ma-
ravilha do nosso século que
é a radio-técnica.

A utilidade do amador é
de tal grandeza e tem sido de
tal maneira posta em evidén-
cia, da parte dos respectivos
governantes, uma tendéncia
cada vez maior em facilitar e
isentar as suas actividades,
procurando por legislagdo
adequada ou por auxilios de
diversas espécies, nido s0
manter mas também aumen-
tar o seu nimero embora se
mantenham as actividades
dos amadores sob uma super-
visdo necessaria nao so pela
forca de convengdes interna-
cionais mas também para de-
fender as condicdes de fun-
cionamento dos servigos de
radio-comunicacdes de inte-
resse publico, embora, a
verdade nos obriga a dizé-lo,
muitas vezes, infelizmente,
esses mesmos servigos pre-
judiquem as comunicagbes
dos amadores. Dadas as suas
caracteristicas de trabalho, a
sua universal camaradagem,
o amador estd sempre pronto
a utilizar a sua estagdo em
beneficio do seu semelhante
~— em cataclismos, mantendo
comunica¢oes quando os ser-
vigos publicos estio impos-
sibilitados de funcionar, em
socorro dos sinistrados e de
doentes, em caso de guerra
fornecendo um importantis-
simo contingente de pessoal
técnico imediatamente mobi-
lizavel para as suas forgas
armadas.

Deixamos para o fim, pro-
positadamente, a citacio da
espantosa contribui¢do que
os amadores da década de

Radio-Amadores

1920/30 deram as radioco-
municagdes em onda curta
quando era considerado sem
interesse a utilizacdo de on-
das de comprimento inferior
a 200 metros. Se ndo fosse
a persisténcia de alguns que
teimaram que as possibilida-
des da onda curta eram,
como de facto sdo, muito
maiores que as de onda mé-
dia e longa, e que, através
de sensacionais comunica¢des
entre continentes provaram o
que afirmavam, decerto que
o desenvolvimento das radio-
~-comunicagdes ndo teria sido
tdo rapido e tdo brilhante e
portanto ainda hoje ndo te-
riamos a nossa disposi¢do as
facilidades que por demais
conhecidas nos parecem hoje
triviais e que nos fazem es-
quecer aqueles que com o
seu esforco desinteressado as
tornaram possiveis. O leitor
que nao ¢é amador, quando
escuta o seu programa musi-
cal preferido, quando se en-
tretem a ver no ecran do seu
receptor de televisio uma
peca de teatro ou um pro-
grama de variedades ou
ainda quando estabelece uma
conversa telefonica, ou me-
lhor diriamos, radio-telefénica
com alquém além Atlantico,
nunca deve esquecer que to-
das essas maravilhas se de-
vem na sua base ao esforco
individual de alguns anéni-
mos amadores, que nenhum
lucro tiraram do seu trabalho
e que as possibilidades finan-
ceiras e industriais das gran-
des firmas do ramo puseram,
mais tarde, a disposi¢do do
piblico. Ndo nos esquegamos
que o grande Guilherme
Marconi um dos pais da ra-
dio era, essencialmente, um
amador que somente depois
de muitos esforgos conseguiu
interessar a finanga no seu
trabalho e assim pér os re-
sultados praticos das suas
experiéncias a disposi¢do do
ptblico.

(

Artur Esteves Pereira



Faremos uma referéncia
critica nesta seccdo a todos
os livros relacionados com a
fotografia, cinema, radio,
artes graficas e propedeutica
da publicidade, desde que nos
sejam enviados dois exempla-
res. Faremos também referén-
cia detalhada as revistas,
«house organs» e documen-
tacao especializada, ainda
quando se trate de edicoes
exclusivas de determinadas
marcas ou casas comerciais.

PUBLICACOES DA
UNESCO. Indicamos as se-
guintes publicagdes da
Unesco: «Le Film Récréalif
pour Spectateurs Juvénilss
de Henri Storck, onde se faz
um estudo exaustivo deste
assunto. Todas as pessoas in-
tevessadas mn a curta-metra-
gem, e pavticularmente os ci-
neastas amadores, tém inte-
resse em consultar esta obra,
e tomar assim plena conscién-
cia duma questdo que pode
influenciar fortemente o seu
trabalho futuro. Completar-
tarmente se vecomenda a lei-
tura de «lLes Auxiliaires Vi-
suels et I'Education de Bases.
Quanto aos profissionais,
pode dizer-se que mnenhwm
técnico de cinema consciente
pode hoje ignovar os dois li-
vros, «L'Industrie du Ciné-
ma dans Six Pays d' Europe>»,
talvez o hivro actual wmais
claro acerca dos problemas
industriais e econtomicos do
cinema, e <«La Formation
Professionnelle des Techni-
ciens du Film», de Jean
Lods, cuja leitura esclarece
indubitavelmente o mais gra-
ve problema do cinema por-
tugués: a formagao profissio-
nal. Citemos ainda o estudo
de Peter Baechlin e M. Mul-
ler-Strauss, «Newsreels across
the World».

LE FILM SUR I'ART.
BILAN 1950. E também uma
edigio da Unesco, separata
da revista «Les Arts Plasti-
ques», Ed. de la Connais-

Noticidrio

Na «Agrupacién Fologrd-
fica» de Igualada (Agosto de
1952), foram premiados os se-
guintes amadores portugue-
ses: D. Luis Carreira (Peni-
ches, 1.° Prémio; Jodo Costa
(Porto) ; Fernando dos Santos
(Lisboa); Antdnio Paixdo (Al-
mada); Samuel Viana, Ro-
‘mano Fernandes, Mdrio de Al-
meida (Lisboa).

X

Realizou-se a V Ewxposi¢cdo
Anual de Arte Fotogrdfica do
Grupo Cdmara, que constituiu
também o I Saldo Luso-His-
pano-Brasileiro, O Jari cons-
tituido por Manuel dos Reis
(Coimbra), Jodo Martins (Lis-
boa) e Manuel Pinheiro da
Rocha (Porto), concedew me-
dalhas de prata a F, Aszmann,
R, Berger, do Brasil; J. B. de
Oliveira Pinto, A. Rosa Casaco
de Portugal: medalhas de
bronze e méncdes honrosas a
oulros concorrventes., Do catd-
logo transcrevemoss

« Para os novog de Portugal,
numa wltima seleccdo dos seus
trabalhos, houve algum espi-
rito de tolerdncia, na mira de
animd-los, o mesmo se veri-
ficando com o8 concorrentes
espanhéiss,

«Para as restantes obras
portwguesas e brasileiras,
magnificas coleccdes de foto-
grafias, usou-se de mais ri-
aor. O sen alto valor artistico
assim o exigiu»,

Hsperamos npoder publicar
no provimo namero algumas
das mais notdveis fotografias
deste Saldo.

*

0 «Grémio Portugués de
Fotografia» prepara o seu Sa-
ldo Internacional para 1953.
Como nos anos precedentes, a
concorréncia de amadores na-
cionais e estrangeiros, em ni-
mero € qualidade, assegura a
esta esposi¢do o primeiro lu-
gar entre os certames colecti-
vos de fotografia, em Portu-

aal,
X

De 6 a 9 de Junho de 1952
realizou-se em Salzburgo o
Congresso da Federacdo Inter-
nacional de Arte Fotogrdfica
(FIAP). Um dos temas mais
importantes deste congresso
foi o estudo da «Contribuigdo
da fotografia para o desenvol-
vimento da educacdo, da cién-
cia e da cultura», apresentado
por R. Bourigeaud, O autor
propée a cria¢do duma
Documentacdo Fotogrdfica In-
ternacional e a criagdo duma
Secgfio de Estudos Fotogrd-
ficos na UNESCO. «Plano Fo-
caly tratard em detalhe destes
importantes problemas.

Publicagoes

sance, Bruxelas. Colectdnea
de estudos sobre as relagies
entre o cinema e as outras
artes, este segundo [ilan,
menos completo que o pri-
meivo, mantém todavia o in-
tevesse daquele. A leitura
deste <«Bilan», como a do
primeiro (esgotado), re-
comenda-se aos amadores e
profissionais intervessados em
realizar filmes sobre obras de
arle.

KODAK PHOTOGRA-
PHIC HANDBROOKS. A ca-
sa Kodak continua editando
0s seus manuais, magnifica-
mente apresentados e de uma
utilidade pritica incontestd-
vel. Se considerarmos estes
pequenos livros, do ponto de
vista da publicidade, teremos
que yeconhecer que se trala
duma publicidade inteligente.

MA CAMERA ET MOI.
Pequeno manual ao servigo
do cineasta awmador, por P.
Boyer ¢ P. Faveau. Técnica
e conversa amena, este pe-
queno livro recomenda-se aos
principiantes,

PHOTORAMA. ED. Ge-
vaert. Apareceu o n. 5 da
magnifica revista PHOTO-
RAMA, que sucede a PHO-
TO - SERVICE GEVAERT.
Artigos claros e bem ilustra-
dos s/ técmica, histéria e
aplicagbes da fotografia, Es-
ta revista é wm modelo de
equilibrio e boa apresenta-
¢d@o. Relevamos o artigo so-
bre o Vibrador Electrénico.

FERRANIA. Chegou até
nds o numero de Setembro
de 1952, Trata-se de wma
revista das mais completas e
perfeitas publicadas sobre fo-
tografia, cinema e artes grd-
ficas. Neste nimero, uma ve-
portagem sobre a Exposi¢do
Mundial de Fotografia em
Lucerna.

Indiquemos ainda <Le
Trait d'Union», pequena ve-
vista do tipo <house organs,
dirigida pela casa Zeiss Thon,
destinada aos seus agentes e

— Cont. ma pdg. 44
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Como organiz,ar

o seu laboratdrio

(Cont. na pdg. 31)

Papéis de

cloreto .... Ab Série OO
Papéis de

brometo e

cloro - bro-

meto ...... A6 Série OA

Observemos desde ja
que, mesmo quando se te-
nha seguido rigorosamente
todas as indicacoes de. se-
guranca na escolha das lu-
zes, estas devem ser perio-
dicamente sub m e tidas a
«tests». Isses «tests» ou
ensaios de seguranca sao
muito simples. Tratando-
-se de peliculas ou chapas
o método consiste em sub-
meter uma pelicula ou
chapa a luz, nas condicoes
normais de distancia e
tempo e de revelar junta-
mente com outra pelicula
ou chapa, nao exposta.

Da comparacao das duas
peliculas obtidas se ava-
liara a qualidade de segu-
ranca da luz empregada.
Tratando-se de papel o mé-
todo é semelhante: sim-
plesmente basta empregar
uma mesma folha do papel,
protegendo metade e ex-
pondo o restante.

*

Uma vez escolhido pelo
amador o local que vai
adaptar a cimara-escura e
previsto o problema da ilu-
minacao, resta-lhe a esco-
lha, fabrico ou compra do
material e instalacoes de
acordo com as suas dispo-
nibilidades, e particular-
mente conforme as dimen-
soes da sala. Daremos no
proximo numero as listas
do maiterial indispensavel,
conforme os fins a que se
destina o laboratoério: tira-
gem de provas por contacto
ou ampliacdo; revelacido de
negativos. Simultineamen-
te far-se-ao sugestdes para
a fabricacdo de material.

plano focal

BERTRAND

(IRMAOS), LIMITADA

Gravadores
]mpressores

Litdgrafos

Travessa Condessa do Rio, 7-LISBO A
Telefones 21368 -21227-30054




A MARCA DE QUALIDADE

CH AP AS s EMPELS 5 FIEMES

APLICACOES
MATERIAL DO LABORATORIO

KINDERMANN-GEVAERT

CINECAMARAS E FROJECTORES

PARA TODAS AS

E U

A VENDA NAS BOAS CASAS
R EP R ES ENT ANTES:

GARCEZ

S

FOTOGRAFICAS

M G

LDA.

b
B @)

ESTUDOS ¢ ORCAMENTOS e REALIZACOES

DE INSTALACOES DE AMPLIFICACAO DE
SOM E DE INTERCOMUNICACAO PARA

Igrejas e Instituigdes religiosas - Empresas industriais
e comerciais - Recintos de diversio e desporto
Estabelecimentos de ensino - Exposigies, bailes e
feiras - Estagoes ferroviarins - Garagens e oficinas

0 CENTRO DE COOPERACAO TECNICA, . A. R. L.

que ji realizou importantes obras destas modalidades,
presta aos interessados informagbes e esclarecimentos, sem
qualquer compromisso. Exposigio deste material ;

no Saldo de venda: Rua D. Jodo ¥, 2—Tel. 60807

com

LUMIERE
kLFoTod

faz quanto quer...

PEQUENOS ANUNCIOS

Através de pequenos antncios classificados,
«Plano Focal» torna possivel, por um preco
moderado, que os seus leitores efactuem a
venda, compra ou troca de aparelhos e insta-
lagcbes, a procura ou oferta de técnicos, a
venda de trabalhos, etc., »

Os precos destes antincios s@o 0s seguintes:

ARTIGOS USADOS — Compra-Venda

=lroca — Eadal linha. ueererhan. 5%00
PROCURA DE TECNICOS — Cada

BlE e e i s e e A 5%$00
OFERTA DE TECNICOS—Cada linha 2%50
INSTALACOES TECNICAS — Procura

e Venda — Cada linha.............. 5%00
APARELHOS ROUBADOS E PERDI-

PDOS — Cada R o s e s aavssss 4500

Exemplo de anlncio e seu custo:
LEICA 111

em 2.* mdo, bom estado, troca-se por amplia-
dor. Resposta «Plano Focal» 127.
custaré 15%$00.

Os nossos leitores e anunciantes, dado o
preco moderado destes anlncios e o facto de
circularem nos meios estritamente ligodos a
Fotografia, Cinema, Radio e Artes Grafi-
cas — devem utiliza-lo, pois a sua eficacia
& incontestdavel.
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Terminou o tempo das ex-
posigoes dewmorvadas para se
conseguir bons resultados.
O fotégrafo americano Bob
Shwalberg  apresentow  no
numero de Dezembro de 1951
da vevista «Photografy» um
interessante artigo acevca das
novas possibilidades do novo
rvevelador «Promicroly em to-
dos trabalhos de pequenos
formatos sobretudo por ofe-
recer uvantagens que se NAo
encontram em qualquer ou-
tro revelador.

O novo reveladoy <¢Promi-
crol» permite a obtengao de
negativos de grdo muito fino
do lipo dos obtidos com o
revelador de parafenilenedia-
ming sem 05 Seus inconve-
nientes. Evita a perda de
sensibilidade de emulsdo — o
que sucede com outros reve-
ladores utilizados para o mes-
mo  fim.

Promicrol consegue o dobro
e até o triplo da sensibilidade
da emulsdo indicada pelos fa-
bricantes das peliculas.

O tempo de revelagdo de
Promicrol para as peliculas
de pequeno formato wvaria
entve g a 18, a 20.° centigra-
dos até wma gama de o,7,
conforme o tipo da pelicula
Para rolos de pelicula e cha-
pas o tempo de revelagio é
aproximadamente de 15 wmi-
nutos atd, wma gama de 1,0.

O fotégrafo George Heyer
conseguiu, por exemplo, mag-
nificos resultados em condi-
¢oes de iluminacao deficien-
tes. George Heyer vealizou
instantdneos de 1/100 de f|2
utilizando uma Leica 1llc
50 mm, f/15 com lentes Som-
nar. Os negativos revelados
em <«Promicrols durante 21
minutos dervam vesultados ple-
namente satisfatdrios.

Ewm resumo: para peliculas
de emuls@o rdpida obtém-se
negativos de grdo fimo au-
mentando o tempo de vevela-
¢do — o que levou alguém
recentemente a dizer que tu-
do aquilo que se conhecia
acerca de reveladores deveria
em presenga do Promicrol,
ser lavado com uma esponja
por ser contrdrio dos procedi-
mentos utilizados até aqui.
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MAY & BAKER, LTD.

DAGENHAM INGLATERRA
APRESENTA:

REVELADOR CONTRASTE 300
Indicado para todos os casos em que um revelador
normal ndo dé contrastes suficientes.

REYELADOR PARA MAXIMO CONTRASTE 310
Indicado especialmente para os casos em que é necessdrio
um contraste maximo numa emulsdo lenta, como em
reproductes, e onde é necessdario obter trabalhos com

linhas e meios tons.

REVELADOR PARA GRAO FINO 320
Indicado para produzir um grdo fino em todas as emulsdes
negativas de pequenos formatos onde ndo seja necessdario
grandes ampliacoes.

REVELADOR PARA PELICULAS RAIOS X 340
Indicado para ser usado com qualquer pelicula

radiografica.

REVELADOR PARA PROFISSIONAIS DE RETRATO 350
Indicado para dar negativos ds baixo contraste

e uma gama extensa de tons.

REVELADOR PARA PAPEIS BROMETQO — «COBROL»
Indicado para uso com todos os papéis brometo
e cloro-brometo.

REVELADOR PARA GRAO ULTRA-FINO
«PROMICROL»

Indicado para fornecer um minimo de grdo

e aumento de sensibilidade nas emulsdes.

FIXADOR ULTRA-RAPIDO — «AMFIX»
Indicado pela sua accdo muito rdpida, uma longa duracdo
dando imagens com alto grau de estabilidade
e conservacao.

REVELADOR ESTABILIZADO PARA COR
«GENOCHROME»
Indicado para todas as marcas de peliculas a cor que
utilizem cloridrato ou sulfato de para-amino-dietilanimia

REVELADOR PARA FOTOCOPIAS «PLANOCOP»
Indicado para maximo contraste e o minimo de veu
com tempo de revelacdo variando de 20 a 120 segundos.

DISTRI BU'FDORES ‘EXCLELS IMOS:
SELECCAO FOTOGRAFICA
LISBOA — RUA DA MISERICORDIA, 19

QUIMICO SANITARIA
PORTO — RUA CANDIDO DOS REIS, 96




[la

VISOR TELEMETRICO ¢ OBTU-

RADOR DE CORTINA METALICA
® INSTANTANEOS ATE 1/1250 @
DE SEGUNDO ® SINCRONIZACAO
PARA O FLASH ¢ DISPARADOR -]EI-

AUTOMATICO ® OBJECTIVAS
SONNAR INTERMUDAVEIS COM

o wiermcomcononsos ZE15S TKON AG.
ATUTTGART
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Processos de Reprodugdo

Fotomecianicos
— Continuagao da pdg. 29

dura; mas apés esta pri-
meira operacio a espes-
sura, margem e a parte de
tras da chapa sdo cobertas
com verniz o qual evita a
accao do acido sobre a
parte da chapa que nao
deve ser mordida.

O 4cido é agitado, quer
manualmente, quer meci-
nicamente e apdés a chapa
estar dois ou trés minutos
no banho mordente é ti-
rada, lavada e seca pelo
calor e polvilhade, com o
protector resinoso conhe-
cido por sangue de boi ou
sangue de dragio cuja fun-
¢ao é proteger os lados das
saliéncias da accao do
acido.

A chapa € novamente
aquecida, derretendo o pbé
resinoso e ocasionando a
sua boa distribuicao ao
longo das linhas gravadas
até se obter a profundi-
dade de gravacao desejada.

A moderna técnica uti-
liza j4 o chamado esmalte
frio ou esmalte vitreo que
elimina a operacao de
cobrir a chapa com tinta
gordurosa. A chapa é re-
velada com alcool e fica
pronta para a mordedura.

A zincogravura é tam-
bém usada para a repro-
ducdo a cores através da
técnica de seleccao de cores
a qual pode ser realizada
pelo desenhador — cor por
cor em papel vegetal, ou
pelo gravador, que repro-
duzira tantos positivos em
chapa, quantas as cores e
tapara as partes que nao
interessem a cada Ccor.
Para cada cor se executard,
claro estda, uma zincogra-
vura,

O efeito dos pontos (pon-
tillé), tracejado (grisé)
ou outros efeitos das mi-
cro-repeticoes de elemen-
tos (estrelinhas, circulos,
rectangulo, ete.), pode ser
utilizado quer pelo artista
que colocara porcoes im-

plano focal

Publicagcoes

- > Continuagdo da pdg. 35

correspondentes. Relevamos,
apesar do seuw cardcter espe-
cial, alguns artigos de grande
interesse, como seja o dedi-
cado as «Vantagens da gran-
de abertura» (n.° 6).

Finalmente mencionamaos
algumas revistas portuguesas
gue dentro das respectivas
especialidades, frequentemen-
te se referem a questoes téc-
nicas de fotografia, cinema
ou vddio, tais como a «Ga-
zeta de Fisica», (Recomen-
mos em particular o excelente
artigo de A. Esteves de Sou-
sa, sobre «Solorizagdor», pu-
blicado mo fasciculo 8, do
volume 1), e a «Técnica», e
«A Gazeta Musical> (a mu-
sica e o cinema, criticas de
discos).

¥ AN

— Continuagio da pdg, 30

CONSELHOS AOS PRIN-
CIPIANTES — A Sec¢ao Fo-
togrdfica da Associagao dos
Estudantes do Instituto Su-
perior Técnico editou este pe-
queno guia para os colegas a
quem a <Retina» da Secg¢ao
¢ emprestada.

FOLHA INFORMATIVA
DA REDE DOS EMISSO-
RES PORTUGUESES — Ov-
gdo exclusivamente associa-
tivo e noticioso um bom
elemento de ligagdo enlre o0s
radio-amadores.

T

pressas desses efeitos nos
seus originais, quer pelos
gravadores, mediante pe-
dide ou indicacdio.

Neste caso o gravador
utiliza, folhas de gelatina
com impressoes recticula-
dos ou ponteados que jun-
ta, quer ao original, quer
ao negativo, quer ao posi-
tivo. Esta gelatina albu-
minosa é solivel na dgua.

Conclusao — Finalmente
para se obter o melhor ren-

Primeiras nogoes
de sensitometria

3 Continuagdo da pdg. 15

o gama aumenta. Isto, po-
rém, verifica-se apenas
até um certo limite cha-
mado GAMA INFINITO,
e que caracteriza cada
emulsdo. Para la desse li-
mite o contraste ndo au-
menta e wverifica-se a for-
macao progressiva do velo.

Com a figura damos uma
ideia sumaria da repre-
sentacao geométrica destes
fenémenos, Tomémo-la
como um grafico: a cada
valor do assunto marcou-
-se, em altura, o corres-
pondente valor do nega-
tivo. Na parte rectilinea
(zona de pose correcta) ha
proporc¢io entre estes ter-
mos. Isso ndo se verifica
nas outras duas zonas (de
sub-exposi¢cao, de super-
-exposicaon). Ha varias li-
nhas correspondentes 2 ou-
tros tantos negativos re-
velados durante tempos
diferentes, ou seja, a ga-
mas diferentes. Geométri-
camente o gama é menor
ou maior conforme a linha
é mais ou menos inclinada.
Quando é igualmente inecli-
nada sobre os dois eixos, o
gama ¢ igual a 1. Toda-
via, uma maior compreen-

sao deste assunto exige
que se exponham certas
questodoes matematicas

muito simples, o que fa-
remos noutros artigos.

J. MOREIRA

LR

dimento é imprescindivel
que o zincogravador
conheca os fundamentos da
fotografia, banhos revela-
dores e fixadores, alguns
conhecimentos quimicos.
particularmente sobre Aci-
dos, matérias gordas e sais
sensiveis a luz, sobre dese-
nho, cores e técnica de im-

pressao. .

No proximo nimero: Os
processos de entalhe: Foto-
gravura.

ED. MAGALHAES




UM olho que vé mais do que DOIS!
ROBOT

SEMPRE PRONTA A DISPARAR

ALGUMAS CARACTERISTICAS:

1 — O MECANISMO DE MOLA TRANSPORTA O FILME, PREPARA O OBTURADOR
E CONTA AS FOTOS — TUDO AUTOMATICAMENTE,

2 — NUM UNICO SEGUNDO PODE FAZER-SE 4 a 5 FOTOS!

3 — OBTURADOR DE FENDA, SISTEMA DE ROTOR, PARA EXPOSICOES DESDE
1/2 ATE 1/500 SEGUNDO.

4 — SISTEMA DE PONTOS DE COR PARA OBTER O GRAU DE NITIDEZ MAIS
FAVORAVEL.

5 — EMPREGO DE ROLOS COMERCIAIS.

6 — OBJECTIVAS SCHNEIDER 1:2,8f=37,5mm; 1:1,9f=40 mm; 1.3,5f=30 mm;

1:3,8f=75 mm.
7 — VISOR UNIVERSAL PARA O EXACTO ENQUADRAMENTO DO ASSUNTO.

8 — FOTOGRAFIA PREPARADA A DISTANCIA COM DISPARADOR ELECTRO-

MAGNETICO E DISPARADOR EM SERIE.
9 — FLASH SINCRONIZADO SOLITARIO COM NOVO CONTACTO DE SINCRO-

NIZACAO.
10 — ADAPTADOR PARA MICROSCOPIO.

REPRESENTANTE E IMPORTADOR EXCLUSIVO PARA PORTUGAL:

H.. ZUM HINGSTE

RUA DA MADALENA, 18 —LISBOA
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PATHE-BABY PORTUGAL, LDA.

LISBOA PO RT Q

ESTUDIOS DE FILMAGENS E PROJECCOES

e

ESPECIALIZADOS EM CINEMA FORMATOS ESTREITOS

APARELHOS — FILMES — LABORATORIOS
;.

EXECUCAO DE FILMES TECNICOS — COMERCIAIS — PUBLICITARIOS
| 4
[
0

Pl M-E.'S S0 N0 RO S5 =6 R AV AL O IS

[

S EMPRE N OV IDADES E M CINEMA

PATHE-BABY PORTUGAL, LDA.

LISBOA—RUA DE S. NICOLAU, 22 — TELEFONE 20921

LISBOA — ESTUDIO: RUA AUGUSTO ROSA — TELEFONE 30961
PORTO — RUA SANTA CATARINA, 313-315 — TELEFONE 24304
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ESTABE LECI WENSEG
R WA AUGUWST A, 25I1

ESCRITORIOS, ARMAZENS E
LABORATORIOS: RUA SANTA

TELEFONE 31243&LI1SBO A &IJUSTA, 60-2.°— TELEF. 33333

artigos seleccionados para fotograftia e cinema
C C

A G E NT E §
Ezoxn@l UNSy | VoG §
EM PORTUGAL
E ULTRAMAR

ENSIG*BARNET » ROSS

p oica...

os mais famosos
artistas mundiais

em discos

«HIS MASTER'S VOICE »

DISTRIBUIDORES

VALENTIM DE CARVALHO
R. NOYA DO ALMADA, 97— LISBOA

J. BELTRAO COELHO

APARTADO 854 — LISBOA
TELEF. 23696 — TELEG.: FOTECO

REPRESENTANTE
EXCLUSIVO DE:

TELLKD o
O MAG
FRANKA i SR oo
i e it CARL BRAUN
CINEGROS s it sl
o ek s BCTINRO
J. BELTRAO COELHO

ARMAZEM: LARGO DO CARMO, 16
LISBOA

filtros, amp|iadmes, elc,
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ORGANIZACAO PARA FOMENTO DE VENDAS E PROPA-
GANDA AO SERYICO DA INDUSTRIA E DO COMERCIO

estuda, cria, planifica,
executa e dirige

TUDO
PARA

I. FOMENTO DE VENDAS
2. PUBLICIDADE GERAL
3. DISTRIBUICAO ; PROP. A

COLABORACAO PERMANENTE E
ACTIVA DOS MELHORES TECNICOS
NACIONAIS E ESTRANGEIROS

CEREBROS E SERVICOS... AO VOSSO SERVICO

DT SRR CIREe D R

A. PALMARES

RUA DO OURO, 266 — LISBOA
TEL. 295605 — TELEG, «OVICs

Para detalhes o esclarecimentos pega-nos o lolheto elucidative que serd enviado 1em qnlquer Jeapeu psln torrele
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