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mdédrio cesariny vasconcelos

MENSAGEM E ILUSAO

DO ACONTECIMENTO SURREALISTA

Pode-se ser surrealista sem se ter lido Breton. Pode-se ler Breton
e néo se ser surrealista. Pode-se ser gurrealista e nio se ser, realmente,
mais nada. Pode-se ndo ser surrealista e prestar-se com isso excelente
servico a todos e ao surrealismp em especial. Tsto diz-se porém das tarefas
do conhecimento, gie ndo das do saber, e en n@o sei se anda clara, nas
consciéncias actuantes, a diversidade que assiste a estas duas operacoes
do espirito. Para mim, pele menos, permanece evidente gue as tarefas
do conhecimento — poético, na ocorréncia — sdo Ginicas, pessoais e in
transmissiveis, enquanto que as do saber, deduzidas daguelas, podem j4
ascender a leis e valoractes que s3e filosofia, interpretacdo critica, quer
tramada de dentro, da parte de quem estd, quer focada de fora — 6s gue
veém ver estar — e aqui é que é impossivel ser-se (ou ecriticar-se) deter-
minada coisa sem se saber o que essa coisa €.

Eston a pensar na critica que ndo temos e na critica de consolagio que
temos. Mas este curioso a-vontade na demissido que frente a algumas obrag
surrealistas (potcas) anossa critica apresenta, nio vird exclusivamente do
carfcter literario que ainda é o sen melhor. Ela é produts maior de certa
dormencia de que nio serdo formalmente responsaveis vs manes da nossa
ultimaculturanossa, mas na qual intervieram 4 grande, passando admirg-
velmente por baixe de uma poética que em toda a Furopa detinha a vau-
onarda e fornecera um maobil de libertacio do espirite até entds desconhe-
cido a Oridente. De facto, nem a chamada «Presencay, na voz teorizante
de Gaspar Simdes, agora e na hora entregue as exceléncias de um lirismo
de obrigacio, nem a gente dos Cadernos de Poesia, filtimo frondoso galho
do liberalismo presencista, nem a escola dita neo-realista puderam ver
mais do que gaudio retardado (ora no retardado € que estava o gaudio)
gquando alguns estraga-pissaros, a bragos com a chatesa do neo-realismo
1946, Lisboa, (j4 haviam pasmado muito da choradeira Fernandina, 1926,
Cascais), vieram a encontrar-sé no acontecimento surrealista 194g, Lisboa.

Nio foi muita nem para muito tempo a ocasifo & o encontro. Tenho
na cabeca uma carta de Anténic Maria Lisboa, que diz: «E 4s palavras-
-actos, ndo as palavras que supdem actos, gue me dirijoy. Méixima tao
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cruel nap podia merecer mais valor*citadino que o de prenda enviada
pelo correio a falar de natal quando o més era ja o dos folguedos — quarta-
-feira de cinzas na arte e na literatura, cada vez mais arte e mais litera-
tura, pois. Aqui — pelo atalho — se reencontra a Europa, onde a revo-
lugdo surrealista (mais exactamente: a praxis surrealista fixada por
Breton 4 liberdade) ou vai desaparecer ou tornar-se uma técnica, tio
abusiva como qualquer outra, de aproveitamento, pelo saber, do conheci-
mento que outrém engendrou. Com o que, passa Novalis: «Os poetas sio
os mais fortes condutores-isoladores da corrente poétican.

Nao seri, porém, em nome de uma regressio, tendente a libertar
o poético dos sulcos que o surrealismo The imprimin — mas dizendo poético
nunca eston a dizer poético-sentimental, eston a dizer poético-cosmolégico,
a dois on a dois milhdes de criaturas vivas — que essa descida 3 terra
poderé fazer-se. Em torno do surrealismo «nascente», como, hoje, em
torno do surrealismo «agonizante» fizeram crénica, 14 fora, os do cortejo
e apito em direcgdo a casa, de livro branco e pantufa na mao. Entre nés,
tal cortejo tem fim obrigatério na cor dos olhos de Fernando Pessoa a
cair morto de bébedo em casa de cada um. Também porque o surrealismo
se inscreve numa zona de conhecimento que mesmo nos pontos globais
do seu percurso — ponhamos por exemplo Homerp e o «Zaratustras, de
Nietzche — serd sempre parcela e nunca soma, pois das muitas coisas
com que tem a ver, tem a ver sobretudo com o amor do futuro, é prova
de inquiricio guie cabe a cada homem para continuagio de novo homem
que vem. Neste acto-entre-actos, que a metodologia do homem de ciéncia
é a primeira, hoje, a conhecer, se havera de sitnar o melhor da paixdo
surrealista, onde todas as coisas foram poetas e onde quase qué nunca os
que fazem poemas sio ou serdo o poema primordial.

Quanto ao valor (actual) da arte e da literatura (surrealistas), ja se
disse ha tempo e ndo deu resultado: hoje, como hé trinta anos, Mona Lisa
ostenta o bigodinho que DAad4 lhe doou. Aprendeu, no entanto, trinta
novas maneiras de apari-lo;: Mona Lisa Bigode Realista, Mona Lisa Bi-
gode Surrealista, Mona Lisa Bigode Abstracto, Mona Lisa Bigode Socia-
lista, Mona Lisa Bigode Fascista, Mona Lisa Bigode Existencialista, sao
as filtimas mais elegantes saidas do literato convencido de que vai sair
a rua com uma estrela na mio. Visto um pouco do pouco que hi para ver
nestas etiquetas escol4sticas, entende-se: anda tudo a querer entrada
gritis no especticulo mais caro do universo: a transubstanciagdo da ma-
téria.

Mério Cesariny Vasconcelos



pedro oom

UM ONTEM CAO

No alto das nfivens
tode o 6dio inconcebivel
toda a mégua molhada
todo o terror liquefeito
sobreveio da espuma
rebentou do nada

cOoma

uma pulga
um elefante
on
uma
esfin
ge

No zlto
eram sobretudo
botées caluniados
de voz doce nas gargantas
secas e olhares de monstros
sobre os abismos
falsos

Tudo

tudo
tudo
veio da cristandade nas
cancoes da manteiga 1o
discursar dos queijos na
ditadura das pomadas
mas
sem
alegria
sem
desejo
e sem
ambi¢des
E com os ossos esmurrados
e as costas dobradas e os gestos fechados
a chave a chuva



na chaminé do luar  «
e nas pulgas dos padres com eléctricos
de recordagoes e loucuras

Nasceram

do medo

de dizer

merda

da angfistia

de abrir

0s Sexos

com necessidade
saprofita

de bigodes

e pasmaceira
horripilante

de mitras

no aconchego
espiritual

das lagartas
que sobem

nos candeeiros
da vida
alargando o cbs
das calcas
beliscando o cfi das mulas

até

se abrir no cérebro

uma legido deletéria

e rasgar-se na pele

uma comich@o necessaria
e levantar-se nas unhas
um medo tsé-tsé

SAO

altares

erguidos no vento dos ventos

erguidos a4 chuva

e ¢ chuva erguida ao luar

com murros soprados nos cérebros luzidos

da Escada que fala na Estrela dos cemitérios
por tudo e por nada

com Jlio & cabeca
com Anténio 2 ilharga
€ meninos ao colo
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FIZERAM

Carabinas

das chaves com olhos

e um trone

dos peitos abstratos

que habitam os gelos das furnas
malsids

As garrafas entoam plicidamente
I NINGUEM CONHECE
é desconhecido
NAO PASSOU POR AQUI
ERA UM QUE LEVAVA
UMA TROUXA?

Talvez o filtimo sortilégio das mios aguadas

do primeiro canto das éguas recém-nascidas
talvez o amoroso ornear das bestas
talvez o sédico hemoptisar dos presuntos
na febre do cio

Eles levantam o zelo nas nfivens
o cifime nas crateras
e caminham
passo a passo
com
a
cautela dos missionarios
e a histéria gigante das freiras
e o rencar habilidoso dos centauros

com Prometeu nos intestinos
e os ventres atafulhados
de rosas, botdes e cravos
pregos de estufa e bandeiras
desfraldadas
urros frescos
com pezinhos grelhados
unhas serrilhadas
Mitos 3 Gomes de S4.

Pedro Qom



antonin artaud

O TEATRO E A CIENCIA

(Trad. de Ernesto Sampaio)

(O teatro verdadeiro aparecen-me sempre como o exercicio dum
acto perigoso e terrivel, onde se eliminam tanto a ideia de teatro e de
espectaculo como a de toda a ciéncia, de toda a religifio e de toda a arte.

O acto de que falo visa & verdadeira transformacao orginica e
fisica do corpo humano.

Porqué?

Porque o teatro ndo é essa parada cénica onde se desenvolve vir-
tualmente e simbdlicamente um mito

mas o cadinho de fogo e de carne verdadeira onde anath
micamente,

por espezinhamento de ossos, de membros e de silabas,
se refazem os corpos,

e se apresenta fisicamente e ao natural o acto mitico de fazer
um corpo.

Se bem me compreendem, ai verfio um acto de génese verdadeira
que toda a gente extravagante e humoristica considerard no plano da
vida real. :

Porque hoje ninguém pode crer que um corpo possa mudar
sendo na morte e pelo tempo.

Ora eu repito que a.morte é um estado inventado

que vive apenas para que todos os reles [eiticeiros, os
gurus do nada a quem aproveita, dele hé alguns séculos se alimentem

e dele vivam em estadop de Bardo.

Fora disso o corpo humano é imortal.
¥ uma velha histéria que é preciso-aclarar atascando-nos até

a0 Pescogo.

O corpo humano nio morre sendo porque se tém esquecido de
o transformar e de o mudar.

Fora disso ndo morre, nio se desfaz em poeira, ndp passa pelo
ttimulo. 2 ;

E pela ignobil facilidade do nada que a religido, a sociedade ¢ a
ciéncia tém obtido da consciéncia humana o consentimento de abandonar

0 Seu corpo, :
e lhe tém feito crer que o corpo humano é perecivel e destinado

ao cabp de pouco tempo a ir-se embora.
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Nio, o corpo humano é imperecivel e imortal e mutével,
mutivel fisicamente e materialmente,
anatomicamente € manifestamente,
mutivel visivelmente e aqui mesmo bastando que
queiram dar-se a pena material de o fazer mudar.

Ontrora existia uma operagao de ordem menos mégica gue cien-
tifica
e que o teatro se tem limitado a imitar, pela qual o corpo humano,
logo que reconhecido mau passava,
transportado,
fisicamente e
materialmente,
objectivamente e como que molécularmente de corpo para
" corpo, 3
dum estado passado e perdido de corpo
a um estado reforcado e
exaltado do corpo. -

E para isso bastava-lhe dirigir-se a todas as for¢as draméticas,
recalcadas e perdidas no corpo humano.

Tratava-se duma revolugio e nio hd ninguém que nap apele
para uma revolucao necessiria,
mas ndo sei se muitos terio pensado que uma tal revo-
lugdo ndo sera verdadeira enquanto nfo for fisicamente e materialmente
completa,
enquanto n3o se voltar para o homem,
: para o préprie corpo do homem
e nio se decidir enfim a pedir-lhe
que mude,

. Ora o corpo tornou-se sujo e mau porgue vivemos num mundo
sujo € mau que ndo quer que o corpo humano seja mudado,
e gue soube dispor
em todas as partes,
nos pontos necessarios, _
: 0 set: oculto e tenebroso bande de for-
¢ados a impedir que o mudem.

E assim que este mundo ndo é mau sdmente de fachada, mas
€-0 porque subterrdneamente e ocultamente cultiva ¢ mantém o mal que
The deu o ser € nos fez a todos nascer do mau espirito e a meio do mau
espirito.

Nido finicamente por que os costumes estejam putrefactos, mas
porque a atmosfera em que vivemos estd materialmente e fisu:amente
putrefacta, devido a vermes reais, a apatréncias obscenas, a espiritos de
vermina, a organismas infectos que se podem ver a ollio nu bastando
que, como eu, se tenha longa, Aspera e sistemiticamente sofrido.
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Nio € de alucinagio ou de delirio que se trata, nao, é desse acoto-
velamento falsificado e verificado do mundo abommc’wel dos espiritos
cujas partes miseraveis todo o imperecivel actor, todo o incriado poeta
do sopro sentiu sempre a enipestar os seuls mais puros élans.

E nao haverd revolucdo politica ou ‘moral possivel enquanto o
hemem continuar magnéticamente retido,
nas suas mais simples e elementares reacgoes organicas
e nervesas,
pela sérdida influéncia de todos os centros duvidosos de ini-
ciados, que, no quentinho das botijas do seu psiquismo, se riem tanto
das revelugoes comg. das guerras, seguros. de que a ordem anatémica
sobre a qual estdo fundadas tanto a existéncia como a duracao actual
nao podera ser mudada.

Ora, h& no sopro humano saltos e fracturas de tom, e de grito

a grlto trocas bruscas, aberturas e élans do inteiro corpo das coisas pelas
quais podem ser stibitamente evocadas, e podem escorar ou hquefazer
um membro assim como "ma ‘Arvore que_ pudéssemos cortar e enraizar
na montanha da sua floresta.

O corpo tem um sopro e um grito pelos quais, nos bas-fonds
decompostos do organismio, se pode agarrar, transportando-se visivel-
mente até aos altos planos radiosos onde o corpo superior o espera.

E uma operacio onde nas profundezas do grito organico e do
sopro langados 4
passam todos os estados do sangue e dos humores
possiveis,
todo o combate dos espinhos e esquirolas de corpo
visivel
com os monstros falsos do psiquismo,
da espiritualidade,
e da sensibilidade.
Houve periodos incontestiveis da histéria do tempo nos guais
essa operagdo fisiologica teve lugar e onde a md vontade humana nunca

conseguiu juntar as suas forgas e soltar como hoje os seus monstros saidos
da copulagao.

Se quanto a certos pontos e para certas ragas a sexualidade
humana atingiu o ponto negro, e se dessa sexualidade emanam influén-
cias infectas, .

espantosos venenos corporais,
' que presentemente
paralizam
todo o esforco de vontade e de sensibilidade,
e tornam impossivel toda a tentativa
de metamotfose
e de revolugap definitiva
e
4 integral.
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E que de hé séculos até agora foi abandonada uma certa opera-
¢do de transmutacio fisiolégica
e de verdadeira metamorfose organica do
corpo humano,
a qual pela sua atrocidade,
sna ferocidade material
e sna amplidao
langa na sombra duma morna noite psiquica
_ todos os dramas psicolégicos,
légicos ou dialéticos do coragdo humano. '

Quero dizer que o corpo detém sopros
e que o sopro detém corpos
de cuja palpitante pressdo,
a espantosa compressao atmosférica tornou
vaos, quando aparecem,
todos os estados passionais on psiquicos que a
consciéncia pode evocar.

H4i um grau de tensido, de esmagamento, de opaca espessura,
de recalcamento ultra- comprmudo dum corpo,
que ultrapassa de longe
toda a filosofia, toda a dialética, toda a mfsica, todo o fisico,
toda a poesia,
toda a mapia.

Niao sera hoje que vos mostrarel 0 que, para comegar a trans-
parecer, pede muitas horas de exercicios progressivos,
seria preciso, alids, espaco e ar,
sobretu_do seria necesséria uma apa-
relhagem de que ndo disponho.

Mas ouvireis certamente nos textos que vdo ser ditos vindos
daqueles que o0s dizem
gritos
e élans duma sinceridade que estid na via dessa revolugio fisiolégica sem
a qual nada pode ser mudado.

Anfonin Artaud
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PSAUME

Oh,- Dieu de Puissance,
Animateur essentiel

De Mon étre profond,
Substance Pure

De I’Ame Exaltée

Pour lui transmettre

En Délire

Ta Grandeur Sublimée
Arrache enfin

De toute Ma vie,

Pérdue dans la Détresse,
La marque infamante

De 1a vilenie

Afin que Je puisse vivre
Seulement pour Toi

En extases vibrantes

De pur Au-Dela...

Je suis forcé

Par D’existence que Je traine,
Et pour ce qw’il y a de déchu
Dans Mon Ame perdue,

A M’envelopper de ténebres,
De nuages épais

— Emanation fétide

D’un marais immense —
Qui couvrent affrensement
La Sublime Vision

De la Splendeur Sinistre
De la Mort-Dieu,

Enfoncée pour jamais
Dans les profondeurs extrémes
De I’Etre meurtri

De PEire lumineux

Je voulais vivre

Seulement pour Toi,

Oh, Esprit Divin,

Mon Essence mystiqiie,
Inonder toute Ma vie

De Ton brutal fracas

A travers le tumulte sacré
De Ma Vision Extatique,
Par Moi eternisée

Dans l'existence gue Je traine,
Maudite et sublime,

De Prophéte-Roi...

Mais, hélas,

Les nuages de matiére’

Ne Me laissent jamais,

La vie M'oblige

A une action infamante,
Eloignée de 1'Esprit,
Eloignée de Dien,

raul leal
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Pour meurtrir

Mon &me presque Divine
Mais dont les impuretés
Marrachent le pouvoir magigue
De vaincre les dificultés ;
De la terrestre existence
Seunlement

Par la force indomptable

De I"Esprit Divin

Que nous portons em nous
Mais affaibli

Par les vils eléments

De notre nature pourrie,
Tout imprégnée

De boue...

Clest 4 cause

De ces impuretés infames
Que Je ne peux pas vivre
Seulement PAu-Dela

Et que Je suis obligé

A étre enfin

De la vie entiére’

Un vilain forcat...

Et de la matérialité igncble
De Mon existence terrestre,
Polluée par le travail

Pouir la recherche de 1'or,
Par toute nne action affreuse
Eloignée de Dieun,
S’imprégne aussi

Tout Mon esprit

Qui de cetfe forme

‘Oublie presgue

Le Royaume sacré

De la Divine Mort...

Des preéoceupations impures,
Mesquines,

Viles,

Engendrées dans une vie de Terre
Que la chair

Me force 4 vivre,

Cherchent obscursir enfin
Toute la hauteur

De Mon Esprit,

Affaiblissant Mes extases
Pour éloigner profondement
Pour troubler la Vision Sublime
De Dieu

Et de 'Infini..,

. C’est Satan
Qui, de I’Au-Dela,
M’arrache
La Grandeur Supréme
De Mon étre déchu,
De Mon étre vilain,,.!
Octobre — 1928

Raul Leal (Henoch)
: Do livro «Martyr® de 'Dccultes, terceirp

L) da série «Le Dernier Testaments

11



antonio maria lisboa

AVISO A TEMPO
POR CAUSA DO TEMPO

Declara-se para que se saiba;

1,” que nZo apoiamos qualquer partido, grupo, directriz politica ou
ideologia e que na sua frente apenas nos resta tomar conhecimento:
algumas vezes achar bom outras achar mau. Quanto 3 nossa prépria
doutrina, os outros hiao-de falar.

2.° que nao simpatizando com qualquer organizagdo policial ou mi-
litar achamo-las, no entanto, fruto e elemento exacto e necessario da
sociedade — com quem ndo simpatizamos igualmente.

3.° que sendo nés individuos livres de compromissos politicos perma-
neceremos em qualquer local com o mesmo a-vontade. Seremos nés
os melhores cofres-fortes dos segredos do Estado; ignoramo-los.

4.° que sendo individualidades e portanto abjeccionglmente desli-
gados das normas convencionais, temos o méaximo regosijo em ver
€ssas mesmas normas nos componentes da sociedade. Assim delas
daremos por vezes testemunho e mesmo ensino.

5. que ndo somos assim contra a ordem, o trabalho, o progresso, a
familia, a patria, o conhecimento estabelecido (religioso, filoséfico,
cientifico) mas que na e pela Liberdade, Amor e Conhecimento que
lhes preside preferimos estes.

6.° que a critica é a forma da nossa permanéncia.

Acreditamos que nestes seis pontos fundamentais vdo os elementos
necessarios para que o Estado, os Governos, ‘a Policia e a Sociedade nos
respeitem; nés hi muito que nos limitamos neles e neles temos conhecido
a maior liberdade. N7o se tém do mesnio modo limitado o Estado, a Poli-
cia e a Sociedade e muito menos o seu tltimo reduto: a familia, A eles
permaneceremos fiéis, pois todo o nosso proprio destino e ndo sb6 parte
dele a estes seis pontos andam ligados como homens, como artistas, como
poetas e por paradoxo como membros desta sociedade.

ulho de 1953.
) Anténio Maria Lisboa
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luiz pacheco

SURREALISMO E SATIRA

(DE ANDRE TOLENTINO A NICOLAU BRETON)

Invocar o nome de Tolentino a propésito da obra dum poeta surrea-
lista, mesmo portugués, é ousadia que s6 o método comparativo-literirio
do sr. dr. Jodo Gaspar Simdes poderia propor.

FE nio apenas pelo facto de procurar avoengos pitocentistas para um
movinments bem localizado e bem caracteristico deste século o critico se
arrisca a perder o pé na poeira dos tempos e, trambolhando de épota para
época como O Vagabundo dos Sonhos, cair nalgum saborosp exemplar
das cantigas de escarnho ou maldizer, também elas (e por que nio?!)
surrealistas... Mas, principalmente, porque em muito pequena parte esse
argumento de autoridade, chamemos-lhe assim, o favorece na sua missio
de julgar a obra e de esclarecer o pfiblico.

Procurando demonstrar a sua compreensdo (num esforco que se
reconhece notério) duma coisa nova, nio podem valer ao critico as com-
paracoes forjadas, as aproximagdes marginais de acontecimentos tao remo-
tamente afastados, no tempo como no signiticado, tais as sitiras de Nicolan
Tolentine e certos aspectos e personalidades da nossa poesia contempo-
rdnea, que se diz surrealista, que parece surrealista ou que o &, de facto,
por um fenémeno de simpatia e de identidade de situacées de revolta,
que hoje sdo aqui tdo naturais como o eram em Franga hé trinta anos,

Se o critico estremece perante a novidade, que pressente valida, mas
cuja total significagdp humanamente se lhe escapa, (a ele, que teve outra
formacao), o que deverid fazer, digamo-lo sem pretensdes doutorais, &
abandonar-se ao seu instinto, ignorar os residuos do passado, apurar o faro
e predispor-se a ouvir essa voz estranha que pela primeira vez se lhe
‘depara, livre de prejuizos e de conclusées apressadas. Leva-la diante do
espelho acomodaticio do passado, é prova de boa vontade, que se agradece,
mas a que serhd de preferir a incompreensio cerrada, a repulsa violenta
que marguem limites, definam posigGes ‘¢ esclarecam os verdadeiros valo-
res com que cada um joga e, no fundo, estima comp seus. Tem Jodo
Gaspar Simdes tentado captar o miStério da poesia surrealista. Dizé-lo
mal informado das fontes estrangeiras dessa corrente ¢ uma afirmagao
gratuita, ainda que gostdssemos que ele dissertasse com mais vagar das
figuras méximas do movimento (um Breton, um Eluard, um Desnos,
um Césaire) e ndo perdesse tempo com epigonos nacionais duma meno-
ridade evidente, Mas apesar de todas as suas lacunas, como nip louvar
os dons de simpatia e de liberdade de espirito, que o impelem para zonas
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tdo ardentes e perigosas para um prasencista ferrenho, isto é, conwcto,
coerente e militante ? Aqui o temos de saudar como caso notével € até ao
presente finico. E, falando ja outra linguagem, havemos de enquadrar
esta sua atitude sui-generis num plano diferente e que estd certo como
veremos,

Nzo sdo para agora os motivos porque ndo fica mal a nm surrealista
ser apodado de satirico.

André Breton agitaria a sua bela cabeleira a tal definigdo (ele tem
outras), mas isso € o que menos importa. Hstamos em Lisboa, senhores,
esta Lisboa que Breton talvez localize mas Baleares, talvez no Brasil...
Nio tem aqui o lugar o «distingnoy.

Com todas as reservas que se lhe devam objectar (deixaremos isso
a certo investigador polemicante, de mentalidade seminarista), pode-se
falar de satira em surrealismo, E de Tolentino, também, caso ndo haja
a mao melhor exemplo, E de Jungueire. F de Gomes Leal E de José
Gomes Ferreira, E de muitos outros, que ndo cultivando a flauta trururn
do bucolisnio e do pirismo sentlmental, elementos mistificadores com que
n3o queremos ser mais vezes erganados, reagem furiosamente (como
poetas, claro estd), contra os compromissos do tempo, todos os compro-
missos. Satiricos, os surrealistas? Talvez, mas depois.

O leitor é que n3o se interessa com isso; para ele, que tantas vezes
tem sido enganado, uma palavra séria (isto é: verdadeira) mesmo dita a
rir, é quanto basta. A contra-prova da auntenticidade de tal poesia tira-a
ele, facilmente na experiéncia da sua vida quotidiana, no pequeno senso-
-comum das coisas reais que map conhecem a literatura e excedem a ima-
ginagdo dos poetas, mesmo dos surrealistas..

Como ja o notou um critico de Mério Cesariny de Vasconcelos, é
afinal um surrealista que, passando por Alvaro de Campos, nos faz
recordar Cesirio Verde. Cesario, o das licGes de realismo — do torpe
negro ¢ feio realismp que ndo se compadece com as flores da retérica
nem com a hervanéria colorida dos poetas de arrabalde.

Dirdo que o leitor portugnés teve (e tem ainda) em matéria de
género romanesco bons pedacos de literatura social, a que nio falta o
tom pedagégico e influenciavel da arte dirigida. Ainda mal. Pois nzo
causard estranheza (em certos meios, pelo menos) ver os leitores desses
romances #neos, tristes e tao desﬂudldas, voltaram-se para a linguagem
.aparentemente mais dificil da Poesia...

..da poesia do humor negro, da poesia deserta de bons sentimentos,
da poema catéstrofe, daquela enfim, que por conter em si todas as perver-
soes e todas as dores do mundo de hoje as denuncia e as incrimina ao
severo jnizo do mundo de Amanha?

Luiz Pacheco
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petrus ivanovitch zagoriansky

ALEM

(fragmento)

a M.lle Marfa Ivanovna Zagoriansky,
irma do poeta — esta interpretacdo
portuguesa é comovidamente dedicada.

I

Erravam pelo ar naquela tarde loira eflivios roxos d’Alma e 4nsias
de nio-ser.

Maos santas de rainha, loucas d’esmeraldas, davam aroma e récio a
brisa do crepfisculo.

O ar naguela tarde era saudade e além...

E as asas duma quimera, longinguamente batendo, a ungi-lo
d’irreal...

Lufadas de folhas mortas, todas cheiresas a sombra,,.

Um ar gue sabia.a luz € que rangia a cristal...

wpd e el WA aua ek e el S e ees e e

E muito ao longe, muito ao longe, as casas brancas...
2

Na grande alcova da vitéria, toda nua e toda ruiva, eu tinha-a final-
mente estiracada sobre o leito fantastico da Cor.

Linda aspiral de carne agreste — a mais formosa enchia para mim
os olhos de mistério, sabendo que eu amava as ondas de estranheza. .,

E os seus bracos, de nervosos, eram coreas...

E os seus labios, de rubros, eram dor...

BEd Wl e eaal wes wee(ame ses L (Ba8 e (sae SR Salel @ee alae Wels waie Zated Caaies masl aEa

No jardim, os girassbis ndo olhavam para o Sol...

BlaE L wie ke (Eew SR B e ead BE8 Ol el eies 6 A8 Senid alae wluen e caee ess Se bee

Verguei-me todo sobre ela...

A hora esmaeced...

O ar tornou-se mais irreal...

Houve um cortejo de estrelas...

Em face daquela gléria, que tumultnava tdo perto, que me ia sagrar
enfim, os meus olhos eram esfor¢o e a minh’alma um disco de ourpl...
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A Jouca acerava as pontas dos seios, para os tornar mais acres, para
me ferir melhor.

E os meus labios d’Ansia, sofrim ji da saudade dos beijos que lhe
jam dar...

e - aae; sala e (en'e el AN il See WA, sud 0A0 aan eed ] asel SaE eas wee: eew

Ao longe sempre as casas brancas...

3

...H foi entio quando eu jA me sentia entrelagado d’ouro, sagrado
d’além-cor, quando era tudo encanto em laivos de infinito — que o
instante abaten e me desencantei,..

Sobre o seu corpo de equilibrio — uivos d’horror, uivos d’horror!
cabriolante se elancava teoria arrepiadora dos angulos agudos, zombando
estridentemente dos redemoinhos e das curvas..,

Gumes brutais, turbilhGes silvantes, linhas quebradas destruidoras
— tudo sulcavam! tudo sugavam!... A limpidez! A limpidez!...

— Pavor sem nomel...

E uma gaiola picaresca de losangos veio descendo guturalmente
a desnudar-lhe a carne nua — de toda a cor, de todo o som, de todo o
aroma; encerrando-a, a girar —em volta dela numa vertigem mons-
truosa de circulos enclavinhados, impossiveis!...

Toda a beleza em estilhagos gritava-me que lha salvasse...

E o meu olhar — que saudade! — ndo lhe podia valer...

As casas brancas ndo perdoam!

As casas brancas nao perdoam!...

4

Triste de mim, sem dor, a oscilar, ainda todo vibrante...

Queria mentir a mim mesmo, queria voltar — mag tudo me res-
valava...

A forga de ilusio, vyolvi-me uma grande mentira: fui principe sem
rei, iluminando a luz falsa — a luz que ndp soava, e era oca, deserta
e média...

— Para qué? Para qué?

Breve o meun corpo tombava em terra firme, anoitecido em alma —
e tudo ruia ao meu redor: asas de insénia, galedes dourados, torres de
prata, zimbérios d’oiro... Tudo ruia — mas tudo rufa em sortilégio
noutras ruinas: o ouro, em seios perdidos; a prata, em gléria aban-
donada...

...... sen s wke wew sas mew

56 as ruinas das casas brancas

B weh s wes Bea saa e wam e

eram ruinas de casas brancas!...

Paris — Janeiro de 1913
Mério de Sd-Carneiro
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