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A proposito de uma discussao entre

ANTERO DE QUENTAL

E OLIVEIRA MARTINS

DE ANTONIO SERGIO

S cartas de Antero a Oliveira
Martins, publicadas por Joa-
quim de Carvalho na Imprensa
da Universidade de Coimbra

em 1951, permitem talvez uma compa-
racdo justiceira entre as formas de
mentalidade dos dois escritores,
muito principalmente quando aquele
primeiro, lidos os capitulos da obra
O Helenismo que o amido ausente
lhe ia enviando, lhe opunha diividas
e objecgdes, Na maneira de ajuizarem
sobre a Grécia Antiga avolumavam-se
diverdéncias sobre pontos bdsicos,
em particular nos lances em que Oli-
veira Martins ia buscar a critica da
evolucdo filosofica ardumentos nebu-
losos (e em circulo vicioso) com que
escorar as suas teses de historiador
simplista. A certa altura, reflexionava
o poeta:

«Tenho notado que V. escreve tanto melhor
quanto mais o assunto entra nas realidades
sociais, na critica contemporénea: indicio certo
da sua vocagio. V. & socialista, niio & filésofo
nem literato. Nio esqueca isto. A filosofia, a
histdria, hiio de certamente servir-lhe de muito:

mas servir, como instrumento, como materiais.
Aprovo muito os estudos em gque actualmente

POESIA ININTERRUPTA

POR LUIS-FRANCISCO REBELLO

tivo do que este atribuido por

Paul Eluard ao seu tiltimo li-

vro de versos: Poésie Inin-
terrompue. Poesia ininterrupta, na
verdade, esta poesia que se recusa
ao siléncio cimplice das mentiras e
das traigdes — e que, mesmo nas ho-
ras mais duras e dificeis, nunca hesi-
tou em levar ao coracédo dos homens
a sua mensadem de amor e de espe-
ranca. Poesia ininterrupta, na verdade,
esta que nada pode deter, quando € o
destino dos homens que estd em jogdo,
na activa luta pela melhoria desse
destino (o proprio Eluard fala, aldu-
res, da «consciéncia dos poetas clara-
mente revelada como uma armax).
Poesia que, tomando por base as cir-
cunstdncias (toda a drande poesia é
circunstancial), todavia se ndo deixa
esmagar ou abafar por elas: antes as
supera e transcende, quando essas
circunstancias tomam a forma de bar-
reiras erguidas ante o fluir normal da
vida, a evoluclo progressiva da hu-
manidade (*). E, uma vez mais, a licéo
magnifica da poesia francesa produ-
zida durante a ocupacdo inimiga —
arma ao servigo do combate colectivo
por um futuro melhor. A vida acaba
sempre por vencer, por destruir as
barreiras com que pretendem travar-

NRO sei de titulo mais significa-

-lhe a marcha, Nada conseduird fazé-la
interromper o seu curso, E a poesia
— confundida com a prépria vida—
tampouco abdica da sua posicéo:
Poesia ininterrupta...

(Continua wa: pdgina )

Paul

Eluard

estd empenhado, mas entendo que o que neles
colher & sob a forma de socialismo que melhor
emprego poderd ter. Esse & que & o seu feitio ;
e, se nio tivesse outra prova, bastava-me esta
do estilos. (Carta XXXIII, de 5-2-1877, p. 73)-

Martins amuou, e caprichou em de=
turpar os dizeres do amido, atribuin-
do-lhe a opinido de que as suas obras
sobre assuntos histéricos e filoséficos
nio passavam de «banalidades mais
ou menos bem feitas», e a de que ele
s6 servia para os labores da estatis-
tica, «que pode fazer qualquer cai-
xeiro». E no entanto, a observacido
do poeta era a de um leal camarada,
sagacissimo e justo: pois era aquilo,
naquele tempo, o que a obra do outro
realmente inculcava; e ndo menos
acertara pum seu anterior ditame: o
de que havia «na exposi¢cdo das suas
ideias filosoficas uma certa confusao,
que me parece resultar de V. ndo ter
aquilo inteiramente cosido na cabega,
mas ainda em fermentagédo» (Carta
XIX). Em outro paradrafo, requere-lhe
Antero «argumentos mais ligados e
uma argumentacdo mais segduida», e
o capitulo segundo de O Helenismo
faz-lhe lembrar «um robusto espar-
tano, franco e enérdico, ainda que
um tanto inculto».

Nada mais justo; e alids expresso
com a maior das cautelas, caridosa-
mente. Em matéria filosofica, nunca
Martins se revelou idéneo para a
faina de verdadeiramente coser
ideias. Ora, se os espiritos capazes
de virem a emerdir do cadtico se sen-
tem sempre perplexos quando a idea-
cilo ainda é lassa, — aos outros a con-
fusdo nunca lhes causa enleio, nunca
cobram consciéncia das descosedu-
ras mentais, ddo-se bem entre as
névoas, e nos conselhos da critica
destringcadora e aclarante ndo véem
mais que subtilezas de uma cerebra-
cdo de sofista. Nunca nos escritos do
autor de O Helenismo transparece o
ideal da relacionacdo bem urdida,
pois que a sua mentalidade ndo lhe
exidia mais luz, — e ia-se pois satis-
fazendo com justaposigoes arbitrd-
rias, com sinteses pseudo-filosoficas
e meramente verbais, com misturas
efervescentes de afirmacoes desco-
nexas, aquecidas na fornalha da sen-
sibilidade estética. Cumpre, creio,
reconhecer que lhe faltava o dom
filosofico, se a missdo do filosofo é
atenuar negdrumes nos problemas
mais drduos com que se defronta o
intelecto. Pelo teor do pensar, € licito
dizer-se que Oliveira Martins, situan-
do-se acima do nivel mental de um
Teofilo, ndo nos permite no entanto
que o consideremos nunca como espi-
rito orientador e profundamente culto.
O conjunto dos seus livros de socio=
logia e de historia avulta como fa-
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PAGAMENTO ADIANTADO

canha de estremadissimo artista, como
prova sobrelevante de trabalho her-
culeano, de leitura multimoda (mas
mal diderida e apressada), de criagdo
proteitorme, de vivificadora inven-
tiva, de dramatizacdo taumatirdica:
mas é certo que se ndo topa num
realizador téo fecundo ( e exceptua-
dos os dominios da Economia Social,
ou seja do que Antero chamou ali
«Socialismo») o dom de duiar e de
cultivar quem o leia, no sentido rigo-
roso de tais palavras, isto é, a capa-
cidade de elucidar e dar ordenacdo
a matéria, de realcar os enlaces, as
concatenacgdes, as estruturas. E essa
falha discernia-a com percepcio jus-
tissima a mentalidade mais critica do
seu leal amido, — o qual, ndo sendo
um filésofo no ridor do termo (para
o que carecia de dotes excepcionais

de andlise) tendia no entanto para a-

diafaneidade da ideia, para a conexdo
dos juizos, para a espiritualidade in-
concussa, para a honestidade cienti-
fica, se bem que o Romantismo a que
se amoldou desde o inicio (o pan-psi-
quismo dos poetas e o evolucionismo
hedeliano, em sobreposicdo ou em
sintese) o houvesse impedido de ma-
nifestar com inteireza essas criticas
tendéncias do seu ser mental. Em
Martins, ndo hé divida, temos um ma-
nancial literdrio muito mais dolfante
e mais rico; em Antero, porém, hd
um remanso cristalino onde pode
reverberar toda luz, uma consciéncia
de investigador muito mais exidente
e mais fina, uma superioridade incon-
testdvel na rectiddo em que busca,
no entender filosofico, no aristocra-
tismo intelectual, na disciplina do
espirito, na inspira¢do humanista. Por
isso mesmo, a obra do primeiro (tdo
versicolor e tdo rica) dd a lembrar
um paldcio de estilo plateresco e
estrambdtico, de barroquismo eston-
teante, tresvariado em alduns lancos;
e a de Antero, por seu turno, tende
mais a evocar a construtividade de
um cldssico.

Criados os dois nas mesmas corren-
tes de ideias, ambos aceitaram no
que de essencial ela tinha a filosofia
da histéria caracteristicamente ro-
méntica; ambos inderiram sem a me-
nor repudnancia a de-bondldica fan-
tasmagoria do realismo social, isto €,
a tese de que as sociedades sdo seres
colectivos, superiores aos espiritos
individuais que as compdem e dotados
de uma consciéncia substancial e emi-
nente; o eu, para ambos eles, ndo se
bastava a si préprio; ambos se dedi-
caram ao conceptismo metafisico;
ambos procuraram resolver os pro-
blemas com férmulas e deneralidades
de muito vada estrutura, que expli-
cassem a histéria da humanidade em
deral, a das fases sucessivas da filo-
sofia e da ciéncia, a de cada uma das
nagbes que no grande palco apare-
ceram: porém, ao passo que o histo-
riador ssgue por al muito as cegdas,
afirmando sem hesitar as simplifica-
¢des mais absurdas, contentando-se
com enunciados sem concatenacdo
ideativa, ndo sentindo contradigdo
onde a contradi¢dio era aspérrima, —
no poeta, pelo contrério, havia escrii-
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pulos de consciéncia ante o paralo-
dismo e o absurdo, o pendor a rejei-
tar o que € ,incondruente e confuso,
o apreco e a procura da inteleccdo
efectiva, — aquele seu

«busear, sempre buscar a claridade,
e 56 ter como certa realidade
o que nos mostra claro o entendimentos».

Por isso Antero, descontente, des-
truiu o manuscrito da sua maior obra
em prosa, o Programa para os tra-
balhos da gera¢do nova, porque lhe
descobriu os defeitos, —e precisa-
mente pela discussdo que com Mar-
tins travou a propésito das caracte-
risticas da filosofia dreda (se o que
eu suponho é verdade); e por isso
Martins, pelo contrdrio, sempre se sa-
tisfez com o que lhe saiu da inven-
tiva, por muito que pecasse contra a
objectividade e a critica, contra o
minimo imprescindivel de classifica-
¢édo mental,

ANTONIO SERGIO
Trecho de wm ensaio a sair brevemente,
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SAROYAN, CONTISTA

caldeirdo gigantesco do Tio
Sam, pepita infima de metal
raro a dar témpera a grande
massa amorfa dos Babbitts ian-
ues, William Saroyan, observa-
or precoce e rabiscador precoce,
inteligente, sensato e emotivo,
trouxe & short story bastante do
ar fresco e dos céus claros do Cau-
caso originario, aninhados e reti-
dos a um canto da pobre mala de
emigrantes que a seu pai acompa-
nhara nos fins do século xix.

Das seis regras a que nos diz ter
chegado para ser um bom con-
tista, a primeira, que desco-
briu quando tinha apenas onze
anos e andava na escola, foi a de
desconhecer e despresar todas as
regras dos oufros, mesmo as me-
lhores. E se & verdade que muitos
jovens escritores de todos os tem-
pos e de todo a parte—e, mais
particularmente, os corifeus de
novas correntes literarias — che-
garam a conclusdes analogas em
teor senfiio em grau, talvez que
ninguém jamais tdo precocemente
o intuisse. Mas mau grado a sua

rimeira regra e todo o ineditismo
ncontestavel da sua «maneira»
(ou falta de «maneira»), nio nos
parece que o Saroyan iconoclasta
dos Deuses da Novela conseguisse
libertar-se por completo do resi-
dual subconsciente das suas lei-
turas: ninguém ha que improvise
a partir do nada, a inteligéncia
desenvolve-se pela assimilacdo da
heranca cultural da humanidade,
e um Saroyan abandonado em
crianca numa ilha deserta, se po-
dia talvez sobreviver desde que
por la houvesse cocos, bananas
ou bread-fruit, e mesmo revelar-
-se duma superior inteligéncia
dentro da primitividade dessa
vida selvagem, o que nunca teria
sido era —um contista—por maio-
res que fossem as suas potencia-
lidades. O inconformismo, por-
tanto, niio podia excluir nem
;?agar as influéncias ocultas do

SANGUE arménio a caldear no

lido.

E assim, embora a sua segunda
regra, a que chegou meses depois
da primeira, fosse explicitamente
a de esquecer Edgard Allan Poe e
O. Henry, — néo serda verdade que
se encontram no proprio Saroyan,
ocasionalmente, vestigios bem
claros da amplidao rapsédica de
Walt Whitman ou do humor cari-
catural de Mark Twain ?

Mas que no seu lipis e na sua
paleta ha recursos novos e vida
nova ¢ irrecusdvel, em esponta-
neidade, singeleza, interesse hu-
mano, tragédia sem melodrama,
pitoresco sem bufonaria, instan-
tAneos flagrantemente vivos mas

POR'EUIS € ARDIM

nio fotograficos, imprevisto, e
sobretudo mocidade, muita moci-
dade, vibrante e alacre. E pare-
ce-nos digno de nota, sob este
ultimo aspecto, que os mais «s0-
lidos» conselhos que Saroyan
confiadamente aponta a quem
queira ser um bom escritor, sio
de ordem fisica: respirar fundo,
saborear o que se come, dormir
bem. E deixar-se plenamente vi-
ver: rir-se com alma, zangar-se
com alma, ter animac¢io. Que a
morte — remata ele — néo tardara
para ninguém.

iste novo conquistador da Nor-
te-América, porque de facto a
conquistou de lés-a-lés, tendo
como carros de combate a tofali-
dade dos seus inumerdiveis maga-
zines literarios que desde bem
novo lhe tem disputado os sabo-
rosos contos —nasceu em 1908
numa cidadezinha da California,
Fresno, mas entre os seus genes
deviam ja figurar os da novela,
pois que seu pai também a culti-
vara — em armeénio...

E a este proposito serd aqui a
boa altura de darmos a terceira
regra de Saroyan filho, qual no-la
expde no azougado preficio da
sua primeira colectinea de con-
tos: compdr directamente 4 ma-
quina, de modo a igualar a velo-
cidade de Zane Gray —o mais
popular e o mais operoso dos
contistas mediocres americanos.

Quer dizer: da Norte-América
utilizou Saroyan o proverbial es-
pirito pratico: produziu em
massa, embora nfio em série, e
logo deitou ao correio as suas
producgdes, sem mais nada, ende-
re¢cando-as aos directores dos ma-
gazines. — O magazine nio tem
muitas vezes as delicadas exigén-
cias de um alto nivel artistico?
Que importal Saroyan, o que pre-
tende acima de tudo, & (além de
ganhar a vida e deixar de vender
jornais ou de entregar telegra-
mas) conquistar a Norte-América.
E a Norte-América — que aceita o
mediocre Zane Gray como 0 n0sso
publico, ou qualquer publico,
aceitam o mau teatro, ou a ma
mitsica, porque nio lhe dio o bom
teatro ou a boa misica, —a Norte
Ameérica, honra lhe seja, deixou-
-ge conquistar por esse jovem au-
tor que tio bem surpreendia as
suas intimidades, os seus desvai-
ros, as suas mesquinharias, as
suas virtudes —e o seu drama.
Sobretudo o drama essencial da
grande maioria: o de sentirmos
dentro de nés mil emocgdes e aspi-
ragbes e ansiedades, mais claras
ou mais confusas, e afinal nunca

‘comparsas, sobre os

passarmos, neste palco da Vida,
de insignificantes e efémeros
quais a cor-
tina, depois de tantas canseiras e

trabalhos, baixard talvez para
sempre...
...0 que nio impede que Sa-

royan se mostre bastantes vezes
espiritualista — ou estara ele ape-
nas retratando, 4 maneira drama-
tica, a psicologia das personagens
dos seus contos ? Todavia, da-nos
a impressio de acreditar, pelo
menos, numa certa Ambiéncia
Supernormal, numa espécie de
campo magnético da Bondade,
cuja poderosa energia as criancas,
os simples, os privilegiados, con-
seguem ocasionalmente captar,
corporizar e orientar, Um Deus
ultra-moderno, actualizado, & sé-
culo XX, enfim: pois nfio lemos
ja em tempos, em certa revista da
mesma Norte-Ameérica, toda uma
série de ponderosos — e curiosos
—artigos de tedlogos de varios
credos, defendendo a viabilidade
duma Religifio sem Deus, — ou
seja, sem um Deus estritamente
pessoal ?

Mas retomando um fio perdido
(estas nossas digressdes, nio se-
rio ja elas mesmas de influéncia
saroyanesca?): Num pouco conhe-
cido volume de correspondéncia
de Ibsen, que por acaso nos veio
um dia as madios, encontramos
uma curiosa carta respondendo a
certa jovem consulente sua patri-
cia, que lhe confessara ter ja na
gaveta numerosos escritos, mas
nio se atrever a publica-los por
os achar ainda bastante imper-
feitos. — Por quem &, minha se-
nhora, nio faga tal: assim nunca
medrara nem progredird; publi-
que, publique sempre o que for
publicando, mesmo imperfeito, e
86 desse modo ird caminhando
para a desejada perfeiciio.

Saroyan fé-lo por instinto, nfio
precisou de que lbsen, ou nin-
guém lho recomendasse. E triun-
fou — mas triunfou também pela
reaccido inteligente — vastissima
—da Norte-América. Num meio
mais pequeno e mais acanhado,
quantos Saroyans se niio estiola-
riam, —ou nao se prostituiriam
ao lugar comum, & linguagem
rotunda, & pieguice, & palhacada,
ou ao simples pastiche?

...Ora nio seria esta a razio
por que o pai Saroyan, contista
em arménio, — niio sabemos de
que valor,—foi apenas o porteiro,
ou o contra-regra, do Saroyan fi-

fConclui neo pdpina ry5)
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POESIA ININTERRUPTA

Muito endanados andam os que pen-
sam que, varrido o pesadelo que en-
sombrou os iiltimos anos, pode a
poesia voltar aos jodos gdratuitos em
que muitos poetas se compraziam
antes da gduerra. As forcas secretas
que pretendem obscurecer a cami-
nhada do homem espreitam ainda em
aldumas esquinas. A poesia recusa-se
a depor as armas. Néo é arbitraria-
mente que Eluard inscreve, na portada
do seu tiltimo livro, estas palavras de
Tristan Tzara, o pai do dadaismo:
«lLa résistence s’organise sur tous
les fronts purs». Escritas em 19353,
quase dez anos teriam de decorrer

para essas palavras ganharem —

todo o seu profundo sentido:

4 luz de um novo circunstan-

cialismo, elas lograram a sua

perfeita legibilidade. (Exem-

plo a somar aos de Victor |
Hugo e Charles Péguy, cita-

dos por Aradon em favor da

sua teoria — «por néo saber- |
mos ler a poesia a luz das |
circunstiancias, chegda-se a
perder o dosto por alduns
drandes poetas...»). Bem se
compreende que tenha colo-
cado ainda os seus tltimos
poemas sob o signo da Re-
sisténcia, o poeta que escre-
veu os versos extraordind-
rios de Au Rendez-vous
Allemand, o poeta que soube
erduer este canto de fé e es- |
peranca bem despertas:

En dépit des pierres
A figure d’homme
Nous rirons encore

En dépit des coeurs
Noués et mortels
Nous vivons d’espoir

Rien ne nous réduit
A dormir sans réves |
A supporter U'ombre Ir

(Continunagdo da pdgina 1)
rivaria esta poesia de rajzes firme-
mente assentes na realidade (mesmo
quando sedue pelas veredas faiscan-
tes do sonho):

Mes origines sont les larmes
Et la fatigue et la douleur
Et le moins de beauté

Et le moins de bonté

Poesia que, tomando por base o
sofrimento, a opressdo e a insubmis-
sdo, sabe —como uma «ponte langada
sobre a madrugada» — encontrar o
caminho da identificacdo com o des-
tino comum a todos os irmdos do
poeta. Sem espalhafatos retéricos,

critico francés Louis Parrot: «A obra
inteira de Paul Eluard cabe no mais
pequeno dos seus poemas. E um con-
junto de imadens luminosas, reunidas
por um homem que conhece, melhor
do que ninduém, o valor, a cor, o peso
das palavras que empreda. Por vezes,
escapam-nos os lacos légdicos que
prendem entre si todas essas imagens.
Dir -se -iam, mesmo, reunidas pelo
puro acaso, se ndo acabdssemos por
descobrir todas as relagcdes que as
unem profundamente numa conscién-
cia comum a todos os homens. E estes
poemas sé serdo intedralmente com-
preendidos no dia em que tais rela-

de PAUL ELUARD
VIi

Je sais parce que je le dis

Que mes désirs ont raison

Je ne veux pas que nous passions

A la boue

Je veux que le soleil agisse

Sur nos douleurs qu'il nous anime
Vertidineusement

Je veux que nos mains

Reviennent de I'horreur ouvertes pures

Je sais parce que je le dis

Que ma colére a raison

Le ciel a été foulé la chair de I'homme
| A été mise en piéces

| Glacée soumise dispersée

Je veux qu’on lui rende justice

Une justice sans pitié

Et que 'on frappe en plein visade les bourreaux
Les maitres sans racines parmi nous

Je sais parce que je le dis

Que mon désespoir a tort

Il y a partout des ventres tendres
Pour inventer des hommes
Pareils a moi

Mon orgueil n’a pas tort

¢Oes aparecerem claramente
a todos».

SLE DRAVAIL DU PORTE» o e

formam este livro, me pare-
cem particularmente expres-
sivos. O primeiro — que dd o
| titulo a colectanea — é, sem
| diivida, um dos mais belos
| e vigorosos cénticos de amor
| da poesia francesa. Nele se
exprime, através de uma lin-
duadem poética excepcio-
nalmente pura o Eluard lirico
— irmdo, gémeo do épico de
Poésie et Verité 1942,

O amor é, para o poeta, o
caminho que o conduz a
todos os outros homens —e
nessa comunhio com todos
o0s outros homens, com as
suas dores e as suas espe-
rangas, reside o objectivo da
poesia, («£t je suis prét a
tout pour l'avenir de
tous...») Um amor infor-
mado por uma concepgdo
essencialmente realista; um
amor aberto para a vida, que
se confunde com a proépria
vida :

Mais entre nous
Une aube nait de chair
ardente

Il n’y a sur 'heure

Le monde ancien ne peut me toucher je suis libre
Je ne suis pas un fils de roi je suis un homme
Debout qu'on a voulu abattre

Et bien précise
Qui remet la terre en état

Doute ni soupgon

ou:

D’une heure semblable

A jamais sur terre
Tout remue et chante
Change et prend plaisir

(«L’Age de la Vies, VII)
* % %

Tendo partido — como Aradon e
como tantos outros (René Char, Sou-
pault) —do sobrerealismo, e de uma
concep¢do fundamentalmente peéssi-
mista e desesperada sobre a condicio
humana, Paul Eluard (se bem que
aproveitando sempre lardamente a lin-
duagem poética sobrerrealista) orien-
tou a sua poesia no sentido de um
realismo forte e confiante. Chanson
Compléte, em 1939, precisava com
nitidez essa orientagdo — de que de-

sem tiradas oratdérias. Mas antes pela
via da simplicidade, uma simplicidade
que todavia nd@o exclui (bem longe
disso) drandeza :

L'on m'aimera car j’aime par-des-
sus tout ordre

Et je suis prét a tout pour l'avenir
de fous

Os versos de Eluard sdo como bra-
cos abertos, Como bocas cantando.
Bracos e bocas que compdem o corpo
lirico de uma poesia rica de ritmo e
de sudestdes musicais, extraordina-
riamente fecunda em imadens, e que
sedue por todos os caminhos que po-
dem conduzir ao homem —aos ho-
mens. Ndo resisto a transcrever aqui
as licidas palavras que lhe dedicou o

Nous

A la

deux nous ne vivons que
: pour étre fideles
vie

A mulher surde ao poeta como o
traco de unido entre ele e o mundo.
O amor € a ponte que conduza des-
coberta do sentido intimo do Universo,
dessa «silenciosa miisica do cosmos»
de que fala Mario Dionisio num dos
seus mais belos poemas,—e o amor
de dois seres humanos («La premiére
femme apparue|Le premier homme
rencontré | Sortant du jeu qui les
mélait | Comme doigts d'une méme
main») logo se multiplica no amor
por toda a humanidade : (2)

(Ceoenelui na

pdgina 11)
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A PROPOSITO DE UMA EXPOSICAO

OS que vdo a uma exposi¢do
A com olhos de ver, e sabem
(ou podem) entender o que
vai de constante luta em cada
quadro, o que nele existe da via-sacra
percorrida por todo aquele que quer
- criar, esta exposicdo de Anibal Al-
cino na Portugalia do Porto dira
alguma coisa. Um quado € sempre a
resultante de uma luta, melhor, de
uma série de lutas: desde o momento
em que nasce, ideia na mente do ar-
tista, até aquele em que é posto de
lado e cede o lugar a outro, processa-
-se um mixto de conquista e desco-
berta, em que o querer do artista é
rudemente experimentado — o preco
da sua realizacdo encontra-o l, onde
o caminho aparecer mais 4rduo e
dificil, a porta fechada para todas as
evasivas, para todas as tentacdés do
fdcil. Onde o caminho for fagueiro, ha
que desconfiar dele; quando real-
mente se cria, o parto é custoso —
ai dos que o nao sentirem! I através
duma obstinag¢io e dum amor cres-
centes, que o artista tem de forjar a
sua disciplina, de realizar o seu tra-
balho de conquista dos meios que o
levardo a exprimir-se ; de, exprimin-
do-se, ir ao encontro das necessida-
des do seu tempo, do lugar onde vive.
£ é essa obstinacdo e esse amor que
€ preciso ler num quadro, nio dum
modo geral, mas atendendo ao par-
ticular de cada caso; ou o quadro
sera para nos o amigo que se encon-
tra no café e com quem se pode ter
prazer em conversar, mas do qual se
desconhecem as alegrias e os amar-
gores.

Quando alguém €& levado a interes-
sar-se pela pintura, e a teatar expri-
mir-se através dela, surge um pri-
meiro conflito; o que se quer dizer
ndo se ajusta as palavras de que se
dispoe, isto &, descobre-se a existén-
cia dum vasto terreno mal apercebido
antes: o oficio. E vai-se constatando
também que a consciéncia do artista
nao se fortalecera, sendo na medida
em que se estiver formando uma sé-
lida consciéncia profissional. Esta,
serd o borddo sempre presente, o
esteio necessédrio a todo o vbo; tam-
bém, ha que entendé-la, nio como
coisa limitada, bé-a-ba a decorar na
escola, mas como todo e qualquer
aspecto da cultura: em constante
evoluir, em perpétua transformacio.
E é assim que o oficio, ou seja, a

SE QUISER RECEBER PERIODICA-
MENTE INFORMACGES SOBRE NOVI-
DADES LITERARIAS NACIONAIS OU
ESTRANGEIRAS, E SEM NENHUM DIS-
PENDIO, ESCREVA 4 PUBLICAGOES
EUROPA-AMERICA, RUA DAS GA-
VEAS, 6, 2.°, Dt.° (A0 CAMOES)

TELEFONE 30826 — LISBOA

P.or JULIO ¢ OMAR

cultura particular, especializada, do
pintor, € uma coisa infelizmente bem
distinta da bagagem tradicional das
academias oficiais. Bagagem tradicio-
nal: é preciso uma boa porgdo de boa-
-vontade ou de ignorancia para crer
que este «tradicional» é justamente
empregado. Que «tradi¢do» transmite
ou continua o aprendizado oficial ?
— A tradigio dos mestres, diz-se.
Que mestres? Os mestres que abri-
ram as portas para as ruas da amar-
gura por onde o oficio hoje anda.
Nuneca os verdadeiros mestres, os dos
periodos viris da historia da arte.
Néo é atradi¢do dum Rubens ou dum
Delacroix, dum Nuno Gongalves ou
dum Breughel, mas a tradicio mes-
quinha dos que, sem possibilidades
criadoras, se lan¢cam em negras pa-
ciéncias de amador. Niao é o oficio
que l4 se transmite — sim o amado-

rismo canonizado. E que ¢é altura de
despir a veste alheia, provam-no os
casos como este, em que um mogo
com nitidas qualidades de artista, se
vé forcado a deitar para o barril do
lixo todo o aprendido, a tentar con-
quistar por todo o prego uma base
isenta de viciagdes escolares, para,
dai, se langar a tarefa de exprimir em
moldes honestos o que tem a expri-
mir. De, verdadeiramente, procurar
estudar e aprender.

Para além do bom e do mau que a
exposi¢io de Anibal Alecino ter, in-
teressa-nos, primeiro que tudo, salien-
tar o seu esfor¢o para desentoxicar-
-se. A sua incompatibilidade com os
moldes a que, na sua vida escolar,
se tem de sujeitar —e que ndo €
mais que a incompatibilidade que
todos os que alguma coisa tém de
artista sentem — esta ali bem pre-
sente, patente aos olhos de quem a
Ir)

f Concius na pdgina

LANHAS

ANIBAL ALCINO — DESENHO DE FERNANDO LANHAS
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PO

Morta

Deitada

quieta morta

e sorrindo ainda.

Gente longe

ldgrimas flores

e ela morta

tao serena e morta

e sorrindo ainda.

(O sopro duma chama
mordendo o chumbo).

Gritos mais ldagrimas

flores desfolhadas

uma serpente negra
deslisando

atrds dela morta

e sorrindo ainda.

Tudo negro informe perdido
siléncio vazio

folhas passadas sem cor
Sombras chegando

linka quebrada

Uma flor mordida

laivos roxos

Uma vaga subindo mais mais
Um lenco rasgado

olhos fixos em nada

mnados doendo alma dispersa longe
¢ Porqué? fome? nao

frio tanto frio

Vermes verdes moles

roendo inda fundo fundo

Um sino avisando o qué?
Claro-escuro letras sem sentido
Coisas secas esquecidas
Passos aqui além

Dedos correndo

em dentes brancos de gengivas negras
Um piano uma voz

e tosse mais tosse

Um segredo rabro num lengo branco
Nao mais um amanha

Hoje viver sempre

jEla estd morta

mas sorri aindal. ..

RAMOS PEREIRA

-

CLSTA

O segredo é amar
(PARA A MARIA VIRGINIA)

Fosse mais bela a Vida e mais sincera. ..
Como eu lhe quero, mesmo assim!

Tanto lhe dei de mim

que jd € menos acre do que fora.

Ahl, bem parece que o Amor melhora
quanto a graca de Deus nao fez bonito.
Ha ld coisa mais linda do que um grito,
quando foi o Amor que o pos cd foral?...

Deixa ser o men gesto uma grinalda
nos teus cabelos, Vida!
Deixa que o meun olhar enflore teus olhos.

Adeus, adeus teu rictus doloroso. . .
Adeus teus dedos dsperos como abrolhos. . .
— Vida, quem é a minha namorada?

Cancdo mocenle

Deitou-se a menina
da varanda abaixo.
Fugin com o mogo.
— Ndo podia mais.

Fugiu para onde
ninguém lhe ralhasse,
fossem naturais

0s beijos que desse.

Ld vai a menina.
Lamentam-se os pais.
Murmuram vizinhas
e gatos e cdes.

Ld vai a menina. . .
Tinhka a alma branca,

branquinha ficou.

E a alma dos pais?

SEBASTIAO DA GAMA
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O DILEMA DA CRITICA
DE IDEIAS EM PORTUGAL

no Mundo Literdrio um admi-

ravel artigo sobre «Obras de

qualidade» onde aborda pro-
blemas de drande interesse para a
critica portuguesa — especialmente
para a critica de obras de pensa-
mento — que merece e requere de-
tida atencdo. Como o leitor poderd
verificar, Rédio, anotando que obras
como O pensamento filosdfico de
Leonardo Coimbra de José Marinho
e Refleades sobre o homem, de Au-
¥ust0 Saraiva que considera de «qua-

a CABA José Régio de publicar

idade excepcional» ou passam
completamente despercebidas ou me-
recem dos nossos criticos uma atitude
de oposi¢do, falha de simpatia, en-
quanto uma obra como Para a His-
toria da Cultura em Portugal, de
Anténio José Saraiva qué ndo «passa
ainda de excelente promessa» mere-
cett a um critico (o autor destas li-
nhas) os mais entusidsticos elogios,
conclui do seguinte modo o seu sem-
pre licido dizer:

«— Para as obras de pensamento
sério (quero dizer: londamente ama-
durecido e, portanto, desinteressado
duma accdo imediata e efémera) ainda
se ndo manifesta entre nés sendo uma
critica deficiente ou escassa.

«— O nivel, a categoria, a quali-
dade duma obra contempordnea (e
quer da obra de pensamento quer da
criagdo artistica) ndo € sendo muito
dificil ou timidamente reconhecivel &
nossa critica actual».

Ora, torna-se evidente que, a ser
assim a realidade dos factos, importa
acima e antes de tudo, inquirir das
possiveis causas da pobreza da nossa
critica de ideias — permita-se-me que
chame assim a critica que fundamen-
talmente se exerce a proposito de
obras de pensamento. Pois ndo serd,
acaso, para buscar-se o esclareci-
mento da estranha cedueira que vela
a inteligéncia do critico portugués,
permitindo que ele valore e sub-va-
lore as obras contemporéineas, exac-
tamente ao invés do que seria para
desejar, se tem razdo José Rédio ?
Atentemos um pouco no problema que
Seé nos propde,

Critica de ideias implica, comezi-
nhamente, a prévia existéncia de
ideias. Critica de obras de pensamento
implica, como diria o Sr, de Lapalisse,
cheio de razdo, prévias obras de pen-
samento, Se temos critica de ideias,
boa cu m4, compreensiva ou ndo, ndo
importa isto, adora, é porque temos
também ideias, claras ou obscuras,
sobre as quais merega a pena de-
ter-se a critica. Mas, por outro lado,
ndo serd do mesmo modo evidente
que, em tltima andlise, o valor das
ideias sobre as quais a critica tem de
exercer-se, condicionard o valor, o
voo dessa mesma critica? Nio serd

também evidente que entre os diver-
sos aspectos da cultura dum povo ha
uma inter-conexdo indissolivel ?

E claro que se pode sem nenhuma
dificuldade admitir que uma certa
obra de pensamento excelente en-
contre, pela frente, um péssimo cri-
tico que a deturpe, que, numa palavra,
ndo esteja a swa altura: ndo sera,
pois, de estranhar que, nestas circuns-
tdncias, o critico dé o triste espectd-
culo daqueles draves doutores que
condenaram as doutrinas cientificas
de Galileu. Admitamos, porém, por
comodidade dialéctica, que, as vezes,
o critico estejaamesma altura da obra
que critica. Este caso é, evidente-
mente, o desejavel nestas coisas da
critica. Se assim for, isto é, se entre
critico e criticado ndo houver um
evidente desnivel, torna-se evidente,
uma vez mais, que a obra critica com
seus defeitos e virtudes é funcéo da
obra criticada. Se ndo tivermos obras
notdveis, nao poderd haver critica no-
tdavel isenta de todos os vicios que,
acaso, corroem a nossa.

E tudo isto, tdo aparentemente ino-
fensivo, suscita e implica o seduinte
dgrave problema: o valor das ideias,
em Portugal. Num pais, como este
nosso, onde ndo hd, em deral, sendo
arremedos de filosofia, arremedos de
ciéncia, arremedos de pensamento;
num pais, onde uma obra de «quali-
dade excepcional» é produto da inter-
pretagdo dum pensamento que, por-
ventura, se ndo chegoit a definir
(queira o leitor relacionar o facto com
as anteriores consideracdes sobre as
relagdes entre a critica e a obra de
pensamento); num pais, cuja espe-
culacdo, quaisquer que sejam as
razdes do facto, ndo estd, desde pelo
menos o século XVII a par do pen-
samento europeu — serd, acaso, para
admirar-se que, nesse mesmo pais, as
obras criticas que tenham a veleidade
de existir, assentes no que quase €
inexistente, sejam tdo pobres como o
quere fazer crer, Régio? Pois com-
preender-se-d, porventura, a existén-
cia, aqui, dum Brunschvicg ou dum
Meyerson, se ndo temos filosofia e
ciéncia sobre as quais se exerceriam
as faculdades criticas dos nossos hi-
potéticos Brunschvied e Meyerson?
Nio serd claro que, a ser assim, se
compreende tudo que do facto de-
riva ?

Mas que deriva, afinal, do facto ?

— Que ndo havendo, entre nos,
obras de pensamento dignas de em-
parceirarem com as drandes obras
europeias, a nossa critica, delas, néo
poderd ser elevada, ndo poderd trans-
cender os acanhados limites nacio-
nais.

— Que a polémica necessariamente
substitui o que deveria ser, se pudesse

ser, meditacdo desinteressada, supe-
rior compreenséo.

E porqué polémica? — perguntar-
-me-ao,

L4 diz o povo na sua empirica sa-
bedoria: «Na casa onde ndo hé pdo,
todos ralham e ninguém tem razao»,
Talvez se possa dizer, também, a pro-
posito deste nosso problema: na casa
onde ndo ha pensamento, todos ra-
lham e ninguém tem razdo. Porque,
até José Rédio, que aparentemente se
situa num plano intemporal, transcen-
dendo toda a polémica, ¢ que faz, afi-
nal, neste momento ? Opde-se,aos que
se opdem a certas obras de pensa-
mento, Numa palavra: faz polémica. E
havera mal nisso? Melhor: serd pos-
sivel deixar de fazé-la?

José Rédgio perdunta-se a dada al-
tura: «Sera que o vicio da polémica
estard contaminando, hoje, toda a cri-
tica?» Por mim, prefiro continuar a
perguntar: porque serd que o vicio
da polémica estard contaminando,
hoje, toda a critica, inclusive a de
Régio ? Além das possiveis razdes ja
mencionadas, outras, acaso, conver-
gem para a criagdo do ambiente polé-
mico — as razdes proprias, especiais
das deragdes que se vdo sucedendo,
no entre-choque de concepcdes, de
atitudes, de pontos de vista a que ndo
se esquiva, ao quie me parece, nenhum
mortal. Assim, por exemplo, a dada
altura do seu admirdvel artido, José
Régio, depois de ter estranhado que
eu, ao criticar o livro de José Mari-
nho, tenha empredado sdbmente o
comedido adjectivo relevante e ainda
que, ao criticar o livro de Antéanio
José Saraiva «com fervoroso entusias-
mo aconselhe a sua leitura», afirma o
seduinte: «sem diivida também o livro
de Anténio José Saraiva é relevante,
independentemente de segduir em di-
recgdes que juldo muito mais simpa-
ticas que as de livro de Marinho ao
espirito de J. S».

Ora, torna-se evidente ndo s6 que
as direcgdes do livro de A. J. S.
me sdo muito mais simpdaticas que as
do livro de Marinho, como, por outro
lado, que o invés se dd com Régio,
em relacdo aos dois escritores.

E, se assim &, como se sair da fatal
relatividade de todo o juizo critico
seja qual for a pessoa que o emita?
Qual o critério objectivo de valora-
¢éo duma obra de pensamento ? Onde
estd éle, Rédio ?

A propdésito, talvez ndo seja mera-
mente anedotico confessar ao leitor,
o que me teria levado a valoragd@o
das referidas obras, valoracgdo diver-
dente da de Régio. Talvez isto venha
a contribuir, de qualquer modo, para
esclarecer as razoes da critica de
ideias,

Perante o livto de José Marinho
que critiquei no n.° 995 da Seara
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Nova encontrei-me na seguinte per-
plexidade : a andlise do livro e o con-
sequente juizo de valor ndo me eram
de qualquer modo possiveis, sem dis-
cutir, brevemente embora, alduns pro-
blemas prévios, E esses problemas
eram estes: 1) existéncia e valor da
filosofia em Portugal, que para
Marinho me parecia ser problema
resolvidoe de modo néo suficientemente
fundamentado;2) defini¢cdo. ou tenta-
tiva de definigdo de ciéncia, filoso-
fia e metafisica, para, em tltima
andlise, se saber sob que aspecto se
devera encarar o pensamento de Leo-
nardo Coimbra e o de José Marinho;
3) relagoes entre a intuigdo e a l6-
gica, para indagar, depois, de que
modo se comportava o pensamento
do livro em questdo perante a citada
relacdog4) relagoes entre poesia e
metaf 'sica, que ficaram muito mal
delineadas em virtude da extensdo
inadmissivel que a referida critica ia
tomando. Fui depreendendo, aos pou-
cos, que, de facto, as direcgoes fun-
damentais do livro de Marinho se
opunham radicalmente as do meu
espirito. Ora, como poderia, coeren-
temente, dizer que o livro era excep-
cionalmente bomou excepcionalmente
mau, se de facto ndo o poderia dizer,
sem as solugdes dos problemas pré-
vios que néo eram faceis?

Relevante chamei e chamo ao livro
porque é susceptivel de importantes
discussdes. E fico-me perguntando :
que mais interessard a critica de
ideias: a discussdo, a polémica, ou
a catalogacdo dos livros que entram
pela estreita porta da imortalidade.
Se é este 1iltimo o caso, na verdade,
do livro de Marinho, ndo quero nem
posso, nem devo discutir: o que sei,
e unicamente isso me interessa, é
que o referido livro ndo s6 me nédo
solucionou nenhum problema, nem
me apontou nenhum caminho para a
solucdo dos meus problemas. Quer
isto, talvez, dizer que o critico de
ideias é alduém com os seus proble-
mas proprios derivados dos problemas
do seu tempo e que a sua critica de-
vera ser, antes de tudo, também, re-
flexdo, Portanto, a tinica coisa que
talvez importasse averiguar seria se o
critico reflectiu bem ou mal; se 0s
problemas que levantou sdo vdlidos
ou ndo.

No que respeita a critica ao livro
de A. J. S., o critico foi tdo polemista
como em relagédo ao livro de Marinho:
discutiu do principio ao fim, apresen-
tou diividas, levantou problemas — e,
no entanto, entusiasmou-se. E abso-
lutamente assim. Porqué? Pois o
caso ndao seria para, idénticamente,
suspender o juizo de valor? Assim
parece ser, mas nédo € A. J. S. evi-
denciou, no seu livro, uma atitude de
espirito que ia absolutamente ao en-
contro da minha. Discutindo-a via
abrirem-se, diante de mim, caminhos
nossos (do criticado e do critico);
caminhos nossos e caminhos novos,
Que me interessa, em iiltima andlise,
que a obra nio seja perfeita, que en-
saios excepcionais ombreiem com
ensaios menos bons? Talvez o pior
ensaio do livro — Para uma sociolo-

gia da Literatura portuguesa —
abriria um caminho novo, e que serd
percorrido, Quer isto, afinal, dizer,
que perante o livro de A, J. S. me
encontrei e encontro em minha casa,
como Rédio se encontra em sua casa
perante um livro como o de Marinho.
Néo serd isto assim? Néao serd isto
justificacdo bastante da polémica?

Vejo que um drupo de jovens escri-
tores de ideias a que pertencem um
Vitorino Magalhdes Godinho, um An-
ténio José Saraiva, um Edmundo
Curvelo, um Oscar Lopes, um Mirio
Sacramento procuram, em vdrios
sectores, romper a carapaca que nos
isola do mundo culto; vejo que esse
dgrupo de jovens escritores trilha
novos caminhos, e se opde ao circulo
vicioso da cultura nacional; vejo que
ele tem afirmacdes arrojadas a fazer,
que quer desvendar o idnoto que
merece a pena desvendar., Dai o en-
tusiasmo com que o critico, que nédo é
um mero catalodador, procura acom-
panhar os seus passos, Perdgunto: é
condendvel ? ; é possivel que néo seja
assim ? Tdo condendvel, acaso, como
Rédio se deixar entusiasmar pelo
livro de Marinho, O mundo é vasto e
0s seus caminhos vdrios sédo. Parte-se
em direc¢Oes opostas para se encon-
trar o mesmo objectivo, como Gama e
Colombo foram, por caminhos opos-
tos, & procura da India. Bem bom
seria, se possivel, percorré-los a to-
dos, dominar os caminhos opostos
dum ponto de vista que os superasse,
E é isso possivel ? Melhor : é possivel
a ilusdo dessa possibilidade? Juldo
que sim, Ilusdo resultante da propria
relatividade de tudo o que é pensante.
[lusdo que, em geral, nos ataca cedo,
com a maturidade apressada que nos
caracteriza. Néo tenho, por ora, essa
ilusdo e por ora, o que me adrada,
empolda e apetece louvar € o que
abre caminhos e néo os fecha.

Ora, ia eu dizendo hd pouco, antes
de entrar no anedotico do caso, que
todos nis fazemos polémica em Por-
tugal e os criticos de ideias também
e, até, o admiravel autor das Cartas
intemporais do nosso tempo. E o
que queria dizer, para terminar, é
que, ao que me parece, a critica de
ideias, em Portudal, dadas as nossas
circunstincias culturais, ou é polé-
mica ou é academismo, isto €, ou
discute a4 procura dum caminho para
o0 nosso pensamento, que s6 mal se
divisa, ou se satisfaz, tendo entrado
nos sedredos da maturidade com o0s
caminhos que ja se percorreram. Se,
acaso, ndo erro e se ouso dizé-lo,
esta me parece ser, até certo ponto,
a atitude de José Régio, ao adjectivar
tanto uma obra que ndo analisou
pitblicamente, que eu saiba, Valha-me
a misera dloria de ter, também, adje-
tivado tanto uma outra a que, prévia-
mente, pus tantas e tdo draves re-
servas.

Polémica ? Bem bom seria se a pu-
déssemos superar. Mas se a abando-
namos, como esperar que um dia,
miraculosamente, apare¢am em Por-
tugal os filosofos, os cientistas, os
pensadores que ndo s6 sejam dignos
de nés, como ndo sejam indignos

Edicoes brasileiras

E. NEWMAN — Historia das Gran-
des Operas — 3 volumes,

As personagdens, o enredo completo
e os movimentos musicais de trinta
das maiores 6peras, com a biogdrafia
dos respectivos compositores.

BORIS SOKOLOFF — A Penici-
lina,

A historia e as aplicacdes terapéu-
ticas da penicilina, num livro ameno
destinado a satisfazer a curiosidade
dos leidos,

HERVEY ALLEN — /srafel, vida e
época de Edgar Allan Pde.

Pormenorizada e bem documentada
biografia de um drande poeta e con-
tista norte-americano, de quem o au-
tor diz: «Tdo diversas, tdo antagdnicas
e tdo espantosamente confusas foram
as experiéncias da vida de Pie, que,
comparada com ela, a vida da maioria
dos outros homens de letras néo passa
de um simples conto».

VAN LOON — Vidas ilustres.

Desfile de personalidades famosas
de todos os séculos, desde Confiicio
a Chopin, até Voltaire e S, Francisco
de Assis, com a historia das suas vi-
das, suas realizacdes, filosofia pessoal,
luta por um ideal e pela liberdade de
espirito.

GILBERTO FREYRE — Sociologia,
1.2 e 2.° pol,

Os dois primeiros volumes de uma
obra rica de sudestdes e perspecti-
vas. Escrita com objectivo didactico,
é notdvel nela a auséncia de dodma-
tismo e rididez. Gilberto Freyre, um
dos mais interessantes pensadores da
America, contribui nestes volumes
para o alargamento da interpretacéo
dos fenémenos sociais, apresentando
as mais modernas correntes sociol6-
dicas.

SE NECESSITAR DE ALGUMA REVISTA
OU LIVRO FRANCESES, DIRIJA-SE A
PUBLICAGOES EUROPA-AMERICA, RUA
DAS GAVEAS, 6-2° Dtd (40 CAMOES)
TELEFONE ; 0826 — LISBOA

duma filosofia, duma ciéncia, dum
pensamento de que nos apartamos ha
que infindos séculos ?

Doloroso dilema o da critica de
ideias, em Portugal!

P. S.—Nao fiz qualquer referéncia
ao livro de Audusto Saraiva pela
razdo de que ainda o ndo Ii.

JOEL SERRAO
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CRITICA

FILOLOGTA

UEM seduir, com interesse, a
actividade dos estudiosos bra-
sileiros no campo da Filologia,
hd-de considerar a ordem e o

esforco com que procuram remediar
o lastimdvel atraso das fontes de
informacdo necessdrias para o conhe-
cimento da lingua portuduesa, Destas,
sente-se como falta mais drave o Di-
ciondrio Geral da Lingua, pelo que,
no ramo especial da Lexicodrafia,
tém aparecido aldumas contribuigdes
notdveis. Poderiam apontar-se, por
exemplo, entre outros, o Diciondrio
Etimolégico de Antenor Nascentes
e 0 Diciondrio Analégico da Lingua
Portuguesa do P.® Carlos Spitzer,
que sdo hoje preciosos auxiliares de
estudo.

Mas ndo se confina a filologia bra-
sileira somente a trabalhos de larda
investidacéo erudita, como o da exe-
cucdo de diciondrios, pois se publicam,
com certa frequéncia, livros de expo-
sicdo doutrindria. Nem de outro modo
deveria ser, porque o recenseamento
das formas e das séries vocabulares
implica, tanto quanto possivel, a and-
lise prévia dos dados subsidiarios tra-
zidos pela Geogdrafia Linguistica e
pela Etimologia, de que o Latim vul-
dar € um dos veios mais ricos. Ora,
em algumas dessas obras recente-
mente publicadas, reconhece-se, ainda
que ndo muito directamente, o lamen-
tdvel desinteresse em que cairam,
entre nds, duma maneira geral, os
estudos filolddicos que, pendendo
para o dosto gramaticdo (também
presente no Brasil), esquecem o ver-
dadeiro servico a prestar ao Idioma,
como seria o de ler e interpretar as
nossas fontes de Latim vulgar,

Num trabalho, chedgado do Brasil,
Fontes do Latim Vulgar, da autoria
do Prof, Silva Neto, nota-se o desejo,
comum a um bom niimero de fil6lodos
brasileiros, de empreender ou, pelo
menos, facilitar a tarefa que nos des-
prezdmos até agora: a leitura dos c6-
dices alcobacences (pag. 123).

Esta lacuna ja foi denunciada, em
Portugal, pelo Prof. Rodrigues Lapa,
quando, ao comegar por estudar a
hter?tura medieval portuguesa, pres-
sentiu quanto de provisério teriam as
conclusdes de seus estudos, dada a
insuficiéncia do material de informa-
cdo. Afirmava este professor em 1929
«Os cddices latinos das nossas biblio-
tecas, muito em especial os da Livra-
ria Alcobacense, peso morto na Bi-
blioteca Nacional, estido necessitando
dum estudo sério. Infelizmente nada
nos indica que esse estudo se faca
breve, porque nem sequer os codices
em portugués, onde hd materiais ina-
precidveis para o estudo da lindua,
mereceram ainda do governo ou das
instituicdes de cultura um esforco de
publicac¢do». (1)

Estas palavras tém ainda hoje in-

teira actualidade. Ndo s6 ndo se deu
um passo para estudar as nossas fon-
tes arcaicas, como se tolheram as
estreitas condicdes de investigagéo
dum ou outro mestre. Um investiga-
dor ndo €, entre nds, caso vuldar e
os que lodgram sé-lo, depois de ven-
cerem uma situacdo desfavoravel,
contando sé com o auto-didatismo e
a sua vontade, nunca podem entre-
dar-se exclusivamente a ciéncia. Os
quadros de ensino das nossas Facul-
dades de Letras, anacrénicos e em-
perrados em velhas férmulas, néo
preparam e constituem até um estorvo
para quem queira dedicar-se a inves-
tidacdo cientifica. Enquanto por toda
a Europa culta ja se criaram nas res-
pectivas universidades, cadeiras de
latim medieval — cujos resultados séo
dos mais felizes — nas nossas tais
estudos séo ignorados e creio mesmo
que, de momento, seria muito dificil
encontrar mestres que as pudessem
prover, visto o desleixo a que se vo-
tou a filolodia médio-latinistica. Da
actual actividade docente dos nossos
institutos de ensino superior, salvo
um ou outro caso nem sempre liberto
do dogmatismo professoral, nada mais
possuimos do que secos esquemas
de progdramas de curso (e bem vai
quando se publicam), que se mostram
alheios as necessidades prementes
dos nossos problemas filolGdicos.
Existe, é certo, um Centro de Estu-
dos Filolégicos, mas de tdo limitada
actuacdo que, aparte alduns trabalhos
de mérito, ndo iniciou até agora —
talvez mesmo porque o ndo pudesse
fazer — uma série sistemdtica de es-
tudos; no rumo que conviria. E uma
vez que a situacdo e a atitude das
nossas institui¢des culturais ndo per-
mite ter esperangas quanto a modifi-
cacdo deste estado de coisas, sé po-
demos confiar no que parta da
boa-vontade da iniciativa particular,
tantas vezes, sendo sempre, desaju-
dada e sem recursos,

Assim, independentemente de quais-
quer discordancias suscitadas pelo
exame dos trabalhos que seguem é de
louvar o esforco dos filélodos brasi-
leiros que, com maior insuficiéncia
de informacdo que noés, pois néo pos-
suem o0 nosso espolio documental,
trilham o tinico caminho capaz de le-
var a solugéo dos problemas imedia-
tos da filologia portuduesa, E digo
problemas imediatos porque, obtido
o cabedal informativo indispensé_vel,
completado o arrolamento e arevisdo
etimoldgica dos vocdbulos, redistada
a maior soma de factos sintdcticos —
fase técnica preliminar —muito fica
por fazer. S6 entdo se entrard, pro-
priamente, no estudo auténtico da
Filologia : interpretagdo e compreen-
sio do significado da palavra e da
lindua, considerada no conjunto das
realizacdes espirituais do Homem.

SE CADA ASSINANTE NOS CONSEGUIR
OUTRO ASSINANTE, MUNDO LITERA-
RIO PODERA ALARGAR CONSIDERAVEL-
MENTE A SUA ACCAO CULTURAL, AU-
MENTANDO O NUMERO DE PAGINAS E
—= = CRIANDO NOVAS SECCOES = —
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Entretanto ja se podia ir tentando
alguma coisa de novo nos periodos
da nossa literatura mais fornecidos
de material acessivel.,

SERAFIM SILVA NETTO
FONTES DO LATIM VULGAR

(0 APPENDIX PRORI)
(IMPRENSA NACIONAL—RIO DE JANEIRO)

Incluso na colecgdo Texfos Anti-
gos e Modernos, did-nos o prof, S,
Neto, com o presente trabalho, uma
valiosa contribuic¢éo para o estudo do
latim vuldar, pois publica o texto do
Appendix Probi acompanhado dum
sério e largo comentdrio, que fez an-
teceder de trés estudos, em que pre-
cisa, com critério, as no¢des cienti-
ficas de latim vuldar e corrente,
indicando, nas drandes linhas, o seu
processo de evolucdo e as suas vicis-
situdes até chedar as formas actuais
dos falares roménicos,

E este livro o primeiro duma série,
que o autor promete, conscio, como
estd, da necessidade de trabalhar com
método e intencdo, para se possuirem
elementos que permitam o exame da
lingua & nova luz da moderna inves-
tigacdo filologica. Estdo neste caso,
do programa esbocado, duas rubricas:
a publicacdo da Biblia Medieval Por-
tuguesa e a Colecgdo de Textos
Portugueses, Facultar ao estudioso
uma colecgdo de textos antigos por-
tugueses é obra realmente 1itil, mas,
destes, alcanca fladrante oportunidade
a edicdo da nossa Biblia Medieval.
Nela se devera tentar a andlise do
estilo, da ordem e colocacdo vocabu-
lar, determinar a estrutura da frase e
ritmo de prosa, cotejando a versdo
portuguesa com as suas similares
estrandeiras. e conferindo, a-par, os
textos dredo e latino. A Biblia é um
dos livros mais traduzidos e, pela cri-
tica 4s vdrias versdes existentes,
quando sujeitas a um confronto esti-
listico, se discernird o que de indivi-
dual e préprio circunscreve cada
idioma. Assim se comecaria por ante-
ver, nas primeiras conclusdes conse-
duidas, como se surpreenderiam, na
lingua, as caracteristicas psicolGgicas
de quem fala ou escreve, as quais
iriam definir, através da hermenéutica
do dizer, uma idiossincrasia, a que
talvez se ousasse chamar nacional,
Foi seguindo por esta via, uma das
muitas que percorreu, que Eugden
Lerch demarcou as grandes tonali-
dades do caracter francés, com uma
seguranca amplamente justificada na
propria razdo do método. (2)

_Comega S. Neto, pois, por concre-
tizar, num estudo introdutério ao
Apéndice, a denominacio de latim
vulgar, recusando-lhe a propriedade,

(1) «Das Origens da Poesia Lirica em Por-
tugal na Idade Médias, Lisboa, 1929. 3

(2) Vidé: Eugen Lerch — ubrgnxdsm{‘:he
Sprache und Wesensarts, Moritz Diesterweg,
Francfort sobre o Meno, 1533, a pigs. 216 e
seguintes.
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por referir somente um aspecto da
questdo. O latim vuldar seria o latim
das baixas camadas da populagdo, dos
escravos, que existia concomitante-
mente com o latim das classes médias
Elatim familiar) e com as girias
pdd. 34). Qualquer destas distingcdes
converde para o tipo tinico do latim
falado, por isso o autor adopta, na
esteira de Svennunde, e com raz#o,
a nomenclatura de latim corrente ou
coloquial (pad. 41). Nesta ordem de
ideias, toma, em face da divisdo tra-
dicional dos grandes periodos da lin-
dua latina—bem carecidos de revisdo
—uma atitude coerente e ldgica:
releva o valor da obra de Plauto ou
Teréncio, dum estilo vivo e fluente,
que tem a draca e a seiva do falar
nativo, pondo-a em contraste com a
estilizacdo de molde de Cicero—
coordenada mestra do classicismo,
por onde se afere a prosa de César
ou Técito.

Perscrutar, portanto, para além
duma prosa literariamente arquitec-
tada e captar as formas da lindua
quotidiana, serda descobrir o latim
vuldar e atingdir, consequentemente, os
meios de resolver a derivacédo etimo-
l6gica. Mas os documentos séo aqui
mais escassos do que nunca, e s6
pelo recurso da reconstitui¢do filol6-
dica, deduzida a partir dos idiomas
romanicos e auxiliada por alguns da-
dos raros, se determinam os possiveis
vocabulos do latim corrente.

Um novo factor vem, porém, con-
traditar a hipotética autenticidade da
palavra reconstituida : a sua vida pro-
pria no meio dialectal, em certa zona
geogréﬁca, que a sujeita a influxos

iferentes da evolugdo fonética e
cuja interpretacéo indlca poder levar-
-nos a um conhecimento mais pro-
fundo do fenomeno linduistico. De-
nominou-se este capitulo particular
de Filologia, Geodrafia Linguistica, e
a sua formacdo é relativamente re-
cente, — O Prof, S, Neto da uma ideia
sumdria deste método de investidacdo
a pads. 102-112, mas pelo exposto,
ndo se chedga a ver directamente o
horizonte que se rasga a ciéncia filo-
l6gica, mediante os processos e resul-
tadosda Geografia Linguistica.S. Neto
baseado no Atlas e nas conclusdes
de G_i]liéron, fala-nos de colisdo ho-
monimica, repressdao homonimica,
viagens de palavras, etc..., mas
ndo precisa, com alguns exemplos —
0 que n#o seria dificil — nem tampouco
esclarece o que se entende por tais
fenémenos. E € caso de notar, tanto
mais que a intencdo do autor foi fazer
trabalho de divuldacdo e as nocdes
que hd, entre nos, sobre Geografia
Linguistica, sdo bastante precdrias.
Pena é, também, que, ao referir-se a
sintaxe do latim vulgar, ndo tenha
esbocado, embora de maneira deral,
a estrutura dessa sintaxe, deixando
ainda por concretizar a respectiva
morfologia. Idéntica falta se nota
quanto as vagdas referéncias ao papel
que a proposicdo adquire no latim
vuldar, como na mengdo feita a pags.
170-1. E, ainda que ndo estivesse nos
objectivos do autor escrever «uma
gramatica metédica do latim vulgar,

ou dramdtica histérica portuguesa»
(pag. 15), seria de boa ldgica apre-
sentar um conspecto mais completo
do latim corrente, num livro que pro-
cura servir os que se iniciam no es-
tudo cientifico da lindua comum a
portugueses e brasileiros,

Ao londo do comentdrio lardamente
desenvolvido, que acompanha os vo-
cabulos arrolados no 4. Probi, mos-
tra o prof. S. Neto uma erudicao
solida, servida por segduro juizo cri-
tico, que o leva a corrigir — funda-
mentando-se sempre em autorizada
documentacdo e nas préprias formas
do Apéndice — nogdes erréneas em
livros de Filolodia e a propor, com
os resultados da pesquisa pessoal, a
solucdo de problemas em aberto, como
no caso do étimo de deixar.

Em resumo: uma obra 1itil e de
aconselhar a todos quantos se inte-
ressam pelos problemas da linduagem.

BOLETIM DE FILOLOGIA

EDICAO DOIS MUNDOS

Este Boletim de Filologia, que
iniciou a sua publica¢@o em Marco de
1946 e de que tenho presente os dois
primeiros niimeros, procura aperfei-
feicoar os métodos filologicos em
voga no Brasil, acolhendo, nas suas
péddinas, estudos acerca da lindua e
literatura portuduesas e empenhando-
-se em contribuir, com trabalhos par-
celares, para o desenvolvimento da
Linguistica Geral.

Orientam a redacc¢do do Boletim
nomes j4 respeitados na ciéncia filo-
l6dica, como o de Antenor Nascentes
e S, Silva Neto. E do primeiro um
interessante estudo sobre a diria tea-
tral, com que abre o fasciculo L. Ao
rol das expressoes enunciadas pode-
riam ainda acrescentar-se algumas
outras mais frequentes em Portugdal,
ou mais caracteristicas do nosso meio,
que ndo foram ai redistadas. Afora
este estudo, encontram-se pequenas
notas sobre Gonealo Fernandes Tran-
coso ; a morte de Damido de Gdis;
uma informacdo dando a existéncia
dum exemplar da Regra, Statutos &
Distincoes da Ordem de Sanctiaguo
na Biblioteca Nacional do Rio de Ja-
neiro, e uma noticia, que refere o
achado dum manuscrito quatrocen-
tista da Biblioteca Municipal do Porto,
atribuido por Madalhdies Bastos a
autoria de Ferndo Lopes.

Completam o fasciculo I resenhas
de obras filolédicas, de que é justo
destacar duas, pelo seu alto valor:
Linguagem infantil e AL{asfa, no
plano geral da Fonética, de Romain
Jakobson, uma das figuras mais repre-
sentativas do Circulo Linguistico de
Praga — activo centro de investida-
coes dos linguistas russos, que for-
mularam a doutrina fonolédica—e o
trabaiho de Van Ginnecken: La Re-
construction Typologique des Lan-
gues Archaiques de I’Humanité.

O segundo fasciculo do Boletim
publica um ensaio de interpretacdo
estilistica sobre «Machado de Assis e
as suas Referéncias ao Leitor», de J.
M. Camara; Apontamentos Lexico-
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graficos (S. S. Neto); e uma infor-
macdo sobre os «Estudos Linduisticos
na Rissia» (S. S. Neto).

Dos livros recenseados, Camara
Jinior d4 uma ideia muito completa
da doutrina e da importdncia dos
Fundamentos da Fonologia, de N,
S. Trubetzkoy, fundador do Circulo
de Praga, precisando, assim, as teo-
rias deste instituto linduistico, a que
se fizera mencado no fasciculo L

Reservei propositadamente para o
fim, pela referéncia especial que me-
rece, a tentativa de ordanizar uma
bibliografia filologico luso-brasileira,
que, abrandendo os anos de 1940-43
(fasc. I: 1940-41; fasc. I1: 1940-45) é
de drande utilidade para o estudioso,
tanto mais que, a-par dela, ha um
redisto sumariado das vdrias publica-
coes filolGgicas estrangeiras mais no-
taveis.

ANTONIO PADUA

A MARGEM DO ESTILO
DE CRUZ E SOUSA

ED. DO MINISTERIO DA EDUCACAO
DO BRASIL

FFalar dos problemas do estilo e da
importincia da sua compreensdo para
bem entender o fendémeno literdrio,
ndo é tarefa facil. Mas muito mais
dificil se torna, quando se pretende
resumir, numa obra de divuldacao,
teorias e conceitos que, pela sua
mesma natureza, séo complexos.

Anténio de Padua, incorrendo neste
risco, aponta, num optisculo de cérca
de 50 pdginas, alduns aspectos da
expressdo de Cruz e Sousa, estudada
sob o dndulo da expressividade foné-
tica, metdfora e criacdo neolégica.

As suas observagdes ao material
recolhido denotam boa leitura e sen-
sibilidade para apreender o que € de
real interesse estético, como nas ru-
bricas em que interpreta o valor das
consoantes r, 0, l‘P, m (pag. 20-22),
onde, seguindo a fonética impressiva
de Grammont, releva a correspondén-
cia existente entre contetdo de poe-
sia e estrutura sonora.

A arrumacdo dos capitulos destina-
dos & metdfora e imadem — termos
considerados sin6nimos pela critica
contemporidnea — pode levantar tam-
bém uma ou outra discrepéncia, con-
tudo, dum modo deral, os passos
citados estdo bem escolhidos. Perido-
sas e insuficientes séo, no entanto,
as noc¢oes apresentadas sobre simbo-
lizacdo, metafora e imagem, que, de-
vido ao seu simplismo, dardo uma
ideia imprecisa e pouco clara destes
fenémenos ao leitor menos prepa-
rado. E de frisar, ainda, o facto de se
reproduzir todo um passo de Platéo
em francés (pdgs. 17-18), sem qual-
quer nota — nem sequer uma refe-
réncia entre as obras da bibliodrafia
consultada — pela qual se infira es-
tarmos diante dum texto traduzido.

As conclusdes, que se poderiam
deduzir dos virios aspectos de estilo
indicados, tendentes a uma melhor
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«A RESISTENCIA NA LITERATURA ITALIANA»

Escreve-nos a Ex,ma Sr.a D, Oliva
Guerra a propésito do artigo com o
titulo acima («Mundo Literario»,
n.° 34), na intencdo de nos por ao
facto de que a ela se deve a criacédo
do «Grupo de Amigos da Cultura Ita-
liana», ao qual orientou durante trés
anos, e que se destinava a «tornar
conhecidos entre nos os valores, ndo
s6 da literatura, mas também da mu-
sica, surgidos na [tilia desde essa
época até o momento presente», |
acrescenta: «A Sr.® D. Maria Bran-
don parece ignorar essa minha acti-
vidades.

Sem o menor intuito de magoar a
Sr.2 D. Oliva Guerra, temos de lhe
fazer notar que esta equivocada ; com
efeito, a autora do artigo nio & por-
tuguesa, e trata-se de uma tradugio
(como o atestam as varias Notas do
Tradutor que o acompanham; por
lapso ndo se mencionou a origem do
artigo, mas cremos que a existéncia
das referidas Notas torna patente
esse facto). Mas, mesmo que se tra-
tasse de artigo escrito entre nés, nio
vemos qual o motivo que obrigasse
a mencionar a actividade do «Grupo
de Amigos da Cultura Italiana», pois
esta nunca saiu dum ambito muito
restrito, constata¢do que nio tem que
ofender ninguem, alids, nem assina-
limos com tal inten¢do., Ndo foi gra-
¢as a essas sessdes que a literatura
italiana actual se tornou muito conhe-
cida; e que se afirma no artigo em
questdo, sendo que essa literatura é
«pouco conhecida» ? Continuando a
supor que se tratasse de um original
portugués, imagine a Sr.2 D. Oliva
Guerra que todas as pessoas que du-
rante estes tultimos anos escreveram
artigos, fizeram conferéncias, profe-
riram li¢gdes sobre a literatura ita-

interpretagdo da obra de Cruz e
Sousa — e que constituiriam o capitulo
mais interessante — faltam inteira-
mente neste estudo, que fica, assim,
reduzido a um bem ordenado e cri-
terioso redisto de fiduras de estilo,
diferentes dos péssimos manuais que
normalmente se publicam. Oxald An-
ténio de Padua volte a examinar o
estilo de Cruz e Scusa e procure
fazer um trabalho que lhe seja dificil,
pois o seu livrinho, tal como estd,
€ uma tentativa simpética e ndo per-
deria nada em ser lido pelos nossos
estudantes de Letras, preocupados
com a dissertacdo da licenciatura.
Talvez algum se lembrasse que h4,
em Portudal, um poeta, Mario de Sa
Carneiro, com uma obra, onde se en-
contra, as mdos cheias, abundante
material para a interpretacido estilis-
tica, que s6 merecerd este nome,
quando feita pelos métodos da cién-
cia moderna.
LUIS DE SOUSA REBELO

liana contemporanea, vinham recla-
mar por nio nos termos referidos a
sua actividade |

Mais alega a Sr.2 D, Oliva Guerra
que Maria Brandon, ao referir-se
a4 tradugdo portuguesa do ro-
mance O homem é forte, de Cor-
rado Alvaro, «absteve-se de enunciar
o nome de quem o traduziu. Esse
nome € o meu». Que nos perdoe a
Sr.2 D. Oliva Guerra a impertinén-
cia, mas.,, co'a breca!— parece-lhe
realmente indispensavel mencionar-
-se 0 nome de tradutor quando se
alude a um livro ? E l4 diz no fim da
nota, Sr.2 D. Oliva Guerra: N, do T.,
o que V. Ex.* ndo ignora, sem duvida,
significar Nota do Tradutor, e absolve
portanto a autora do artigo de qual-
quer responsabilidade em tdo grave
omissao.

Queira a Sr.2 D, Oliva Guerra per-
doar os gracejos — mas uma certa
auséncia de «natural modéstia» poe
imediatamente em jogo a natural jo-
cosidade que nos distingue. ,.

E damos o assunto por liquidado,
nio é assim ?

A PROPOSITO DE UMA EXPOSIGAO

(Conclusdo da pdgina )

quiser ver, Nio se trata de um caso
isolado, de uma excep¢io, mas de
uma regra que ja era tempo que fin-
dasse. Como se ndo bastasse a ausén-
cia de métodos consequentes de
orientacio dos jovens dispostos a
serem artistas, para lhes criar a mais
rude das tarefas, a de se forjarem
por si, s6 a si confiados, tenta-se
ainda, a viva forc¢a, vestir-lhes a
camisa de forgas dum aprendizado
irracional, que, vindo da esterilidade
e da atrofia mental, s6 a atrofia e a
esterilidade pode conduzir. I é esta
camisa de forgas que, antes de ver-
dadeiramente se comegar a estudar
(e para que tal se possa fazer), se tem
de despir. S6 depois se abre o cami-
nho da pintura; como caminhar 147
I todo o jovem se vai sentir forgosa-
mente desamparado. Ninguém lhe
dard a maio. Tém a vontade € o ins-
tinto de ser fortes,tem o acaso de ser
benéfico, para que, lan¢ado no mar
alto sem bussolanem leme, seja capaz
de achar o rumo e de nele seguir.

Anibal Alcino vai sofrer tal prova.
De nada servem a cada um as quali-
dades natas, se ndo forem amadure-
cidas, se nido encontrarem possibili-
dades de se desenvolver dum
modo coerente. IEssas possibilidades,
que uma sociedade bem organizada
ofereceria, tém hoje de ser conquis-
tadas. Como hoje, alias, tem de ser
conquistado tudo quanto esteja em
relagio com a dignidade da pessoa
humana. ,

JULIO POMAR

MUNDO LITERARIO

Poesia ininterrupta

(Conclusdo da pdgina 4)
Par toi je vais de la lumiére a
la lumiére

De la chaleur a la chaleur

C’est par toi que je parle et tu
restes au centre
De tout comme une soleil con-
sentant au bonheur

E, forte deste amor, a que vai be-
ber a confianca na vida e no futuro,
o0 poeta lanca-se no combate contra a
noite, contra as trevas em que preten-
dem sepultar o homem. Contra os
inimigos do homem — o0s que «se
tissent des chapeaux | Cent f[ois
plus grands que leurs tétes». Mas o
homem, para quem a vida é o mais
precioso bem, rasda por suas proprias
méaos as cortinas nedras, e torna a
encontrar a aledria de ser livre sobre
o mundo :

Et les hommes dehors
Et les hommes partout
Tenant toute la place
Abattant les murailles
Se partageant le pain. ..

&k

O outro dos dois poemas a que
atrds me referi, é uma como que
«Arte Poética» do nosso tempo. Inti-
tula-se «Le Travail du Poéte», e nele
Eluard —depois de estigmatizar os
que falam sem nada ter que dizer (é
tdo facil, e tdo comodo, chedar «as
palavras iguais, as palavras sem
peso, depois as palavras sem
nexo...»)— indica aos poetas a
sua verdadeira missdo: esta comu-
nhdo da poesia com o destino de to-
dos os homens que me estd sempre a
saltar dos bicos da pena, como igdual-
mente salta de cada pagina deste
livro, de cada estrofe, de cada verso.

Ils sont trés nombreux ils sont
innombrables

lls vont par les rues pour eux
et pour moi

Ils portent mon nom je porte
le leur

Nous sommes les fruits sem-
blables d’un arbre

Plus grand que nature et que
toutes les preuves

LUIZ - FRANCISCO REBELLO

(1) — Sobre o papel desempenhado pelas
circunstdncias no trabalho criador do artista,
parecem-me significatos os dois seguintes ver-
808 do poema «Le Travail du Peintres (dedi-
cado a Picasso), incluido no livro de Eluard a
que nos estamos referindo :

La ligne droite ¢t noire a beaw venir de toi
L’aube est derriére ton tablean

(2) — Fundamentalmente, ¢ a mesma a posi-
¢lio perante o amorde outro grjlr{dc poeta
francés contempordneo, Aragon. V ejam-se os
poemas «Cantique a Elsa», «Les Yeux d'Elsas,
«Une entre toutes les femmes», «Elsaau miroirs,
as primeiras pédginas do ensaio ':}-95 poissons
noirs ou de la réalité en poésie’, ete.
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A atitude mental de Langevin
perante os problemas cientificos

rida em 18 de Dezembro filti-

mo, veio cobrir de luto pesado

todos aqueles que, de qual-
quer modo, vivem para a Ciéncia
ou os simples curiosos que buscam
nela uma representacdo do Universo
mais de acordo com o seu senti-
mento, Uns e outros sabem que
o nome de Landevin enfileira com os
maiores da Fisica francesa, com os
Curie, Perrin, Broglie, na continua-
¢do duma cadeia de séculos, honra
do pensamento cientifico universal e
gloria da nacdo onde nasceram. A
muitos outros se terd estendido a
tristeza desta hora porque a actividade
de Landevin néo se reduziu ao campo
da investidacdo e da propaganda cien-
tificas mas alardou-se pelos caminhos
da politica activa a qual entredou o
depoimento honesto da sua visdo es-
clarecida.

A obra cientifica de Landevin é
vastissima; a enumeracéo dela ocupa-
ria muitas dezenas de linhas. Desse
conjunto é dever destacar o estudo
das ondas ultra-sonoras, a teoria do
magnetismo, a teoria molecular e a
teoria da relatividade de que foi pro-
pagandista apaixonado, de excepcio-
nal clareza, precisdo e profundidade.
Aqueles de entre nds que tiveram a
satisfagdo de o ouvir quando esteve
em Portugal, em Lisboa e no Porto,
a espalhar a semente da nova Fisica,
sabem que ndo hd exadero nesta apre-
ciagdo. A sua palavra era superior-
mente previlediada para a divulgacdo
das nocgoes cientificas, Em nosso en-
tender o previlédio da clareza € re-
flexo de claridade mental. Sentia-se,
por detrds da fluéncia e eledancia
das suas palavras, a limpidez da ideia
que as trazia até nos. Esta qualidade,
que € rara, seria s por si motivo bas-
tante para dar a Landevin uma posi-
¢do distinta entre os seus contempo-
rdaneos. Geralmente o divulgador e o
cientista ndo se encontram reunidos
no mesmo homem. Neste encontra-
ram-se e completaram-se, <

A qualidade mais invulgar que apre-
ciamos na pessoa de Landevin nio é,
porém, nem uma nem outra das apon-
tadas, mas sim uma terceira que nos
levou, comoyidamente, a escrever
estas linhas. A falta de melhor expres-
sdo chamar-lhe-emos a «auséncia de
preconceito cientifico» na atitude
mental de Landevin. Assim como na
vida em sociedade hd variados pre-
conceitos que se respeitam e que,
tiranicamente dogmdticos, ndo admi-
tem o menor exame critico, assim
também entre os cientistas ha pre-
conceitos formais que ndo se discu-

A morte de Paul Landevin, ocor-

tem, principios repetidos sobre os
quais ndo se medita, caminhos anda-
dos que nio se percorrem de novo
com o propdsito assente de ndo os
percorrer.

Um exemplo claro: quando num
Congresso cientifico se mostrava que
a teoria de Lorentz vinha contrariar
certo Principio da Mecéanica longda-
mente enraizado na Fisica de entdo,
o proprio Landevin conta que «ouviu
um venerdvel sabio cheio de convicgdo
enternecedora» dizer que «esperava
acabar os seus dias sem ter o des-
dosto de ver desaparecer um tdo belo
Principio da Fisica». E a isto que
chamamos o preconceito cientifico.

O que encontramos de mais notdvel
na atitude mental de Langevin pe-
rante as ideias assentes em Fisica é
exactamente esta auséncia de pre-
conceito que o ilustre cientista eleva
ao mais alto drau de desassombro e
de honestidade. Ele é o sdbio que
afirma que ndo sabe, que proclama a
inseduranca dos seus conhecimentos
e a fradilidade dos seus principios,
Que extraordindria licdo de indepen-
déncia mental para aqueles que defen-
dem o «prestidio» da Ciéncia com a
mesma impertinéncia com que defen-
dem o prestidio de si préprios. A
humanidade sé tem que agdradecer
aos cientistas que vivem de atalaia
contra si mesmos e contra o que afir-
mam, aqueles espiritos previlegdiados
para quem a atitude de divida per-
sistente é a mais segura das certezas.

A finalidade do fisico — diz-nos
Landevin num dos seus primorosos
escritos — é construir uma represen-
tacdo adequada da realidade. Estas
palavras admirdveis exidem a total
libertacdo dos preconceitos cientifi-
cos. Repare-se bem na delicadeza pro-
positada do pensamento expresso. O
fim da Fisica ndo é traduzir a reali-
dade ; é construir uma representagdo
adequada da realidade. S6 um espirito
superiormente licido escapa a in-
dénua presuncdo de tocar na reali-
dade dos factos. Langdevin, que além
de fisico era um pensador do melhor
quilate, entendia quanto ha de su-
bjectivo na realidade das coisas e,
sindelamente, procurava ndo a pro-
pria realidade mas a sua representa-
¢dio mais adequada.

Nas conferéncias de Langevin e
noutros escritos de andlise a factos
cientificos, como, por exemplo, em
«L’orientation actuelle dela Physique»
e na série de prelec¢des madistrais
intituladas «La Physique depuis vingt
ans», se encontra o material vivo e
cintilante deste pensador desassom-
brado. Em sua opinido é preciso que
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todos saibam, cientistas e estudantes,
que os Principios da Fisica sdo ins-
taveis e que as suas leis, satisfatérias
dentro de certos limites, ndo devem,
por motivo nenhum, ser transportadas
para fora desses limites. E certo que
Langdevin viveu numa época de luta
tremenda quando as opinides subser-
vas dos relativistas faziam oscilar
assustadoramente os alicerces da
Fisica cldssica. Poder-se-ia dizer que
o desmoronamento dos velhos Prin-
cipios trouxera a Langdevin o direito
de estabelecer a sua duvida sistema-
tica. Ndo é bem assim porque, perante
o espectdculo estranho que reformou
a Fisica, enquanto uns se defendiam
desesperadamente na sua barricada
de séculos, e outros, soberbos com
a nova forga, rejubilavam de certezas,
Landevin defendia a ideia nova ndo
por ser ela a verdade mas por ser
uma representacdo mais adequada
da verdade,

Em «L'esprit de I'enseignement
scientifique», na época em que as
ideias relativistas causavam exube-
riancias de expressdo, Landevin, seu
propagdandista estrénuo, dizia calma-
mente: «a nossa Ciéncia estd real-
mente na infincia» e «até hoje ape-
nas conhecemos a parte superficial
das coisas sem que nada nos permita
prever as descobertas futuras ou as
sensacgdes novas que teremos de clas-
sificar. Para a previsdo destas sur-
dirdo hipéGteses que parecerdo ousa-
das; contudo, para as recebermos,
devemos estar sempre dispostos a
modificar as nossas construgdes tanto
quanto for necessdrio».

Seria facil multiplicar os exemplos
de tdo rara isencdo de preconceitos
cientificos. O seu pensemento € sem-
pre claro, a sua concluséo é sempre
apresentada como a mais conveniente
e nunca como a mais certa.

Ao tratar da Mecéanica Ondulatéria
(«Orient. act. de la Phy.») escreve:
«Tanto no que respeita a radiacédo
como no que respeita a matéria €
necessario, pelo menos por agora,
associar um elemento continuo, on-
dulatorio, a um elemento descontinuo,
corpusculars. Qual seria o cientista,
em qualquer época, que, perante a
solugdo feliz dum problema cientifico.
se dispusesse a dizer que, pelo menos
por agora, (o sublinhado é nosso)
estava o assunto arrumado ?

Quando Heisenberg proclama, ao
enunciar o seu Principio da Indetermi-
nagao, que a experiéncia s6 pode
conhecer valores estatisticos e nunca
estados individuais dum s6 corpiis-
culo elementar, Landevin escreve:
«Convem esperar para nos pronun-
ciarmos sobre tdo grave assunto e
confiarmos, mais uma vez, no pensa-
mento critico sobre o sidnificado
correcto dos termos e das ideias».

No ensino da Fisica, tanto liceal
como universitario, a atitude de Lan-
devin é a mesma. preciso que 0s
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alunos saibam que as leis fisicas pre-
cisam de estar sujeitas a desconfianca
constructiva, que a sua aplicacdo tem
de ser criticada para que néo se torne
abusiva. E preciso que o prestidio de
quem afirma, do livro ou do mestre,
ndo obridue a desconhecer os possi-
veis erros da afirmacdo,

Diz Landevin: «Aqueles que se
utilizam diariamente dos resultados
da experiéncia cientifica devem ter
sempre neles a confian¢a prudente e
reflectida que a autoridade da afir-
ma¢do nunca €& bastante para dar.
Devem, através do conhecimento da
historia do assunto, saber onde acaba
a validade das leis que aplicam para
ndo acontecer, como tantas vezes
acontece, que se lhes dé extensdo
ilegitima, expondo o experimentador
a incompreensdo das leis quando vir
que os factos estdo em desacdrdo
aparente com elas». E mais adiante;
«Os principios sdo hipoteses que ndo

devem opér-se ao desenvolvimento
de outras por extenséio injusta fora
do seu campo de aplicagdo, Nunca a
esséncia dos principios deve ser con-
siderada diferente da esséncia das
hipoteses que vivem e lutam subordi-
nadas a eles»,

Foi este cérebro de limpidez invul-
dar que a humanidade acabou de
perder. A parcela da sua valiosa con-
tribui¢do para o desenvolvimento da
Fisica estard, como todas as outras,
dentro da sua critica rectilinea, su-
jeita a ser substituida por outra que
melhor se adapte a representacéo da
verdade. O que, porém, prevalecera,
por ser superior a todas as contin-
déncias, € a expressdo do seu pensa-
mento, esta pureza do espirito e
honestidade de conceitos que ressalta
de quantas linhas foram aqui trans-
rictas.

ROMULO DE CARVALHO

0S FILMES DE MATEMATICA DE MARC CANTAGREL

(Traduzido de «Atomes» de Agosto-
Setembro de 1946, pag. 34).

educativo, cuja actividade e de-

sinterésse conhecemos, dd

periddicamente sessdes de
apresentacdo de filmes de ensino e
documentdrios na muito bem instalada
sala de projeccdo cinematografica do
Liceu Montaigne,

As sessdes de 11 e 12 de Junho fo-
ram consagdradas a Matematica, com
dois filmes, um Poligonos regulares
simples, outro Familias de rectas e
Familias de pardbolas. O cendrio
de cada um déles é devido ao Snr, E.,
Jacquemart, professor adredado do
Liceu Pasteur; a realizacgao é do Snr,
Marc Cantagdrel, especializado de ha
muitos anos na producdo de filmes
cientificos e técnicos; os desenhos
animados foram executados por L. e
S. Motavd; os filmes sdo editados pela
firma Jean Mineur,

Numa breve exposicdo prévia, o
autor frisou que o filme ndo é uma
licdo, e que ndo se poderia substituir
o professor por este auxiliar... O
filme é uma ilustrag¢éo da demonstra-
¢do feita préviamente pelos meios
tradicionais. E pode. ser igualmente
utilizado para uma revisio, Acentuou
ainda a parte que o filme deixa a su-
destdo e a intui¢do dos alunos,

O primeiro filme ilustra a definicéo
das principais propriedades dos poli-
donos redulares simples, o tracado
destes polidonos e os diversos modos
de ligagdo dos pontos de uma cir-
¢unferéncia dividida em n partes
iguais, Chega-se assim aos pentade-

A Federacgdo Nacional do Cinema

cddonos, figuras bem dificeis, para o
professor, de tracar no quadro.

O filme acaba evocando os motivos
que se podem criar com estes poli-
donos e faz assim a lida¢do entre a
Geometria e a Arte decorativa.

O filme sobre dldebra trata das fun-
¢oes de primeiro e segundo gdrau. Os
cdlculos fragmentados que ai figuram
tém sobretudo o caracter de pontos
de referéncia, destinados a recordar
ao aluno a correspondéncia entre a
exposicdo anterior do professor e a
sua ilustragéio cinematografica pre-
sente,

De facto, &, antes de tudo, esta
ilustragcdo drédfica que se propunha
apresentar. As fun¢des matemadticas
tornam-se realmente vivas logo que
se véem desenvolver-se rectas e pard-
bolas e que se tracam as suas envol-
ventes.

Nédo sabemos o que mais admirar,
se a qualidade da realizagdo técnica
do filme, se o claro método pedagddico
que regula a ordem da exposigdo.
Londe de ser uma simples série de
imadens, de esbocos, de esquemas,
um tal filme é realmente uma obra
cinematografica, utilizando plena-
mente e valorativamente os recursos
da arte visual, De um ponto de vista
estético, o espectador € tocado pela
rigorosa precisdo do assunto que se
desenvolve numa luz brilhante sempre
igual, pela perfeita redularidade do
movimento sempre leve e redular,
pelo equilibrio das sequéncias e o
ritmo que as comanda na sua duracdo,
e na escolha da escala.

Um tal éxito, ao mesmo tempo té-
cnico e pedagddico, pressupde a ela-
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borag¢do minuciosa de um verdadeiro
«tratamento cinematodrafico» do ce-
ndrio e de uma planificacdo ridoro-
samente estabelecida e executada,

E assim, esta elevada perfei¢do abre
40 espirito aspectos transcendentes e
demonstra que a Matematica tem
pontos de contacto com a poesia e a
composi¢cdao musical.

PIERRE

A MEDICINA NO TRABALHO

Na Franca, onde a reconstrugio
economica estd sendo acompanhada
de uma melhoria deral no nivel de
vida das camadas populares, a medi-
cina comecga a ser utilizada, em certa
medida, em proveito da sociedade e
com 0s consequentes resultados que
dai derivam.

Nos centros de producéo, por exem-
plo, os médicos tém uma actividade
profissional de tal modo larga, que
a0 mesmo tempo que vidiam a satide
dos empregados favorecem a melho-
ria das suas condi¢cdes de vida, sude-
rindo e determinando que se tornem
arejados os locais de trabalho, que se
instale uma iluminacdo conveniente,
que se criem refeitérios amplos, pos-
tos de socorros com um pequeno
corpo de enfermadem e o material
adequado para um tratamento de
urdéncia.

A medicina corrente, que consiste
em fazer o diagnéstico, tratar um
paciente e procurar curd-lo, comeca
a ser substituida, em vdrias empresas,
por uma inspeccdo atenta aos empre-
dados, para evitar o desenvolvimento
de certos males que podem ser facil-
mente tratados na sua fase primdria
e para permitir um mais justo conhe-
cimento da capacidade fisica que cada
um deles oferece & tarefa que reallza.

Seleccionar cientificamente os ho-
mens € uma drande tarefa que a me-
dicina comec¢a a realizar na nova
indiistria francesa.

Os homens mais fortes sdo deslo-
cados para trabalhos compativeis com
0 seu vigdor, os desatentos néo reali-
zam tarefas peridosas, as pessoas
calmas tém trabalhos de precisdo, os
asmiticos sdo desviados das secgdes
poeirentas,

O médico trata de um conjunto de
pequenos pormenores que decidem
da vida de milhares de homens, in-
telzfere no ambiente que os cerca,
evita as emanacdes toxicas, cuida dos
reflexos que tem na economia do pais
a existéncia de seres sauddveis,

Sdo, na realidade, medidas de
dgrande alcance.

MICHAUT

OS EDITORES INTELIGENTES
SABEM QUE ANUNCIAR EM
«MUNDO LITERARIO»

E UMA GARANTIA DE SUCESSO
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0 RETRATO DE DORIAN GREY
INFERIOR ADAPTACAO CINEMATOGRAFICA DUM ROMANCE (ELEBRE'
MAS ALGUNS BONS MOMENTO DE CINEMA

”\ AIS uma vez dois dos muitos
L pecados mortais do cinema
americano, o puritanismo hi-
pocrita e a preocupagiio comercial,
vieram prejudicar uma obra saida
dos seus estudios: a adaptacdio ci-
nematografica do célebre romance
de Oscar Wilde, «O Retrato de Do-
rian Grey», a historia dum jovem,
admiravelmente belo que se envi-
lece e debocha, mantendo-se eter-
namente jovem, indo o seu enve-
lhecimento e a sua degradagiio
reflectir-se num retrato dele,
oferta dum pintor apaixonado.

Esse puritanismo hipécrita, que
julga acabar com os males da
nossa sociedade lancando apenas
um véu sobre eles, levou o8 pro-
dutores do filme a escamotear o
amor homosexual do pintor Basil
Hallward pelo seu jovem modelo,
Dorian Grey, e que conduz a uma
explicaciio bastante tola da sua
recusa em expor o retrato, como
o de ser uma forca misteriosa que
dirigia a mio enquanto pintava,
para esconder a verdadeira expli-
cagiio, o medo que o retrato reve-
lasse o seu amor pelo retratado.
E também esse puritanismo hipd-
crita que leva a apagar-se a forte
personalidade de Lord Henry, a
medida que o filme corre, substi-
tuindo a sua indiferenca cruelea
sua accilo nefasta em relaciio a
Dorian Grey por um simples e bas-
tante bonancheirido prazer de fa-
bricar paradoxos a tanto & hora,
e que leva também a atrai¢oar,
no final, a intenc¢éio do romance,
com a stibita e inesperada regene-
ra¢iio de Dorian Grey. Ora, este,
no romance, mantem-se o mesmo
até o final e a sua ultima accio
vem juntar um horror mais ao
retrato, a «ruga atormentada da
hipocrisia». Mas este final era
impossivel no actual cinema ame-
ricano. Dai a imposi¢io da sua
regeneragiio, o seu sacrificio aban-
donando a tinica mulher que real-
mente amara (no filme, é claro,
pois no romance Dorian Grey
morre sem nunca ter amado ali-
guém), com a correspondente mo-
dificagio no retrato: «qualquer
coisa se tinha modificado para
melhor, ele via-o bem nos olhos
do retrato»,

A preocupag¢iio comercial é cul-
pada, por seu turno, da intromis-
sfio na historia duma sobrinha do
pintor e do seu noivo. Para quem
nio conheca o romance até da a
impressio que Oscar Wilde era
conhecedor dos filmes de tarados

«made in Hollywood», em que a
heroina, que se inclina morbida-
mente para um paranoico, ¢ salva

«in extremis» por um noivo per-

sistente.

Além dos defeitos apontados ha

ainda a assinalar o facto do ada-
ptador, Albert Lewin, que é neste
caso também o realizador, se ter
constantemente servido muito
pouco cinematograficamente de
um comentador, que nos rouba,
por vezes, a real emocdio de algu-
mas cenas. Assim, no melhor mo-
mento do filme, o do assassinio
do pintor, um comentario absolu-
tamente desnecessario vem que-
brar o ritmo emocional da sequén-
cia, para nos explicar ¢ que se
passa com Dorian Grey. E um au-
téntico balde de agua fria na aten-
¢iio do espectador.
. «O Retrato de Dorian Grey» de
Oscar Wilde, ja de si frio e sem
poder emocional, vé apenas refor-
c¢ados esses aspectos na versio
cinematografica que nos ¢ dada
agora, embora o filme contenha
alguns inegaveis momentos de
bom cinema.

Resta dizer que o quadro do
nosso compatriota Henrique Me-
dina estd muito longe, infeliz-
mente, de corresponder ao valor
que no romance se lhe atribui.
Neste aspecto os autores do filme
foram muito mais felizes com o
pintor americano Albright, autor
do retrato que representa a Do-
rian Grey envelhecido e debo-
chado.

COSTA CAMPOS

ERA O SEU DESTINO

A receita de fabricar dolares a
artir de ddlares assim o exigiu:
vone de Carlo sera mais e mais

«Salomé Girl» de filme para filme
— o destino o quiz. Pobre Ivone
de Carlo!

Mas para o temperamento duma
«Salomé Girl» 86 um «Salomé Man».
Trate-se de arranja-lo: o gigante
e musculado Red Cameron parece
feito 4 medida do fim desejado.
Resignemo-nos, pois, calma e pa-

cientemente, prevendo mais al- .

guns «sucessos» explorando a
qualidade extra-dinamite deste
par.

ANUNCIE EM
¢MUNDO LITERARIO»

14

OS AMORES DE SUZANA

Suzana brinca com o fogo,
mas nio se deixa queimar, ou,
or outra, o argumentista tem a
habilidade de conduzir uma his-
toria escabrosa salvando sempre
a moral. Suzana passa dos bracos
do marido para os bracos de trés
outros homens, mas nunca para
além dos bracos, voltando na
mesma, exactamente na mesma,
para os bracos do marido, en-
quanto os varios homens fazem
de idiotas & volta dela. Mas, se
estes em vez de fazerem de idio-
tas, tivessem as reacc¢oes que lhes
deveriam ser proprias, nio teria-
mos o filme, com o que, no en-
tanto, muito pouco perderiamos.

YOLANDA E O VIGARISTA

As primeiras imagens suce-
dem-se sem interesse e bem
depressa se cai numa autén-
tica sensaboria, mas, imprevista-
mente, Fred Astaire ensaia os pri-
meiros passos dum bailado e logo
o ritmo se transforma, pcrdcnﬁo
o filme a preocupaciio naturalista
de uma baralhada de cores para
ganhar um maior cuidado no apro-
veitamento artistico do colorido, e
algumas imagens conseguem
quase fazer-nos evocar Ives Tan-
guy. Depois, infelizmente, volta a
sensaboria colorida que se pro-
longa, sem interrupcgio, até o fi-
nal.

As boas imagens coloridas do
bailado devem ser atribuidas a
Vicente Minelli, responsavel pelo
éxito de «technicolor» de «The
Ziegfield Follies» filme que ainda
nio se estreou em Portugal.

O FESTIVAL DE CANNES

Os resultados do Festival de
Cannes vieram acentuar a
impressio dominante da de-
cadéncia do cinema americano
durante os tltimos anos. Com
efeito, desta vez, os americanos
nio conseguiram arrebatar mais
do que dois prémios, sendo um
deles conseguido por nio haver
mais concorrentes, e do filme de
desenhos animados de grande me-
tragem, e o outro um simples pré-
mio de interpretacio, atribuido a
Ray Milland pela sua actuagiio em
«Lost Week-End»,

Por seu lado, a Fran¢a conse-
guiu cinco prémios, quatro em fil-
mes de grande metragem e um &
margem do Festival, e a U. R. S.
S. conseguiu sete prémios, quatro
nos filmes de grande metragem,
dois nos de pequena metragem e
um a margem do Festival.

Também o predominio ameri-
cano no campo dos desenhos ani-
mados sofreu com a derrota frente
a Checo-Eslovaquia.

BHC
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SAROYAN, CONTISTA

{Couciusda da padgina 7]

lho, que ja pdde escrever em in-

1és (ou antes, num anglo-ameri-
cano nm tanto cosmopolita) e foi
americanamente pratico ?

Interessa-nos este Saroyan pai,
e gostavamos de conhecé-lo mais
de perto, Se, como os ingleses di-
zem, leva trés geracgdes a produzir
um gentleman —o que nio nos
importa sobremaneira —também
se tem visto serem precisas duas
ou trés geracdes para formar um
grande musico ou um grande ar-
tista. Na literatura, embora talvez
mais raros, por igual se conhecem
casos destes; e, dum modo ainda
mais geral, quantas vezes nfio sio
os filhos que realizam os sonhos
dos pais?

As short stories de Saroyan siio
de tipo extremamente variado,
lembrando umas os rapidos mas
felizes esbocetos d’aprés nature
dum artista do lapis, d‘escobrindo-
-s¢ noutras uma construciio cui-
dada, embora dissimulada com
pericia ao leitor vulgar, e pare-
cendo que, ainda noutras, ele se
limitou a cerzir a pressa, apertado
pelos editores, algumas paginas
do seu canhenho de apontamen-
tos.. Mas sera apenas lendo-o —
evidentemente — que se poderio
apreciar, e saborear, a singeleza,
o humor, a frescura e a compreen-
sio humana que, em conjunto,
distinguem, animam e diao magia
aos seus contos.

Mais particularmente quanto ao
estilo, também ndo segue um pa-
drio fixo, e Saroyan define-o
como do tipo «atira-te-A-Agua-e-
-poe-te-logo-a-nadar». Um grande
d-vontade, uma grande simplici-
dade, coloquialismo, impressio-
nismo pitoresco, e por vezes
mesmo um ligeiro desconchavo:
mas, dominando tudo, uma fina
inteligéncia e um decidido bom-
-gosto a travarem-lhe a tempo
quaisquer excessos, uma clara
auto-critica a dizer-lhe até onde ¢
possivel por o pé sem correr pe-
rigo. Ou seja: uma arte tio dificil
como a do poeta modernista, sem
rima nem medida certa, e sempre
a beira do abismo do prosaico —
ou do grotesco.

Diz-se que perguntaram um dia
a Beethoven, quais eram as com-
posi¢oes mais dificeis de executar,
e que ele respondeu: — «As mais
faceis». Assim a arfe de Saroyan:
dificil na sua mesma facilidade.

Depois do seu grande triunfo na
short story, Saroyan voltou-se
para o teatro, e mais recentemente

ara o romance, com «A Comédia

umana», dedicada a Takoohi Sa-
royan, pai do autor, e cujo enredo
também ja no cinema prendeu o
mundo inteiro; mas o seu drama
e o seu romance s8do evidente-
mente outra histéria, e que nio

MUNDO LITERARIO
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MUSICA
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SONATA

E com toda a satisfagdo que
damos publicidade a seduinte cir-
cular.distribuida por «Sonata». a
prestimosa ordanizag@o musical
que tanto tem feito pela cultura
musical portuguesa, e que por
falta de espago ndo nos foi possi-
vel publicar mais cedo.

«Sonatay, organizac¢do que, como
é do seu conhecimento, se tem de-
dicado entre nés a divulgacdo da
masica moderna, acaba de ser re-
conhecida pela Sociedade Interna-
cional de Musica Contempordnea
(International Society for Contem-
porary Music) como sua Seccdo
Portuguesa. Nesta conformidade,
0s compositores portugueses que,
de certo modo, aderiram (ou ve-
nham a aderir) a ac¢do de « Sonata»
e tiveram (ou venham a ter) obras
executadas nos seus concertos, po-
dem, doravante, e através desta
organizag¢do, fazer-se ouvir nos
Festivais anuais da S. I. M. C,,
sujeitando-se naturalmente as dis-
posicdes consignadas nos estatutos
desta.

O proximo Festival realiza-se em
Copenhague, nos primeiros dias

pode ser breve... Diga-se no en-
tanto que A sua primeira peca, The
time of your Life, se ligam duas
notas biogrificas curiosas, e que
se prestam bem para fecho desta
rapida noticia: a de que por ela
alcangou, em 1940, dois grandes
prémios literdrios: o do Circulo
de Criticos Dramaticos e o «Puli-
tzer», que faz parte duma série de
rémios variados instituidos por
egado, juntamente com uma es-
cola de jornalismo, pelo grande
magnate de jornais Joseph Puli-
tzer, hiingaro de origem; e a de
ue Saroyan rejeitou estes ulti-
mos 1.000 doélares, —qualquer
coisa, para um pelintra portugués,
como um vigésimo premiado —
alegando que «a riqueza nao tem
o direito de patrocinar a arte».
Idéntica recusa ja tinha sido feita,
em 1926, por outro Grande das
Letras, Sinclair Lewis, este galar-
doado pelo romance Arrowsmith.

Mas esse fulminante slogan
anti-plutocratico toi, é claro, dum
valor apenas simbdélico: pois para
que precisava Wiliam Saroyan
dessa bagatela, ele que ja era dis-
putado ha bastantes anos por
todos os inumeraveis magazines
da Norte-América, e que ja publi-
cara com igual éxito — contado
em milhdes de exemplares — uma
boa mio cheia de colectineas de
short stories?

LUIZ CARDIM

de Junho de 1947. As obras devem
achar-se naquela cidade até 15 de
Janeiro proximo, para serem apre-
ciadas, como de costume, pelo
Juri Internacional, Sdo admitidas
obras para Orquestra (incluindo
Orquestra de Cdmara ou Orquesira
de Areo); qualquer combinacdo de
Musica de Cdmara; obras com
coros, com vozes solistas ou com
solos instrumentais. Seria eviden-
temente do mdximo interesse que
0s compositores portugueses apro=
veitassem ja desta oportunidade.
Como é natural, porém, a Sec¢do
Portuguesa («Sonata») ndao dispde
por enquanto dos meios que lhe
permitam fazer face aos encargos
que resultariam da eventual exe-
cucdo de qualquer obra dos nossos
compositores no Festival de Copen-
hague, visto que, segundo o0s es-
tatutos da 8. I. M. C., as Secc¢oes
Nacionais, além da sua contribui-
¢do anual, assumem a responsabi-
lidade, tanto artistica como finan-
ceira, das obras que forem aceites
pelo Juri em cada Festival. E este
um problema muito considerdvel
que tera que ser estudado com
tempo. Por agora, a Sec¢do Portu-
guesa apenas se poderd responsa-
bilizar pelo envio das obras que
lhe forem sujeitas ¢ que entenda
possuirem os requisitos técnicos e
estéticos suficientes para satisfa-
zerem aos objectivos da S. I. M. C,,
ficando a eargo dos autores as des-
pezas com os artistas (chefe de or-
questra ou solistas) que houvessem
de ser necessdrios para a execugdo
de qualquer obra aprovada pelo
Juri Internacional, e fazendo na-
turalmente a Secc¢do Portuguesa
tudo o que estivesse ao seu alcance
para a obten¢do das melhores con-
di¢des possiveis por parte da-
queles.

Nestas bases, a Seccdo Portu-
da S. I. M. C. («Sonata») tem a
honra de convidar V. a enviar-
-lhe qualquer obra da sua auto-
ria que esteja compreendida nas
modalidades acima expostas, cha-
mando-lhe a atencdo para a se-
guinte clausula dos estatutos da
8. I. M. C.: «Dois tercos, pelo
menos, das obras submetidas por
cada Sec¢dao devem ter sido com-
postas dentro dos cinco anos que
precederam o Festivai». As parti-
turas, enderecadas a Sec¢do Por-
tuguesa da S. I. M. C. («Sonata»),
devem ser entregues, até o dia 5
do proximo més de Janeiro, na
Casa Valentim de Carvalho, Rua
Nova do Almada, 97— Lisboa.

Lishoa, Dezembro de 1946».
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UM ESCANDALO ARTISTICO

Estd ameacado de destruicdo o painel do Cinema Batalha, do Porto

verificado nesta cidade uma

colaboragdo muito louvavel dos

arquitectos com os pintores e
escultores, facto este que ndo pode
passar despercebido aos amigos da
arte e ao publico em geral. A pintura
de cavalete passa a segundo plano e,
para so6 falarmos dos pintores, os ar-
tistas lancam-se a factura de paineis
de grandes dimensdes, patentes a
multidio anénima, que vai tomando
contacto com a arte, familiarizando-se
com ela, num permanente e educa-
tivo contacto.

Para isso, muito contribuiu o ar-
quitecto Artur Andrade, chamando
numerosos artistas para a decoragio
do Café Rialto e da Livraria Portu-
galia, onde se véem trabalhos murais
de Dordio Gomes, Guilherme Cama-
rinha, Abel Salazar e Augusto Go-
mes.

Dados os resultados animadores
conseguidos, 0 mesmo arquitecto dis-
poOs-se a seguir idéntico processo —
de enriquecer e valorizar artistica-
mente a sua obra arquitecténica —
com o novo cinema Batalha, em vias
de conclusio.

Entre os pintores que ali se encon-
tram a trabalhar conta-se Jilio Po-
mar, o quem foram encomendadas
duas pinturas murais, de grandes di-
mensoes : uma de 11 x6 m., ja esbo-
¢ada, e outra de 6 x 3 m., quase con-
cluida.

Esta ultima, pintada a fresco, le-
vantou, porém, larga controvérsia,
pela técnica ousada da realizacdo, de
cores asperas e vivas; pela compo-
si¢do original estranha, sem ser desa-
gradavel; pelo assunto, simultinea-
mente humano e decorativo.

Tendo em atencdo a arquitectura,
o painel esta dividido em dois — 16-
gica solu¢do imposta pela proximi-
midade dum pilar & parede.

PORTO — Ultimamente, tem-se

Nido é nossa inten¢io defender o
artista, fraca como é a nossa autori-
dade no assunto, mas apenas relatar
os factos. E os factos sdo estes:

No momento em que a pintura esta
quase terminada (veja-se a reprodu-
¢io que acompanha esta noticia),
estabelecem-se duas correntes de
opinido: uma condenando a obra,
sem remissio; outra, aceitando-a
como criacio digna de interesse e de
respeito. Até aqui, nada hd de ex-
traordindrio.

E entio que surge o aspecto grave
do caso. Pretende-se, nem mais nem
menos, for¢ar o autor a deixar picar
a parede, para que outra pintura —
embora possivelmente do mesmo
autor — substitua aquela.

O caso, por arbitrario e insolito,
apaixonou rapidamente os artistas e
intelectuais portuenses, transforman-
do-se num escdndalo artistico em
perspectiva.

Logicamente, o painel tem sido vi-
sitado por grande niimero de pessoas,
na sua maioria pintores, que comen-
tam diversamente o assunto.

Guilherme Camarinha é de opinido

que o painel constitui um elemento
decorativo absolutamente aceitavel.
Ndo percebe porque querem des-
trui-lo e acrescenta que a realizagio
nio diminuiu nada a maquette. No
momento de se retirar, afirmou :

— Gosto muito., E até muito bo-
nito !

Anténio Cruz afirmou que aquilo é
um atentado a arte. Ndo lhe agrada
nem a composi¢cdo, nem o motivo,
nem a realiza¢do. Acha que Jilio
Pomar nio usou a técnica do fresco,
de que os paineis de Dordio Gomes,
do Café Rialto, sio um bom exemplo.
Quanto ao assunto classificou-o de
«social morbido e afadistado».

O escritor Antonio Ramos de Al-

meida, declarou: «Apesar de jovem,
Pomar parece-me ter cumprido bem
a sua missio, no trabalho que se en-
contra quase terminado. Os valores
picturais da obra realizada, o dese-
nho, a cor, a composicio, afirmam-na
niao como uma simples tentativa ou
ensaio de pintura a fresco, mas como
qualquer coisa de definitivo. Pomar
niao esqueceu tdo pouco de dar as
suas figuras decorativas um valor
mais intenso e mais profundo, isto €&,
uma sugestio humana e uma inten-
¢do poética que se impdem através
da realidade plastica, dando-lhe sen-
tido. Estou convencido de que esta
estreia de Pomar—embora nem todos
os olhos estejam preparados para a
ver, nem todas as inteligéncias para
compreender, nem todas as sensibi-
lidades para a sentir — serd ja a sua
afirma¢io num ramo de pintura que,
como disse Berni, serd a grande pin-
tura do futuro, a pintura do nosso
tempox.

O escultor Américo Braga decla-
rou: o fresco é uma obra de arte a
respeitar tanto mais que &€ uma coisa
nova, entre nos.

O pintor Augusto Gomes entende
que o painel é a melhor obra de Julio
Pomar e acha injustas as acusagoes
a cor e &4 composic¢io.

O painel agradou ao pintor Reis
Teixeira e desagradou ao arquitecto
Viana de Lima, embora ambos este-
jam de acdrdo que ndo é legitimo
destrui-lo.

Terminamos aqui esta espécie de
inquérito, Muitas outras pessoas ca-
tegorizadas se tém pronuncido. Mas
0 que importa é saber-se: Por uma
obra ser diferentemente apreciada,
pode alguém, no campo da arte assu-
mir a responsabilidade da sua des-
trui¢do?

A esquerda: fragmento do painel (11X6 m) que se encontra apenas com o

a

d [ e

A direita: o painel de Julio

Pomar que estd ameagado de destruigdo estando ainda por concluir o lado direito.



