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POR ANTONIO PEDRO

o hidish e o hiingaro mas,

quando chegou a idade da

escola era o checo a lingua
oficial. Depois foi o alemio de
Viena na Academia de Belas Artes
¢ o de Berlim. Com a maioridade
legal o banho lustral de Paris.
Paris de Montparnasse com um
francés em todas as linguas. De-
pois outra vez Praga e outra vez
Berlim. Quando chegou de novo a
hora de Paris a barafunda linguis-
tica era total. Foi entio que o
conheci, traduzindo o sonho num
xarabia, quando falava, e 86 fa-
lando cada vez mais claro numa
linguagem de cores e de linhas
subtilissimas. Se ficaAmos amigos
nao foi porque andassemos ou an-
dassem as nossas preocupacgdes
por caminhos equivalentes. Para
ele o motivo era apenas um pre-
texto de pintura e 80 ela contava
para dizer daquelas harmonias e
daquelas desarmonias de que se
faz a alegria e a melancolia dos
homens, Para mim o caso era ou-
tro e a pintura quanto melhor,
melhor, mas posta ao servico da
imagem que ¢ a fala verdadeira
da gente quando se esquece da
muleta restritiva da razio. Ele
chamava-me liferato mas ficamos
amigos porque sabiamos que era
sério e verdadeiro o sonho de
cada um.

Isto foi ha doze anos. Em doze
anos niao escrevemos uma carta
porque, realmente, ndo haveria
nada a dizer um ao outro desde
que nio mostrassemos a pintura
que iamos fazendo. E veio a
guerra.

Voluntario do Exército Francés,
soldado e oficial das Forc¢as Che-
cas, quando se organizaram fora
do territorio ocupado, embarcado
em Dunquerque para Inglaterra
quando tudo parecia perdido, foi

NJ\ casa onde nasceu falava-se

f Conclut »a pdginag 6)
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EVIST
COM LOUIS ARAGON

POR VITOR RAMOS

vida intelectual francesa

desenrola-se presentenente

num clima {;aatante dife-

rente daquele a que nos
tinhamos habituado antes da
guerra.

Durante as horas da ocupaciio,
quando a bota nazi pretendia es-
magar o tltimo sopro do espirito
da Francga, o artista foi chamado
a colaborar intimamente e prati-
camente na luta contra o ocupante.

A ocupagio foi como que uma
prova a que todos foram submeti-
dos. Uma dura prova, na verdade:
dela sairam alguns atogados na
lama do colaboracionismo, outros
a quem essa lama salpicou, ainda
que de leve, e que pretendem
agora, a todo o transe, limpar-se
das nodoas recebidas.

Mas — e isto é uma honra para
os intelectuais de todo o mundo—
grande ntmero de artistas da
Fran¢a, passada essa prova, pode
apresentar-se-nos de frente, fronte
limpa, aureolada de prestigio.
E este o caso de Louis Aragon,
cuja conduta, alias, niio surpreen-
deu quem seguira com atenc¢iio a
evolucédo da sua obra. Alguns dos
seus detractores brandiram com
satisfacio uma frase que Aragon
escrevera em 1925 — «Nos somos
dos que estendem a mio ao ini-
migo»—pretendendo ver nela uma

linha de conduta do poeta apds a
derrota de 1940. Esses esqueciam,
talvez propositadamente, que
desde o congresso de Karkhov, o
autor de Les Beaux Quartiers se
comprometera numa luta que ndo
permitia quartel. Ao inimigo de
1940 nao se poderiam estender as
méos sem as sujar, e Aragon soube
sempre permanecer de maos lim-
pas. Intelectual, homem de espi-
rito, tomando parte activa em
todas as querelas que a bem do
espirito se desenrolaram antes da
guerra, soube ser, na Ocuga(;ﬁo, o
homem de ac¢io que conduziu os
seus compatriotas na luta desen-
cadeada, desde a primeira hora.
Por toda a Franc¢a, sob nomes
supostos, Aragon criou comités,
lan¢ou jornais clandestinos, cola-
borou em revistas, escreveu poe-
mas que se liam avidamente no
black-out a que aqueciam os cora-
¢oes, quando o passo de ganso
ressoava estranhamente nas cal-
cadas de Paris. De Ehrenburg
houve quem afirmasse que valia
para a Russia mais do que um
exército. Creio que se pode dizer
o mesmo de Aragon, em relacio
a Franca. Quando escreveu, em
1942, a Balada do que cantou nos
suplicios, toda a Franca chorou

(Continua na pdgina )
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PAGAMENTO ADIANTADO

AS IDEIAS'E

Dos perigos perenes
da condicdo de «europeu»...

Em 1572, Damido de Gois, com 70
anos alquebrados, o portugués mais
europeu do seu tempo, drande huma-
nista precursor da tolerancia demo-
cratica, que teve obras censuradas e
mutiladas, jazia nas masmorras da In-
quisigdo, por ter tido, quarenta anos
atras, relagdes com os chefes refor-
mistas Lutero e Melanchton e com
Erasmo. Foi um londo processo que
ocupa 160 folhas compactas. A 14 de
Julho, Gois pedia que lhe abreviassem
o processo e dizia: «Senhores, eu estou
tdo mal disposto, e ndo de uma sé
doencga sendo de trés que sdo: verti-
duo, rins e sarna como espécie de
lepra, que qualquer pessoa que me vir,
se for proximo se moverd a piedade
porque em meu corpo ndo hd coisa
sd — tém-me Vossas Mercés aqui
preso hd ja dezasseis meses,-com lhes
ter da minha livre (!) vontade con-
fessado os erros em que sendo man-
cebo andei...» O seu abatimento
acentua-se. Em 6 de Dezembro faz a
abjuracdo em forma, humilha-se «que
de minha prépria e livre vontade ana-
tematizo e aparto de mim toda a espé-
cie de heresia e apostasia que for ou
se levantar contra a santa fé cato-
lica»... e «prometo de nunca me ajun-
tar com eles («os que contra esta fé
catolica vierem e sdo dignos de con-
denacdo») e de os perseguir e desco-
brir as heresias que deles souber aos
inquisidores e prelados da Santa Ma-
dre Idreja»... e «juro» e «prometo» e
«se em algum tempo tornar a cair em
estes erros ou em outra qualquer es-
pécie de heresia ou ndo cumprira
peniténcia que me é imposta: quero

_ e me praz que seja avido por relapso

e castidado» etc., etc.

Foi condenado a «cédrcere peniten-
cial perpétuo» e a confiscacdo dos
bens e ja pouco tempo teve de vida.

Palavras de um jornalista

Hamilton Fife é um jornalista
inglés bastante conhecido e que
tem a propdsito da imprensa, da
imprensa em que participa, ideias
degnidas e claras.

«N#o se deve, diz Hamilton Fife,
oferecer a aprecia¢io do leitor
assuntos que necessitem de um
esfor¢o de pensamento. As noti-
cias devem embelezar a vida, des-
pertar interésses superficiais, esti-
mular emocdes sem importancia.
Quando se fala de acontecimentos
deve-se falar principalmente dos
personagens, a nio ser que 08
acontecimentos tenham um cardc-
ter sensacional.

Assim por exemplo, uma foto-
grafia que represente o Ministro
das Financas da Gra-Bretanha a
fazer um relato da situacio finan-
ceira (sobretudo se a mulher do
ministro o acompanha) deve ser

(o]

0OS HOMENS

preferida a uma analise dos nii-
meros que se citem nesse dis-
Curso»,

Noutra passagem escreve:

«Quando se quer desviar a aten-
¢do de uma questio séria fala-se
de coisas sem importanciax.

Digam la que este Hamilton
Fife nio sabe o que diz!

Shaw ¢ os instintos do leitor

«Bernard Shaw distindue, entre as
pecas de teatro que escreveu, as pecas
adradaveis e as pecas desagradaveis,
com um fraco extremamente marcado
pelas sedundas. E isto é alguma coisa
mais que uma draca. Traduz uma im-
portante realidade. Os leitores sao
pessoas que tém em deral muito maus
instintos, bem peores que o0s dos ro-
mancistas: esperam encontrar no
romance uma espécie de cumplici-
dade que os ajude a escapar-se dos
proprios aborrecimentos, dos peque-
nos aborrecimentos pessoais, assim
como dos drandes aborrecimentos
colectivos, E muitos romancistas estédo
prontos a ir até a baixeza nesse ge-
nero de cumplicidade. Era Platédo
quem distinguia na classificacdo das
artes, as da adulacdo, Ha muitos es-
critores que tém por ambigdo serem
simplesmente aduladores e agrada-me
que Platéo tivesse associado na mesma
categoria intelectual os cozinheiros e
este dénero de escritores... Nao de-
vemos ser cumplices dos maus instin-
tos do leitor». (Paul Nizan).

TRANSCRICOES

Diversos jornais, entre os quais
alguns brasileiros, tém transcrito
artigos do «Mundo Literario» sem
indicagdo de origem. O «Noticias
de Lourengo Marques» de 21 de
Julho transcreveu o artigo de
Diogo de Macedo publicado no
n.” 1, pés-lhe um titulo sensacio-
nal de reportagem, ignorou-lhe a
origem e omitiu o nome do autor.
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MUNDO LITERARIO

POESIAS INEDITAS

de Maria

1

Menino triste, adormece.

Pade teus sonhos numa niivem,
Ao leme o vento, e a remar
Os bragos do esquecimento.
Janela que dd pra rua
Aberta de par em par :
«Olha um navio no ar!...»
Menino triste, é a lua.
Passos sem nome a passar
Nos teus olhos inocentes :
«Tantas estrelas na rual...»
Menino triste, sdo gentes.

2

Fecharam-te a porta e levaram a chave.

Correram janelas, cercaram a casa de grades e de
sentinelas.

De dia e de noite a ronda passava.

Cuspia sna casa, no sol, no luar.

A ronda passava.

No teu quarto escuro a vida esperava.

Um dia o luar rasgoun a janela de portas cerradas.

Sonhos de evasdo escorreram pelo fio de luz libertada.

A ronda passava e ndo via nada.

Cuspia na casa, no sol, no luar.

A ronda passava.

No teu quarto escuro a vida acordava.

Em que madrugada? . ..

3

Os homens tém olhos de sombra e bocas de luz.

Lang¢aram semente e agora interrogam.

Interrogam a terra, interrogam o mar, interrogam
tudo.

«Que ¢ das flores que ndo nasceramy».

«Que é das flores que ndo nasceram>.

De cada estrela nascerd um menino malogrado

(Que ¢ das flores que nao nasceram?)

Se a terra nao brotar, se o mar nao brotar, se o sol
ndo brotar,

Ai, se os proprios homens que interrogam

Nao rebentarem em flores, em flores, em flores.,

Almira

Medina
4

Por detrds das vidra¢as, menina a sonhar

Doideiras sem par. ..

Bordado caido. . .

Mama curiosa a saber o que foi,

Que foi que pos estrelas nos olhos da bela

Por detrds das vidragas. . .

— Foi o vento, foi o vento, ah! foi o mar, foi o sol,
foi o mar!...

Mama cautelosa, gorda, espapacada,
Repete ao gato, as flores sem cor, aos cortinados :
ah! foi o mar, o mar, o vento!. ..

Na ruaa, a vida salta, cabriola e pula,
E a moca fechada sonha. . .
sonha. ..
sonha. ..

... Que foge para a rua a rir e a cantar

Fazendo momices a mama espapacada

Que repete ao gato, as flores sem cor, aos cortinados:
ah! foi o mar, o mar, o vento!...

Nos olhos da moga brilham as estrelas
Enquanto as gorduras da mde vigilante estremecem
cuidados. . .

Domingo burgués a janela de casa,

Nem alegre nem triste,

Ver quem passa — mais nada.

Ver passar a canalha dos becos

Na rua decente da gente decente :

Domingo burgués de sobrolho franzido a janela
de casa.

Ver passar gente bem
De passagem pela rua da gente decente ;
Domingo burgués de olhos invejosos a janela de casa.

No céu da cidade passeiam as aves.
Céu de estrelas e aves faz dores no pescogo.
Ver quem passa — mais nada.
Domingo gorducho, indiferente, imoral,
a janela de casa.

Nem alegre nem triste,
Ver a vida a passar.



MUNDO LITERARIO

UMA ENTREVISTA COM ARAGON

(Conclusdo

com ele e toda a Franc¢a engoliu
essas lagrimas amargas que mais
tarde explodiram em raiva com a
for¢ca de um magico elixir. Em
Plus belle que les larmes Aragon
esbo¢ou uma nova geografia da
Franca, um novo mapa, onde de
regido em regiao, de cidade em
ci ade, Yemos crescer o seéu amor
pelo pais humilhado. A Franca,
na desgraga, aprendia a conhecer
os seus amigos e um dos maiores
era este homem que nao ululava,
como tantos, vaos gritos de pa-
triotismo, nas horas da paz, mas
sabia lutar pela Franc¢a, nas horas
de angustia. E agora que essas
horas estio longe, Aragon segue
na primeira linha, encabeca a
lista dos que pugnam por um
mundo melhor e encaminha a sua
actividade no sentido duma reno-
vacio mental do nosso tempo.
Vio-o, pela primeira vez, em
Médan, na sessao de homenagem
a memoria de Zola, realizada pela
Sociedade dos amigos do autor
do Germinal, Nio esquecerei nun-
ca a sua figura, destacando-se na
luz crua da tarde, no atrio da
casa onde Zola morreu. Ali pro-
nunciou uminesquecivel discurso,
erguendo-se contra certas forcas
do obscurantismo, as mesmas que
caluniaram Zola, as mesmas que
continuam hoje, numa obra sub-
terrianea, a tentar minar o presti-
gio da Franca e a sua reconstru-
¢do. Aprendi ai a admirar este
homem palido; que falava com os
dentes cerrados por uma raiva
legitima e nos atirava, a todos
ue o ouviamos, verdades pesa-
as, que doiam como marteladas.
Via-se que para ele o assunto de
que tratava era grave, definitivo.
Dai o seu ar sério, triste, que im-
pressionou. Quando dias depois
me recebeu no seu gabinete de
trabalho, encontrei um homem
diferente : agora Aragon era o
artista amavel, acolhedor dos
novos. Sobre a sua mesa estavam
dois livros de Alves Redol e quan-
do soube que eu era portugués,
falou-me do nosso pais e da sua
literatura com uma compreensio
de problemas que me espantou.
Da literatura portuguesa passi-

PARA A HISTORIA DA
CULTURA EM PORTUGAL

por Antdnio José Saraiv_a_:'

— Naéo deixe de ler este livio —

Ediglio do Centro Bibliogrifico
,Ijis.tribm'dur : 3
Publicagées Europa - América

R. das Gdveas, 6, 2.-Tel. 61861 Lisboa l

da pdgina 1)

mos 4 americana e desta, como
nio podia deixar de ser, a fran-
cesa e em especial a poesia. Fa-
lamos da sua obra, da luta que
suscita, das polémicas que desen-
cadeia. Lembrei-lhe que Claude
Roy tinha dito que a sua poesia
fazia dansar os manequins do
mundo capitalista. Eis na verdade
um curioso caminho para o poeta
de hoje. Sera essa a sua missio ?
Retomar as tradi¢oes da Satire
Menippée, de Ronsard, de Hugo
e devolver a poesia a sun virtude
polémica? Aragon sorri-se leve-
mente e responde-me: — Com-
preende, eu ndo posso tomar a
responsabilidade de tudo o que
se diz de mim. Alidas, ndo sel a
que manequins se refere Roy. Se
em poesia, como houtros assun-
tos, se chega & polémica, nio &
com manequins, mas com seres
vivos, bem mais perigosos do que
os manequins. Quanto ao resto,
sim, sem duvida, a poesia pode
tomar por vezes 0 tom polémico.
Nem por isso deixa de ser poesia,
Percebo que ele iludira a per-
gunta e como nae me dou por
satisteito volto 4 carga :
— Mas nao acha que, entio, a
poesia se tornara propaganda ?
Tinha-lhe tocado no ponto sen-
sivel. Aragon levanta-se, coloca-
-se em frente de mim e dispara-me,
sibilando lentamente as frases:
— Onde comeca ¢ onde acaba
a propaganda? Toda a poesia ¢
uma propaganda, duma ou doutra
coisa: do amor, do céu, duma
nova e melhor vida... Voeé pode
fazer aquilo a que se chama poe-
sia pura, que, assim mesmo, ainda
fara propaganda — contra o que
diz a poesia ndo pura e por con-
sequéncia a favor dos interesses
de todos os que sio prejudicados
pelo que diz esta poesia «impura».
Chama-se propaganda a exalta-
¢do das ideias dos outros, mas
nunca a exaltacdo das proprias
ideias. Assim, vé-se um catélico
falar muito sinceramente contra
o que ele classifica de poesia po-
litica, isto ¢, a poesia que coloca
o inferno e o paraiso nesta terra.
Mas ele esquece como se exalta
ao ler certos poemas de inspira-
¢io catolica, que fazem propa-
ganda do céu. Esquece quanto
Racine, Corneille ou Francis
Jammes falam ao seu coragiao., Eu
ndo lhe censuro isto : censuro-lhe
80 a sua inconsequéncia.

-Aragon calou-se e eu aproveito

para lan¢ar nova pergunia :

— Vejo ue nio acredita na
existéncia da poesia pura. Pensa,
portanto, que a poesia seja im-
posta pelas circunstincias ?

— Eu ja manifestei tantas vezes
a minha opinifdo sobre esse assun-
L0 que me custa um pouco voltar
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a falar dele. Queiramos ou nao,
toda a poesia nasce no meio das
circunstincias e ndo ha poesia
sem circunstincias, A poesia pode
esclarecer as circunstincias em
que nasce, e nio pode deixar de
ser esclarecida pelas circunstin-
cias. Compreende ?

Aragon continua no seu giro.
Da secretarina até a estante do
fundo viao cinco passos que ele
percorre enquanto fala, Tenho
uma certa dificuldade e seguir-
-lhe o pensamento e confesso-lho.
Ele interrompe o passeio e con-
tinua : - :

— Bem, isto ¢ uma espécie de
acgilo e redlc¢iio. As pessoas que
se opdem & poesia de circunstan-
cia, uma poesia pura, acabam ne-
cessariamente por considerar
anti-poético tudo o que leva a
marea do. nosso tempo, o signo
da realidade. E a velha querela
do modernismo que trehasce sob
um hovo disfarce. Quanto a mim
penso que ndo pode haver poesin
viva fora da vida, fora das cir-
cunstincias, Por nido sabermos
ler a poesia a4 luz das circunstin-
cias, chega-se a perder o gosto
por alguns grandes poetds. AgOn-
tecia dssim antes da guerra com
tithd grande parte de Vietor Hugo,
que a juventude considerava ile-
givel, como, por exemplo, Les
Chdtiments e L’année terrible. Até
que a ocupacao explicou a juven-
tude esta poesia, e lha tornou sen-
sivel. Acontece o mesmo com
toda a poesia de Charles Péguy.
Hugo ou Peguy sio os mesmos
que em 1939, foram as circuns-
cias que mudaram.

Agora sou ett que 0 Intérfompo
para lhe apresentar ainda um
argumento dos defensores da
poesia pura. Pergunto-lhe se nao
teme que as circunstancias esma-
guem a poesia.

Tinha acertado outra vez no
alvo. Aragon diz-me 14 do fundo
da sala:

— Mas, que circunstancias? A
bomba atomica ? Ela é igualmente
Ecrigosa para a poesia pura. Aca-

o de lhe fornecer exemplos, em

ue as circunstancias, em lugar

e esmagar a poesia, deram vida
aos poetas. As circunstincias
nunca esmagario a poesia. Esma-
gario talvez alguns homens que
nio estejam a sua altura. A poe-
sia nio tem necessidade de se
afastar dos acontecimentos para
falar mais alto do que eles. Acre-
dite-me : a poesia pode bem agar-
rar esse touro pelos chifres. as-
sim nesta guerra, os poetas da
Franca falaram mais alto do que
o canhdio, mais alto do que a der-
rota aparente, Os escritores da
Resistencia Francesa nio foram
esmagados pelas circunstincias
Impostas por Vichy. Aqueles que
aceitaram essas circunstincias e
que dentro delas se entregaram
a uma poesia pura, mostraram,
ao contrario, que se deixaram
esmagar pelos acontecimentos.
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A recusa por um poeta, da aceita-
¢io apenas dos elementos exte-
riores das circunstiancias nada
mais ¢ do que a submissio a al-
guns dos seus elementos.

Os que querem prpﬂ)il‘ 0 poeta
de ter em conta as circunstincias,
proibir-lhes o uso de certas pala-
vras e aexpressio das suas ideias,
em nome duma estética, tornam-
-se cumplices das tiranias, come-
tem um atentado contra a liber-
dade do poeta.

Esta tultima frase fornece-me
uma sugestio:

— A proposito de liberdade, es-
panta-me ver hoje em Franca
certas pessoas falarem tanto
dela...

Aragon interrompe o seu pas-
seio e vejo passar um clario de
desafio nos seus olhos. Senta-se
novamente, olha-me bem de fren-
te, a mim, que continuo de pé,
apoiado a secretiaria e diz-me
com veeméncia :

— Nio é pronunciando a propo-
sito de tudo e de nada a palavra
liberdade que se defende a ver-
dadeira liberdade. As tais certas
pessoas, como vocé diz, siio talvez
aquelas que aprenderam com os
teoricos do nazismo que para ata-
car o inimigo ndo existem me-
lhores armas do que as desse
inimigo. A perversio das palavras
voltadas contra os seus justos
detentores, ¢ a arma mais pérfida
da opressio. Tivemos a experién-
cia disso em Frang¢a, quando os
invasores definiam por si proprios
0 nosso patriotismo e chamavam
terroristas aos nossos patriotas.
Mas enfim, o que é a liberdade ?
A liberdade ¢ sempre a liberdade
de alguém, e até, se esse alguém
¢ um ladrio, sera a liberdade de
roubar...

Quando se prende um ladrao
cle pode gritar muito alto que nés
estamos a agir contra a liberdade.
Se nesse momento chega um via-
jante desprevenido como vocé,
que ndo conhece as circunstin-
cias anteriores, dird que a liber-
dade € sobretudo invocada pelos
ladrdes... A liberdade nao é uma
coisa abstracta. Para Hegel, coin-
cidia com o reconhecimento do
movimento progressivo gracas
ao qual as coisas se transtformam:
o homem ¢ livre na medida em
que tendo reconhecido o sen-
tido da necessidade o aceita e age
nesse sentido. N6s somos homens
livres na medida em que com-
preendemos o sentido da historia,
que é negado por aqueles a que
se chama «os reaccionarios», isto
¢, na medida em que agimos no
sentido da histéria. Mas volte-
mos, peco-lhe, 4 poesia. Ha
sempre quem queira impedir o
uso de certas palavras em poesia,
a expressido de certos ideias,
quem pretenda limitar os domi-
nios da poesia. Sdo estes certa-
mente o8 inimigos da liberdade
do poeta. Sdo também os inimigos
de toda a liberdade, consciente

ou inconscientemente. Quanto a
mim, defendo a liberdade do poe-
ta de dizer a wverdade, contra
todos os estetas e contra as suas
razoes complicadas que preten-
dem limitar os direitos da poesia.
Tanto pior, se a verdade ndo é
pura.

Agora eu tinha reencontrado o
homem que ouvira falar em
Médan. Era o mesmo Aragon:
aquele que cerrava os dentes, de
cuja boca as palavras saiam afia-
das como punhais.

Mas ja ele, novamente calmo,
se levantava. Interpreto este gesto
com uma despedida. A saida torna
a acompanhar-me pelo longo cor-
redor, até a porta. CA fora estd a
rua calma, provinciana, depois
ha um pequeno largo e logo a
seguir, sem transi¢iao, o Boule-
vard St. Michel, o parisiense
Boul’Mich’ onde gendarmes de
luva branca regem uma orquestra
ruidosa.

Na esquina da Rue St. André
des Arts, com o largo do mesmo
nome, vejo uma pequena placa
(apenas dois palmos quadrados)
onde em letras cavadas no mar-
more se pode ler:

«lci est tombé André Moimeau,
pendant les glorieuses journées
de la libération, pour que la
France revive».

Ha muitas placas como esta
noutras esquinas de Paris e todas
aparecem floridas, cada manha.
O povo de Paris nio esquece quem
morreujpor_ele.
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Agora que tanto se fala no des-
tino da poesia, agora que tanto se
pregunta que rumo ira ela seguir,
agora que tanto se receia que ela
perca ligacdo com o aconteci-
mento social que lhe deu nova
vida de 19%0 a 1944, eu continuo a
ter fé na resposta que sera dada
a estas duvidas e inquietagdes,
pelos poetas da Franca. A poesia
tem um lugar no novo destino
que a Franca estd a forjar pelas
suas proprias mios. Mas que es-
peécie de poesia ?

Enquanto Paris continuar a en-
cher de flores cada manhi as
placas que lhe lembram os seus
rapazes mortos na Resisténcia, eu
estou em crer que a resposta 80
podera ser esta :

Uma poesia da luta e do sofri-
mento, que busque na vida as
suas raizes e nos fale do mundo
tal como ele é.

Sera esta poesia por demais
circunstancial e comprometida?
Recordo certas palavras de
Upton Sinclair, que me levam
a acreditar em insuspeitadas afi-
nidades de cultura inter-continen-
tal. Diz Sinclair no seu livro
Mamonart: «Toda a arte é propa-
ganda. Propaganda certas vezes
inconsciente, mas muitas vezes
intencional. Acrescentarei em
comentario a esta afirmacio que

uando os artistas ou os criticos
de arte dizem que a arte exclui a
propaganda, querem afirmar que
a sua propaganda ¢é arte e as
outras propagandas o ndo sio.
Ortoddxia ¢ a minha ddxia; hete-
rodoxia é a doxia dos outros».

Compare-se esta afirmacio cate-
gorica do escritor americano com
a resposta que Aragon deu a
minha segunda pregunta e é&-se
levado a concluir que ha muito
bom senso nesta verdade a la
Palice : «os bons espiritos encon-
contram-ses».

Alids, ha outros grandes e bons
espiritos que acorrem a éste
rendez-vous. Paul FEluard, por
exemplo, que afirmou um dia ter
a poesia sido, durante a ocupacio,
também uma arma. Nada nos in-
dica que essa arma tenha perdido
a sua forca ofensiva e, se a con-
servou, por que nfo ha-de usa-la?
Era este problema que eu queria
apresentar na primeira pregunta
desta entrevista. Mas Aragon
esquivou-se a responder, talvez
porque as circunstincias, de que
ele tanto fala, nao fossem propi-
cias a isso.

De qualquer forma, cabe aos
poetas apresentar a resolucio
deste problema. Eles nos dirao se
preferem «pondre pour nous des
romances» como afirmava ironi-
camente Maiakowsky ou dar-nos
aquela outra poesia que pde o
inferno e o céu nesta terra, como
me disse Aragon.

VITOR RAMOS

VALE-LHE A PENA ASSINAR
MUNDO LITERARIO
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UM CRONISTA DO POVO

politica dos fins do século XIV,

que provocou lutas contra o in-

vasor castelhano e os partidé-
rios da rainha, e o levantamento na-
cional que deu o poder ao Mestre
de Aviz teve em Ferndo Lopes o pri-
meiro historiador, que foi ao mesmo
tempo a primeiradrande fidura litera-
ria saida da nova época.

Ferndo Lopes nasceu, sedundo pa-
rece, trés anos antes da revolugéo de
1383-85, mas dos seus pais e da terra
natal nada se sabe, conhecendo-se
apenas que contraiu matriménio com
a tia da mulher dum sapateiro, Diogde
Afonso, da qual teve um filho, Mestre
Martinho, fisico do Infante D. Fer-
nando e morto como este no cati-
veiro africano.

A sua origdem popular, capacidade
literdria, e intedridade de cardcter
levaram o cronista a ocupacéo de car-
dos piiblicos, que estas garantias tor-
naram possivel, naquela época.

Assim, em 1418, ainda no reinado
de D. Jodo I, foi nomeado duarda das
escrituras da Torre do Tombo-arquivo
de livros, leis, redistos, etc. —um
pouco mais tarde escrivdo de livros
do Infante D. Duarte e em 1421 escri-
vdo da puridade do Infante D. Fer-
nando.

Azurara, referindo-se a Ferndo Lo-
pes, de quem foi sucessor, na «Cro-
nica da Tomada de Ceuta por El-Rei
D. Jodo I» classifica-o de «<homem de
comunal ¢iéncia e drande autoridade».

D. Duarte encarredou-o de «poer
em caronyca a estoria daqueles reis
que antidgamente em Portugal foramo,
concedendo-lhe uma larda tenca,
nao s6 pelo seu cargo de cronista do
reino como pelos que jd menciona-
mos,

Morreu em 1459, quando as forgas
econdmicas predominantes que ele
lealmente serviu continuavam o alar-
gamento do seu império além mar.

Os seus livros: Cronica de D. Pe-
dro, Crénica de D. Fernando, Cro-
nica de D. Jodo [, sdo o reflexo da
consciéncia de nacionalidade inde-
pendente e una da burguesia, do seu
espirito critico e de andlise, da nova
maneira de «poer em caronyca».

Francisco Dias Gomes — escritor
portugués do século XVIII — diz ter
sido Ferndo Lopes o primeiro que na
moderna Europa escreveu dignamente
a Historia.

«Com razéo o diz — confirma Her-
culano — e poderia acrescentar que
poucos homens tém nascido historia-
dores como Ferndo Lopes.

Se em tempos mais modernos e civi-
lizados houvera vivido e escrito ndo
teriamos por certo que invejar as ou-
tras nacdes nenhum dos seus histo-
riadores. Além do primor com que

l M Portugal a crise econémica e

POR HENRIQUE PINHEIRO

trabalhou sempre por apurar os su-
cessos politicos Lopes adivinhou os
principios da moderna Histéria: a vida
dos tempos que ele escreveu transmi-
tiu-a a posteridade e ndo como outros
fizeram, ndo somente um esqueleto de
sucessos politicos e de nomes céle-
bres».

Ferndao Lopes sabe usar da critica
e com ela aprova ou desaprova. A
verdade para ele é o fruto principal
da alma e hd-de ser clara e nao fin-
dida, mormente nos reis e senhores.

A vindanca de D. Pedro sobre os
assassinos de Inés de Castro, os as-
pectos de que se reveste o acto,a
falta de cumprimento da promessa
feita pelo monarca no tempo de seu
pai — o perddo concedido aos mata-
dores — fazem dizer a Ferndo Lopes:
Contudo, posto «que isto achamos,
de El-Rei de Portugal que a toda a
dente era mantenedor da verdade,
nossa tenc¢édo € ndo o louvar mais, pois

contra seu juramento foi consentidor

em téo feia coisa como esta.»

Néo perdoa a D. Jo#do I a sua co-
bardia, o seu desejo de fuga para In-
dlaterra, receoso das consequéncias
da luta popular, temeroso de ser viti-
ma de Leonor Teles, disposto depois
a consorciar-se com ela, empurrado
por Alvaro Pais e pelos «<homens
bons» da cidade de Lisbca.

Ferndo Lopes antipatiza com a rai-
nha e essa antipatia vislumbra-se atra-
vés das Cronicas de D. Fernando e
D. Jodo, quando Leonor Teles é in-
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directamente culpada da morte de sua
irmé, quando manda prender o Mes-
tre, quando trai Portugal, arregimen-
tando-se a Castela, quando, por seus
amores com Andeiro, cobre de verdo-
nha o rei portugués.

Da sua hipocrisia, do seu ar mavioso,
dos seus maleficios, nos fala o cro-
nista em mais duma passadem da sua
Historia.

E que Leonor Teles, anti-popular,
anti-burguesa e «porquanto ela era
certa ndo prazia as dentes miudas de
ela ser rainha, sedundo se mostram
em Lisboa e outrcs lugarés, e ainda
de aldguns grandes duvidava muito,
trabalhou-se de haver da sua parte cs
nobres do Reino, por casamentos e
drandes oficios e fortaleza de lugares
que lhe fez dar»,

Ferndo Lopes é um cronista do povo.

Logo na Croénica de D. Pedro a sua
caracteristica popular se revela, atra-
vés da descri¢do do cardcter do mo-
narca, tdo amigdo da plebe de Lisboa,
com quem cantava e bailava em noites
de insénia, tdo cruamente justiceiro
que por suas mios espancava os mal-
feitores e para defesa dum burgués
do Porto se travava de razdes com o
bispo daquela cidade. E tudo, como
diz o cronista, «<por bem da justica e
do seu povo»,

Na Crdnica de D. Fernando pres-
sente-se o desadrado do historiador
pelo casamento do monarca com Leo-
nor Teles e sobretudo as razdes dos
burdueses do pais, especialmente de
Lisboa—tanoeiros,sapateiros, ourives,
alfaiates, mercadores — que aglome-
rados em frente do paco, em madotes
e em altos brados fazem sentir ao rei
o seu descontentamento por tal facto,
«porque isto nédo era sua honra, mas
antes fazia grande nojo a Deus e a
seus fidaldos e a todo o povo»,

Essa forca da plebe, descrita por
Ferndo Lopes, apinhada em frente do
paco, impondo ao rei a sua vontade,
novamente amotinada no Rossio,
quando D. Fernando, prepondo-se
dar-lhe explicacdes, fode para casar
em Leca com Leonor Teles, a vin-
danca desta sobre os ardutos popula-
res, sao novas caracteristicas dessa
feicdo burguesa e popular que estd
bem clara na obra do sdbio crnoista.

Na Cronica da D. Jodo | assistimos,
nas vesperas da drande peleja, ao
convulsivo aspecto duma cidade agdi-
tada pela onda de revolta, chamada
para salvar o Mestre, insultuosa e
enérdica, atulhada de mesteirais e de
mulheres, tudo concretamente des-
crito pelo seu préprio punho e de tal
modo que cinco séculos volvidos nos
quedamos admirados do valor da ex-
pressdo e do claro poder da sua
andlise,

Ferndo Lopes chama &s camadas
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mais da burgduesia «arraia miida de
ventres ao sol», de quem os drandes
se riam por juldarem que o Mess_la_s
de Lisboa os havia de remir da sujei-
¢do de El-Rei de Castela». «E os pe-
quenos aos gdrandes depois que co-
bravam coracdo e se juntavam todos
em um, chamavam-lhe traidores cis-
médticos que vinham da parte dos
Casteldos, para dar o Reino a cujo
ndo era», _ 3

«E n6s vemos os da arraia miida,
mal armados e sem capitdo, esperan-
cados na luta, tomarem antes do meio
dia os castelos que os antigos reis
jazendo sobre eles por longo tempo
com for¢a de armas, ndo podiam», 0s
manejos na tomada de Portaledre, a
atitude das mulheres, defensoras do
Reino e do Mestre, a conquista de
Evora, onde um cabreiro, Gongalo
Eanes e Vicente Anes, alfaiate, co-
mandam as hostes nacionais, a adeséo
do Porto, um pais inteiro em armas
contra Castela e os traidores a Por-
tudal.

Quem ler atentamente a Croénica
de D. Jodo I constatard todo o valor
do historiador na descricdo real duma
cidade cercada, onde a doenca, a
loucura, a falta de alimentos, a tris-
teza da vida, o sacrificio e a luta
duma populacdo inteira que se bate
pela independéncia do pais lhe faz
faz dizer: «O deracom que depois
veio, povo bem-aventurado que nem
soube parte de tamanhos males, nem
foi quinhoeiro de tais padecimentos».

Ferndo Lopesfaz parte dessa pléide
de realistas da Vida que se reflecti-
ram como representantes e nortea-
dores dos periodos mais agdudos da
nacionalidade portuduesa.

ATRASOS

Aos nossos assinantes que te-
nham recebido exemplares do
«Mundo Literdario» com atraso
(depois de sabado, em Lisboa e
depois de domingo, no resto do
pais), pedimos o favor de fazerem
acompanhar a sua queixa do saco
de papel em que receberam o
exemplar atrasado, para assim
podermos tomar providéncias
junto da Administraciio dos Cor-
relos,
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CRITICA

Uma carta de Fermando Bandeira Ferreira

Literdrio» uma carta em que

o Sr. Branquinho da Fonseca

faz algumas observacdes a mi-
nha critica ao livro «As Grandes Via-
dens Portuguesasy,

Principia o Sr. B. da F. por me lan-
car «penedos de autoridade» (de di-
ferente drau de autoridade, diga-se
de passagem), como Jaime Cortesdo,
Hernani Cidade, Antonio Baido e Ma-
nuel Miirias, dizendo depois que al-
dgumas das afirmac¢des feitas no seu
prefdcio, vém nas obras destes ou di-
rigidas por estes autores, «para es-
panto e indignagdo dos sdbios» —
acrescenta jocosamente,

Porém, — ai de mim! — eu tenho o
drande desplante — tanto maior por
viver nestas retrédgradas décadas do
séc. XX — de néo seduir o critério de
autoridade! Os «nomes» (sejam ou
ndo «de peso») e os titulos ndo me
interessam, mas sim as ideias e estas
na medida em que me parecem acei-
taveis.

E preciso, no entanto, ver — e pa-
rece-me que o Sr. B. da F. esqueceu
este «pormenor» — que a obra, que
cita, de J. Cortesao, foi elaborada em
1930, e que o I vol. da «Historia da
Expansdo» data de 1957 e o Il de 1939.
Ora, de entdo para cd4, muito se tem
escrito sobre Historia dos Descobri-
mentos, Tem-se feito nova e mais pro-
funda andlise de documentos ja conhe-
cidos, encontrado outros inéditos,
estudado muitos jd publicados no Es-
trangdeiro mas ignorados entre nés.
Perduntamos: se os autores, a cuja
sombra o Sr. B, da F. se acolhe, es-
crevessem hoje, fariam idénticas afir-
macoes? Lembremos que, num ramo
de Ciéncia em plena formac¢do como
a Historia da nossa Epopeia Maritima,
uma tese aceitdvel em 1930 ou 1937,
pode estar errada ou, melhor, ser ina-
ceitdvel em 1946,

Seguidamente, defende o Sr. B. da
F. o seu critério de seleccdo, afir-
mando que «o livro ficaria mais
massudo e repetido do que era le-
gitimo» seincluisse «relatos da
mesma época» (1). Néo sei por que
motivo uma obra, composta de relatos
de viagens feitas por indiviauos dife-
rentes em diferentes meios deogdra-
ficos, em dois ou trés séculos (por
exemplo, 0os XV, XVI e XVII), hd-de,
necessariamente, ser repetida e mas-
suda. Se em vez do insipido «diario
inédito» de H. Capelo e do relatério
de Sacadura Cabral, tivesse sido in-
cluida uma parte da «Relatione del
Reame di Congo. ..», de A. Pidaf-tta-
-Duarte Lopes, de que ndo hd ainda
uma edigdo em Portugués, o livro
perderia alguma cousa? Parece-me
que, pelo contrédrio, o seu interesse
aumentaria muitissimo.

Aceito, como bastante razodvel, a

a CABO de ler no n.°30 do «<Mundo

justificacédo do Sr. B. da F. de ter in-
cluido a carta de Caminha na «anto-
logia».

E passemos aos erros. Escreve o
Sr.B.daF.:

«Atrevi-me a afirmar que no
séc. XV o mundo conhecido era a
Europa, a Asia e o Nortede A frica.
E falso, diz o Sr. F. B. F. E acres-
centa : «A Europa conhecia bem o
Norte de Africa jd desde os sécs.
XIl e XIII», £ exactamente o que eu
afirmei. Fico, portanto, agora sem
saber se é fafso ou verdadeiro».

Lamento o estado andustioso de
confusdo em que ficou o Sr. B. de F.
e por isso, mais do que por qualquer
outro motivo, vou por as cousas no
devido lugar, pois parece-me que elas
estdo muito confusas, de facto.

O que realmente o Sr. B. da F.
escreveu no seu prefdcio foi, ndo
apenas «que no séc. XV o mundo
conhecido era a Europa, a Asia e o
Norte de Africa» — como diz na
carta —, mas (nofe-se bem) que:
Ainda no séc. XV o orbe era sé a
Asia, a Europa, o Norte de Africa.,.
«E ESTAS TRES PARTES IGNO-
RAVAM-SE QUASE TOTALMENTE
UMAS AS OUTRAS» (pag. 9).

Nesta iiltima afirmacdo, estd ewvi-
dentissimamente contida estoutra: a
Europa ignorava quase totalmente
o Norte de Africa. Como pode, pois,
o Sr. B. da F. dizer que fez uma afir-
macao exactamente igual aquela que
eu escrevi e repito: A Furopa conhe-
cia bem o Norte de Africa jd desde
0S§ sécs. X1 e X1l P

Quanto as diividas que tem, refe-
rentes ao conhecimento «muifo so-
frivel» que a Europa tinha da Asia
nos fins da Idade Média, pe¢o-lhe que
leia os relatos das viadens de Jodo
de Carpini, G. de Rubruck e Odorico
de Padernore, escritos por eles mes-
mos, o «Milhdo» de M. Polo, e que
observe os portulanos, os planisférios
e 0s mappae-mundi do séc, X1V e do
inicio do xv,

Seguidamente, diz o Sr. B. da F.
que eu afirmara que «a penetragdo
para o interior da Africa ndo foi
feita pelo Infante D, Henrique com
método e persisténcia». Ndo foi sé
isto. O que eu disse e repito é que:
1) a penetragdo, no periodo «henri-
quino» da expansdo, se fez sem mé-
todo e persisténcia; 2) ndo estd pro-
vado que os poucos individuos, que
entdo se internaram no Continente
(a excepcdo de um), fossem enviados
pelo Intante.

(Conclui na pdgina yq)

(1) H4 ainda outra razfio assim expressa!
«além de que poderia vir a faser-se a 2." sr"ﬂ'e,
como ds veses aconfeces, Isto niio faz sentido,
Parece-nos que mais uma vez um utigdﬁrafu
acrobatas deturpou o pensamento do sr. B. da F,
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SOBRE AS NOTAS DE TRABALHO

livro (1), por tantos motivos

digno de ser destacado entre

a produgdo literaria que de
teatro se ocupa, uma funda emocio,
intensificada a4 medida que avanca-
mos na sua leitura, toma conta de
n6s. £ que nele palpita, de ponta a
ponta, aquele amor pelo teatro, amor
puro e auténtico, isento de exibicio-
nismos, desinteressado e constante,
que consome os verdadeiros, os gran-
des artistas da cena. Aquela humil-
dade quase ascética do actor que
apenas aspira a ser o intérprete fiel
do pensamento do poeta—e que, por
isso, pode dizer estas palavras admi-
raveis: «0 mais belo teatro do mundo,
¢ uma obra-prima sobre as quatro
tabuas de um palco». E aquela forga
de vontade que leva os homens a
construirem, por suas préprias maos,
o seu destino, a abrirem eles-mesmos
os caminhos que hido-de percorrer:
«A minha vida de teatro foi, e sera
sempre, uma luta».

Charles Dullin — uma das figuras
primaciais do teatro francés do nosso
século — transmite-nos, neste seu
livro, a-par de anota¢bes preciosas
sobre o fenémeno dramatico, os seus
fecundos ensinamentos, apoiados em
muitos anos de pertinaz estudo e tra-
balho. Este ndo é, assim, um banal
livro de memérias, bordado das ane-
dotas e dos episodios pitorescos que,
em maior ou menor escala, pontuam
sempre a carreira de um actor. Este
é, essencialmente, um livro de dou-
trina. Todos aqueles que fizeram
convergir para o teatro o rumo da
sua actividade intelectual e profis-
sional deveriam 1é-lo. E medita:lo.
E segui-lo.

Formado na escola do melodrama,
Dullin partiu dela para—superando-a
largamente através da sua comparti-
cipac¢do nas experiéncias vivificantes
de um Jacques Rouché (no Teatro
das Artes) e um Jacques Copeau (no
Vieux-Colombier) —se langar na cru-
zada heroica e magnifica do «Ateliers,
laborat6rio onde a luta pela causa do
teatro se travou sempre no duplo
plano da poesia e da comunicacdo
directa com o povo — o mais com-
preensivo e genuino publico de teatro.

O aproveitamento, levado as suas
ultimas consequéncias, dos elemen-
tos de natureza plastica contidos na
sintese dramdtica (2): eis o traco
caracteristico da concepgio teatral de
Charles Dullin, atestado e posto em
relevo pelas suas mais significativas
realizagdes cénicas. Dai o amoroso
interesse com que Dullin se debruca
sobre os teatros oriental e isabelino,
a «commedia dell’arte», as experién-
cias bio-mecénicas de um Meyerhold.
Por outro lado, a sua concepgdo do
teatro como uma arte essencialmente

VIRADA a ultima pégina deste
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DE UM ACTOR

colectiva e popular, fa-lo interessar-
-se igualmente pelo teatro medieval
e seus descendentes teatros de feira,
pelo teatro espanhol do «siglo de oro»
e inglés do periodo isabelino, e pelo
cinema. No cruzamento destas duas
linhas — conducentes a «uma con-
cepcdo geral do teatro onde, eviden-
temente, o que ¢ humano ocupa o
lugar predominante» — situou Dullin
a sua campanha renovadora da arte
dramadtica, reintegrando-a na sua pro-
funda e nobre esséncia.

E na primeira parte do livro—
subordinada & epigrafe genérica de
«Notas e recordacoes» —que Dullin
nos fala de todas estas formulas dra-
maticas com as quais a sua estética
mais afinidades apresenta. Paginas
cheias de interesse e de inteligéncia,
essas, onde a cada passo se sente o
homem de teatro que concebe a sua
arte como uma forma auténoma de
expressdo artistica, regida por leis
proprias, essencialmente concreta
(«IX necessario que a cena materialize
este sonho que a leitura apenas nos
permite seguir no espaco de um
modo abstracto»). Esse seguro sen-
tido — ou instinto — teatral leva-o a
adivinhar, sob «a wvulgaridade dos
textos e a inverosimilhanca dos
caracteres» que fazem do melodrama
uma arte menor, simples «construcio
mecanica, sem humanidade real»,
vestigios do teatro isabelino e segre-
dos de uma verdadeira tradi¢do de
actores. Na comédia italiana, interes-
sa-o a contribuicio por esta trazida
para a arte do espectaculo, no plano
da plastica e do ritmo. Do mesmo
modo, no teatro japonés, Dullin veé
no «emprego que o actor pode fazer
do seu corpo, da sua voz, dos seus
gestos, (...) uma ligdo que deveria-
mos aproveitars, tirando partido dos
«exemplos admirdveis de transposi-
¢do ao mesmo tempo realista e poé-
tica, dos efeitos a extrair da plastica
e do ritmo». E sdo particularmente
licidas as consideracoes tecidas
a-proposito do grande encenador
Vsevolod Meyerhold — «criador de
formas, poeta da cena, (que) escreve
com gestos, com ritmos, com toda
uma linguagem teatral por ele inven-
tada e que se dirige aos olhos tanto
como o texto aos ouvidos» —e da
sua obra grandiosa, por alguns tio
incompreendida quando ndo enqua-
drada no seu plano proprio, a Riissia
soviética.

A terceira parte do livro (deixemos
em suspenso, por agora, a segunda)
€ dedicada a analise — elaborada em
termos pertinentes —das relagdes
(afinidades e diferencas) entre o tea-
tro e o cinema. Mas o que principal-
mente atrai Dulli no cinema, € a sua
natureza de arte colectiva. Também
a ele lhe repugna uma arte s6 para

s Gowclui na

hd

uma «élite» — fruto, alias, da existén-
cia de privilégios sociais impedindo
a difusdo da cultura por todas as ca-
madas da populagédo. Ora, o teatro é,
desde as suas origens, uma arte co-
lectiva, essencialmente popular, Dai
que Charles Dullin veja nele — ja que
se caracteriza pela «integrac¢io do es-
forgo individual num trabalho colecti-
vo» —a grande forma de expressio
artistica pressuposta pelo espirito do
nosso tempo. A parte final destes
Souvenirs et notes de travail devol-
ve-nos, assim, aquele Dullin «atraido
pelo imenso oceano das massas po-
pulares» de que nos fala algures
L.éon Chancerel.

Na segunda parte, de cardcter pro-
priamente didactico, Dullin expde os
seus «conselhos a um jovem aluno»
— verdadeiro compéndio de técnica
representativa. Antes de mais, Dullin
exige ao actor sinceridade para con-
sigo-proprio, desejo ardente de servir
o teatro e ndo de se servir do teatro
—dai que aconselhe ao «jovem aluno»
a modéstia e a humildade perante a
obra que interpreta: «Sobretudo, con-
vence-te de que ndo fazemos sacrifi-
cio algum em servir os verdadeiros
poetas, os grandes génios dramaticos;
¢ deles que recebemos toda a honra
quando nos admitem na sua compa-
nhia». E exige-lhe mais uma solida
formacdo cultural, a aquisicdo de
uma técnica segura, possivel apenas
através de uma tenaz aprendizagem,
como para qualquer outro oficio.
(Consciente de que «o génio &€ uma
longa paciéncia», Dullin opde assim
ao empirismo tdo habitual nos palcos,
um racionalismo do qual ndo podem
deixar de derivar os mais belos resul-
tados.) Finalmente, exige do actor
uma nitida e apurada consciéncia da
sua importantissima missdo social,
do papel que lhe cabe no levanta-
mento do nivel mental da coleetivi-
dade: «O teu verdadeiro dever é pro-
curar elevar esse piblico, e, para
tanto, de te apoiares nas obras que
contém em si a for¢a e a beleza ne-
cessdrias para atingir esse fim.»

Para Dullin, toda a educacio do
actor deve ser orientada na base de
uma combinagdo do insfinfo com a
inteligéncia, o sentido da represen-
tacdo derivando do primeiro, a sua
qualidade da segunda. Quer dizer, a
actividade didactica deve incidir so-
bre as faculdades maturais do actor,

ue se procurara trazer para a luz e

esenvolver por um aperfeicoamento
intensivo e constante. Por isso
mesmo o trabalho do encenador
«deve deixar sempre a personalidade
do actor a possibilidade de se mani-
festar». Assim é que, apos a andlise
de algumas nocdes elementares —

tais come as de presenga e represen-
pdprinag 16°)
(x) Souvenirs et notes de travail d’un actour,
por Charles Dullin (Odette Lieutier, edit. —
Paris, 1g946).

(2) Nunca, porém, ao ponto de esquecer que
tais elementos, no teatro, sio um meio e nio
um fim—ao contririo do que sucede na danga
e na pantomima, formas mais recuadas na evo-

. lugio da realidade dramidtica: «No teatro, a

plastica esti ao servigo do dramas,
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A proposito das conferéncias do Sr. Lewis Hanke

(0 PROBLEMA DAS

tfez que coincidisse com a

visita a Portugal do sr. Le-

wis Hanke, director da Fun-
daciio Hispanica da Biblioteca Na-
cional dos Estados Unidos, a saida
do nosso artigo sobre «O papel
das Bibliotecas», no n.° 27 de
Mundo Literario. O caso em si
seria insignificante. Mas o =r. le-
wis Hanke wveio contar-nos, em
irés conferéncias que realizou em
Lisboa, Coimbra e Porto, o que
si0 as Bibliotecas dos Estados
Unidos, como funcionam, a in-
fluéncia que exercem e o critério
como siao dirigidas. O que nos
expusemos no nosso artigo, par-
tindo do principio da importancia
que as bibliotecas desempenham

U M acaso, de certo modo feliz,

na cultura e progresso dos povos,

foi preciramente o quadro deso-
lador do atrazo na organizac¢io
das nossas melhores Dbibliotecas
publicas, as suas deficiéncias de
funcionamento e de extensao,
além do bem reduzido ntimero de
bibliotecas de que a massa do
nosso povo dispoe.

A coincidéncia feliz reside, pois,
no contraste das realidades: en-
([I.Iﬂl‘lt() um americano nos vem
contar as magnificas realizacdes
biblictecarias do seu pais, nos
proprios estamos veriticando a
pobreza dos nossos servicos. Mas
a coincidéncia terd sido mais teliz
ainda, se tivermos todos nos apro-
veitado o ensejo para formarmos
uma consciéncia mais clara e
esclarecida dos nossos males e
aproveitarmos o incitamento para
uma larga reforma em toda a es-
trutura bibliotecaria do nosso pais.

Quando falo em reforma de toda
a nossa estrutura bibliotecaria,
estou, sem duvida, com os olhos
postos na rede bibliotecaria nacio-
nal, isto &, nos servicos oficiais.
Fora deles, o caminho a seguir,
essencialmente, ¢ o da prolitera-
¢ido de bibliotecas da livre inicia-
tiva popular ou das institui¢coes
ordanizadas. Mas narede de biblio-
tecas nacilonals, mais gque a sua
multiplicagio, interessa-nos, de
momento, a sua boa organizacio
e larga extensdo.

IE que as nossas bibliotecas na-
cionais estiio de uma forma geral,
bem providas em material biblio-
drafico. Os servigcos de depdsito
legal (*) mantém-nos em poder de
toda a produc¢iio nacional, ja desde
longos anos. O que lhes falta é o
aproveitamento de toda essa ri-
queza cultural, abandonada mui-
tas vezes em montdes desconexos
de volumes, que aguardam mais

POR VITOR DE: SA
vagar ou mais pessoal catalogador
que ordene as espécies.

Se ha que desejar qualquer
aumento de recheio nas nossas
bibliotecas nacionais, nio é do re-
cheio de edi¢des portuguesas, que
esse pressupomo-lo completo pe-
los servicos de deposito legal. Mas
¢, por exemplo, o recheio de obras
estrangeiras e das composicoes
musicais e foleloricas.

A ~valorizacio do recheio das
nosgas bibliotecas com as obras
estrangeiras limita-se a muito
fFouco: as verbas para tal fim des-
tinadas sdo sempre reduzidas; e o
critério da sua escolha obedece
mais 4 ideia do monumental que
do proveitoso e acessivel; isto é,
niio tem em conta as deficiéncias
da nossa producio editorial, nos
sectores, por exemplo, da técnica
e da ci¢ncia, procurando supri-las
com a producfo estrangeira, mas
antes, abandona o ptblico estu-
dioso portugués dos grandes mo-
vimentos progressivos do nosso
tempo em todo o mundo, entre-
tendo-o com os grandes calhama-
¢os de antiguidades ou de erudi-
tismo puro, valiosos, sem divida,
para um povo culto, mas absolu-
tamente desnecessiarios para o
estado actual do desenvolvimento
cultural e econdmico portugués.

A base para a reorganizac¢io da
nossa rede bibliotecaria, além da
orientac¢iio a imprimir-lhe, tera de
assentar, essencialmente, numa
administra¢iio econémica adequa-
da. Nio resta divida de que a falta
de pessoal técnicamente habili-
tado, a deficiéncia de instalag¢des
e os restritos orcamentos para
organizaciio e aquisicoes estran-
geiras dificultam e inutilizam
mesmo qualquer esfor¢o renova-
dor que se pretenda empenhar.
Neste periodo de transicio do
estado mundial de guerra para o
estado mundial de paz, periodo
ainda agitado, mas em que firme-
mente se viio resolvendo um apos
outro os numerosos e complexos
problemas dos povos, temos de
cuidar também duma readaptacio
da nossa economia de guerra para
uma economia de paz.

A rede bibliotecaria tera de con-
sumir ao Estado mais dinheiro.
I£ aceitando-se francamente este
principio que teremos de
marchar para uma ampla reorga-
nizacéio dos nossos servicos biblio-
tecarios.

Precisamos de bibliotecas bem
instaladas, funcionando o maior
nitimero possivel de horas diarias,

nio com sacrificio do pessoal, que

NOSSAS  BIBLIOTECAS - NAGIONALS

seria de resultados contraprodu-
centes, mas com a distribuicio
por varios turnos de todo o ser-
vi¢o necessario para esse efeito.
Precisamos encontrar em todas as
bibliotecas uma perfeita e sempre
actralizada organizacéio de fichei-
ros de todos os géneros, que per-
mitam ao estudioso uma orienta-
¢do segura e a escolha mais
adequada das suas leituras. Pre-
cisgamos ainda de que nos seja
garantida uma leitura com o mi-
nimo de perturbacdes, proibin-
do-se, desde j4, e de forma abso-
luta, a entrada nas respectivas
salas de curiosos ou «turistas» que
viio apreciar a beleza dos tetos
(como acontece na Biblioteca Pua-
blica de Braga). Precisamos, final-
mente, que um servico de leituras
domiciliarias leve a todos os lares
a visita dos bons companheiros
que sdo os bons livros e que uma
inteligente propaganda em todas
as bibliotecas fa¢a convergir para’
os problemas da cultura os inte-
resses e atenciio das mais largas
camadas da nossa populaciio.

S6 entio nos poderemos orgu-
lhar das nossas bibliotecas e nio
nos sentiremos constrangidos ao
ouvir aos srs. Lewis contarem as
maravilhas das suas terras, Se so-
mos um pais indiscutivelmente
mais pobre do que a América do
Norte,a verdade é também que nas
nossas bibliotecas jazem precio-
808 tesouros que aguardam a re-
mocdio para a luz do dia e que um
bom e inteligente aproveitamento
tornaria imensamente proveitoso
para o grande mas obscurecido
povo portugués. HA que organi-
zar, ha que aproveitar as riquezas
que possuimos. Se o soubermos
fazer, niao teremos mais de nos
queixarmos de que somos um pais
sem possibilidades. E poderemos:
ver realizadas na nossa terra as
maravilhas que os estranhos nos
vém contar das suas.

Entdo as conferéncias do sr. Le-
wis Hanke ndo valeram apenas
pelo brilhantismo de que se reves-
tiram ou pela amabilidade que
representaram. Valeram, especial-
mente, pela consciéncia que nos
deram das nossas proprias defi-
ciéncias e pelo que isso contribuiu
para as suprir.

(*) O depdsito legal resulta da obrigatorie-
dade, imposta por lei, de todas as tipografias
eutregarem 10 exemplares de todas as produ-
¢oes saidas dos seus prelos, que sfo distri-
buidas pelas bibliotecas piblicas que gozam

desse privilégio.
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ARTOK

Caminho ¢ contrastes do compositor

Bartok morria nos Estados
Unidos, em Columbia.

Com ele desapareceu um
dos mais belos artistas duma época
em que ele viveu mal conhecido, in-
compreendido, quase desconhecido.

Foi um daquelés que depressa se
contam pelos dedos da mao. Perma-
nece, sem diivida, um daqueles a pro-
posito de quem se pode escrever, sem
receio, a tdo mal usada palavra genio.

A sua obra €, no essencial, um

rande drito de revolta, dessa revolta
értil que enriquece tudo aquilo que
toca. A miisica dc Bartok ennobrece
a miisica. E o mundo contemporéneo
deveria ter orgulho em poder dizer:
«Vivemos no tempo de Bartok».

Homem de contradi¢oes, de oposi-
¢oes violentas, cruéis, esse puro, esse
solitario, esse modesto, esse auda-
cioso, concilia orgulhosamente a em-
briagués da mais ardente liberdade
com 0 rigor da mais necessdria das
disciplinas, a barbarie desencadeada
das naturezas mais preciosamente
primitivas com o extremo raffinement
dos mais altos testemunhos do pensa-
mento civilizado, o mais intimo parti-
cularismo nacional com a mais sobe-
rana universalidade espiritual.

Quando a noticia da sua morte
chegdou a Franca, quantas vezes néo
se teve ocasido de ouvir esta pre-
dgunta: «Bartok, ah sim! Mas, quem
é ?», Estranho destino o deste exilado
perpétuo cujo esplendido isolamento
vamos encontrar no proprio seio da
arte a que da nascenca,

[ lA precisamente seis meses (*),

£

Poderia ser-se tentado a aplicar a
arte de Béla Bartok a férmula de
classificacdo tripartida que se adopta
tdo perfeitamente —mau grado o que
nela possa haver de excessivamente
sintomético e arbitrdrio — a de Beet-
hoven, de um Fauré, de um Stra-
vinsky, de um Falla ou de um Hinde-
mith. Aqui, muitas vezes, a data de
composicdo das obras viria falsear
esta tentativa ridida de sintese.

E depressa se dd conta da dificul-
dade que ha em reduzir a uma divisdo,
a uma orgdanizacéo, por muito frouxas
que sejam, a producdo de um artista
que foi, acima de tudo, liberdade.

E contudo possivel, sem se cair
numa construgdo artificial, delimitar
‘em Bartok certo niimero de correntes
dominantes, de tendéncias suficiente-
mente localizadas para nao ser de
todo iniitil atentar nelas por um ins-
tante. E se quase toda a sua obra se

distingue, conforme ja disse, por essa
extraordindria combinacéo de um par-
ticularismo hiindaro — levado muito
londe — e de um universalismo opu-
lento, parece-nos possivel, aparte
alguns desmentidos d¢ pormenor,
fixar as segduintes quatro grandes di-
visdes: um periodo de primeiros
passos, nitidamente romantico; uma
€poca dermanizante e italianizante de
cardacter post-romantico ; uma era toda
banhada de impressionismo e que,
alids, néo parece corresponder sendo
a uma tentativa puramente musical,
e nao a manifesta¢do auténtica da
sua personalidade ; e, finalmente, uma
conclusdo em que se expande preci-
samente o universalismo de uma voz
essencialmente mundial.

o3

Béla Bartok nasceu a 25 de Marco
de 1881, en Nady Szent Miklos, na
Hiingria. Destinado & miisica desde
muito novo, entra na aula de piano do
Conservatério- de Budapeste, onde
ndo tarda a revelar-se um virfuose
de excepcional qualidade. E é para
esta carreira que se orienta primeiro,

Desde os nove anos, contudo, faz
algumas tentativas de composicdo,
pequenas obras de miisica de camara
amaveis, luminosas, em que domina,
alids sem discrecéo, a presenca obse-
cante de um Brahms sorridente. Isto
nédo é para surpreender, sabendo-se a
irradiante influéncia que a arte do
velho Johanes exercia entdo na Hiin-
dria.

Apesar disso, sdo as fournées de
concertos que de comego absorvem
o melhor da sua actividade, e é um
comég¢o muito brilhante, a crer nos
contemporéneos, de que uma das mais
curiosas recordacgdes parece ter sido,
em Viena, a execuc¢do, perante uma
plateia delirante de entusiasmo, de
uma transcricao para piano de A vida
de um heroi, de Richard Strauss. Es-
tranha exibi¢do, com efeito. ..

Prosseguindo, contudo, as suas pri-
meiras experiéncias de compositor,
sdo, em seduida a de Brahms, as in-
fluencias combinadas de Wagner, de
Liszt e de Strauss, muito marcadas de
italianismo, que marcam a producédo
do mocgo virtuose. E, segundo Kodaly,
foi Zaratustra, do qual, segundo se
diz, fizera também uma transcri¢do
pianistica de concerto, que mais cer-
tamente o levou para a composi¢do.
Demasiado apoiado ainda pela arte
dos mestres alemies e germano-ita-
lianos, comeca ji a deixar ver, pri-
meira contradi¢do, um pensamento
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fortemente nacionalista sob uma lin-
duadem fortemente ocidentalizada.
E é de entdo que data essa luta que
terminara pela revelagdo, pelo renas-
cimento, pela libertagdo da verdadeira
e auténtica miisica hiindara, pela re-
criacdo da miisica hiindara artistica.

Seduzido desde muito cedo pelas
belezas do folclore, depressa com-
preende — e lanca-se ardentemente
na defesa da sua ideia — que aquilo
que passa por miisica hindara,
essa que ilustraram «diletantes culti-
vados», como também um Liszt ou um
Brahms, ndo passa em realidade de
um produto hibrido da invaséo da arte
autoctone hiingara, saida dos antigos
cantos magiares populares ou religio-
sos, pela miisica instrumental cigana.
E ¢ a miisica indidena, asfixiada e es-
tranha no seu proéprio lar, que Bartok
empreende dar novamente vida. Ndo é
como exumacdo nem como reconsti-
tuicdo arqueoldgica que ele entende
o seu papel. O que ele vai realizar,
ndo é a copia, a imitagdoc, nem sequer
o rejuvenescimento da velha melodia
hiingara, mas a criacdo de uma mii-
sica artistica, culta, de esséncia pro-
fundamente popular, inspirada apenas
em fontes populares, penetrada dos
seus ritmos, dos seus caracteres me-
l6dicos, das suas particularidades har-
monicas e formais. Ndo que se desin-
teresse da arte popular propriamente
dita, no seu estado mais puro e mais
primitivo: as suas publicacdes de can-
tos aldedes atestam com que paixéo,
tdo meticulosa como sadrada, ele
colecciona essas armas, por vezes
selvadens, do seu combate as sen-
suais sedugdes da ocupagdo cigana.

Esta reaccéo estética coincide pre-
cisamente, por volta de 1900, com o
deral despertar do nacionalismo hiin-
garo, adormecido desde 1849, Kossuth,
o ditador infeliz da independéncia
hiingara, morreu cinco anos antes no
seu exilio italiano de Turim. Mas néo
tinham morrido com ele os iiltimos
dermes do patriotismo daquele Rako-
czy do qual se retomam entdo os ve-
lhos cantos heroicos.

Um gquatuor para cordas, escrito
aos 17 anos, em 1898, uma sonata
para piano (1899) violenta, brutal e
ousada, tinham chamado jé a atencéo
do piiblico para Bartok. Mas é Kos-
suth, precisamente, poema sinténico
de programa, que Bartok vai fazer
ecoar no seio desses anos de febre
nacionalista, em 1905. A obra simbo-
liza os esforgos do iltimo heroi hiin-
daro pela independéncia do seu pais
ameacado. Ai, Bartok desarticula o
hino de Haydn, o «Gott erhalte», sim-
bolo da opressé@o austriaca. No dia da
primeira audicdo, um dos misicos, de
origem vienense, recusa-se a tocar
aquela «caricaturan», irritado.com
esse poema da resisténcia heroica.
E € ja uma linguagem musical auda-
ciosa, da qual se emana uma poderosa
oridinalidade, que choca os pregduigo-
sos, os frivolos, os convencionais, pela
sua rudeza, sobriedade e simplici-
dade,

Nomeado professor de piano da
Universidade de Budapeste, em 1907,
as suas novas fun¢des nem por isso o
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impedem de compor, além de consi-
derdvel nimero de pequenas pegas
vocais e pianisticas estreitamente li-
dadas as fontes populares e aldeads,
um Quinteto com piano, uma Ra-
psodia para piano, uma Primeira
suite, e Imagens, para orquestra,

E aqui que parece comegar um pe-
riodo ao mesmo tempo linear e im-
pressionista, Bartok parece entdo
desdenhar o sentimento hiingaro como
finalidade, e se lhe acontece, como a
seu pesar, exprimir a alma popular, é
sobretudo na realizacdo duma escrita
muito particular do ponto de vista to-
nal e modal, tanto como métrico e
ritmico, essencialmente caracterizada
por um contraponto levado até o li-
mite das suas mais londinquas e ex-
tremas conseqiiéncias, que ele se
empenha. Bagatelas, Dois retratos,
Barcarola, Burlescas, uma Segunda
suite, nédo falando em melodias e pe-
¢cas para piano, sdo o fruto das suas
buscas dessa época. O impressionismo
que se insinuava ja sob a harmonia
das /magens para orquestra, expan-
de-se francamente no Castelo do
Barba Azul, ao qual Kodaly chamava
o «Pelléas» hiingaro. O proprio Bar-
tok explicou-se alids com suficiente
clareza sobre as afinidades com a
cultura francesa que, muito novo
ainda, apesar da influéncia derma-
nica, encontrou em si. Fez notar que
«a Hiingria sofreu durante séculos
com a proximidade da Alemanha» e
que a despeito das fortes afinidades
dos intelectuais hiindaros com o génio
ocidental e meridional, «ndo é menos
certo que, no plano musical, esta ten-
déncia defrontou-se com a hegemonia
absoluta da miisica alema que reinou
trés séculos, até o fim do século XIX.
Foi entdo, acrescenta ele, que se deu
uma reviravolta: Debussy aparece e,
desde ai, a hedemonia musical da
Franca substitui a alema. Os jovens
compositores hiingaros do comego
deste século, entre os quais eu me
contava, j& noutros dominios se ti-
nham voltado para a cultura francesa.
Fécil é imadinar a significa¢do que
tinha para eles a arte de Debussy. A
revolugdo desta arte permitia-lhes
orientarem-se igualmente para a cul-
tura musical francesa. A situacéo tor-
nou-se muito mais estdvel e danhou
toda a sua significagdo quando conhe-
cemos a misica de Maurice Ravel».
Mais adiante, afirmara : «A simultanei-
dade da producdo de Debussy e de
Ravel assedurou definitivamente o lu-
dar preponderante da miisica fran-
cesa durante o primeiro terco deste
século». Portanto, homenadem sem
reservas aos nossos dois grandes mes-
tres modernos, a4 qual se acrescenta
alids a de Kodaly e Paul Dukas. Ho-
menagdem que néo € puramente formal,
pois que, nas composi¢oes desse pe-
riodo, Bartok consente temperar um
pouco, pelo toque de um debussysmo
classicamente vaporoso, certo rigor,
até mesmo certa crueldade ou mal-
dade que ericam habitualmente o seu
contraponto.

Uma dltima face do génio de Bartok
— que evoca aquilo a que lgor Stra-
winsky chamava o <homem integral»

— € a que, entre outras, se reflecte
em obras como o delicado, 0 sensual,
o frenético, o rutilante Mandarim
maravilhoso; o Concerto de piano,
miisica de bronze de que Mlle. Loriod
nos deu, ndo hd muito, uma admiravel
interpretacdo; o virulento Allegro
barbaro de 1920, inexplicavelmente
desdenhado pelos pianistas, assim
como a Sonata para dois pianos e
percurssdo,; o nobre Divertimento
para cordas; o Quarto e Quinto
Quarteto, com a sumptuosa purifica-
¢do dos seus contrapontos; a sublime
Misica para instrumentos de cor-
das, celeste e bateria, de 1936, obra
prima de concisdo, firmeza e densi-
dade; ou ainda, na medida em que
podemos ajuizar dela pela apresenta-
cdo ilustrada com excelentes discos,
recentemente feita por Darius Mi-
lhaud na Rddio americana, esse Con-
certo paraorquestra de altiva sobrie-
dade, de patética nudez, e todavia
duma tamanha riqueza de substédncia,
e que foi a dltima producéo do com-
positor,

Este iiltimo aspecto é sem divida o
de mais dificil penetragao, aquele cujo
acesso maior esforgo exide do audi-
tor. Raramente se encontra nele a
frescura das reducdes folcloricas, E
certo que Bartok ndo pode evitar em
absoluto e constantemente qualquer
alusdo popular; o préprio mecanismo
do seu talento, da sua escrita, do seu
pensamento — e também porventura
do habito — ndo lhe permitem um to-
tal abandono. Mas ja é sé excepcio-
nalmente que a cor hiingara adorna
essas obras derradeiras. Achamo-nos
aqui no extremo limite do pensamento
musical, onde a subtileza e ao explen-
dor técnicos se juntam a suprema
subtileza e o maior explendor de con-
cepcdo espiritual. Arte de imateriali-
zacdo, arte talvez abstracta, de tama-
nha universalidade de linduagem, é
contudo uma arte que nunca & vazia,
nem arbitrariamente sublime, a tal
ponto nasce da violéncia dum intimo
tervor, dum lirismo ardente, colorida
pela verve franca, sa, pela vida ar-
dente que vai do drama ao sorriso,
solidamente e rudemente construida.

Ndo hd divida de que na sua derra-
deira linguagem atingiu o mais belo,
o mais verdadeiro, o mais elevado da
sua obra, aquilo a que devia chedar
para se realizar completamente, aquilo
de que, infelizmente, demasiado pou-
cas obras restam como testemunho,
depois do prematuro desaparecimento

do seu autor.
*

Igor Strawinsky dizia: «Bartok ¢é
um quimico». O autor do Sacre j4
reduzira Ravel a um «relojoeiro suico».
Pelo seu lado, Roland-Manuel classi-
fica Bartok como «Ravel hiindaro»,
Ndo mostram estas trés férmulas o
perido das aproximacdes demasiado
inteligentes ? Mas néo hd divida con-
terem, pelo que respeita a Bartok,
uma grande dose de verdade,

A ascese, o dosto invencivel pela
precisdo, a recusa do ficil mais ou
menos, a serena nudez melddica, o
sentido da necessidade exclusiva que

MUNDO LITERARID

Bibliografia

«El Hijo Prodigo» —N.» 40, Mé-
xico, D. F.

Gomes, Pereira —«Esteirossy.
Romance. 3.7 edigdo. Lisboa. Edi-
torial Gleba, 1946, 298 pg. 20500.

«Jornal do Médicor—Semandario
de Ciéncias Médicas, pratica eli-
nica e assuntos gerais e profissio-
nais, n.os 200, 201 e 202, Porto.

«La France Intérieur» — Revista
mensal, n.”s 48 e 49, Setembro ¢
Outubro. Paris.

«La Revue Internationaly — Re-
vista mensal, n. 9, Outubro de
1946. 18, rue Favart — Paris (II¢).

«Le Courrier de L’étudiant»—
Litteraire, artistique, social, n.” 32
30 de Outubro 1946. 49, Rue de
Bellechasse. Paris (7¢).

«Letras de México» — Gaceta Li-
teraria y artistica mensual, n.’s
125 e 127. Apartado Postal 1994.
México, D. F.

Lourenco, Jodo de — Indicacdo
sobre a politica econémica-finan-
ceira em situacdo de conjuntura.
Colecgdo brasileira de divalgagdo,
Série VII. Financas, n.” 1. Servi¢o
de documentac¢do do Ministério da
Educacdo e Saude. Rio de Ja-
neiro, 1946.

«Magog». (Bi-mensdrio de litera-
tura) n.”s 1 e 2. Rio de Janeiro.
Avenida Erasmo Braga, n.° 20,10.¢
andar — sala 1011. 2

Pddua, Anténio de — A margem
do estilo de Cruz e Sousa. Colec¢do
brasileira de divulgac¢do. Série I'V.
— Literatura. N.* 1 S, D. do M. E.
8. Rio de Janeiro, 1946.

«Paru» — L’Actualité Littéraire.
Outubro 1946. N.© 23, 13, Rue
Florestine, Monaco.

«Portucales—(Revista de Cultu-
ra). Maio-Agosto. N.%s 3 e 4. Porto.

Torres, Aires—«Anda as Voltas
o Mundo». Porto. Edi¢coes Mard-
mes. 1946. 103 pag.

Verissimo, Erico—«Olhai os Li-
rios do Campo. Romance. Colec-
¢do Livros do Brasil, Lisboa. Li-
vros do Brasil, Lda. 1946. 304

28T

o liberta de qualquer desenvolvimento
alheio 4 l6gica interna do pensamento,
o triunfo do ritmo e do contraponto,
triunfo também da vontade, eis talvez
as caracteristicas fundamentais que
permitem aproximéd-lo do quimico; e
devemos supor que neste sentido
Strawinsky o tenha entendido. Mas
isso ndo podia bastar. E Bartok ndo
teria sido tdo drande sem aquele
poder de expansdo, aquele dinamis-
mo irresistivel, aquela tensdo, aquela
inspiracdo fecunda e real as quais a
ordem com que as dominava nao ti-
rava um gdrama do seu peso de ouro.

CLAUDE ROSTAND

(*) Este artigo foi publicado em Abril deste
ano (N. do T.) ! 1

(Transcrito do n." 3 Mar¢o-Abril de 1946 da
revista de miisica Contrepoint — Editions de
Minuit, Paris).
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A propésito do centendrio de Leibnitz

(1646-1716)

A forga morta
POR ROMULO

AZ adora 300 anos que nasceu em

F Leipzig um dos espiritos mais

inquietos e mais esclarecidos

que avultam na histéria do pen-
samento : Leibnitz.

Perténce aquela estirpe de raros
que sobressaem da propria seleccéo
dos raros. Pela uniwversalidade do
seu saber ndo serd drande exagdero
coloca-lo a par de Aristoteles.
Como este, procurou responder a
todas as interrogdacdes, desfazer todas
as diividas, arrumar todo o Universo
no estreito limite do entendimento.
Foi filésofo, matemético, fisico, alqui-
mista, homem de leis, historiador,
dgeolodo e autor de obras notabilissi-
mas que atestam a superioridade da
sua cultura e do seu génio. De toda a
sua actividade criadora celebra-se
Leibnitz, na Filosofia, como o intro-
dutor da no¢do das nomadas, compo-
nentes universais dos corpos; na
Matematica, como criador do Calculo
Diferencial que, na mesma época e
independentemente, foi também
criado por Newton.

Interessa-nos aqui recordar, em
comemoracdo do tri-centendrio do
nascimento de Leibnitz, qual foi a sua
contribuicéo para a Fisica. Homem de
Eensamento penetrante ndo podia

eibnitz deixar de dar atencdo, como
fil6sofo, a ideia de forga, e como fi-
sico, 4 observacdo dos seus efeitos. A
forca era, e continua a ser, entidade
metafisica, impossivel de observar em
si mesma fora do efeito que produz e
totalmente dependente deste para nos
assedurar que existe. Para cd dos li-
mites da Fisica o problema da forca
interessa no que respeita a sua me-
dida, como alids é caracteristico de
tudo quanto é abarcado por essa
Ciéncia. As contribuicdes excepcio-
nalmente valiosas de Galileu e de
Newton jd permitiam, no século XVII,
que se estabelecesse claramente o
método da comparacgdo dos valores
das forcgas. Duas forcas serfio iguais
quando provoquem a mesma acelera-
¢do ao actuar, nas mesmas condi-
¢oes, sobre corpos da mesma massa,
isto é, corpos que se equilibrem numa
balanca de bracos iduais, ou entdo,
quando ao fim do mesmo tempo de
actuagdo tenham comunicado, aos
mesmos corpos, velocidades do
mesmo valor. Deste modo poderiam
os fisicos considerar duas forcas
como sendo iduais ou diferentes entre
si. O que ndo poderiam fazer era ava-
lid-las numeéricamente, problema que
exige meditacdo mais profunda.

Se o efeito duma forca sobre um
corpo completamente livre € pd-lo em

e a forga viva
DE CARVALHO

movimento, entender-se-a que a velo-
cidade que o corpo adquire é maior
se a massa for menor., Isto é uma
aquisicdo imediata do raciocinio, alids
ndo muito cuidadoso mas suficiente
para esta exposicdo. Se a massa influi
na velocidade adquirida, quando a
mesma forga actua sobre varias mas-
sas, de modo tal que & variacédo do
valor da massa corresponde sempre
uma variacdo do valor da velocidade
que lhe estd na razdo inversa, teremos
de concluir que o produto do valor
da massa maior ou menor pelo res-
pectivo valor da velocidade menor ou
maior, dard sempre o mesmo niimero
quando a forca actuante for a mesma
e as massas forem diferentes. Este
produto (mv) pode servir, portanto,
para traduzir por meio dum nimero o
valor da forga actuante, isto é, em
termos menos correctos mas mais
vulgdares, para medir a forca. Repare-
mos entretanto que a velocidade
adquirida pela accdo da forca (que
supomos de valor constante) é varid-
vel com o tempo de actuagdo, mas
assentemos em tomar, por exemplo,
para medida da forca, o produto mo
em que v seja o valor da velocidade
adquirida pelo corpo ao fim de 1 se-
gundo de movimento.

A este produto mo chamou-se quan-
tidade de movimento e estabeleceu-
-se esta nocdo que € fundamental
para o desenvolvimento da Fisica: de-
termina-se o valor duma forca me-
dindo a quantidade de movimento que
ela concede a um corpo %F-:mv) ou,
mais técnicamente, uma forga cons-
tante tem por medida a quantidade de
movimento que lhe corresponde se
tomarmos para unidade de forca cons-
tante a for¢a que imprime a unidade
de massa, a unidade de velocidade ao
fim da unidade de tempo.

Com palavras semelhantes a estas
apresentavam os fisicos setecentistas
a sua maneira de ver acerca da me-
dida das forcas.

Eis que Leibnitz peda no problema,
sujeita-o & largueza da sua visdo
e proclama que a medida das forgas
pelo produto mo ndo pode aceitar-se
como até entdo se tinha aceitado. A
primeira ideia de Leibnitz é esta: ndo

TODAS AS EDICOES BRASILEIRAS

CITADAS OU NAO EM «MUNDO LITE-

RARIO» PODEM SER PEDIDAS PARA

LIYROS DO BRASIL, RUA VITOR COR-

DON, 29— LISBOA, QUE AS ENVIARA

RAPIDAMENTE PELO SEU SERVICO
DE REEMBOLSO POSTAL.,

podemos adoptar um critério tnico
para a medida das forcas pois as for-
cas possiveis sdo de duas qualidades
e ndo de uma so6. Para cada qualidade
o processo de medida devera ser di-
ferente. As forcas — diz Leibnitz —
podem ser mortas e vivas. (A no-
menclatura € do proprio Leibnitz.
Recolhémo-la da Fisica de Brisson
editada no Ano VIII da Revolugdo
Francesa). For¢a morta é aquela que
actua contra um obstdculo invencivel;
forca viva a que actua contra um
obstdaculo que cede. O valor da forca.
morta — diz Leibnitz — pode medir-se
multiplicando o valor da massa que
sofre a sua accdo pelo valor da velo-
cidade que essa massa adquiriria no
primeiro instante do movimento se o
obstdaculo que a retem cedesse aforca.
A forga viva, porém, ndo se pode me-
dir assim. Ter-se-d4 que medir multi-
plicando a massa pelo quadrado da
velocidade. :

A novidade desta ideia causou tre-
menda impressdo e critica acerba.
Leibnitz, e seus partiddrios que logdo
os teve, entre eles Huyghens e os ir-
mios Bernouilli, defendeu sua ideia
com ardumentacdo bem imagdinada.
Suponhamos uma esfera que se deixa
cair livremente duma altura tal que
leve 1 segundo até tocar no solo. Se
este solo for, por hipdtese, qualquer
matéria muito mole, a esfera entrara
por ela até certa profundidade. Se
lancarmos agora a mesma esfera duma
altura tal que leve dois segundos a
chedgar ao solo ela aprofundar-se-a
(mostra a experiéncia) 4 vezes mais
do que no primeiro caso. Isto resulta,
naturalmente, de a esfera ter sido lan-
¢ada, no segundo caso, duma altura 4
vezes maior do que no primeiro a-fim
de gastar na queda o dobro do tempo
da primeira. Mas — pensa Leibnitz —
o valor da velocidade ao fim de 2 se-
dundos é o débro do valor da veloci-
dade ao fim de 1 sedundo, donde se
conclui que, quando o valor da velo-
cidade do corpo duplica, o efeito
produzido pela forca que o solicita,
torna-se 4 vezes maior. Sendo assim,
ndo devemos avaliar a medida da forca
pela quantidade de movimento que,
concede ao corpo, mas por uma nova
expressdo mo- a que Leibnitz chamou
forga viva.

uem medita neste curioso racio-
cinio a distancia a que nds hoje pode-
mos estudd-lo, reconhece que o licido
espirito de Leibnitz viu, com olhos de
ver, um aspecto novo e essencialis-
simo da Mecanica: a nogdo da energdia
cinética adquirida por um corpo. Na
época em que viveu, ainda os conhe-
cimentos nao tinham a maturagdo
precisa para que as noc¢des de forca,
de trabalho e de energia pudessem
surdir com a nitida independéncia
com que as olhamos hoje, A visdo de
Leibnitz €, entretanto, digna do maior
apreco,

Entre os contrdrios também se apre-
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sentaram bons ardumentos contra 4
introdugdo do quadrado de v na me-
dida do valor da forca. Por exemplo
este: o estudo experimental do choque
dos corpos néo eldsticos, como seja o
choque de duas esferas de chumbo
suspensas do mesmo ponto, mostroi
que, apds o choque, uma delas arras-
tava a outra até determinada altura,
excepto quando o valor das massas
ddas duas esferas estavam na razdo
inversa dos valores das velocidades
com que se chocavam, Neste caso ex=
cepcional os corpos ficavam em re-
pouso depois do choque. E o caso,
por exemplo, de uma das esferas ter,
suponhamos, massa de valor 8 com
velocidade de valor 10 e a outra es-
fera, massa de valor 10 e velocidade
de valor 8, Sendo assim, a quantidade
de movimento de qualquer delas é a
tiesma (8% 10) €, como ficam paradas
depois do choque, conclui-se que se
chocam com forcas iguais. Lodo, as
forcas Iguais corregpondem produtos
ino iguais e nfo produtos mo- iguais,

Durante mais de 40 d4nos se discutit
acaloradamente se a medida das for=
cas se deveria fazer pelo produto mov
ou pelo produto mo= .

Quando, no século XIX, se estabe-
lece a nocdo do trabalho e da sua con-
servacdo, em conseqiiéncia da obra
admirdvel de Julius-Robert Mayer, os
produtos mv e my- tomam as posi¢oes
quelhe competem.Se medirmos aforca
pelo produto mo, em que o é a velo-
cidade que o movel adquiriu ao fim de
1 segundo (supondo que partiu do
ponto de repouso e se move livre-
mente) e se, como a experiéncia
mostra, o espaco andado pelo mavel
durante esse tempo de 1 segundo tem,

or valor, metade do valor que a ve-
ocidade tem ao fim desse mesmo
tempo, isto é,se F=mv e e =v/2, 0
trabalho realizado pela for¢a durante
esse tempo valera Fe—1/2 mv=,

Daqul se conclui que a forca viva
de Leibnitz (mv2) mede o dobro do
trabalho realizado pela forca e ndo o
efeito desta,

certo, pois, que Leibnitz errou
mas, o que hd de importante neste
infimo pormenor da sua vastissima
obra, € ter reconhecido, na mecéanica
dos corpos que, além da «grandeza
forca», havia qualquer outra coisa,
velada e impalpdvel, que escondia o
verdadeiro aspecto do problema do
movimento. E muito penosa a con-
quista da verdade. N6s hoje, afeitos a
nogcdes que nos aparecem quase por
si mesmas, temos dificuldade em
apreciar o esforco daqueles que tor-
naram claro, ou ajudaram a tornar
claro, o que era confuso e incom-
preensivel, A Leibnitz devemos uma
boa parte desse esforgo.

ROMULO DE CARVALHO

ANUNCIE EM
«MUNDO LITERARIO»
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Racionalismo e medicina

livraria Plon, de Paris, publicou
em 1945 um volume na colecgdo

«Présences» intitulado «Medi-

cina oficial e Medicinas heré-
ticas» onde estdo reunidus estudos
que pretendem formar um quadro com-
pleto das doutrinas médicas actuais.

Duma apreciacao feita pelo Doutor
S. Folin a este volume, extraimos os
seduintes passos :

«Ndo ha dominio-nenhum onde sob
pretexto duma suposta crise da cién-
cia, se ndo desenvolva uma ofensiva
contra o «cientismo» que, na reali-
dade, visa o verdadeiro espirito cien-
tifico. Apesar da importancia das suas
aquisi¢des praticas, a medicina, como
ciéncia, ndo escapou a esses ataques.

De forma nenhuma pretendo negdar
as dificuldades, muito reais, com que
se choca o pensamento cientifico
actual em medicina, A multiplicidade
dos factores em causa no determi-
nismo das doencas, a existéncia de
factores proprios a cada doente, e por
conseguinte a necessidade de ncs
orientarmos para uina patologia da
«pessoa humana» que ultrapasse a
patologia dos orgdos do homem —
tudo isto é verdade. Mas deveremos,
para isso, abandonar o racionalismo
e o materialismo, aos quais devemos
as mais belas e mais eficazes entre as
aquisicoes da ciéncia médica mo-
derna?

Nio pensamos assim, e a fisica mo-
derna mostra-nos o caminho. As rela-
¢oes de incerteza e as diividas que
elas fizeram nascer no espirito de
alduns, ndo impediram os progressos
concretos e substanciais da meca-
nica ondulatéria ou da quantica.

E justamente ndo abandonando
nunca este plano concreto que a me-
dicina, mantendo-se racional e mate-
rialista, estd no caminho de um novo
progresso, de um novo «salto» em
frente. O materialismo primitivo, me-
canista ou metafisico foi jd ultra-
passado. Nog¢des tam concretas como
as de alergia, implicando uma trans-
formacdo do individuo no tempo, se-
guindo a histéria das modificagoes que
nele provocam as diferentes influén-
cias bioldgicas, conduzem ao caminho
de uma medicina do individuo, con-
cebido como um todo. Sabemos agora
que os diferentes factores que inter-
vém no determinismo de uma doenca
ndo podem ser separados, divididos
na sua acgdo; mas sabemos também
que a propria razdo se transforma em
contacto com as suas aquisicdes, para
melhor seguir o processus da natu-
reza a medida que as descobre. Fsta
transformagéo tem mesmo um nome:
¢ a passagem do niaterialismo meca-
nista ao materialismo dialéctico.

As ciéncias médicas estdo no cami-
nho desta mudanca de plano — estdo
a ultrapassar o mecanismo sem por

isso deixarem de ser racionais. E
neste sentido que deveriam ser, e que
ja estdo, estudados os drandes siste-
mas reduladores, fundamento mate-
rial da harmouia e da unidade do ser
humano, cuja compreensdo nos nao
querem deixar atindir sem ser pela
«adivinhacdo», O meio interior que
banha cs ncssos orgdos tem uma com-
posicdo quimica cujas variagoes sao
cada vez mais bem conhecidas. Os
sistemas enddcrinos, nervoso, neuro-
vedetativos readem constantemente
uns sobre os outros e sobre os dife-
rentes aparelhos, de tal forma que
aquilo que é causa é também efeito,
sem sair por isso do que é racional-
mente acessivel. Mas trata-se de um
racionalismo renovado, de um mate-
rialismo vivo, desembaracado de todo
o mecanismo, orientado enfin resolu-
tamente no caminho dialéctico que
seguem o0s processos da natureza.

Penetrando mais intimamente nos
fendmenos vivos que contactam com
a doenca e a morte, mudamos de plano
relativamente as preocupacoes dos
Laénnec, Trousseau e mesmo Claude
Bernard. Estamos agora numa outra
escala das manifestacoes da natureza
viva. As modalidades da razdo que
eram boas no plano das primeiras
aproximacoes cientificas devem ser
ultrapassadas, mas a via do progresso
real ndo se encontra no passado, por
mais importante que tenha sido histo-
ricamente o hipocratismo, quaisquer
que tivessem sido 0s prodressos que
na sua época ele tenha originado no
dominio do conhecimento humano.
O progresso consiste em ultrapassar
o passado por meio da razao».

PREMIO NOBEL
DE QUIMICA

Houve trés laureados americanos
pelo prémio Nobel de Quimica: J. B.
Sumner, nascido em 1887, professor
de Bioquimica na Universidade de
Cornell, especializado no estudo de
substdncias protidicas e descobriu
que as enzimas sdo cristalizdveis:
W. M. Stanley, nascido em 1904, autor
de investigacdes sobre quimica orda-
nica, especialmente sobre os esterois,
obteve no estado puro, cristalizado, o
virus responsdvel pelo «mosaico»,
doenca das plantas do tabaco; e J.
H. Nortprop, nascido em 1891, como
o anterior titular do Instituto Rock-
feller, bioquimico e biolodista, autor
de trabalhos importantes sobre as
enzimas e os bacteriofagos, sobre a
fermentacéo e a aglutinagdo das bacte-
rias. Estudou, também, os efeitos da
temperatura sobre os insectos.
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Uma carta de Fernando Bandeira Ferreira

(CONCLUSA0 DA PAGINA 7)

Para rebater a primeira das teses,
o Sr. B. da F. diz que o facto de,
entre 1444 e 1456, terem sido realiza-
das 5 tentativas, permite falar-se, pelo
menos, em persisténcia. Mas, ndo €
em relagdo a este periodo de 12 anos
que devemos considerar as 5 tentati-
vos: € em relagdo ao que decorre
entre 1434 o 1460, pois o Sr. B. da F.
escreve no prefacio: «O [nfante...
manda descobrir pela costa de
Africa, e ordena logo a penetragdo
para o interior...» Ora, o inicio da
actividade descobridora no litoral afri-
cano inicia-se, pelo menos, com a
passadem do Bojador.

Temos de concordar que 5 tentati-
vas em 26 anos € muito pouco, Mas
tomemos em consideragdo apenas 0s
12 anos, como pretende o Sr, B.da F.

Sdo sei se um nimero tdo restrito de .

tentativas num periodo ainda longo,
havendo além disso entre elas um in-
tervalo de 5 e outro de 8 anos, per-
mitird falar da decantada persisténcia.

Antes de ir mais além, quero desde
ja esclarecer um ponto: usei a expres-
sdo «tentativas mais importantes» para
excluir aquelas feitas com o objectivo
de atacar povoag¢des ou caravanas, a
poucos quilometros da costa e que
ndo interessam a presente questdo,

Talvez com os fins de rebater a
minha sedunda tese e defender o seu
ponto de vista, o sr. B da F. trans-
creve uns passos do estudo de J. Corte-
sdao (in «Histéria de Portugal»), ed.
de Barcelos, vol. 11I), nos quais o emi-
nente Historiador tem palavras elo-
dgiosas em relacdo a D. Henrique.
Néo compreendo por que razdo o sr.
B. da F. o faz, visto que as afirmacdes
contidas nesses passos sdo gerais,
ndo se referem particularmente a ati-
tude do Infante perante a penetracdo
na Africa. J. Cortesdo escreveu:
«... organizagdo cientifica e reali-
zagdo metddica dos Descobrimen-
tos», e ndo : corganizagdo etc., etc,
do descobrimento do interior de
Africa». Hd que ter em conta estas
«pequenas» diferengas! 5

Mas, mesmo essas palavras de J.
Cortesdo j4 hoje, passados 16 anos,
ndo sdo aceitdveis, depois das criticas
dum Duarte Leite ou dum V. Mada-
Ihdes Godinho.

Passando em claro os casos do
«tipégdrafo acrobata» e da feitoriaima-
dindria do Rio do Ouro, que n#éo tém
possibilidade de discussdo, chegamos
ao problema do descobrimento da
Madeira e da Groenlanda. :

O autor, que atribuiu a data de 1425
ao descobrimento daquela ilha, fé-lo
de animo leve, porque, ja em 1930,
J. Cortesdio (caso curioso: justamente
no estudo citado repetidas vezes pelo
sr. B. de F.) escrevera:

«Desta mesma época (1336-1342)
data o aparecimento nas cartas de
marear do tragado, ainda que ele-
mentar, dos arquipélagos da Ma-
deira e dos Agores, 0s quais na
opinido de eminentes historiadores

de geografia, como Beazley e Ron-
ciére, devem ter sido descobertos
por navios portugueses dirigidos
por genoveses. Ndo pode restar dii-
vida sobre esse facto, pois o teste-
munho cartogrdafico é irrecusd-
vel...» (pdd. 549).

«Supomos, pois, que a primeira
expedigdo por D, Henrique organi-
zada foi a de Jodo Gongalves Zarco
e Tristdo Vaz Teixeira em 1418 de
reconhecimento a ilha de Porto
Santo, da qual passaram no ano
seguinte a ilha da Madeira. Reco-
nhecimento dizemos nds, pois ndo
é licito duvidar de que o arquipé-
lago fosse conhecido desde o século
anterior» (pad. 365-366).

Hoje, depois dos iiltimos estudos,
s6 se pode dizer:

1 —que a Madeira, Porto Santo e
as Desertas eram bem conheci-
das desde 1375, de certeza; pro-
vavelmente, desde 1341 ;

2 —que o redescobrimento portu-
gués de Porto Santo teve ludar
em 1418 ou 1419, e o da Ma-
deira, em 1419 ou 1420.

Quanto a dar a Gaspar Corte-Real,
o titulo de descobridor da Groenlan-
da, era, ja em 1939, uma «enormidade»,
no sentido em que a emprega o sr.
B. da F. Jd entdo Raymond Beazley
publicara (e hd muito) as suas obras
«The Dawn of Modern Geography» e
«Prince Henry the Navigdator...» (re-
centemente traduzida para o nosso
idioma). Neste tltimo livro, Beazley,
baseado mos «sadas» estuda as viadens
dos wikinger, para Oeste até a [slan-
da, Groenlanda e Vinlanda., Na pag. 59
da traducédo portugduesa, 1é-se: « 7'rés
anos depois, em 877-8, ...0s Nor-
mandos alcangaram o seu ponto
mais avancado na Europa; Gunnb-
jorn avistou uma terra nova a
NO., a qual chamou «Camisa Bran-
ca» por causa dos campos de neve,
e a qual Erico, o Ruivo, um século
depois, chamaria Terra Verde
(Groenlanda) — «porque ndo hd
nada como wum bom nome para
atrair colonos».

Ao descobrimento, seduiu-se uma
colonizagdo, fundando-se vdrias pe-
%[uenas aldeias. Em 1126, a colénia de

ardar tinha ja um bispo, 0 que mos-
tra a sua importancia. E R. Beazley
acrescenta: «A histéria posterior
das colonias gronelandesas...(pode)
levar-se até o ano de 1418» (pag. 67).

Para finalizar, direi que duvido que
o sr, B. da F. encontre na «Historia
da Expansdo» qualquer cousa refe-
rente ao descobrimento dos drandes
lagos, feito por portugueses medievos.

o entanto, quero desde ja decla-
rar aqui que essa fese é totalmente
errada, seja qual for o seu autor,
tenha ele grande autoridade ou nao.

FERNANDO BANDEIRA FERREIRA

14

Panorama cientifico

Prémio Nobel de Fisica

O prémio Nobel de Fisica foi atri-
buido ao cientista americano Percy
W. Bridgman, nascido em 1885, pro-
fessor da Universidade de Harward,
autor de investigacdes, aparelhos e
obras sobre a producédo de pressdes
muito elevadas e os seus efeitos fisi-
cos e sobre a condutibilidade eléctrica
dos metais. Estudou, também, as pro-
priedades dos cristais.

NOTICIARIO

O fisico americano Doutor William
A. Bruce inventou um aparelho elec-
tronico que prediz em poucos minu-
tos a riqueza dum jazido petrolifero.
O dispositivo, chamado «analisador de
campos de petroleo» pode predizer,
com dez ou vinte anos de antecedén-
cia, qual é a taxa de extraccdo Optima
para que a pressdo no jazido permita
a exploracdo maxima do campo.
® Uma das mais curiosas e titeis
aplicacdes do aquecimento electro-
nico, descoberto em 1935 pelos téc-
nicos franceses Leduc e Dufour, € a
«maquina de coser», realizada pela
«Radio Corporation of America»:tem
o aspecto duma méquina ordindria
mas a adulha e o arrastador sdo sub-
stituidos por um dispositivo lidado a
gerador de alta frequéncia; as pecas
séio unidas solidamente pelo calor de-
senvolvido pelas perdas dieléctricas.
@® Esta a utilizar-se actualmente na
Riissia uma pintura luminosa (fluores-
cente) para o revestimento das pare-
des, tectos e até pavimentos das salas
de operacdo, eliminando-se assim, por
uma difusdo ideal da luz, as sombras
provocadas pelos instrumentos e pelas
méaos do médico.

A excitacdo da pintura faz-se por
meio duma lampada de vapor de mer-
ctirio.
® Sob a rubrica deral de «As mis-
soes pacificas do avido» a revista
francesa «Atomes» publicou dois ar-
tigos plenos de interesse: «O avido e
as ciéncias humanas» e «O conheci-
mento do mundo vedetal pela fotogdra-
fia aérea»,

«Atones» — todos os aspectos cien-
tificos duma nova era — revista de
divuldacdo cientifica séria e inteli-
dente, publica-se mensalmente ao
preco de 30 fr. A redaccdo e admi-
nistracédo € 169, Rue de Rennes, Pa-
ris, 6.
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SEMANARIO DE DOUTRINA
E CRITICA
Redacgdo e administragio :
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HISTORIA BREVE DA PINTURA-25

ARA os tedricos da intropatia,
P que trouxeram para 0 campo
da psicolodia os principios do
antropomorfismo teolégico, é
explicagdo bastante para o impulso
que leva a actividade estética o facto
do artista buscar nos objectos a sua
imagem,e, desticulando com asdrvores,
comovendo-se com as sombras subtis,
movimentando-se com o vento, achar
nas coisas a sua medida porque nelas
se desdobra e com elas se identifica.
Néo é este o momento préprio para
investigar até que ponto é verdadeiro
tal principio, mas o caso de Miduel
Andelo cheda para que seja necessd-
rio considerar tdo aliciante explica-
¢do tendo invertidos completamente
os dados do problema, E sem diivida
o homem que se espelha nas didan-
tescas composi¢coes dos frescos da
Sixtina, mas ndo € na medida da
sua imagem que o artista encontra
satisfacdo — € na do seu desejo.
Quem por ali anda ndo sdo as rigdi-
das sombras do céu dos misticos me-
dievais nem os suaves frutos da terra
sublimados por Leonardo de Vinci.
Nem os anjos baixaram a condicdo
humana por mimetismo nem a natu-
reza, por contdgio se humanisou, é
a forma masculina e feminina que
atinde, violentando-se, o tamanho ma-
dico dos deuses. E tudo o que con-
diz, na fiduracdo pasmosa do «Juizo
Final» e do «Diltivio», com as propor-
coes reais do homem seria mera coin-
cidéncia se cada uma dessas imadens
ndo fésse, como é, uma profissdo de fé
nas possibilidades desse pobre bicho
da terra chegar, pela omnipoténcia
do _desejo, a sua prépria superacdo.
E tdo frequente no Renascimento
serem os artistas, a um tempo, escul-
tores, pintores, arquitectos e poetas,
que ndo valeria a pena sublinhar mais
uma vez acumularem-se tais oficios
também em Miguel Andelo, se nao
fosse de dizer que, por mais alta que
seja a sua catedoria como pintor, ele
o foi apenas obrigado pela forcajdas
circunstancias, ndo sendo por certo
na pintura que melhor se realizava a
sua personalidade. A pintura é arte
de insinuacdo e de subtileza e, para
tal fabricante de super-homens, o gua-
dro, sua expressdo independente, se-
ria cadeia insuportdvel. Se como es-
cultor lhe apeteceu um dia talhar
uma montanha para fazer dela uma
estdtua, é facil compreender que sé
a linguagem imediata do fresco bas-
tasse a sua febre, que o executasse
sozinho, sem aprendizes nem ajudan-
tes, forrando de alto a baixo o teto e
os muros como torrente impetuosa.
E costume datar de Miguel Angelo o
antincio do Barroco. Se o0 que lida um
mestre a uma escola é o sidnificado
profundo do seu estilo e ndo certos
dos seus maneirismos exteriores,
pouco foi, com certeza o que o sensua-
lismo barroco aprendeuy da sua li¢do,

POR ANTONIO PEDRO

MIGUEL ANGELO. A CABEGCA DO PROFETA ISAIAS NA ABOBADA
DA CAPELA SIXTINA

 MIGUEL ANGELO

Miguel Angelo Buonarroti nasceu nos arredores de Florenga, em
1457 e foi discipulo de Ghirlandajo. Sombrio de cardcter e irritavel, s@o
intuimeras as anedotas que ilusiram estes tracos do cardeter de quem
escreveu que«mil prazeres nio equivaliam uma dor».

Vitima e comparsa das perturbag¢ies politicas e religiosas do seu
tempo, foi agitada a sua vida que se passou entre Veneza, Bolonha,
Roma e Florenca. Morren em 1564.

Fora algumas obras da mocidade e poucas mais excepgies, 0 que
ficou de Miguel Angelo, como pintor, sdo os frescos da grande decora-
¢do mural da Capela Sixtina do Vaticano, feitos por encomenda de
Julio IT e de Paulo III.
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(Conclusdo da pdgina §)
tagdo — e das bases sobre que as-
senta a técnica representativa—respi-
racao, dicdo, colocacdo e emissdo da
voz, — Dullin passa a expor o seu
meétodo de ensino: A improvisa-
¢do. (1) .

Um capitulo inteiro — dos mais
proveitosos do livro, sem duvida dos
mais ricos em ensinamentos—é dedi-
cado a improvisacdo, como processq
por exceléncia de descobrir, desen-
volver e apurar os meios de expres-
sdo proprios do actor, levando-o a
tomar contacto com o mundo exterior,
a adquirir consciéncia do seu mundo
intimo, e a po-los em relacionacio
lozica, resultando dessa sintese coor-
denativa a expressdo dramdtica. Tal
meétodo, seguido por Dullin na escola
que fazia funcionar juntamente ao
«Atelier» (e em que se formaram
actores como Jean-lLouis Barrault e
Marguerite Jamois), encontra-se na
linha dos que foram adoptados por
um Copeau, um Chancerel (pode com-
parar-se o livro deste ultimo, Les
Jeu: Dramatiques, com o capitulo
em questdo da obra de Dullin) e pelas
num rosas escolas russas de arte
dramatica.

&

Comecei por falar na emogio que
em nos desperta a leitura destas pa-
ginas, tdo repassadas de amor pelo
teatro, tdo férteis em ensinamentos...
I. tempo de falarmos, agora, na sen-
sacdo de melancolia que, logo depois,
elas provocam. E compreende-se
porqué. Kxiste, entre nos, uma es-
cola de arte de representar — mas
essa escola, quando muito, formara
actores aptos a interpretar a velha
dramaturgia burguesa, totalmente de-
saclimatada na época que vivemos.
Os metodos progressivos de um Dul-
lin bem poderiam inocular sangue
vivo a1as artérias, que tristemente
vido apodrecendo, da pedagogia con-
servatorial. ..

A unica consola¢io que nos resta
¢ a leitura reconfortante deste admi-
ravel livro, escrito pelo homem que
soube dizer numa Fran¢a ocupada
pelo inimigo, palavras tdo nobres
como estas:

«E jreciso que o teatro francés re-
tome altitude. Por demasiado, tempo
se manteve ele nas maos de simples
comerciantes. Quando isso for com-
preen 'ido, e quando se compreender
tambe.n que o teatro pode ser o ins-
trumento do levantamento de um
povo -- ou o contrario,—quando pela
organizagdo da nossa profissio puder-
mos sanear a sua atmosfera, entio
poderemos trabalhar com mais ener-
gia e confian¢a no futuro. Tal é a
nossa missao». ( =)

LUIS FRANCISCO REBELLO

(1) Semelhante método nio representa uma
pura e simples readopgio dos principios infor-
madores da «commedia dell’artes, como inade-
vertidamente se poderia supor. Com efeito,
I'ullin esclarece : «Nfo se trata da renovagio
soh uma forma moderna, dessu arte desapare-
cidas que oteve a sua hora prépria, mas foi
eclipsada pela comédia escrita-.

{2} Cit. por Marcel Raymond, em Le¢ [ew
refrouvé, pg. 134.
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GINEMA EM RELEVO

engenheiro Sérdio Ivanov in-
ventou e aperfeicoou um nova
técnica — o filme a trés di-
mensoes, O espectador vé, por
um exemplo, um tanque avanc¢ando
sobre ele ; os espectadores da direita
veem o tanque sob um andulo que
lhes mostra parte do lado direito da-
quele e os da esquerda veem o lado
esquerdo do tanque. Basta mover um
pouco a cabeca para se mudar o an-
dulo de visdo.

Antes de Ivanov ter comecado os
seus trabalhos ja fora exibido cinema
estereoscopio que vimos em Lisboa.
Mas tinhamos que usar oculos espe-
ciais vermelhos e verdes e o prazer
que neles encontravamos pouco era.

No terceiro ano desta duerra, Ivan
concluiu os trabalhos da sua «tela-
-espelho», com 2,000 lentes microsco-
picas, cada uma de curvatura
diferente. A nova tela recebe toda a
luz enviada pela maquina de projeccao
e reflecte -a para dentro da casa de
espectdculos. :

Ivanov descobriu também um pro-
cesso de apresentar as imadens sob
diferentes angulos, aperfeicoando a
fotografia estereosciopica, projectando
seis a oito pares de imagens.

inventor foi a Tiflis com o di-
rector Andrievsky e realizaram o pri-
meiro filme completamente estereos-
copico: «Robinson Crusoé».

(hZA SZOBEL

pdgina 13 )

(Conclusdo da

la que o encontrei de novo, far-
dado, debaixo do horror dos
bombardeamentos, com mais uns
ameac¢os de inglés no xarabia da
fala. Mas toda a gente o enten-
dia. Tornara-o célebre uma expo-
sicio de desenhos e pinturas a que
chamara «Estrela de David» e era
0 mais amargo, o mais sincero, o
mais violento comentirio da bru-
talidade nazi.

A essa exposicio seguiu-se uma
colecc¢dio de desenhos, gravuras e
aguarelas que o Museu «Victoria
and Albert» expés ao lado de «De-
sastres da Guerra» de Goya, numa
homenagem excepcional.

E um desses desenhos que agora
se reproduz. Tarde? Talvez. O pin-
tor ja voltou aos seus glacis ¢ as
suas pesquisas formalistas e abs-
tractas. Mas, nas muitas horas de
cavaqueira depois da guerra aca-
bada, nunca mais me chamou li-
terato. Ja uma vez o motivo se lhe
impuzera... quando a angustia
humana, de tamanha, se nio con-
tentava, para exprimir-se, duma
oposi¢iio de cores, por mais subtil.

Ao

GINEMA  CHECO - ESLOVAGO

Durante o «Festival -do Filme In-
dlés» realizado em Praga, criticos
ingleses notaram que os checos con-
sideram o cinema mais do que um
simples- local de distrac¢do, como na
América, Indlaterra, Portudal, etc. A
atitude perante o cinema ¢ a mesma
que perante o teatro, o concerto ou o
bailado; e a imprensa concede muito
espaco a inteligentes criticos de ci-
nema.

Os criticos checos usaram a palavra
«civilismo» para definir na producio
cinematografica indlesa do post-
-gduerra, a forte qualidade de realismo
e honestidade de expressdo perante a
vida quotidiana que distingue filmes
como «The way ahead», «Millions
like us», «The overlands», etc., que o
publico ingdlés parece ndo ter apre-
ciado devidamente,

Na Checoslovdquia a indistria ci-
nematogrdfica fol a primeira a ser
nacionalizada depois da liberstacdo, e
hoje, o aspecto comercial e publicita-
rio que tdo bem conhlecemos, lidado
ao cinema, so existe reduz 1o a pro-
porcoes de sobria seriedade. Apesar
da falta de técnicos, os checos tém
feito excelentes documentarios e de-
senhos animados coloridos (com Adfa-
cor alema) cheios de imadinacdo e
draca tdao bons ou melhores que os de
Disney. Estao criando também um
espectdculo colorido de tipo historico
e fizeram um notdvel filme sobre a
resisténcia na ocupacdo: «Homem
Sem asasw.

CURSOS
DE GUARDA-LIVROS

CHEFE DE ESCRITORIO

PRIMEIRO
CICLO DOS LICEUS

LINGUAS

ENSINO PELO CORREIO

Fdcil, complete, garantido, Es-

creva a Escola Lusitanu de En-

sino por Correspondéncia,

que lhe enviara drdtis o folheto
de propaganda

KRUA DE S MAMEDE, 32-3./ E.
LaliiSsBrO:A
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