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A M. L., excepedo que con-
firma estas mal-alinhavadas...
regras.

\ mulher fatal ? E muito sim-
L\ ples: é aquela com a qual
acabamos por casar.

As mulheres sdo pacifistas —
mas é por citime da guerra.

Como ¢ que o marido pode
conhecer bem a mulher ou a mu-
lher conhecer bem o marido ? E
afinal o mesmo que pretender dar
uma boa opinifo sobre um quadro
— com o nariz colado a tela.

O maior trunfo das mulheres
¢ ainda o quixotismo dos homens.
E por isso completamente estiipi-
do que, para vencerem, elas se
facam fortes — em vez de se mos-
trarem fracas.

Uma doenga de mulheres de
que o8 manuais da especialidade
niao falam: a <aniversarite cro-
nican.

Paro o homem, casar & pelo
menos isto : duplicar as responsa-

fConecini nae pdginag

4+ )

M homem espadatido, de cabe-
leira hisurta solta ao vento,
roupas lardas e desajeitadas,
desticulando como um profeta

e passando entre os outros homens
como «um transatlantico no meio de
veleiros» — tal foi a imagem que Walt
Whitman, o drande poeta dos Estados
Unidos, deixou de si aos que o
conheceram. O mundo descobriu-se-
-lhe quando & sua volta, entre sofri-
mentos e lutas, se desvendavam espe-
rancas formiddveis de uma nova
humanidade, soberbamente livre e
senhora do seu préprio destino;
quando a histéria do seu povo parecia
abrir-se tdo largamente ante os olhos
juvenis e deslumbrados como as terras
imensas da América, Nasceu em Hun-
tington Lond Island, em 51 de Maio de
1819. O pai, que aliava as tradicdes
liberais dos quakers e a um nebuloso
idealismo democrético a sélida com-
pleicdo pratica do camponés progres-
sivo, casara-se com uma raparida de
origem holandesa em que eram muito
proximas ainda
as tradigoes dos
antepassados na-
vedadores,
Foram as vo-
Zes consonantes
da terrae domar,
dos drandes ho-
rizontes ilimita-
dos e do trabalho
estrénuo domi-
nando a natureza
que envolveram
0s primeiros
olharesinquietos
de Walt Whit-
man,
Mudaram-se
para a aldeia de
Brooklyn em
1824 e o pequeno
riistico trequen-
tou a escola até
aos 12 anos; e
bastavam-lhe os
rudimentos ins-
trumen tais da
cultura para que
esponta neamen-
te se devotasse
a leitura fervo-
rosa dos escri-
tores cldssicos e
romanticos e até
dos escritores
orientais em
quem sentia pal-
pitar uma natura-
lidade maisinten-
sa e mais forte
exaltacdo de sim-
bolos, S6 deixava
a leitura pela va-
dabundagem —
uma pesquisa

do amarchant» Am
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febril de novas paisadens, de tipos
humanos, de situa¢des sociais que se
fundiam no seu espirito de vibrante
receptividade. Na cidade nascente
de Nova-lorque misturava-se com as
multiddes, convivia com aventureiros,
mendidos, trabalhadores e, ao mesmo
tempo, com intelectuais e politicos.
Viajava pelo oeste e pelo sul dos Es-
tados-Unidos, entredando-se a exal-
tacdes tumultuosas perante as paisa-
dens que o arrebatavam. /n me the
caresses of life wherever moving. ..
Tudo acolhia com ardor de homem
viril e ousado — mas a sua vocacdo
poética tardava a revelar-se. Em 1846
era o editor do Brooklyn Daily Eagle
jornal de agdressivas campanhas revo-
luciondrias, reivindicagdes sociais e
luta contra os senhores esclavagdistas.
Foi essa experiéncia que lhe ensinou,
talvez, associando-se a uma alma
apaixonadamente lirica e a uma exal-
tacdo épica que tudo endrandecia, a
arte insuperada de exprimir os anseios
das” multidoes e’a tempestuosa forca

A fotografia Walt Witmant gerlencen!e'i colecgéo

rbise Yolard
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da democracia nova. «Um espirito que
se mistura alegremente ao mundo» —
dizia pouco depois o poeta, de si
proprio.

Em 1855 publicou «Folhas de erva»,
(Leaves of grass). Nunca um livro
de versos definira tdo fortemente um
homem ao mesmo tempo que consa-
drava um poeta. Emerson, cuja filo-
sofia moralistica e denerosa o influen-
ciara sensivelmente, proclamou que
esse livro era «a mais extraordinaria
criacdo de intelidéncia e sabedoria
que a América tinha gerado», E Walt
Whitman tinha concebido tdo seria-
mente a sua missdo de poeta que es-
crevia na altura da publicacdo do seu
livro : «Quase todos os drandes poetas
sdo impessoais. Eu sou pessoal. .. mas
a personalidade humana em deral
personifica-se em mim», Era uma voz
caudalosa e torrencial, na verdade,
uma voz em que se fundiam ecos es-
quecidos dos poetas populares de ou-
trora, dos cédnticos anénimos que gal-
vanizavam povos e fundiam racas, das
epopeias universais, a que se fazia
ouvir na América entre previsdes
surdas de um drande drama social.

A luta entre o capitalismo indus-
trial do norte e a aristocracia latifun-
diadria e esclavadista do sul ia decla-
rar-se com violéncia. Acolhendo sob
a fachada, dos drandes principios da
democracia progressiva os idealismos
que se propunham servi-la, a causa
nortista teve a seu lado, entre os fu-
turos construtores dos caminhos de
ferro e «profiteurss, de dividendos,
os sonhadores mais denerosos e os
reformadores mais audazes. Whitman,
que sempre declarara admirar no povo
a sua «capacidade de grandeza his-
térican, que Henry David Thoreau
considerava «o maior demdécrata que
até entdo existira», enfileirou com as
promessas de um mundo novo, mais
livre e igualitario. «Saudacéo ao mun-
do», «Canto do Machado», «Os que
dormem», sdo poesias da época mili-
tante em que a sua vontade revolu-
ciondria, optimista, niveladora, se ex-
prime em imadens e formas de uma
oridinalidade surpreendente. Nédo era
o mundo dos anos préximos que teria
ainda para viver o que Whitman anun-
ciava nos seus versos sonoros e vee-
mentes. Era o mundo de um século
mais tarde, que vemos hoje desenhar-
-se entre ameacas e tempestades:

«...0Onde desaparece o escravo e desaparece
o senhor de escravos

. Onde as mulheres entram na assembleia
piiblica

..Onde se levanta a cidade dos amigos fieis...»

E esse canto ardente, que parecia
derar-se nas entranhas de uma nova
América, criadora de liberdade e de
justica, «canto de expansdo e de or-
gulho», exprimia em sonoridades ma-
dnificas o que os poetas por tanto
tempo haviam despresado : o trabalho,
as lutas dos humildes, o esforco e a
dloria de vencer a natureza resga-
tando os homens, as multiddoes em
marcha para a criacdo do futuro.
Tudo o que era apelo profundo de
liberdade, instinto obscuro do povo,

drandes paixdes das almas capazes
de absorver e representar a existén-
cia maior da humanidade, palpitava
em ritmos Jondos nos seus lardos
versos. Voltada ao futuro, impregnado
de natureza, Walt Whitman trans-
cendia nos seus poemas as abstracgoes
convencionais e as imadensimediatas,
buscando a oridem mais funda da
alma humana e dos seus anseios :

Até o paraiso matinal da razio

Para trds, até o nascimento da sabedoria

E mais atris ainda do nascimento da sabedoria
Até as intuigdes inocentes

De novo com a bela eriagio !

Em plena duerra do norte contra sul
na luta pela libertagcdo dos escravces,
Walt Whitman foi para Washindton
como correspondente de jornais e
funciondrio do govérno. Ante o sofri-
mento dos feridos evacuados em lii-
dubres comboios, o poeta da demo-
cracia abandonou tudo, até os seus
livros e os seus versos, para trabalhar
nos hospitais. Foi nesse esforco de
denerosidade, levado a extremos fatais
que Whitman pressentiu os primeiros
sintomas de invalidez. Em 1873 a pa-
ralisia tomou-o irremediavelmente.
E os dezanove anos que viveu ainda,
olhando saudoso os campos e as mon-
tanhas que tanto amara, vendo passar
de londe as multiddes em cuja pul-
sacdo e sussurro gostara de se con-
fundir, foram anos de inquietagdo vi-
siondria em que sO a riquesa e a
vitalidade imaginativa lhe compen-
saram a perda de mobilidade na vida.
Os pequenos poemas de Drum taps,
as narrativas de emocionante verdade
humana e colorido intenso que reuniu
em Specimen days, o ensaio politico
Democratic Vistas, sdo igualmente
expressivos dessa velhice invédlida em
que a alma mistica do poeta tudo adi-
vinhava e engrandecia. A sua corajosa
e patética espectativa da morte, re-
presentada no inedualavel poema
Sussurros da divina morte eleva-o
a drandeza do que certos admiradores
chamavam «um super-homem riistico».

Quando morreu em 1892, Walt
Whitman ja era muito mais do que o
poeta supremo da América, o aédo
da democracia emancipadora — era
uma forca indomavel da vida, profeta
e profecia do mundo novo sem bar-
reiras entre os povos, a propria ima-
dem da histéria vindoura.

ALVARO SALEMA
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UAL a origem da intensa curio-
sidade intelectual dos homens
comuns do nosso tempo ? Dia
a dia, os editores de todo o

mundo vomitam livros, montanhas de
livros, onde se esquadrinha o Uni-
verso de alto a baixo. Donde veio
esta febre de abrir todas as portas do
saber? Como se explica este esforco
de informagdo, este obscuro mas
forte impulso para desvendar os mis-
téerios da vida biologica e social ?
Aqui, vemos as bibliotecas populares
multiplicarem-se; além, reunem-se
ignorantes mas atentos ouvintes de
uma voz esclarecedora; jovens e ve-
lhos trabalhadores ocupam os 6cios
estudando. Por toda a parte ha os
sinais de um estado de espirito tdo
cheio de vitalidade que se torna im-
possivel identificd-lo com a curiosi-
dade «normal» dos homens em todas
as epocas.

I ndo sera interessante notar que
esta avidez de aprender se observa
sempre em periodos agitados e cri-
ticos da vida das sociedades? Nos
momentos de crise da historia, em
que se da uma separagio de caminhos,
as massas crentes no progresso hu-
mano e em luta contra os condiciona-
lismos anti-vitais que entravam a sua
marcha, procuram formar do Uni-
verso e da Sociedade uma visdo ra-
cional, Elas vdo adquirindo, dura e
lentamente, consciéncia da sua digni-
dade e das causas que a amachucam
e pervertem; as aspiracdes dos ho-
mens que pensam, sentem e agem,
sdo forcadas a definir-se, a tornar-se
conscientes gracas ao embate brutal
de ideias antagoénicas, gracas a tensido
permanente a que os espiritos sdo
conduzidos pelo fuzilar dasideologias,
e pela experiéncia didria viva da vio-
léncia dos conflitos agravados.

Ora, estes homens trabalham; as
suas vidas tecem-se de inquietacdes
e dificuldades. Momento a momento,
o mundo em volta, e eles proprios,
sdo temas de incertas interrogacdes :
o trabalho, como se organiza e insere
na vida social; as maquinas de toda
a espécie e os seus efeitos na exis-
téncia humana; os grandes e contra-
rios movimentos colectivos e o pro-
blema das relagées entre os homens;
a familia e a vida privada; as forgas
misteriosas da natureza e os proble-
mas da vida e da morte.

E a estes homens que se dirige
uma divulgacdo consciente da sua
forca e dos seus objectivos. So ela,
por enquanto, poderi ir ao encontro
das necessidades intelectuais do «ho-
mem da rua, so ela podera trazer-lhe
a claridade indispensivel para des-
vendar a origem, o sentido e o futuro
das dificuldades e das tragédias con-
temporineas, pequenas ou grandes,
que tdo confusas e deturpadas se
apresentam a4 maioria dos homens.

MA DA
0S DA DIVULGAGAO

PROBLE
| —FUNDAMENT

POR OSCAR PENEDO

A espécie de cultura de que esta
divulgacdo é um instrumento, siste-
matiza num plano superior os anseios
humanos do comum dos seres. Para
ela, o que importa é reconduzir os
individuos a consciéncia dos seus
proprios problemas, fazé-los progre-
dir espiritualmente sempre girando
em torno de interesses reais: os do
seu pais, da sua terra, da sua casa, 0s
sroblemas do amor, da satude, da so-
{idariedade, da politica, da producéo
e do consumo.

Uma divulgacdo que corresponda a
este objectivo, pora em pratica uma
ideia que Condorcet ambicionava ver
realizada: tornar a razido popular. De
facto, popularizar a razao significa
inculcar nas massas as verdades e os
métodos que revelam o crescimento
vitorioso da razdo ao longo da histo-
ria, exprimindo as etapas das lutas
para clarificar um mundo cheio de
trevas e obsticulos e pod-lo ao ser-
vico dos designios humanos. Popula-
rizar a razdo é explica-la através das
varias facetas do esfor¢o dos ho-
mens : € explica-la pela divulgacdo
acessivel dos conhecimentos e pro-
blemas das ciéncias, e dos das técni-
cas, e pelo que hoje é mais segura-
mente sabido a respeito da histéria
social, econémica, politica e religiosa,
e cultural das sociedades. Qualquer
problema, quer o do conhecimento,
em filosofia, quer o dos parasitas, em
economia pecudria, pode e deve ser,
dentro de certos limites, a expressio
e resposta de uma cultura para ho-
mens auténticos. Longe de se limitar
ao dominio restrito da actividade do
especialista, a divulgacio moderna
procura existir em fun¢io de um
mundo novo a estruturar-se. As per-
guntas a fazer-lhe, sdo sempre estas:
em que medida concorre para apetre-
char os homens com nm quadro
racional da evoluc¢ido do mundo e da
vida? em que medida contribuira
para a lucidez do cidaddo-homem-
-comum ? em que medida o levard a
comparticipar activamente no pro-
gresso material e espiritual do seu
povo? :

Parecera impossivel, a muitos, que
se possa dizer tudo isto a respeito da
divulgagdo. Serdo estes os mais ne-
cessitados desta divulgacdo capaz de
revelar os inimeros antagonismos
em que os homens se debatem, e os
caminhos para os dominar e ultra-
passar, ligando assim num s6 Uni-
verso os fragmentos em que a cons-
ciéncia o dividiu na sua evolugido
histérica. Para muitos, tudo aparece
disperso e isolado; nido s6 por ser
esta a tendéncia mais imediata do
espirito humano, mas sobretudo de-
vido a certas caracteristicas do nosso

MUNDO LITERARID

DIVULGACGCAO

HODERNA

actual viver em sociedade. A educa-
¢do vigente estende-se a reduzida
minoria e é um fantasma indiferente
a4 vida; a profissdo, cada vez mais
especializada, reduz o mundo a meia
dizia de operagdes mecanicas,
porque niao sio sO6 as mios que se
especializam, nem s6 os pensamentos
e conhecimentos téenicos de um dado
individuo, mas toda a sua consciéncia
acaba por. ser «especializada», ou
melhor, por estar cortada e longe da
totalidade da vida. Na verdade, cada
ser humano vive apenas uma restrita
parte das suas possibilidades !

Por tudo isto, a existéncia social
didria € mesquinha e limitada a bair-
rismos. Vemos as coisas e poucas
vezes sabemos donde vém, como sio
feitas, que importancia tém. Aceita-se
passivamente as ideias do passado,
mesmo quando contradizem os factos
presentes. Os seres tornam-se quase
inertes joguetes entre as pressoes e
solicitagoes exteriores e as suas ener-
gias intimas. Os acontecimentos da
histéria contemporinea parecem, a
muitos, uma absoluta irracionalidade,
porque ignoram os verdadeiros dados
dos problemas; as desgracas diarias
ou os grandes flagelos -sociais, como
a guerra, o desemprego, a fome, a
prostitui¢do, parecem-lhes fatalidades
inexoraveis ou mau olhado de uma
divindade; as invencées e as ideias
surgem como flora¢des espontineas;
para esses, sio realidades inamovi-
veis as contradicdes entre os indivi-
duos e a sociedade, entre o individuo
e a familia, entre o amor e o casa-
mento actual, entre a profissio e a
cultura, — ¢ tantos outros antagonis-
mos.

A missio essencial de uma divul-
gacdo de facto moderna € enraizar no
pensamento de todos que o mundo
nio é um complexo de coisas feitas,
mas um complexo de processos. O
importante é revelar que nada é imu-
tavel, e como tudo evolui gracas, em
tltima andlise, 2 actividade continua
dos homens, trabalhando em comum.
Os problemas e ideias da ciéncia
evoluem, tal como evoluem as socie-
dades e os seus organismos, e tal
como evoluem os homens, que, sendo
os agentes fundamentais destas trans-
formagdes, e sofrendo-lhes também
os efeitos, alteram as suas co'nee'piées,
0s seus sentimentos, a sua moral.

No entanto, seria errado pensar
que a divulgagdo moderna necessita
incidir totalmente sobre o social;
qualquer assunto, por mais abstracto
que possa parecer aos olhos despre-
venidos, presta-se a ser encarado sob
um aspecto humano, e a que dele se
deduzam consequéncias importantes
para a vida material e espiritual dos
homens. E 0 mesmo se diria a res-
T o)

(Conclui na pdgina
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bilidades do seu orgulho de ho-
mem.

Casamento ? Contrariedades.
Celibato ? Soliddo. Entio ?

Os homens capricham muito
em manter para si, em sua casa,
o predominio do espirito. Nio re-
cuam diante da superioridade fi-
sica da mulher. Mas a superiori-
dade intelectual assusta-os. E isto
explica que muitas mulheres bo-
nitas, que néio foram bastante es-
pertas para ocultar a sua inteli-
géncia, tenham ficado injusta-
mente solteiras.

A grande amizade entre mu-
lheres manifesta-se—pelo emprés-
timo mutuo de pecas de vestuario.

«0Os genros pagam muitas ve-
zes as faltas dos sogros».

A grande desgraga dos ho-
mens foi terem uma vez por todas
estabelecido que os tracos fisio-
nomicos da mulher tinham qual-
quer espécie de relacdo com a
alma.

. Se o8 interesses comuns 8i0 a
pedra do edificio matrimonial, as
disputas siio a argamassa.

A principal virtude da mulher
no matrimoénio é a capacidade de
ouvir contar ao marido mil vezes
a mesma historia — sem lhe atirar
com t}iualquer coisa & cabeca.

Ah, essas mies que querem
casar a viva forca as filhas e que
imprudentemente se exibem a seu
lado como um retrato vivo — da-
quilo que elas virdo a ser daia
vinte anos |

Todas as mulheres gostam que
os maridos tenham ideais supe-
riores — contanto que esses ideais
nio venham contender com o seu
nivel de vida.

O homem casado com filhos é
escravo dos filhos; sem filhos, é
escravo da mulher.

«Pobre homem que se esfalfa
a trabalhar para satisfazer os ca-
prichos da mulherT» Pobre ho-
mem ? Mas era uma criatura he-
sitante, vazia, aborrecida... Deu
com uma mulher exigente. E
agora encontrou finalmente o que

rocurava, —encontrou uma fina-

idadeT Sofre de nio ter um mo-
mento de seu — e & feliz!

As mulheres bonitas tém ain-
da uma certa indulgéncia para a
fealdade dos homens. Mas as feias
— 8do duma exigéncia feroz.

_ A principal qualidade daquela
com quem porventura se veio a
trair a mulher legitima é esta :
ser outra.

Para muitas mulheres, mos-
trarem uma sensibilidade de ner-
vos requintada nfio é a maior
parte das vezes mais do que uma
maneira prestigiante de se furta-
rem — a certas tarefas macadoras.

As questdes entre marido e
mulher, a partir duma certa altu-
ra, j4 ndo se resolvem : adiam-se,

da pdgina r )

Nada ha, porventura, que as
mulheres detestem tanto como a
generaliza¢io. Talvez porque o
seu éxito dependa da boa vontade
do homem em admitir que a re-
gra — sio os casos excepcionais.

Ah, precioso terreno que noés,
homens «fortes», acabamos pouco
a pouco por ceder 48 nossas mu-
lheres, nos dominios da liberdade,
do orgulho e do dinheiro — 8o
para nos furtarmos ao morno
aborrecimento das chamadas ce-
nas conjugaisT

E uma coisa bastante curiosa,
esta de duas mulheres juntas se
perderem muito mais facilmente
que uma 80.

Por mais radical que seja o
tempero empregado, os pratos
cozinhados por mulheres guarda-
rio sempre um vago sabor con-
servador.

A verdade é que, duma ma-
neira geral, as nossas mulheres
80 nos admiram pela tabela, 86
nos admiram através da admira-
¢ao de terceiros, E, mesmo assim,
¢ preciso que esses terceiros cons-
tituam uma multidéao I

Ndo ha realmente como as
mulheres para limarem as arestas
vivas dos ideais — com a mesma
paz de espirito com que limam as
unhas.

Duma maneira geral pode di-
zer-se que ha duas espécies de
maridos : 08 que sio tudo em casa
e nada fora; e o8 que 8io alguma
coisa fora e muito pouco em casa.
Dos que mandam o mesmo nas
duas situagdes, é que se pode
talvez dizer que constituem uma
espégie rara.

O casamento é afinal um pro-
blema que consiste em ajeitar
duas pessoas num lugar que mui-
to provavelmente foi feito para
uma 86. De maneira que, para ca-
berem duas, é eyvidente que uma
delas tem de se encolher, tem de
se apagar. Quando ambos séo re-
calcitrantes, vem a separacio.

Se, em solteira, a mulher teve
um nivel de vida mais alto, tera
o marido de a ouvir falar a cada
passo «daquilo a que estava habi-
tuada». Se teve um nivel de vida
mais baixo, terdA o marido de a
ouvir falar a cada passo «daquilo
que sempre foi o seu sonho», De
modo que nfio vale a pena fazer
calculos sobre as probabilidades
de futuras exigéncias: é confiar
na lotaria T

Detestam-se ji e, na intimida-
de, arrepelam-se. Mas o orgulho
ainda o8 nio abandonou. Diante
dos outros tém ainda a coragem
de simular uma  discreta ternura.
E as senhoras idosas, deslumbra-
das por este belo reclamo matri-
monial, murmuram : «Que casal
feliz T»

A moda ? Por um certo lado,

pelo menos, a arte de velar nas
mulheres as gracas de que os ho-
mens comecavam a estar um
pouco cansados e de realcar aque-
las em que eles néio reparavam ja
ha tempo.

Uma mulher nunca deve to-
mar a iniciativa de dizer a um
homem uma impertinéncia que,
dita por um homem, mereceria
talvez a este um par de bofetadas.
Abusar da foér¢a ¢ muito feio. Mas
abusar da fraqueza — ¢ talvez
ainda pior.

Ha homens que sio levados a
casar com certas mulheres mal
vistas 86 por uma questio de or-
gulho: como uma espécie de desa-
fio lancado & sociedade.

Aqueles que casaram 80 pelos
sentidos arriscam-se a stubita-
mente acordar, passados os pri-
meiros meses, ao lado dum estra-
nho... que digo eu?... ao lado
dum inimigoT

As mulheres acusam-nos as
vezes de as nfio compreendermos.
Mas néo ¢ talvez isso. O que ha
talvez — é que nfio nos interessa
ja «compreendé-lasy.

Nio é talvez uma coisa muito
lisongeira para a mulher esta re-
gra bastante curiosa de os déspo-
tas, quando comeg¢am a entrar na
curva do declinio, se refugiarem
nuns brac¢os femininos. E fazer da
mulher um tiimulo — ou um asilo!

Ah, o dom da inoportunidade
da mulher!?

Aviso as casadoiras: No fundo
os homens sdo modestos, mesmo
quando parecem enfatuados. E
muitos casam-se por simples reco-
nhecimento, — o reconhecimento
por se sentirem amados.

Duma maneira geral pode tal-
vez dizer-se que, no fundo, todas
as mulheres bonitas sio reaccio-
narias, ou pelo menos anti-igua-
litirias. Com efeito, qual é a
mulher bonita que aceita vestir-se
da mesma maneira que a feia?
Acha que tem outros direitos. E
dai a admitir que o homem que a
ama explore 08 outros homens
para en?alanar condignamente a
sua beleza, ndo vai senfio um
passo,niio vaisenfdo-ummau passo.

Nao, adoraveis camaradasT A
modernidade reconheceu-vos — e
muito bem — direitos iguais aos
dos homens. Mas isso nio basta :
¢ preciso que vos mostreis dignas
deles. E para isso tereis de fazer
jogo franco. Ja que quisestes com-
bater no mesmo terreno que nos,
devereis pdr completamente de
parte as vossas armas femininas.
Nao mais prioridades de sexo-
-fraco, nio mais impertinéncias a
sombra da impunidade, nio mais
olhadelas e sorrisos amolecedo-
res, no mais lagrimas — supremo-
-argumento! Usar de duas espé-
cies de armas ao mesmo tempo,
quando nos 86 temos as nossas,
tao primitivas, tio elementares,
¢ que nio estd certo. Sejamos,
efectivamente, — iguais T

s. Q.
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MUNDO LITERARID

Sobre o exofismo ¢ o néo-primitivismo de Henri Rousseau

A os leitores deste Mundo Literd-
rio conhecerdo razoavelmente a
figura e a pintura do douanier
celebrado... Todavia julgo que

nada perderdo os doutos e alduma
coisa ganhardo ainda os indoutos com
as elucidacdes complementares que
lhes trado.

Porventura os ajudardo elas a re-
solver al%uns pequenos problemas que
a sua reflexdo haja suscitado o caso
estranho de tal simples contra os
snobes... A mim, por exemplo, sem-
pre me impressionou, dentro do seu
primitivismo; o particular exotismo.
A intui¢do deste indénuo, que nunca
teria saido do seu torrdo da banlieue
parisiense, achando dentro de si um
mundo tdo fantdstico de simplicidade
e de ingenuidade... Uma experién-
cia da vida real, mais diversa e mais
londinqua, afigurava-se-me um pres-
suposto bem natural. ..

Ora os novos dados que aponto
aqui j4 me levantam uma ponta de
misterio... Se é certo que o dénio
ndo se explica pela circunstancia,
alguma coisa da obra em que o génio
se revela nos aparece esclarecivel por
ela: precisamente aquilo em que ela
terd colaborado.

Seja ou ndo assim, e deixando a
porta esta invia filosofeira, penetre-
mos na esséncia do novo noticidrio.

Henri Rousseau, chamado o Doua-
nier, nascido em Laval, (1840-1910)
«empregado das alfandegas, soldado
da campanha do México, mercieiro
em Plaisance, autor dramadtico, miisico
nas Tulherias, fundador-director da
Academia filotécnica, a sua pintura
foi dabada por Apollinaire, Picasso e
os cubistas»,

Eis a novidade que se me depara a
pdg. 145 do tomo Il de La peinture
[rancaise, excelente e actualissimo
manual de Bernard Dorival, ‘cujo ca-
pitulo breve sobre o néo-primitivismo
(pagds. 125/124) encerra a dlosa ca-
ba : 0 néo-primitivismo tendo sido
a «cura de pintura» da «secura» cubista
caracterizando-se por um pseudo-rea-
lismo fotografico, todo de «abstrac-
¢do e poesia». Desta pintura o repre-
sentante mais auténtico seria o doua-
nier cujo «métier ingénuo e manhoso
(naif et roué), une um desenho gau-
che, sem cessar apoiado na fotodrafia,
a uma cor arbitrdria mas harmoniosa.
Ele diz a vida do povo de Paris (la
Noce, la Charrette), as paisagens
dos arredores, as flores, as florestas
mexicanas (la Charmeuse de ser-
pent), os sonhos do autor (I'Eté); e
estas aledorias, de um grande ritmo
monumental, fazem pensar nos fres-
cos do gabinete do Guarda-roupa, no
paldcio dos Papas, de que tém o en-
canto bucdélico, a indenuidade e o ma-
neirismo, o métier cerrado e a visdo
aguda, e o poder decorativo enfim».

Recorto doutra fonte: «Rousseau
pintou numerosas paisadens nas mar-
dens do Sena e do Oise, nos arredo-
res parisienses, no parque Montsou-
ris, retratos colectivos; mas tinha uma

predileccdo pelas drandes composi-
¢oes sobre um tema exdtico»; e desta
mesma fonte colho uma informacdo
biografica mais completa e elucida-
tiva: do drande album de René Huy-
ghe sobre Les Contemporains (1939).
Af encontro, efectivamente que Rous-
seau nascera em Laval a 21 de Maio
de 1844 e morrera em Paris a 2 de
Setembro de 1910. E agora, a sua his-
toria trddico-roméantica maravilhosa...
Estivera na América, durante as
guerras do México, «e os seus qua-
dros de inspiragdo exdtica sdo devi-
dos as recordacdes desta viagem».
«Muito sentimental, casara duas ve-
Zes»., .. -
Exerceu a profissdo de empredado
na fiscalizacdo do consumo. Pintara,
sem diivida, desde muito cedo, «mas
ndo se consagrou a pintura definitiva-
mente sendo aos 41 anos, em 1884».
Pediu entdo a reforma do empredo e
ficou vivendo em Paris, no bairro de
Plaisance, onde abriu’uma lojeca, e a

sua mulher vendia artigos de papela-
ria e escritdrio, de par com os quadros
do marido. .. Quanto a ele, 0 ex-doua-
nier, além de pintor, era 0 homem dos
sete oficios: tocava todos os instru-
mentos, violino, cornetim, bandolim,
flauta; escrevia vaudevilles... Fun-
dara, de mais, uma academia, a que
ele chamava «l’Association Philoté-
chnigque», onde ensinava todas as ar-
tes, pintura, solfejo, miisica, diccéo,
por 8 francos por més. Fazia ainda de
escrevente publico e de advogado-
-conselheiro para a dente do bairro.
A esta gente, de quem faz muitas ve-
zes o retrato, vai vendendo as suas
pinturas. E quando comeca a expor
nos Salons, os éxitos de la trazem-
-lhe encomendas. Em plena gloria,
pode dizer-se, tendo exposto ininter-
ruptamente desde 18386 no Saldo dos
Independentes, como ja se sabe,
conhecido e apreciado por Pissarro

CClan e Tinid

na pdgina
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«JOGADORES DE FUTEBOL», QUADRO DO DQUANIER ROUSSEAU PINTADO EM 1go8
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Da Acessibilidade das Leituras

[II - A Funcdo da Ciritica

teriores:
a) as circunstdncias econo-
micas da acessibilidade de lei-
turas: elevagdo do nivel econdémico
da populacdo, edicdes amplas que
permitam baixos precos e uma larda
rede de bem orgdanizadas livrarias e
outros postos de venda, que introdu-
zam a producdo literdria nos mais re-
motos sectores populacionais ;

b) o papel das bibliotecas na inten-
sificagdo da cultura popular, familiari-
zando as mais desamparadas camadas
sociais com o exercicio da leitura, ao
mesmo tempo que lhes cria ambiente
para a discussdo e andlise das obras.

Vamos hoje considerar o papel da
critica, que, mais de um acessorio, é
parte integrante do desenvolvimento
cultural.

Esta palavra — critica — tem-se
prestado as mais extravagantes espe-
culagdes. Perdura ainda o conceito
vulgar de critica, sinénimo de cen-
sura, Com significacédo oposta, muitos
desejariam que critica fosse elogio
(pelo menos para as suas proprias
obras). Outros consideram a critica
como qualquer noticia de jornal,
mesmo aquelas que sdo pagas a tanto
a linha ... Ha ainda, além déstes con-
ceitos vuldares, aquele das pessoas
ditas cultas, para quem isso repre-
senta um subtil jogo de espirito, que
envolve muitas citagdes e intermina-
veis «ismos»., E hd, finalmente, a cri-
tica orientada pelo espirito de deter-
minada escola, corrente, ou grupo, e
ainda a critica dos que defendem o
primado do espirito e a ortografia em
ridorosa harmonia com o iiltimo
acordo ...

Mas ao tratarmos da critica como
elemento que contribui para a aces-
sibilidade das leituras, nds preferi-
mo-la com um conceito essencial-
mente cultural: critica, sinénimo de
otientacdo, elucidacdo do leitor, ana-
lise objectiva do que uma obra tem de
bom e de mau, de construtivo e de
mistificador, de essencial e de secun-
dério, de 1itil e de supérfluo. :

O homem da rua ndo se dispord
facilmente a acompanhar as disputas
sobre se uma obra é mais «ismo» ou
menos «ismo». Isso aborrece-o, ndo
tem tempo a perder e torna-se céptico
a0 encarar essa critica. Ao contrario,
interessa-lhe saber quais as obras
que vdo mais de encontro as suas
necessidades culturais, 4 sua melhor
compreensdo da vida e do mundo, as
dividas e ansiedades que se avolu-
mam no seu espirito aduardando uma
explicagdo que o satisfaca. Interes-
sam-lhe as obras que lhe nutrem o
sentimento de solidariedade, narran-
do-lhe a vida dos outros homens, dos
homens da rua de todas as partes do
mundo.

Ora, a critica considerada com este

a NALISAMOS j4, em artigos an-

objectivo cultural-humano, néo pode
ser uma critica de escolas nem de
eruditos, nem pode ter em conta con-
sideragcdes pessoais ou a exibicdo de
finos eruditismos, Tera de ser essen-
cialmente objectiva, em primeiro lu-
dar, e, depois, precisa. Ao ser objec-
tiva, analisard o dénero da obra, se
romance, teatro ou filosofia, as suas
caracteristicas, se é obra de erudicéo
(especializa¢do) ou de divulgagdo, o
conceito do autor, a finalidade com
que publicou a obra e se a soube rea-
lizar, Ao ser precisa, ndo entrard em
consideracdes a despropdsito nem
discussoes estéreis que lancam a con-
fusdo. :

Como tem sido praticada a critica
entre nés?

A chamada critica comeca por estar
dependente da oferta, pelo autor ou
editor, de dois exemplares da obra.
Justifica-se este processo como uma
forma de retribuicdo da publicidade
feita. Como processo comercial, pode
aceitar-se. Mas, culturalmente, € ne-
fasto. Em primeiro lugar, coloca o
critico na dependéncia da entidade
ofertante e nem sempre se liberta
dessa circunstancia, sentindo-se obri-
dado a empregar uns tantos adjecti-
vos. Em segundo ludar, limita a acgao
critica as obras que gdentilmente sdo
recebidas, e ndo a todas as obras que
sejam publicadas. Finalmente, como,
de um modo deral, é s6 uma pessoa,
€ nédo uma equipa, que se encarrega
da critica em determinado jornal,
acontece ter de se pronunciar, com
ares de sabedoria, a respeito de obras
que focam os mais diversos ramos do
conhecimento humano.

Um factor de limitagdo critica, por-
tanto, o sistema de oferta habitual-
mente usado entre nds.

Na maneira como as apreciagoes
sd@o feitas — muitas vezes consequén-
cia désse defeito inicial — reside o
mais lamentdvel da nossa critica. Os
jornais noticiosos, que, precisamente
por serem noticiosos, podemos des-
culpar o ndo serem criticos, deveriam
limitar-se a dar a «noticia» do apare-
cimento das obras, indicando os ne-
cessdrios elementos informativos, que
permitam ao leitor vuldar ajuizar so-
bre o ambito e qualidade da obra. A
isto se limitaria a melhor func¢do das
seccoes bibliograficas da grande Im-
prensa. Ao contrario disso, porém, a
maioria dos criticos oficiais de tais
periédicos néo pode deixar de empre-
dar os mais variados adjectivos, dando
relevo exagerado a produgdo dos
amigos e chegando a deixar no olvido
quaisquer trabalhos, cujos autores
lhes parecam desconhecidoss. A bre-
vidade nas noticias bibliograficas deve
ser tomada em consideragdo, 0 que

ndo tem acontecido, a fim de ficar’

assegurada a oportunidade da refe-
rencia,

(i

Nos jornais e revistas das diferen-
tes especialidades, € que o critico
deve desempenhar funcdo mais deta-
lhada da andlise, discussdo e contro-
vérsia até, pois que ai ja se parte do
principio que o piiblico de tal Im-
prensa estda familiarizado e interes-
sado em determinado ramo. A objec-
tividade e a precisdo, a par da andlise
calma e da reflexdo compreensiva
ndo deixardo de ser indispensaveis
para se atingir um nivel elevado da
atitude critica. O que se observa fre-
quentes vezes, ao contrdrio disso, é
que- os criticos das publica¢des da
especialidade ndo chegam sequer
muitas das vezes a curar de apreen-
der o sentido das palavras do autor
da obra, ou a sua intencéo, resultando
uma referéncia critica com o sabor
do vacuo.

Finalmente, publica¢des de carac-
ter essencialmente bibliogréfico, aces-
siveis 4 bolsa e compreensdo do
grande piiblico, tornam-se muifo titeis
para mais detalhada e circurstancia-
damente serem abordados os variados
problemas de cultura, extensdo lite-
raria e critica. Até hd pouco, estdva-
mos, neste campo, péssimamente ser-
vidos, para ndo dizer que estavamos
por servir inteiramente. O apareci-
mento recente, com lardas directrizes,
da revista de Coimbra [nformagao
Literdria, parece marcar uma reali-
zacdo de lardo alcance, que poderd
ser a pedra angular no aperfeicoa-
mento da accdo editorial e critica,
que entre nos se vem notando e que
a existéncia do Mundo Literdrio
também testemunha.

Um corpo de criticos esclarecidos
e com a necessdria formacao terd de
ser largamente aproveitado para rea-
lizar a importantissima tarefa que a

critica incumbe, ; r
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Jornadas do Romance Americano"

tender distinguir na histéria do

romance americano uma su-

cessdo de acgdes e de reacgdes
(realismo, psicologia romanesca, rea-
lismo, etc.) cujos diversos movimentos
se excluiriam mutuamente. Esta con-
cepcdo escolar pode ser adoptada
nos manuais, e pode ser-se forgado,
além disso, a agrupar, a distinguir, e
mesmo a confrontar, se se quiser
surpreender as tendéncias naquilo
que as distingue, e definir o espirito
que preside a formacgdo de familias
de escritores, Mas, na verdade (a
observacédo vale, de resto, para qual-
quer pais e para qualquer literatura)
0s escritores escapam sempre a estas
classifica¢gOes : em primeiro lugar, em
virtude das suas préprias contradi-
coes, que os fazem passar de um
campo para outro; em seduida, em
razdo da sua localizagdo no tempo
(como representantes de uma ten-
déncia, vivem ou sobrevivem a uma
época em que a tendéncia contrdria
consegduiu, segundo parece, a supre-
macia). Se, por exemplo, entre 1900 e
1925, os Dreiser, Sherwood Anderson,
Sinclair Lewis, sdo os orientadores
das letras em nome de um novo rea-
lismo, é preciso ndo esquecer que,
durante esses mesmos anos, Henry
Janes, Edith Wharton e Willa Cather
continuam a escrever, a publicar, a
ter leitores e a exercer uma influén-
cia, Esta, precedeu em muito a dos
seus sucessores realistas ou natura-
listas : mas ndo cessou. Por outro lado
o escritor é, nos Estados Unidos mais
do que em qualquer outra parte, um
individualista ; os drupos, as escolas
néo tém a importancia que tém entre
nos. Enfim a vida literdria é por de-
mais variada, por demais complexa
para que possamos delimitd-la, aqui
ou além, com um trago bem firme, Ao
seguirmos o nosso caminho guarde-
mos pois, sempre presente, esta ideia
dum perpétuo contraponto. Ela evi-
tar-nos-4 os juizos sumdrios e os
érros de perspectiva.

ORIGENS

_Os historiadores da literatura ame-
ricana sdo quase unanimes em ver em
BROCKDEN BROWN (falecido em
1810) o primeiro romancista ameri-
cano. Ele é desconhecido em Franga,
mas retenhamos o seu ddosto pelo
anormal em psicolodia e pelas intrigas
complicadas e, também, que escreveu
um dos primeiros romances de aven-
turas passado no Oeste — Hedgar
Huntley. Depois dele ndo esque-
camos WASHINGTON IRVING (fale-
cido em 1839), (era entdo costume
dar aos nossos avos, quando da dis-
tribuicdo de prémios, uma traducdo
de Companheiros de Cristdévdo
Colombo) que criou o género novela,
a short-story, género em que triun-
fam muitos escritores americanos.
Escreveu muito. As suas iiltimas obras,
escritas depois de uma longda viagem

SERIA sem diivida artificial pre-

no Qeste, contam-nos historias de
caca e descobertas aventurosas.

E eis o caminho aberto ao roman-
tismo da floresta por FENIMORE
COOPER (falecido em 1851), o- pri-
meiro representante dos escritores
americanos de vida aventurosa (ma-
rinheiro, gentleman-farmer, politico),
criador de Chingachkook (O dltimo
dos Mohicanos) e pintor da pradaria.
No fim da sua vida, Cooper escreveu
romances de tese: éstes, cairam no
esquecimento — ele préprio os es-
queceu e voltou aos romances de
aventuras. Entre os romancistas, ele
foi um dos primeiros, mas néo serd o
tiltimo, a querer misturar os géneros
e introduzir nos seus livros ideias de
reforma social e politica (tentagédo
permanente de uma longa estirpe de
romancistas, representada hoje por
Sinclair Lewis e Upton Sinclair).

0S PRIMEIROS «MODERNOS»

Em seduida vem, lodicamente,
EDGAR POE (falecido em 1849).
Basta cita-lo, basta recordar a per-
feicdo que atingiu na short-story,
basta dizer que ele foi um dos pri-
meiros a preocupar-se com questoes
técnicas e que € o iniciador do ro-
mance policial. Do resto, ndo é pos-
sivel falar-se em dez linhas, NATHA-
NIEL HAWTHORNE (falecido em
1864) passou a ser melhor conhecido
entre nos depois de trés editores se
terem lembrado, simultineamente, de
reimprimir The Scarlet Letter, que
é um dos seus mais belos romances,
Uma consciéncia de artista em con-
flito com as recordagdes e os recal-
ques duma infincia e de uma adoles-
céncia puritana —eis o caso de
Hawthorne e de muitos outros depois
dele. Ele oferece-nos o primeiro mo-
délo destas libertacdes pela arte que
caracterizardo, depois dele, o movi-
mento criador, a vontade artistica dos
dgrandes romancistas «libertadores»
como Dreiser (sem que entre eles

haja qualquer outra semelhanca).
ERMANN MELVILLE (falecido
em 1891) percorreu os mares a bordo
de cargdueiros e a pesca da baleia e
viveu nas ilhas Marquesas, entre ca-
nibais, antes de ter consciéncia da sua
vocacgdo literdria : roméantico no viver,
como na sua obra, reagindo tambem
contra o moralismo puritano, escreveu
com Moby Dick(1851) uma obra-prima
cadtica, dominada pela vidorosa -e
enigmética figura de Achbad, capitao
do Pequod, transbordante de ideias
misticas e para quem a baleia Moby
Dick é a incarnagdo do Mal. Melville
¢ um grande pintor € um grande poe-
ta: ele é também uma fisionomia tinica,
isolada entre as drandes correntes li-
terdrias do séc. XIX americano.A sua
influéncia sobre um Jack London, por
exemplo, ou sobre um dgrande niimero
de romancistas que escreveram histo-
rias de aventuras no mar, enquadradas
nas primeiras descobertas dos nave-

gadores americanos, € evidente.

A GUERRA CIVIL, 0 REALISMO
E 0 REGIONALISMO

A duerra da Secessdo (1861-1865)
marca uma evolucgéo na literatura ame-
ricana. Depois das importantes agdita-
¢Oes sociais, o romance alimenta-se
com a descoberta do sul e a expanséo
para o oeste: volta a ser uma obra de
pioneiros — diferindo nesse ponto,
apesar e talvez em razdo dos seus
excessos, das narrativas muito’ litera-
rias do periodo precedente. Ele con-
quista, de resto, o primeiro lugar na
literatura, relegando para segundo
plano o ensaio e a poesia: Mrs. BEE-
CHER STOWE, autora da célebre
Cabana do Pai Tomaz e de mais
trés ou quatro livros, MARK TWAIN,
que antes de ser escritor foi pioneiro,
e BRET HART pouco conhecido em
Franca, sdo, de certo modo, regiona-
listas: anunciam esta literatura abun-
dante, com panos de fundo histéricos
e deodréficos, que representa hoje
(especialmente depois da guerra) uma
drande parte da producdo romanesca
americana. E preciso ndo esquecer
também que o humorista O’HENRY,
cujas obras completas estdo a ser pu-
blicadas, escreveu, em varios roman-
ces, uma verdadeira epopeia do Texas.

ROMANESCOS E PSICOLOGOS

Em face destes escritores realistas
os romancistas romanescos continuam
a trabalhar no sentido do romanesco
puro, 0 caso, por exemplo, de um
WALLACE, de certas narrativas do
popular BOOTH TARKINGTON, re-
centemente falecido, (era o autor de
um Senhor Baucaire), do romancista
cosmopolita EDGAR SALTUS, de
WILLIAM HOWELLS. Mais préximo
de néds, eis HENRY JAMES (18453-
-1916) cuja obra ndo é verdadeira-
mente americana mas sim europeia
(inglesa e francesa) pela inspiragdo e
pelas tendéncias. E um dos grandes
romancistas do seu tempo, As suas
analises psicoldgicas sdo de uma pre-
cisdo e delicadeza proustianas. Depois
de ter sido um pouco desdenhado ele
volta a ser hoje, nos Estados Unidos,
objecto de admiracdo.

Mrs. WHARTON (1862-1957), que
escreveu vdrios romances em francés,
era também mais cosmopolita do que
verdadeiramente americana, Mais su-
perficial do que James e néio possuindo
os seus dons artisticos, nem por isso

(*) Nota do tradutor: : Este estudo panoris
mico, publicado em La Gasette des Lettres
(N." 20 de 14 de Seétembro p. p.) abrange
apenas os autores masculinos. No mesmo nii-
mero insere-se um estudo relative as roman-
cistas que serd publicado em préoximo nimero
de Mundo Literdrio.

A versdo portuguesa dos titulos das obras
citadas representa uma tradugiio da versio
francesa. Sempre que conhecemos o titulo ori-
ginal, preferimos nio traduzir.

Por outro lado, suprimimos algumas refe-
réncias de caracter editorial interessando so-
bretudo o publico ledor francés,
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deixou de nos dar em Ethan Frome
(1911), um dos mais belos romances
de amor jamais escritos. Ela repre-
senta o realismo «distingué», tal como,
depois dela WILLA CATHER, autora
de Meu Antonio, de A Morte e o
Arcebispo, de Uma dama perdida,
belos romances, secretos, frementes,
por vezes um pouco elegiacos mas
notavelmente bem escritos.

UM NOVO REALISMO

«O enorme, o terrivel, eis o que im-
porta. Ndo ha lugar aqui para tragé-
dias 4 roda de uma mesa de cha.»
Estas palavras sdo do romancista
FRANK NORRIS que, no principio do
século vinte, assim anunciava que uma
nova reac¢io ia orientar as forgas do
romance americano no sentido do
realismo puro. Zola exerceu uma
influéncia sensivel sobre este escri-
tor, que morreu em 1902 depois de
ter escrito seis romances (dos quais
um, O Polvo, foi traduzido em fran-
cés). Ele é vigoroso, bem documen-
tado, e lirico também. Anuncia Drei-
ser, Upton Sinclair e os seus romances
sociais.

THEODORE DREISER (1871-1945)
surde como o mestre do naturalismo
americano : verdadeiro, objectlvo, im-
passivel, ndo intervindo na narrativa,
atraido apenas pelos conflitos de forca
(com esta ideia sempre presente: que
é a forca que gera o direito); pessi-
mista, ele é o pintor corajoso e pu-
jante da luta das massas contra os
capitdes da indiistria e os titans da
financa, Com Uma tragédia ameri-
cana, estudo de um criminoso, Drei-
ser deu-nos um grande livro 2 maneira
de Dostoievski. Lutou em todos os
seus romances: contra o puritanismo,
contra os preconceitos, sem separar
a literatura da evolucdo social. E,
tanto por esta razdo como pelo seu
valor intrinseco, a sua obra é impor-
tante : abriu o caminho as liberdades
dos escritores posteriores.

JACK LONDON (1876-1916) € um
admiravel contista: os seus livros sdo
conhecidos em todo o mundo. Escre-
veu muito, demasiadamente, sem dii-
vida, e demasiadamente depressa para
adquirir a consciéncia dos seus defei-
tos e pelas facilidades pelas quais se
deixava arrastar. Ele é ainda o poeta
da aventura no Klondike, no Alasca
e na Polinésia, e, em Calcanhar de
Ferro, o satirico deste mundo utili-
tdrio em que viveu e que ele opde ao
dos descobridores, dos pesquisadores
de ouro, de todos os homens que
agdiram em liberdade.

UPTON SINCLAIR (nascido em
1878) escreveu romances que sdo sa-
tiras cruéis do capitalismo, por vezes
melodraméticas, vitimas de denerali-
zacoes sumadrias, e de um lirismo
cheio de nobres inten¢des, mas infe-
liz, porque ele pos de parte qualquer
equilibrio. Sinclair escreveu panfletos
notdveis e um muito belo romance
historico : Manassas. Se o seu valor
como escritor € inferior ao de Drei-
ser, nem por isso ele deixa de ser um
representante muito caracteristico da

literatura social —sem diivida, mesmo,
o mais caracteristico por causa dos
Seus exageros.

Quanto a SHERWOOD ANDER-
SON (nascido em 1876) e SINCLAIR
LEWIS (1885), bem conhecidos do
piiblico francés desde Winesburg-
sur-Ohio, do primeiro, e o célebre
Babitt, do segundo, vejamos o que
deles escreve o critico americano
Alfred Kazin em On native grounds :
«Enquanto Norris e Dreiser foram,
no seu género, filésofos naturalistas,
homens que reagiram contra as velhas
tradi¢des, naturalistas interessados
pela luta pelo poder, Anderson e
Sinclair Lewis surgiram muito afas-
tados do naturalismo. Se o seu rea-
lismo constituia um acto de revolta,
a revolta era inteiramente interior;
era um realismo essencialmente ins-
tintivo, vagabundo e verbal. Nasceu
da luta pela liberdade de accédo e ndo
estava ja ligado ao conflito entre as
grandes forcas sociais que dominara
as primeiras deragdes naturalistas,
mas descrevia a experiéncia média
reproduzindo, parodiando-as por ve-
zes, as experiéncias que w®estdo na
base da cultura comum», O essencial
estd dito; resta lembrar que Sher-
wood Anderson foi um dos primeiros
escritores americanos a intéressar-se
pelos problemas do inconsciente;
resta dizer também, que Lewis retra-
tou o americano médio com uma exu-
berancia, um humor e uma severidade
que o tornaram um dos escritores
mais populares da América, depois
da outra guerra. Publicou o ano pas-
sado o seu décimo nono romance:
Cass Timberlane.

ENTRE DUAS GUERRAS

Deixemos as deragdes que, pela
perspectiva com que as podemos en-
carar e pela classificacdo operada
pelo decurso dos anos, nos permitem
surpreender sem drande dificuldade
um movimento de conjunto — ou mo-
vimentos contraditérios. Encontramo-
-nos agora em presenca dos escritores
que, revelados & América entre 1920
e 1930, 86 sdo por nés conhecidos ha
uma quinzena de anos, Nao € fécil
tracar fronteiras e caminhos e no-
mear capitais neste novo pafs que se
desvenda a nossos olhos, Seria bem
mais fécil, sem divida, considerar
isoladamente cada romancista e ten-
tar fazer dele um retrato provisério.
Mas é bom nem pensar nisso: essa
tentativa, além de preencher dema-
siado espaco e tornar desmedida-
mente vasto este duia, simultdnea-
mente muito sumario e muito longo,
esbarra num obstdculo considerdvel :
a complexidade dos problemas postos
pelos romancistas, e a sua ligacdo
mais ou menos dire¢ta com 0s que se
pdoem aos romancistas franceses.
preciso, com efeito, notar o seguinte:
nem Dreiser, nem Lewis, nem Henry
James, seja qual for o talento ou o
dénio deles, nos apresentam dificul-
dades surpreendentes. Reconhecemos
neles (com todos os cambiantes e re-
servas que se queiram) escritores da
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mesma natureza dos nossos grandes
romancistas. Pelo contrdrio, hd em
Dos Passos, em Hemingway, em Faul-
kner, para nao citar sendo estes, e
em cada um de modo diferente, novi-
dades essenciais — quer se trate de
tecnica ou de moral, de psicologia
ou de escolha dos temas. E impossi-
vel querer opod-los miituamente ou
agrupa-los em algumas linhas. Pode,
todavia, notar-se o seguinte: 0os qua-
tro «grandes» : Dos Passos (nascido
em 1896), Hemingway (nascido em
1898), Faulkner (nascido em 1897) e
Steinbeck (nascido em 1900) estdo,
por sua vez, em reac¢do contra os
seus antecessores imediatos, se bem
que tenham usufruido dos esforcos
por estes feitos pela libertacdo. Em
Hemingway e Faulkner, trata-se de
um universo romanesco diferente:
ndo existe nada de comum entre eles
e Dreiser, por exemplo. Em Dos
Passos e Steinbeck, em quem a fa-
ceta social permanece acentuada, €
sobretudo a posicdo em face dos
problemas da expressdo e da técnica
que diverge (pois Sinclair Lewis po-
deria tratar o tema de Big Monney
e Upton Sinclair o de [/n dubious
battle, mas so o tema seria 0 mesmo).
BEN HECHT, WALDO FRANK, VAN
VECHTEN, THORNTON WILDER,
HERGESHEIMER, SCOTT FITZGE-
RALD seguiram por sua vez caminhos
bem diferentes dos que foram segui-
dos pelos drandes antepassados dos
anos de 1900-1920. Poderiamos, sem
divida, citar outros. Mas nenhum
deles tem a personalidade de um
Hemindway ou de um Faulkner, ne-
nhum deles propds alguma coisa de
muito novo. Contentemo-nos com o
desenhar a tragos lardos esta densa
paisadem.

Mais perto de nés é CALDWELL,
JAMES FARELL, JAMES CAIN,
SAROYAN que chamam a nossa
atencdo. Excepto de Farell, cujo tinico
livro traduzido é Young Lonigan,
dos outros conhecemos %em as suas
caras, Caldwell estd a vontade no
seu universo; objectivo, dotado de
um humor amardo, é um naturalista
com a técnica e as liberdades moder-
nas. Os romances de Cain sdo per-
feitamente erguidos, compostos, «mis-
-en-scéne», com personagens que o0
cinema tornou familiares., Saroyan
parece que desiludiu pela sua facili-
dade e pelos seus frugues postos ao
servigo de uma imagdinacédo que dira
com uma rapidez entontecedora (para
ela) em redor de alduns temas sim-
ples. Mas tanto ele como os outros,
ainda ndo jodaram os seus trunfos.
Ha ainda MILLER. com o qual apenas
comecgamos. ..

Por outro lado, ndo podemos es-
quecer remancistas tradicionais como
LOUIS BROMFIELD, cujo 1ltimo
livro traduzido, Mrs. Parkington, é
notavel, como KENNETH ROBERTS,
autor de Great Passage e de londas
narrativas histéricas reveladoras de
qualidades de contista e de evocador,
como PEARL BUCK que se especia-
lizou no estudo dos costumes chine-

(Continua na pdgina 10)
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POEMAS INEDITOS

DE
SOBREVIVENCIA

O mundo estd velho, os homens estdo perdidos,
a carne estd gasta.

S6 a poesia vive liberta no fundo de mim.~
Desceu sobre a terra o peso nefando da vitdria
da matéria

E os homens pararam a esquina da vida,
enterrados no lodo.

O poeta, porém, quis gritar a sua visdo,
Mas os homens taparam-lhe a boca com rodilhas
de veneno enroscadas em esponjas de fel.

O poeta era o perigo.
Tinham-no compreendido e por isso o encarce-
raram no siléncio infinito da sua alma.

O poeta era o mistério.
A sua cangdo podia ser o aniincio da fraigdo
das novas eras.

O poeta era o perigo e o mistério.
A ‘sua visao estava interdita, a sua palavra
mumificada.

Mas o poeta renegou as miumias,

Desfraldou a sua bandeira

E cantou.

O seu canto era de sangue rubro

Com glébulos brancos.

Nas suas palavras ndo havia literatura.

O poeta era o iltimo iluminado que a Vida
Jabricou.

O mundo estd velho, a vida estd cansada, o
sonho ndo reverdesce.

Mas o poeta que renegou as mimias

E é o vidente dos novos tempos

Nao se resigna a vida de cdo mudo.

O poeta canta....

E o seu canto

Vai fabricar lagos para unir todas as disténcias

E vivificar as palavras gastas pelo excesso
de sentido.

O Poeta é um mundo vivo

ALFA E OMEGA

Eu sou o primeiro e o ultimo poeta.

A vide é ilimitada, ndo tem comportas
A separar o que de si é unido essencial.
Eu sou o primeiro e o iltimo poeta.

Em mim falam os profetas,

Apostoliza Cristo

E se condensam as visdes apocalipticas da
iltima hora.

VASCO MIRANDA

Eu sou o primeiro e o iltimo poeta.

Em vao tentareis fechar-me as portas,

Diminuir-me o estro ambicioso

E atirar-me pedradas surdas que eu ndo sinto.

Estou em cada minuto do dia

E em cada milénio da histdria.

Sou Cristo na ambicdo de té-lo a falar por mim

Sou o éco de tudo o que passa, a voz de‘tudo
o que fica,

E, diluido como estou no Ser e nas coisas,

Mais ndo sou que um rastro vago de mim.

O meu canto é o das palavras que se ndao

proferem

E o do siléncio infinito onde paira o senso
intimo da poesia;
Porque a minha Fé arrasta montanhas invisiveirs
E Cristo rasgando-me a carne e 08 08808
E a Palavra- Forca-Inquebrantdvel que ndo
deira baquear a carcassa inerte
deste corpo poluido...

VENTO SECO...

A drvore da minha poesia parece que secou.
Jd nao dd folhas, nem flores, nem [rutos,
Nem adjectivos brancos para encher as laudas
de papel.
A drvore da minha poesia parece que secou.

Tudo hoje é vago e estéril, como o sol de
manh@ nevoenta e nmida.
Porém, @ morte que secou meus versos longos,
Longos, infinitamente longos e tristes,
Colheu-a a esperanca nos seus bragos fortes.
E logo a poesia acordou nos ramos estendidos
Que se atiram para os homens sob o olhar
azul do céu.

A drvore da minha poesia parece que secol. ..

E meus versos, hoje, sdo uma S6 palavra:
Esperanca !

Meus siléncios d’alma, esparsos pelo mundo,

uma s6 agonia : Cristo!

... Vento seco que derrubou as folhas, as flores
e os frutos,

Lang¢ando ao fogo a figueira estéril,

E me froure, descarnada e nua,

A substancia vital do Sonho Ni,

Sem acidentes vesgos a empanar-lhe o brilho.
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0 PROBLEMA DA DIVULGACAO

(Conttnuagdo

peito das coisas mais materiais e ex-
teriores; ja Hegel pensava que «o
mais exterior € também o mais inte-
rior». Ndo que isto seja o produto de
um esforco mais ou menos tenden-
cioso, mas porque na realidade as
coisas estdo assim encadeadas. Pois
ndo sera caso para reflectir nas rela-
¢oes entre o desenvolvimento das
matematicas e o da burguesia e dos
mercados ? Ndo sera caso para medi-
tar nos elos da longa cadeia que unem
as descobertas dos sabios acerca das
vitaminas e a existéncia de milhdes
e milhdes de pessoas sem refeicdes
satisfatorias? £ o tatear vitorioso
para dar um sentido e uma ordem a
um aspecto da realidade, domina-lo,
nao conduzird a que se pense nos
efeitos da razio aplicada licidamente
aos problemas da vida corrente ?

As consequéncia a tirar destas
consideragdes sdo importantissimas.
De facto, a divulgacdo moderna, e
sobretudo a divulgagdo pelo livro,
dara a sua quota parte para que se
alcancem os seguintes objectivos:

a) Unificagdo do Universo na
consciéncia dos individuos — visto
revelar-nos os diversos aspectos da
realidade e as estreitas interdepen-
déncias entre eles; e assim ajudara
a anular as limita¢des de consciéncia,
e os seus consequentes reflexos no
pensar e agir, produzidos pela espe-
cializa¢do profissional e outros facto-
res limitantes ;

b) Racionalizagdo deste Uni-
verso—visto mostrar objectivamente
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a realidade fisica e social, sem misteé-
rios, desfazendo conceitos falsos, mi-
tos, etc., e fornecer uma visio coe-
rente do mundo fisico, do biologico,
das sociedades, das ideias, etc.

c) Compreensdo licida das difi-
culdades presentes—visto indicar as
origens dessas dificuldades, os facto-
res que as condicionam, os interesses
em jogo, a sua importincia humana;

d) Concepg¢do dindmica da exis-
téncia—visto a compreensio das di-
ficuldades presentes, e a compreen-
sdo do valor e da eficicia da accio
humana, através da historia, na reso-
lugdo dos problemas cientificos,
técnicos, sociais, etc., conduzir a cres-
cente conviccdo da necessidade de
agir solidariamente com os homens
empenhados em «reconstituir a vida
humana», para usarmos de uma bela
frase de um pensador do século pas-
sado.

Uma divulgacdo responsavel, nio
pode, portanto, entregar-se a tarefa
de executar um plano que obedega
s6 4 inten¢do de tornar conhecidos
todos os sectores do conhecimento.
Esta tarefa é grandiosa e imprescin-
divel no mundo moderno, mas ha que
atender as necessidades do momento,
enquadrando a funcdo divulgadora no
conjunto dos esfor¢os para resolver
as questdes primordiais de um povo,
de uma sociedade.

OSCAR PENEDO

a seguir: Il - 0 caso Portugués

Sobre o exotismo e o néo-primitivismo de Henri Rousseau

(Conclusdo da

et Gauguin, lancado nos meios artis-
ticos por Alfred Jarry, o célebre au-
tor de Ubu Roi, (cujo retrato Rous-
seau fizera, com um papagaio — qua-
dro destruido hoje), animado desde
0S8 seus ensaios pictoricos por Rémy
de Gourmont, e por fim reclamado
pelo manager boche Wilhelm Uhde
que o conhecera s6 em 1907, tendo
conquistado a simpatia de pintores
(Picasso, Derain, Vlaminck, Charles
Guérin, Morie Laurencin), de poetas
e literatos (Apollinaire, Duhamel, Max
Jacob, René Arcos, Jules Romains),

LEIA

A POESIA DE JULES
SUPERVIELLE

POR
ADOLFO CASAIS MONTEIRO

com uma antologia que compreende
as melhores poesias do grande pocta

EDITORIAL CONFLUENCIA, LDA.

Bodiriiin ay)

e sido homenageado, em 1908, com
um banquete em sua honra, no atelier
de Picasso — o famoso Bateau-La-
voir da Rua Ravignan — o pobre ex-
-douanier mantinha em seu seio uma
mégua incurdvel: viuvo aos sessenta
e trés anos, enamorara-se de uma mu-
lher de cincoenta e cinco; mas o0s
pais desta haviam-lhe recusado a méao
da donzela...

Pouco sobreviveria aquelas honras
e a este desgosto: um belo dia, no
verdo de 1910, cai doente e vem morrer
no hospital Necker, em 2 de Setem-
bro... «Estd enterrado no cemitério
de Badneux; e Guilherme Apollinaire
compds um epitdfio que gravou no seu
timulo» — o epitafio humanamente
humoristico que ja conhecemos.

Deve notar-se que Rousseau ndao
exposera apenas no Saldo dos Inde-
pendentes: apesar da resisténcia do
juri, conseguira expor também no
Salon d’Automne, em 1905, 1906 e
1907.

Voild !

FRANCISCO FERNANDES LOPES
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Jornadas do Ro-
mance Americano

(Conclusdo da pd gina 8)
ses, Gone with the wind...,em razao
do dénero que representa, do seu
foledo e do bom éxito obtido, é
um exemplo caracteristico da produ-
¢do romanesca nos Estados Unidos
(abundancia de narrativas historicas
e redionalistas).

Entfim, ndo pode deixar-se de men-
cionar o auténtico fenémeno literdrio
que ¢ THOMAS WOLFE (1900-1938),
ainda inédito em francés. Nédo pode
falar-se do romance americano sem
citar as londas narrativas (todas mais
ou menos autobiodraficas) cheias de
uma vidorosa poesia, atormentadas*
excessivas, que sdo Lock Homeward*
Angel, Of time and the river, The
Web and the rock e You can't go
home again. Thomas Wolfe ndo sa-
bia escolher; corre como um rio e
transborda; mas o seu lirismo atinde
muitas vezes uma beleza extraordi-
ndria. Ele era sem diivida mais poeta
do que romancista e as suas perso-
nadens nunca Se separam dele. Além
disso, tinha génio.

HOJE E AMANHA

Marcard a segunda guerra mundial,
tal como a primeira, o inicio de um
novo periodo no romance americano
que procura ? As tradicdes sdo ali-
mentadas apesar dos conflitos, as
descobertas cientificas apesar dos
anos, e haverda durante muito tempo
ainda excelentes Bromfield, Pearl
Buck e Margdaret Mitchell. Mas os
que inovam e renovam o romance
com as suas audacias, os seus érros
mesmo ? JOHN HERSEY, HARRY
BROWN, romancistas-repoérteres, fa-
réo escola? Continuard o romance po-
licial—com um DASHIELL HAMMET
— esta evolugdo que comecou hd al-
guns anos e que consegue diluir as
barreiras existentes entre este género,
considerado inferior pela sua prépria
natureza, e as formas mais «nobres»
do romance ? Eis algumas perguntas.
Mas hd mais. E nés ndo conhecemos
ainda RICHARD WRIGHT, nem uma
boa dezena de novos, nem os pro-
jectos dos quatro «grandes» e dos
seus sucessores imediatos. .

Isto quere dizer que ndo ha tltima
palavra. Acabado o passeio, voltemos
a nossa biblioteca.

INFORMACAO
LITERARIA

REVISTA MENSAL DE
CULTURA E BIBLIOGRAFIA

R. Oriental de Montarroio, ro03—Coimbra




N Ohld C

Inaugurou-se na passada sema-
na em Lisboa, uma nova Livraria,
«Atica», na Rua Garrett. Apresen-
ta-se com muito bom gosto e orga-
nizaciio e Luis de Montalvor, que
adirige, prometeu-nos que «Atica»
sera mais alguma coisa que «um
balciio», «uma coisa viva, servindo
a auténtica cultura portuguesa»;
entre o8 seus projectos contam-se
conferéncias e exposi¢oes, de arte
moderna, do livro de arte francés,
da gravura francesa, Maillol, Ro-
nault. Lhote, Michel Siri, ete,

Edi¢oes Nazareth, de Evora, aca-
ba de publicar na série «Estudos
de histéria, arte e arqueologia»,
um novo volume intitulado «A
Catedral de Evora na Idade Mé-
dia», da autoria de Mario Tavares
Chico, contendo numerosas gra-
vuras em couché.

A Livraria Figueirinhas, do Por-
to, publicou «Camdes e artes plas-
ticas — Subsidios para a iconogra-
fia camoneana», 1.° volume, por
Bernardo Xavier Coutinho. I& um
importante volume que pretende
preencher uma lacuna na erudi¢io
portuguesa camoneana e contem
centenas de reproducdes de obras
de arte, alguma s apresentadas
pela primeira vez, dguas fortes,
aguas tintas, gravuras a talho
doce, a trago, a cores etc.

A Editorial Inquérito, vai dar-
-nos uma nova edicio do 1.° volu-
me de «Ensaios», hi muitos anos
esgotado, de Antonio Sérgio.

Edi¢coes Academia, de Coimbra,
lan¢ara brevemente a segunda
edi¢dio. num 86 volume, dos varios
volumes de poesia do «Novo Can-
cioneiro», que sera distribuida por
«Publicagdes Europa-Ameérican».

«Centro Bibliografico», publi-
card em breve um livro de Arman-
do de Centro sébre problemas de
economia portuguesa.

Anuncia-se para breve o apare-
cimento de um livro de ensaios de
Rodrigo Soares «Por um novo
humanismo».
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idigoes Claridade publicara
ainda este més na série Documen-
tos «Cervantes» (a sociedade, o
homem e a obra) Jean Cassou.

A Livraria Bertrand acaba de
publicar, um novo livro de Vito-
rino Nemésio, «Exilados» (1828-
-1832)—Historia sentimental e poli-
tica do liberalismo no estrangei-
ro, ¢ uma reedicao da «Fisiologia
do Casamento» de Balzac.

Nas valiosas coleccdes «Antolo-
gia» e «Iniciacio» dirigidos por
Agostinho da Silva, acabam de
aparecer «Utopia» de More, «Qua-
dros de costumes» de Larra e
«Platio».

A Coimbra Editora acaba de edi-
tar um novo livro do nosso cola-
borador Edmundo Curvelo «Rela-
¢oes logicas, psicoldgicas e sociais
da ética».

i8td 4 venda um novo volume
da «Biblioteca Cosmos», traducio
de uma obra inglesa de muito inte-
resse, «A biologia na vida diaria»
por John R. Baker e J. B. S. Hal-
dane.

A Portugalia Editora tém no
prelo : «<Os melhores contos de lin-
gua alema» 1.* série e «Contos de
Edgar Poe».

No proximo ntimero de «Infor-
macio Literiaria», Anténio Ramos
de Almeida inicia uma seccio «Fi-
guras e Factos da Literatura Por-
tuguesa». O primeiro artigo inti-
tula-se «O romance neo-realista...»
e é a proposito dos trés novos ro-
mances. «0 ago mudou de tem-
pera» de Manuel do Nascimento,
«Escada de Servico» de Afonso
Ribeiro, e «Porto Manso», de Alves
Redol.

Esta para aparecer o 3.° volume
do «Diario» de Miguel Torga e
apareceu a 4.° edi¢ao de «Bichos»
com um preficio do autor.

A PortucalenseEditora vai publi-
car «Historias de Frang¢a» com
duas grandes novelas de Elsa
Triolet e prémio Goncourt de 1945,

A Editorial Atica publicara por
estes dias os volumes das «Obras
Completas de Fernando Pessoa»
de Ricardo Reis e Alberto Caeiro,
e «Poesias de Mario de Sa-Car-
neiro».

A Associa¢io Guilherme Rudi,
comsede em Paris, e que tem como
objectivo promover a defesa e di-
fusio nao 80 da cultura classica
greco-latino como do _humaniumo
em geral, inaugurara em breve
uma seccio portuguesa com séde
em Lisboa. A associag¢iio publica
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edi¢bes criticas de autores gregos
e latinos e, por intermédio da casa
editora «Les Belles Lettres» que
lhe pertence, promove a publica-
¢éio de obras em numerosas colec-
¢oes : Textos de autores franceses,
Textos cldssicos ingleses, Colee-
¢bes de historia e lilieratura hispd-
nicas, Coleccdo da historia do hu-
manismo, Revista dos estudos
latinos, Revista numismatica, Bi-
bliografia classica, Textos em
sauscrito e pdli, ete.

A inscricio como membro da
Associacio concede grandes faci-
lidades na aquisicio das suas edi-
¢oes. Os pedidos de informacodes
e admissio devem ser dirigidos
ao Dr. Antonio Pinto de Carvalho,
«Seccio Portuguesa da Associag¢iio
Guilherme Budé», Rua de Santos-
-0-Velho, 11, Lisboa.

CHAGAS, 17 A

END

ANTIGUIDADES

RUA DAS

ANTOLOGIA DE

AUTORES PORTU-

GUESES E ESTRAN-
GEIROS

POESTIA
Volumes publicados :
RABINDRANATH TAGORE
Introdugio, selecgio e tradughio de
Augusto Casimiro

FERNANDO PESSOA
(Ele-mosmo, Alberto Caeiro, Ri-
cardo Reis e Alvaro de Campos)

2.* Edigio

JULES SUPERVIELLE
Estudo eritico e selecgiio de
Adolfo Casais Monteiro
A sair:

JORGE DE LIMA
WALT WITHMAN
CARLOS DRUMOND DE
ANDRADE, etc.

Outras edigies :
ADOLFO CASAIS MONTEIRO
EUROPA
Poema
CARTAS DE FERNANDO
PESSOA A A. C. RODRIGUES

Editorial Confluéncia, Lda.
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 ALGEMAS NOTAS SOBRE 0 PROGRESSO

DAS CIENCIAS HISTORICGAS

POR ALBERTO FERREIRA

Histéria é a mais humanistica

das ciéncias, ja pela vastiddo

do seu campo de estudo, endlo-

bando duma vez todos os pro-
blemas que dominam a curiosidade
do espirito, ja porque nela estdo im-
plicitas todas as vicissitudes, interro-
dacOes e necessidades de qualquer
€época, concretamefte a que atra-
vessamos e da qual somos intér-
pretes,

Além do interesse fundamental que
forcosamente suscita ao individuo
colocado nos escaloes da bancada
politica, para quem a matéria histo-
rica é uma fonte s:dura de sudestdes,
facultando-lhe a sua posi¢do cons-
ciente de dovernante — quer seja, ou
ndo um representante da soberania

opular — a Historia é, além de tudo,
ixemos ja, um duia fiel do homem
comum. Esclarecer e concretizar,
sem os subterfiidios da propagdanda,
a opinido piblica, fornecendo aos
individuos uma ideia precisa da sua
posi¢do nos conflitos cotidianos e da
solucdo de continuidade que os acon-
tecimentos do passado imprimem a
época actual: eis o seu papel cul-
tural.

O conhecimento da Histéria e da
sua sintese interpretativa implica o
conhecimento dlobal duma série inu-
merdvel de principios que encami-
nham o individuo para uma determi-
nagdo consciente dos seus juizos, dos
seus conceitos, das suas relacdes com
a sociedade e até das suas proprias
possibilidades.

Todos os problemas, dissémos, que
dominam a curiosidade do espirito
humano se acham contidos nas Cién-
cias Historicas. De facto, desde as
diferentes géneses, quer digam res-
peito ao proprio homem considerado
como unidade biolédica, quer das
artes, das ciéncias, da filosofia e da
religido, até o processo de desen-
volvimento de todos os elementos
que sdo produtos da sociedade hu-
mana, incluindo as artes, ciéncias,
filosofia e religido, sdo objecto dos
estudos histéricos. Serd facil, por con-
seduinte, compreender a importancia
que este estudo oferece, seja ele ser-
vido a um critico de arte, a um cien-
tista, a um filésofo ou a um homem
comum.

E, nestas consideragoes, somos le-
vados a pensar na pobreza dos estu-
dos historicos em Portugal. Cremos
nédo restar diividas a ninguém que as
Ciéncias Histdricas, tanto no capitulo
puramente divuldador, como no campo
de investigacdo, atravessam um pe-
riodo de crise, O seu estudo € mui-
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tissimo escasso no nosso Pais.
Pode-se, talvez, afirmar, sem perido
de incorrer numa deneralizacgdo
apressada, que ndo existe, pelo me-
nos que o saibamos, uma investigacao
historica num sentido actual, digamos
europeu. Na realidade, a investigacgéo
histérica, no aspecto moderno que o
termo sigdnifica, para ser levado a bom
cabo, tem de se efectuar num largo
espirito de equipa, que reuna ao
mesmo tempo sectores especializados
(quadros técnicos apetrechados) e
meios suficientes (direccdao e finan-
ciamento). Particularizando, principal-
mente no que se refere a pesquisa
pré-histdrica e etnoldgica, a iniciativa
individual carece de tudo quanto lhe
€ necessdrio — e néo € pouco. Quanto
a investidacdo documental mais sus-
ceptivel de ser realizada pelo labor
privado, mesmo esta exide uma pla-
nificagdo que s6 pode ser frutuosa,
como contribuigdo erudita a Historio-
drafia, debaixo duma orientacéo espe-
cializada, darantida uma publicidade
suficiente para que os sectores inte-
ressados ndo repitam (sobretudo néo
percam tempo) o que ja estd reali-
zado. Por outro lado, a auséncia duma
«Revista», iamos dizer muitas «Re-
vistas», de matérias ligaaas a Histo-
riografia, impede o estudioso de se
informar do que se estd fazendo e do
que se pensa fazer. Além do mais,
pouco ou nada se escreve sobre His-
toria em Portugdal. Com excepcéo da
brilhante personalidade de V. Maga-
lhaes Godinho, o que alids parece
confirmar a regra, nao vemos no ho-
rizonte intelectual portudgués qual-
quer caminho em que possamos ter
esperancas.

Ndo pode, em boa verdade, o
licenciado em histérico-filosdficas, e
muito menos o auto-didacta, sendo
constituindo excepcdes, dedicar-se
inteiramente ao estudo e & pesquisa
sem o auxilio competente.

Quanto ao aspecto divuldador, no
sentido dum esclarecimento cultural
adequado, ndo sé das massas em de-
ral como até das préprias élites inte-
lectuais, o problema é semelhante.

Aparte o esforgo, digno de atencdo,
de alguns bons publicistas, de que
nos apraz redistar o nome de Flau-
sino Torres, e, concretamente, dessa
obra cheia de sudestdes e riquissima
bibliografia, elaborada em conjunto
com Antonino de Sousa, que € a série
«Constru¢do da Sociedade» — nao te-
mos muito mais que se possa consi-
derar capaz de fornecer as bases
essenciais duma cultura histérica po-
pular,

. O balanco € bastante confrandedor,
E evidente que desta peniiria ressen-
te-se o nivel intelectual do portugués,
desapoiado duma cultura humanistica,
caminhando quantas vezes mal escla-
recido e sujeito a um dilema impe-
rioso: ou se «perde» tempo consul-
tando a numerosa bibliogdrafia espe-
cializada que nos vem do estrandeiro
(quando vem!) ou se renuncia a um
estudo consciente da Histéria Hu-
mana. Este iiltimo caso é mais fre-
quente do que parece a simples vista,
Ele estd documentado no espectéiculo
comum que nos oferecem certos di-
vuldgadores e criticos das nossas revis-
tas de arte e literatura, que, por
imposicdo dos seus trabalhos, se vém
impelidos a concluir sobre esta ou
aquela sociedade histérica, a edificar
conceitos, a apreciar relagoes, a fazer
juizos sobre este ou aquele método,
sobre esta ou aquela classe, sobre
certo materialismo ou aquele idea-
lismo, etc., etc.

A divuldacdo de natureza histérica
pode, portanto, revestir-se de duas
tacetas distintas :

A que se destina ao homem vulgdar
e para este € essencialmente divul-
dadora, isto €, sintética, de linguagem
muito simples, bem dividida, mos-
trando em balanco os dgrandes movi-
mentos da humanidade, pondo-os
quanto possivel no tempo, nio
excluindo a comparagdo oportuna
entre o passado e o presente, inter-
pretando e comentando as drandes
correntes do pensamento, as etapas
do trabalho e da técnica, distribuicdo
de mercadorias, producéo e consumo,
trazendo a superficie a missdo do
homem anénimo dentro da construcdo
social. Sobretudo a divulgacédo tem de
ser clara e incisiva,

O outro género de divuldacdo his-
torica consiste na exposi¢do das teo-
rias de interpretacdo, das criticas
construtivas da metodolodia histérica,
de modo a que o intelectual, cuja acti-
vidade se exerce noutros campos,
possa possuir uma nog¢do consciente,
uma informacdo suficiente que o torne
actual e verdadeiro, evitando que as
suas deneraliza¢des pequem por falta
de exactiddo.

#*

_A Histéria, considerada como cién-
cia, usando os métodes peculiares as
ciéncias de investigacdo, é muito re-
cente. O século XVIII, com a extraor-
dindria actividade do iluminismo fran-
cés, traduzida especialmente na
(Conclus na

pdgina . 16)
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DE ALGUMAS PUBLICACOES TEATRAIS FRANGESAS

teatro francés despertou, en-
( fim, do longo sono de varios

anos a que o dominio nazi o
for¢ou. E despertou rico de novas
ecnergias, apto para novas con-
quistas, novos abrir-de-caminhos.
Testemunham-no, de modo bem
evidente, as numerosas publica-
¢oes dedicadas a assuntos teatrais
que, nos tltimos tempos, tém sur-
gido de todos os lados. Procura-
remos, nesta sucinta nota, fazer
referéncia a algumas delas.

Hebdomadarios de caracter
essencialmente informativo —
como Opera ou Le Spectacteur
— mantém o publico curioso a-par
do dia-a-dia dos palcos franceses.
De seu lado, revistas de magnifica
apresentacio grafica —e estio
neste caso Masques ou Interméde
— impodem-se pela exceléncia da
documentacio fotografica, ofere-
cendo assim um importante pano-
rama do actual estadio da arte de
encenacio.

Mas o primeiro plano deve ser
atribuido aqueles cadernos e re-
vistas onde todos os problemas
que a arte dramatica suscita—nas
suas implicacdes literarias ou
plasticas, filosoficas ou téenicas —
sio largamente debatidos e exa-
minados por dentro. A esta tiltima
série pertencem os cadernos de
ensaios Théditre, dirigidos por
Paul Arnold (de que, até hoje, se
publicaram quatro niimeros), a
colecglio Prospéro les arts et les
métiers du thedtre, orientada por
L.éon Chancerel (de que devem
destacar-se os cadernos dedicados
a evoluciio da arquitectura e de-
coracio teatrais, desde o século
XVII os nossos dias, até Copeau,
Vakhtangor e Meyerhold, a teoria
extraordinaria dos modernos en-
cenadores russos, e os em que se
historia o emprego das mascaras
no teatro), e as revistas Le maga-
sin du spectacle, dirigida por Kle-
ber Haedens, e La Revue Théa-
trale, de que é director Paul Ar-
nold e de cuja comissiao fundadora
fazem parte dramaturgos como
Salacrou, Crommelynck, Cocteau
e Charles Vildrac, e encenadores
como Dullin, Baty, Jouvet ou Chan-
cerel.

Falaremos, hoje, mais de espaco,
da excelente coleccio de cadernos
Thédtre, referida em primeiro lu-
gar.

Cada um desses cadernos com-
pode-se de varios ensaios desen-
volvendo aspectos diversos de um
tema comum. Assim, o primeiro
caderno ¢ formado por diferentes
estudos em que, uma a uma, as

artes de cuja simbiose resulta o
fenomeno teatral siio examinadas
— nio em si-mesmas, bem enten-
dido, mas em fun¢iio do conjunto
em que se integram, dissolvida
no todo a individualidade prépria
a cada uma delas, para dar ori-
gem a uma realidade que as trans-
cende e supera. Paul Claudel
ocupa-se das relag¢des entre o
teatro e a vida — mais especifica-
mente, entre o teatro francés e a
vida francesa durante e imediata-
mente apds a ocupaciio inimiga
(.-+. «e quando a Germdnia uma
vez mais ndo logrou recusar-nos o
sol, Paris uma vez mais despertou
{mra o seu proprio olhary). Char-
es Vildrac, Marcel Arland e Paul
Blanchart falam dos autores e das
obras ; Gaston Baty, de problemas
da encenacgiio; Paul Arnold, do
indispensavel contacto entre o
piiblico e o drama; Touchagues,
da funcdao do cenario; Marie-
Héléne Dasté, do papel dos fiduri-
nos; Lucien Nat, do actor; e An-
dré Cadon, da miisica de cena, —
resultando, do todo, uma larga e
esclarecedora visdo panorimica
do fenomeno dramatico.

O segundo caderno é dedicado
ao teatro inglés — das origens aos
dias de hoje — desde Shakespeare
(que Jean-Jacques Bernard con-
fronta com Racine, Corneille e
Musset — o Musset de Lorenzac-
cio, principalmente — e de cujo
Anténio e Cleopatra André Gide
oferece a tradugiio primorosa de
algumas das cenas capitais) até
John Millington Synge (penetran-
temente estudado por Paul Ar-
nold), T. S. Eliot e Sean O’Casey,
dos quais se publicam excertos
das suas mais significativas obras
(Murder in the eathedral, do pri-
meiro, na admiravel traduc¢io de
Henri Fluchére, e The Plough and
the stars, do segundo).

O teatro francés contemporineo
¢ o tema glosado nos ensaios que
formam o terceiro caderno—em
que se destacam os estudos sobre
a obra de Jean Anouilh, por Paul
Blanchart, e de Armand Salacrou,
por Gabriel Marcel, e os fragmen-
tos de pecas inéditas de André
Obey (Ultimatum, amostra de um
tresco dramatico de vastas pro-
porgdes, atravessado pelo sopro
tragico dos anos que precederam
atultima guerra) e Georges Neveux
(L’évasion). Prefeririamos, no en-
tanto, uma visio mais ampla e
genérica do moderno teatro fran-
cés, dada através do apontar das
suas tendéncias dominantes tanto
no capitulo dos autores como no
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dos encenadores, a este desfibrar
de alguns dos seus aspectos par-
ciais. Finalmente no quarto ca-
derno — onde se analisa a tradicio
da «commedia dell’arte», na sua
evoluciio desde Scaramouche até
Louis Jouvet, e onde a influéncia
que ela exerceu sobre Moliére é
licidamente posta em relevo—
salientam-se os ensaios de Léon
Chancerel («O comediante Moliére
e os seus camaradas italianos»),
Georges Jamati («A comédia ita-
liana em Fran¢a durante o século
XVIII»), Paul Arnold (que estuda
a decadéncia deste género drama-
tico a-partir deste século) e Paul
Blanchart («sobrevivéncias de
uma tradi¢io», prejudicado toda-
via por uma Ainsia tal de demons-
trar que o espirito da «commedia
dell’arte» palpita no moderno tea-
tro francés, que nenhum autor
contemporaneo acaba por escapar
a essa influéncial — nem Paul
Reynal, nem Edouard Bourdet,
nem mesmo Henri DuvernoisIT).
A ilustrar estes estudos —a que
devem acrescentar-se uns curio-
sissimos fragmentos sobre a pan-
tomina e o8 «clowms», assinados
por Yanette Delétang-Tardiff —,
importantes textos de varios au-
tores, de Nolent de Fatonville e
Evaristo Gherardi (século XVII)
e Fagan (século XVIII) a Jules Ro-
mains, de quem se insere o final
de Grdce encore pour la terrel,
bem pouco representativo, por si-
nal, da influéncia da comédia ita-
liana na obra do autor de Knock.

L. R.

Novas Edicoes

A Editorial Inquérito acaba de
publicar a segunda ediciao de O
principe com orelhas de burro, de
José Régio.

Além das numerosas ilustracoes
de Jalio, que bastariam para a
distinguir, ¢ digno de todo o apre-
¢o o cuidado grafico que esta edi-
¢do revela ainda mais digno de
nota por se tratar de uma edicdo
corrente, de preco acessivel.

A Editorial Gleba, acaba de pu-
blicar a terceira edi¢do do notavel
romance «Esteiros» de Soeiro Pe-
reira Gomes.

O aspecto grafico desta edic¢iio
deixa muito a desejar e a capa é
de mau gosto.

ANUNCIE EM
«MUNDO LITERARIO»
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CINEMA E PROPAGANDA —11

Em «Cinema e Propaganda-I»
ficou-nos por analisar o caso em
que a inten¢io de persuadir de
um filme é tio ténue que se torna
imPerceptivel. :

Creio podermos colocar como
um extremo déste caso aqueles
filmes cuja intencdo aparente é
precisamente contraria a intenciio
real. Estio neste caso os filmes
de Frank Capra. Seja, por exem-
plo, o filme «Jodo Ninguém». Nao
sabemos se se recordam da histo-
ria: um pobre diabo devido a de-
terminadas circunstincias é posto
a frente dum movimento de soli-
dariedade, o movimento dos Joio
Ninguém, que pretende demons-
trar que a luta contra o pretenso
grande mal do nosso tempo, a
talta de solidariedade humana, 86

ode triunfar quando todos os
,?m'lo Ninguém se reunam num
grande grupo solidario. Mas atras
do movimento estd a maio forte
dum .banqlueiro que se pretende
servir déle para fins politicos.
Apercebendo-se a certa altura
disso o nosso Joao Ninguém, que
se revela menos pobre diabo do
que se poderia supor, rebela-se e
pretende desmascarar as inten-
¢oes ocultas do movimento, mas
¢ implacavelmente esmagado pela
organizac¢iio financeira que pre-
tende aproveitar-se désse mesmo
movimento. Esta ¢ a inten¢éo apa-
rente do filme. O que éle esconde
¢ o facto de ser o préprio sistema
em que os Jodo Ninguém vivem
que cria o mundo de interesses
opostos em que éles se debatem,
que a existéncia 80 por si de or-
ganizacdes financeiras rivais,
obrigando a lutas ferozes, & a
causa da animosidade entre os
pobres diabos e contra a qual éles
niao podem nada, senfio reunindo-
-se para destruir ésse sistema,
que implica necessariamente dis-
cordia e egoismo de grandes
massas humanas. Qual &, pois, a
intencdo real do filme? A inten-
¢do do filme ¢, na realidade, ser-
vir os interesses dessas organiza-
¢oes financeiras, querendo provar
que mesmo dentro dum sistema
que permite tais organizacoes
pode nascer e desenvolver-se um
vasto movimento de solidariedade
que acabe com os males que os
homens sofrem, que, para os auto-
res do filme, provinham precisa-
mente da falta de solidariedade
humana. O final do filme ¢ todo
um canto de esperang¢a nesse sen-
tido.

Seja, agora, «Peco a Palavras,
outra produgiio de Capra. O que

pretende éste filme? Mostrando
que dentro do sistema econdomico
americano actual pode haver ma-
les e injusticas, quere provar, no
entanto, que é&les siio removiveis
pelos homens justos a que o sis-
tema também da origem. A histé-
ria de «Jodo Ninguém» quase se
repete: um grupo de financeiros
eleva a senador um pobre diabo,
convicto que éle vird a servir os
seus propositos. Mas o pobre diabo
também nao é tdo pobre diabo
como o imaginavam os financei-
ros crapulosos, e pretende des-
mascarar, em pleno Senado, os
planos para a realizac¢do dos quais
s8¢ queriam servir déle. A princi-
pio parece que vai ser esmagado
pelos mais variados processos
difamatérios, mas quando o Sena-
docompreende a suahonestidade,
o pobre diabo triunfa plenamente,
gara grande satisfac¢io do ptiblico.
que o filme esconde habilmente
¢ que os outros senadores, na sua
rande maioria seniio na sua tota-
idade, representam também ou-
tras organizacdes financeiras, e
que no senado apenas se chocam
intereses opostos, servindo-se de
todos os meios para o seu triunfo.
Nenhum pobre diabo, por menos
pobre diabo que fésse, poderia ter,
na realidade, qualquer espécie de
importincia nessas lutas gigan-
tescas, O proprio presidente dos
Estados Unidos ainda ha pouco...
Julgamos ja ter dito o bastante
para a compreensiio déste pro-
cesso de propaganda: apresenta-
-se o sistema econdmico em que
vivemos com certos males inevi-
tAveis a propria evolucio do sis-
tema, mas sempre com solu¢io
dentro désse sistema. O que se
pretende acima de tudo & desviar
as atencdes da necessidade de
substitui¢do désse sistema.
Resta-nos por analisar os filmes
em que a intencdo é imperceptivel
a forgca de velada. Julgamos ser
um bom exemplo de tal caso o
filme «Entre Dois Mundos», estrea-
do ha pouco entre nés. A intenc¢éo
do filme, com efeito, é tdo ténue,
que a maior parte dos espectado-
res, segundo se podia ouvir nos
corredores, niio chegaram mesmo
a perceber «aonde éle queria che-
gar». Ora, a inten¢io do filme era
a seguinte: devemos aceitar o
mundo em que nascemos, e a nossa
posi¢cio nesse mundo, sem nos
revoltarmos. Ai dos revoltados!
A manuten¢iio do estabelecido é
sagrada. A felicidade numa vida
futura para todos aquéles que se
conformarem com a sua sorte.
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Mas ai daquéles que aspiraram a
mais do que tinham, ai daquéles
que néo aceitaram a sua sorte. E
ha um terrivel juizo final, e ha
uma existéncia extra-terrena eter-
na. Em face disso, que sio éstes
C8Cass08 ﬁegulldoa que passamos
na terra ? Se tivemos sorte 4 nas-
ceng¢a, muito bem. Em caso con-
trario, é suportar resignadamente
éste «abrir e fechar de palpebras»
que ¢ 'a nossa existéncia terrena.
E isto é dado de tal modo que vai
impressionar sem a sua compre-
ensdo clara, e por isso mesmo com
muito mais férea, os cérebros can-
sados dos espectadores. Como lu-
tar logicamente contra uma per-
suasio que se infiltra em nos
imperceptivelmente e em nos fica
sub-conscientemente ?

Pela sua insisténcia, pela imen-
siddo dos homens a que se destina,
pelos processos que utiliza, julga-
mos poder afirmar que o cinema
pode ser e ¢ uma das maiores ar-
mas de propaganda do nosso

tempo.
COSTA CAMPOS

SER 0U NAO SER

Ernest Lubitsch sabe contar per-
feitamente uma historia em cinema,
hé muito ja que no-lo provou. E
quando essa histéria € divertida como
a que se nos conta adora, o éxito é
certo, Tudo neste filme, onde ndo ha
nada a mais, estd admiravelmente en-
cadeado. Cada cena, além de conter
em si um sigdnificado, vai, posterior-
mente, enriquecer de sentido uma
outra, com 0 que se conseguem efei-
tos extremamente draciosos. O pro-
cesso é muito habil e raramente falha.
Aqui so6 nos parece falhar nas cenas
em que intervém o comediante com a
mania de interpretar o papel de Shy-
lock, que ndo obtém toda a comicidade
visada.

A arte de Lubitsch é toda sudestdo
e subtileza, e, se aqui a subtileza €é
um pouco sacrificada, é em beneficio
da clareza, com que o filme danha um
aspecto mais directo.

E de salientar ainda algumas cenas
de admiravel cinema, como, por exem-
plo, a de perseguicdo e morte do es-
pido alemdo no teatro vasio, e a da
substitui¢do de Hitler como um mo-
délo de economia no modo de contar
cinematogdraficamente.

TODAS AS EDICOES BRASILEIRAS

CITADAS OU NAO EM «MUNDO LITE-

RARIO» PODEM SES PEDIDAS PARA

LIVROS DO BRASIL, RUA VITOR COR-

DON, 29 — LISBOA, QUE AS ENVIARA

RAPIDAMENTE PELO SEU SERVICO
DE REEMBOLSO POSTAL

OS EDITORES INTELIGENTES
SABEM QUE ANUNCIAR EM
«MUNDO LITERARIO»

E UMA GARANTIA DE SUCESSO



HISTORIA

E se quisesse personificada a
S grande Renascenca italiana do
«cinquecento», um mestre bas-
taria para reunir nas suas preo-
cupagoes a grande fé no homem e
nas suas possibilidades que caracte-
riza a insacidvel curiosidade univer-
sal desse tempo: Leonardo da Vinci.
Talvez mesmo nunca ser humano te-
nha subido mais alto em pleno de-
senvolvimento da personalidade, e
se ndo afligisse andar o génio tdo ba-
rato na distribuicdo que por ai dele
se faz para alivio de varias caréncias
sentimentais e patrioticas, s6 este
atributo chegaria para lhe compreen-
der a magnitude. k. que nenhum acon-
tecimento’ na histéria da pintura,
mesmo Giotto, equivale em profun-
didade revolucionaria o da interven-
¢do de Leonardo, e, como se nio bas-
tasse para encher uma vida excep-
cional isto de descobrir para cinco
séculos de agitada existéncia, na
mais subtil das artes, a consciencia-
lizacio dum caminho que nio vedam
nem limitam as mais inovadoras des-
cobertas subsequentes, chegou ainda
o tempo a este homem para acumu-
lar todos os conhecimentos cientificos
da sua época, e para, com eles e com
a sua séde, adivinhar, pela imagina-
¢do delirante e pela capacidade ana-
litica dessa intuicdo criadora, sendo
todos os inventos mecinicos pelo
menos o principio anunciador de
grande nimero daqueles de que o
homem tem sido capaz até agora.
Nunca nenhum pintor foi mais
desaforadamente intelectual e é exac-
tamente porque para Leonardo da
Vinei a pintura era teérica e efecti-
vamente uma «cosa mentale» que a
sua arte deu, no caminho do sensivel,
um passo de tal modo definitivo. E
com ele que a pintura florentina
deixa o modelo escultorico e ganha,
pelo sfumato, a capacidade de su-
gerir completamente ndo apenas o
objecto visivel mas o seu espacgo su-
posto. Piero della Francesca acha em
plena medida o equilibrio do seu
avesso. O contorno perde o signifi-
cado. Corrige-se a nocdo dos valores
tonais pela oposi¢do do claro-escuro
€ a composi¢do passa a reger-se por
uma lei de unidade em que os ele-
mentos plasticos se desindividua-
lizam, fundindo-se. Os objectos pas-
sam a opor-se pela ordem da luz e o
conceito formalista desaparece para
que as massas surjam por si dos seus
complexos contrastes luminosos. E,
como s6 ndo seria de acreditar para
os tolos, é quando a escrita pictorica
atinge o maximo de precisdo e lu-
cidez teérica, que a pintura perde de-
finitivamente o caracter ideogrifico
¢ a forma transcrita ganha maior apa-
réncia de realidade.

VALE-LHE A PENA ASSINAR
MUNDO LITERARIO

MUNDO LITERARIO

BREVE DA PINTURA-24

POR ANTONIO PEDRO

: LEONARDO DA VINCI. «A MADONA DO LEITE». MUSEU DE L’ERMITAGE

LEONARDO DA VINCI

Leonardo nasceu em Vinci, na Toscdnia, em 1452 e entrou aos I8
anos para a oficina de Verrochio como aprendiz. Seis anos depois era
admitido na corporagdo dos pintores de Florenga. Nessa cidade, em Mi-
ldo, em Mdntua, em Rimini, em Roma e finalmente em Franga para onde
o levou Francisco I, desenha, pinta, escreve, projecta estdtuas, pontes,
estradas, fortificacoes, paldcios e igrejas, constroi em miniatura as
mais audaciosas invengdes para a guerra e para a paz. Do muito que
sonhou e realizou ficaram-nos os escritos admirdveis e a obra de cava-
lete, tendo-se perdido muitas das suas pinturas murais por faléncia das
arrojadas experiéncias quimicas de que se serviu para executd-las.

Tendo quase abandonado a pintura nos iultimos anos da vida
para se entregar por completo as suas investigagdes cientificas, Leonardo
da Vinci morreu em Cloux, perto de Amboise, em Franga, em Maio de
1519.
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ALGUMAS NOTAS SOBRE

o Progresso das Ciéncias Historicas

(Conclusdo

drande contribui¢do para a vitoria do
materialismo; com a preocupacdo
humanistica dos seus pensadores, na
maioria representantes duma classe
em ascengdo politica e econdémica que
se apoiava nas massas para a consu-
macdo da sua estabilidade — nesse
século XVIII, assentaram-se as bases
da Historiografia moderna. O pro-
dresso das ciéncias em deral, a con-
sadgracdo da teoria evolucionista, a
pesquisa erudita e o contributo fun-
damental do materialismo histérico,
fizeram que a Historia-Ciéncia se tor-
nasse uma realidade insofismavel, no
final do passado século. As descober-
tas da paleontologia e da arqueologdia,
reanimando o estudo das civilizagoes
do Préoximo Oriente Antido, rasgando
o passado longiquo do homem, tra-
zendo a superficie os milhares de
anos de vida pré-histérica; os pro-
dressos da antropolodia cultural, da
deodrafia humana, fizeram que a
aventura do Homem e da Sociedade
c-escesse de interesse e se tornasse
o fulcro das atencdes dos “ensadores
e homens de ciéncia.

LLancgadas as bases do evolucionismo
biolddico, o crescimento das socie-
dades humanas passou a ser analisado
no aspecto fenomenolédico, e o ho-
tornou-se uma entidade em intima re-
lacdo com o meio ambiente. Final-
mente, o materialismo histérico pondo
em relevo as forcas desencadeadas
pela sociedade, dissecava esta pro-
pria sociedade, trazendo a superficie
0s nervos que a faziam agir. Os fac-
tores técnico-econémicos mostravam-
-se como agentes fundamentais da
transformacgd@o social e verificava-se
ser possivel, pelo método dialéctico,
ndao so explicar, em sentido l6dico, o
desenvolvimento histérico das socie-
dades, como até admitir a sua previ-
s#io,-alids o principal obstdculo que
os historiadores, mesmo da categdoria
de Cournot, lhe antepunham.

Na verdade, apesar dos progdressos
operados pela histéria cientifica, ape-
sar da sua metodolodia e da laboriosa
actividade que o nosso século tem re-
distado, o problema da probabilidade
de se poder considerar como ciéncia
independente tem subsistido. Pomos
de parte, por inconsistentes, os ardu-
mentos invocados pelos historiado-
res (?) palacianos, elogiadores dos
tronos, dos caciques, ou dos redimes
que os apadrinham. A Histéria, seja
ela de tradicdo erudita ou cientifica,
tem de ser imparcial, e, muito embora
obedeca a um conceito que lhe é
dado pela corrente do pensamento
dominante que € a expressdio das
forcas econdémico-sociais da época,
tent de ser verdadeira e nunca esque-
cer o seu objectivo l6gico: estudar a
sociedade, independentemente deste
ou daquele sujeito, desta ou daquela
classe,

pdpina 11)

Ora este trabalho de investidagéo,
de relacionamento, de interpretacéo,
de andlise, e, principalmente, de sin-
tese ordenadora, s6 pode ser conse-
duido pela historia cientifica, Nao se
trata apenas da recolha de materiais
que é o dominio mais propicio a eru-
digdo. A historiogdrafia vai mais além.
E preciso coordenar esses materiais,
encontrar os principios explicativos
da evolugdo social, traduzir o perma-
nente em leis verificdveis. Nao basta
investigar até a exaustacdo, juntando
materiais sobre materiais, mas sim
interpretd-los de acordo com uma
teoria, encadear a massa dos factos e
encontrar as bases causais que os
determinaram. H4, evidentemente,
como faz notar Henri Berr, uma dife-
renca qualitativa entre a histéria eru-
dita e a cientifica. O papel de van-
duarda, o papel renovador pertence
a esta iltima. Enquanto o erudito, de
que H. Berr nos dd o exemplo em
Filipe Tamizeray de Larroque (1), é o
coleccionador, o trabalhador incan-
sdvel que arquiva factos sobre factos,
que interpreta cartas, que escreve
monografias, o publicista de inéditos
e livros raros — o historiador cienti-
fico dedica a sua aten¢do aos princi-
pios derais que se induzem da massa
dos factos, indaga a causalidade dos
acontecimentos. «O trabalho cienti-
fico deve repousar sobre o estudo da
causalidade, sobre o conhecimento
das diversas ordens de factos, sobre
o método consciente, quer dizer sobre
a teoria ou a légica da Historia» (2).

Na erudicdo, preside o pormenor,
a preocupacdo pelo particular, sendo
o método analitico caracteristica-
mente o seu sistema de trabalho. Na
histéria erudita, ndo hd um fim em
vista que ndo seja a reconstitui¢do, a
montagem do passado em face dos
documentos da época, Inversamente,
a historia cientifica utiliza o método
indutivo, e, em vez de se perder no
particularismo dos episédios, sintetisa
o mundo dos factos procurando-lhe
as linlas derais e as bases causais.
O Homem universal — eis a realidade
absoluta, Ndo o homem como enti-
dade abstracta, mas o que intervém
na natureza, transformando o meio-
-ambiente, utilizando as forgas natu-
rais, actuando em grupo, evoluindo
em sociedade. evidente que esta
sociedade obedece a um regimento
segundo o qual e para o qual vive.
A subsisténcia, como fatalidade biol6-
dica, € razdo sui generis da existén-
cia; assegurada aquela, a vida pode
tornar-se mais complexa e evoluir de
acordo com factores que a propria
vida social determina e que sdo 0S
exponenciais da evolucdo dos grupos
humanos. O engenho e a inteligéncia
do homem, que se manifesta primiti-
vamente na técnica, dara a arte, a
religido, a moral, a ciéncia. O pro-

16

dresso técnico-econémico, aumen-
tando os meios de subsisténcia, opera
um aumento demografico do gdrupo
primitivo. A complexidade cada vez
maior do adredado social pode oca-
sionar uma completa modificacdo das
forcas produtivas e da sua reparticdo.

A sociedade é, pois, um problema
complexo que necessita de interpre-
tagdo cientifica. Que mais convém a
Historio%rafia: a andlise cartesiana
ou o estorco de sintese interpreta-
tiva? E evidente, conforme o demons-
tra Jean Przyluski (3),.que a anilise
cartesiana, favorecendo o progresso
da investiga¢do de muitas ciéncias,
revelou-se ineficaz na biologia. «O
mundo orgénico evoluiu ao contririo
dos compostos inorganicos. Eis
porque os biolodistas e os soci6logos
tém de tomar um caminho diferente
do que tem sido segduido pelos qui-
micos (...). O esfor¢o do investigador
consiste, pois, em associar 0 que a
natureza dissociou».

Eis a grande difer.nca entre a his-
toria erudita e a historia cientifica.
Mas o papel da erudicdo € importante,
ndo se pode deixar de reconhecer a
sua tarefa preparadora. A histdria
erudita recolhe, documenta e pode-se
considerar, em face da historiografia
contemporanea, como uma das suas
ramificagoes, uma das suas vias espe-
cializadas de maior utilidade. Nao ha,
portanto, um conflito entre a erudicédo
e o espirito cientifico, sendo que
ambos se completam.

O problema essencial reside, antes,
no progresso da histéria gderal, na
sua adaptac¢do ao moderno conceito
histérico nascido do universalismo da
civiliza¢do. A transformacdo do
mundo moderno operou uma modifi-
cacdo no conceito historico, e esta
concepcéo, saida das condigdes eco-
némico-sociais da época, tem de cum-
prir uma missdo renovadora, des-
truindo os quadros tradicionais.

E a Historia Cientifica que cabe
destruir «a subordinagdo a uma escala
de valores caduca, o empredo de mé-
todos que ja ndo satisfazem, a depen-
déncia (da historiografia) a uma fun-
¢do social obsoleta», de que nos fala
V. Magalhdes Godinho (4).

ALBERTO FERREIRA

(r) «L'Histoire Traditionelle et la Synthése
Historiques.

(2) Livro citado.

(3) L’Evolution Humaines»
filosofia contemporinea.

(4) A Crise da Histéria e as Suas Novas
Directrizes».
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