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O JUIZO ESTEFHO

FIRMEI, num artigo-anterior (1)
A que, para o critico ou para o
leitor, «a verdadeira liberdade
estd em saber julgar dentro de
limites, isto €, ndo julgar apenas em
funcdo de um passado que julga
conhecer, nem apenas de um futuro
qie julga prevers.

(1) — «Mundo Literdrios, n.° 6.

MATS UMA EXPOSICAO
DE ARTES PLASTICAS

Ateneu do Porto e, sobretudo,

a 1 Exposicio Geral de Ar-

tes Plasticas em Lisboa foram
dois acontecimentos de destacado re-
levo no ambiente acomodaticio, mole,
estagnado das Artes Plasticasem Por-
tugal. E que a Arte s6 verdadeira-
mente cumpre a sua missio, so é Arte,
quando nao se acomoda ou estagna
sob qualquer condicionalismo que a
inferiorize ou deprima. Por ser assim,
foi que as duas mencionadas exposi-
¢oes, realizadas com grande projeccéao
nas duas principais cidades do pais,
livre e independentemente organiza-
das pelos proprios artistas, funciona-
ram como pedras que fossem jogadas

ﬁ I Exposi¢io da Primavera no

. sobre a superficie parada de um lago.

Estas afirmagdes nunca se perdem,
mas antes servem de incentivo, exem-
plo, ponto de partida. Nada mais na-
tural, portanto, que outras exposicoes
surjam, afirmando que, mesmo na
provincia, em péssimas condi¢es de
aprendizagem e de estimulo, muitos
artistas, desconhecidos e ignorados,
trabalham com afinco, embora com
amadorismo, para a realizacdo de
uma obra estética, séria e humana.
Nessas exposi¢gdes modestas revelam-
-se muitas vezes auténticos tempera-
mentos de artista, que partindo dai
caminham e avan¢am vencendo os
obstaculos que lhes pareciam intrans-
poniveis e fatais, embora seja certo

ue a maioria se perde — porque tudo
lhes falta e nada lhes ddo — enquanto
os Pachecos continuam famosos e
sempre a subir...

Seja como for, nido somos tdo po-
bres e tdo maus como parecemos e
nesta hora de expectativa que o
mundo atravessa, possufmos com cer-
teza, dentro da nossa juventude mais
esclarecida e mais honesta os valores
necessérios para nos afirmar junto
daqueles outros homens que preten-
dem construir uma vida melhor, cujos
alicerces foram cavados pela mais
sangrenta de todas as guerras e cu-
jas muralhas foram construfdas pela
carne de mdrtires, de heréis e de vi-
timas, ndo podendo portanto ser des-

JOLIO — FAMILIA

truida por qualquer subtefirgio de
uma paz de compromisso.

A I Semana de Arte em Vila do
Conde, «terrazinha antiga, placida e
campestre» —como escrevia Antero
em 82— foi uma prova real de tudo
quanto dissemos.

A Exposicio de Artes Plasticas
— Pintura, Desenho e Arquitectura
—realizada no Casino, foi um acon-
tecimento que transcendeu as fron-
teiras da «terrazinha antiga, plicida
e campestre». O centro da Exposicao
foi Julio—os seus companheiros
pretenderam mesmo «consagra-lo»
com aquela expontinea e sincera
admiracdo que caracteriza a gente
jovem. Julio € j4 um nome feito, nio
precisa de adjectivos e, se € certo
que a sua personalidade levou tempo
a impor-se 2 inércia da critica oficial

(Continua na pdgina 8)

POR-ADOLFO CASAIS MONTEIRO

" Creio, achando justas as observa-
¢oes de alguns amigos, ter dito de-
masiado pouco para a importancia do
assunto. Dai esta tentativa de desen-
volver aquele ponto de vista. Entre
outras observagdes que me foram
feitas, pareceu-me importante, sobre-
tudo, a seguinte: «Entdo, sé o gosto
serd a base dos juizos sobre as obras
do presente?» O gosto, isto €: algo
meramente subjectivo, pessoal, e de-
masiado movedico para sobre ele se
assentarem juizos. Concordo e nio
concordo.

Em primeiro lugar, parece-me
que esta expressdo, «o gosto», & por
demais traigoeira. Quando digo «gos-
to», ndo significo o mesmo que di-
zendo «é verdadeiro» ou «€ justo».
Devo talvez concluir que por tal ex-
pressio entendo, portanto, a forma
de juizo especifico dos objectos esté-
ticos, isto &, das obras de arte. Que
dizendo «gosto», julgo uma obra de
arte. Creio isto certo, e legitimo. A
verdade é porém que, normalmente
(e na estélica nada & mais normal
que a impropriedade...), se usa da
palavra com um a-vontade que lhe
deixou pouca probabilidade de se
usar com seriedade. Diz-se efectiva-
mente que se gosta do que € doce,
do que é cémodo, do que & agradavel
a toda a espécie de sentidos (chega a
dizer-se gostar dum remédio), o que,
evidentemente, relega a palavra para
o limbo. Mas ndo iremos concluir dai
que ndo ha juizos estéticos! O gosto
é, com efeito, o «sentido do belo», e
sobre este sentido assentam os nos-
sos juizos estéticos. £ um juizo de
valor? £ um juizo de valor... este-
tico. Duma esfera irredutivel a qual-
quer outra, cuja validade s6 podera
ser encontrada nela mesma. Dai para
o meu amigo, como bom filésofo que
¢, a dificuldade de admitir que o «gos-
to» pudesse ser considerado funda-
mento dum juizo. Pois que outra coisa
havia de ser, em se tratando duma
obra de arte?

Acrescente-se que esse jufzo es-
tético centinua a ser a base dos juizos
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a fazer quando o nosso presente for
ja historia, e ele & também a base dos
juizos que fazemos sobre as obras do
passado. Passa-se simplesmente isto:
que o juizo histérico se acrescenta ao
estético, quer dizer, que as obras do
nosso tempo adquiremn valores de
outra espécie. Para sermos exactos,
devemos acrescentar até que certos
desses valores ja lhe sdo atribuidos,
hoje mesmo, os de verdade, sobre-
tudo, mas o seu valor é muito restrito,
sobretudo por ser muito dificil en-
contrar quem, entre os que cuidam
da verdade (isto &, os filosofos) saiba
nio sobrepor aos estéticos os valores
da sua «especialidade».

Ao usar a palavra «especialidade»

nio pretendo fazer ironia, Temos
quase todos uma especialidade qual-
quer. Vemos o mundo através dela,
em funcdo dela. O filosofo puxa a si
a obra de arte, e outro tanto -faz o
religioso ou o politico. E como & difi-
cil ao critico ndo ser, as vezes, o filo-
sofo, o religioso ou o politico! Sobre-
tudo porque «esteta» se tornou uma
palavra antipética, que quase toda a
gente repele. De qualquer modo, o
certo € que dificilmente o homem
alcanca ndo ser o especialista de al-
guma coisa. E como esse homem uni-
versal ndo se encontra, s6 ha a dese-
jar que. trate da arte, sobretudo, o
seu especialista, chamemos-lhe cri-
tico... ou esteta. i, .
Creio que um esforco imenso est4
por fazer nos dominios da estética.
Embora de sobreaviso contra a ten-
déncia que temos sempre, seja qual
for a época, para desvalorizar o que
se teorizou anteriormente, parece-me
nio estar em erro ao afirmar que o
juizo estético continua a ser uma
palavra com demasiado pouco sen-
tido, ou com demasiados sentidos.
Creio que a estética tem de ser defi-
nitivamente separada da filosofia — e
muito mais necessdrio é curi-la da
tendéncia a se aproximar da mistica,
aproximagde que nido pouco tem con-
tribuido para aumentar a confusio.
Mas isto é divagar. ¢
FFalei atras num «juizo historico»
que se acrescenta ao estético. Aten-
te-se bem nisto: nido se trata dum
«juizo cstético histérico», mas dum
juizo historico, simplesm:«nte. Por-
que a arte entra na histéria, e como
tal passa a ter uma funcgdo. Mas a
funcido estética de «Romeu e Julieta»
nao € exactamente o mesmo que a
funcdo historica do teatro de Sha-
kespeare. As obras tornam-se pluri-
valentes, tanto mais quanto mais uni-
versais — e sabemos alids muito bem
como isso as pode prejudicar. Nin-
guém melhor do que nés portugueses
deve, alias, sabec-]lo, porque Camoes
era portugués, e nunca o significado
histérico duma obra foi mais prejudi-
cial ao seu valor estético do que no
seu caso. Creio desnecessirio insistir.
Mas que é a obra de arte que
surge dum dia para o outro diante
dos nossos olhos? Podemos nos di-
zer que ela «vai representar um
grande papel na histéria ?» Podemos
supo-lo, e isto basta para nido o de-
vermos dizer. Mas sabemos que €

2

bela. Ndo ganhamos nada com o
significado histérico que ela possa
vir a ter — mas como nos importa o
seu valor estético! Quando, em 1925,
talvez, li pela primeira vez versos de
Fernando Pessoa, ndo me lembrei do
que a sua obra poderia vir a signifi-
car, como expressio duma época.
Encontrava qualquer coisa de «meu»,
qualquer coisa que ao mesmo tempo
me descobria e me enriquecia, que
€ra meu nao o sendo ; o mesmo direi
da descoberta da poesia de Si-Car-
neiro, e da de José Régio. Essa visdn
sem perspectiva é o trago fundamen-
talmente caracteristico da descoberta
dos contemporaneos. Dai a minha
referéncia aos. «limites» do nosso
juizo. ksse «valor em func¢do de nada»
€ o que o homem apreende da arte
do presente. Dizer «é belo porque...»
nao tem senfido.' Mas o «porque»’ja
tem sentido para a obra consideérada
histdoricamente, pois ndo ignoramos,
por exemplo, «porque» a obra de
Camades tem significado histérico.

O que o critico tem de considerar
em primeiro lugar é algo inteiramente
novo, por mais ligacdes que ele possa
estabelecer entre a obra a conside-
rar e outras que a precederam. Pro-
curar essa «diferenca» € a sua atitude
fundamental, distingui-la, separa-la
de quanto de secundario o possa en-
volver. Se néo receasse ferir a sen-
sibilidade dos meus confrades, diria
que o essencial no critico é o «faro»
para essa peculiaridade. Se ndo o
encontrar — estamos, evidentemente,
a supor,uma obra em que ele exista
— de nada lhe serve verificar com
toda a exactiddo as condigcdes de
tempo e de espac¢o que tornaram pos-
sivel essa obra. Sem esse faro, nem
a ciéncia nem a filosofia lhe poderio
valer: passara ao lado do V1l poema
do «Guardador de Rebanhos», falara
em Withman com grande proficién-
cia—e ndo dara conta do que faz
daquele uma obra prima da poesia

.portuguesa.

- Ndo empreguei uma s6 vez a pa-
lavra «intui¢do», ndo empreguei uma
s6 vez a palavra «razdo». Com alegria
o digo: ainda bem. Quanto mais se
puder libertar dos palavroes (que os
filosofos me perdoem) da filosofia,
mais perto esta:d a estética da hora
em que se constitua como ciéncia.

ApoLro CAasals MONTEIRO

~AOS NOSSOS LEITORES

«Mundo Literario» pretende alar-
gar a sua expansdo cultural, criar
novas seccdes e aumentar o niimero
das suas pédginas. Necessita para
isso que todos os leitores e assinan-
tes nos consigam novas assinaturas,
lendo e fazendo ler aos outros o
nosso semanario.

- ERRATA

Na Tribuna do-Leitor inserta no
n.° 14, onde se l& «werdade cinica»
deve ler-se «werdade unica» (pg. 12,
3.2 coluna, linha 49). ;
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INTERPRETAQOES E JUIZOS

JEAN-PAUL. SARTRE E 0 EXISTENGIALISMO

OM a irresponsabilidade intele-
C ctual que caracteriza certos
jornalistas portugueses ji um
dos grandes 6rgidos da nossa
imprensa diaria se referiu, entre sufi-
ciente e grotesco, 4 doutrina filosé6-
fica francesa conhecida pelo nome
de «existencialismo». Bem sabemos
que na prépria Franca nao tém fal-
tado interpretagdes burlescas da ja
famosa corrente cujo principal repre-
sentante & o filésofo e romancista
Jean-Paul Sartre. lsso nao nos pode
servir de desculpa, pois uma coisa é
o movimento polémico levantado na
imprensa francesa pelas teorias exis-
tencialistas, outra a posicdo que o
jornalismo estrangeiro consciente
deve tomar perante uma doutrina
que tem a impod-la um dos maiores
nomes literarios da Franca contem-
poranea. Bem informar es seus lei-
tores € a missdo de todo o jornalismo
que se preza. Ndo é digno deste nome
o jornalismo que faz eco a opinides
ridiculas e parciais, apresentando-as
como a medida geral dos j izos pro-
feridos sobre um determinado acon-
tecimento intelectual.

Ao contririo do que pode pensar-
-se em face da atitude assumida por
certo 6rgao da nossa grande imprensa
no que toca ao existencialismo, a
doutrina que o autor do L’Etre et le
Néant lancou em kranca representa
uma contribui¢do do mais alto mérito
para o estudo do problema do ho-
mem e da sua missao no mundo.
Sim, o existencialismo é uma filoso-
fia, mas, filha da hora presente, esta
filosofia aparece-nos sob um aspecto
de tal modo «pritico» que o seu fun-
dador em Franca nio tem duvidas
quanto 4 sua eficiéncia moral, permi-
tindo-se discuti-la em conferéncias
plblicas e numa revista adrede pre-
parada para difundir os seus princi-
pios. Foi nessa revista, Les Tenps
Modernes, que uma das mais fervo-
rosas discipulas de Sartre, escreven,
em resposta aqueles que se mostra-
vam surpreendidos com o cardcter
polémico da filosofia do mestre: «que
€ se que ganha em ser existencialista?
O mesmo que em ser kantiano ou
hegeliano, ou seja, estar convencido
de uma verdade e defendé-lax».
E, pois, por que Jean-Paul Sartre,
Simone de Beauvoir, e tantos outros
dos existencialistas franceses estdo
seguros da verdade da sua filosofia
que nio hesitam em defendé-la na
praca piublica, E certo que antiga-
mente s6 os filésofos discutiam pro-
blemas filoséficos. Nem Kant nem
Hegel discutiram jamais a verdade
das suas doutrinas fora do terreno
da pura filosofia. Os tempos muda-
ram. Hoje a filosofia é chamada a
resolver problemas que transbordam
do campo abstracto ou especulativo.

POR JOAO GASPAR SIMOES

Para melhor dizer: a tinica filosofia
que em nossos dias obtém favoravel
acolhimento € aquela que ndo es-
quece a situa¢do do homem no mun-
do. O existencialismo é antes de mais
nada wma moral de accdo e de em-
preendimento, para usar as proprias
palavras de Jean-Paul Sartre. Como
tal encontra-se directamente relacio-
nado com a conduta humana, preten-
dendo fornecer ao homem uma dou-
trina capaz de o ajudar a criar-se a
si préprio.

Nio ha muito, aqui mesmo, refe-
rindo-me ao caso da poesia de José
Régio, defendi o ponto de vista de
que a hora ndo era para profetas exi-
bindo-se as massas como simbolos
dos seus préprios problemas delas.
Fazendo tal afirmacdo apenas pro-
cedi como homem que olha em torno
de si e verifica a existéncia de reali-
dades insofismaveis. Pessoalmente
nio tenho senao que lamentar tais
realidades, pois continuo a pertencer
a0 numero daqueles para quem os
problemas do individuo estdo acima
dos problemas do colectivo, uma vez
que o colectivo € uma abstrac¢do e sé
o individuo é uma realidade concre-
ts. £ de surpreender, portanto, que
Jean-Paul Sartre e os seus discipulos
tenham logrado provocar 4 sua volta
um tal movimento de curiosidade,
uma vez que o existencialismo re-
pousa sob um subjectivismo estrutu-
ral. De facto, estou certo de que o
existencialismo ndo teria chamado a
atencdo de um tdo largo sector da
opinido publica francesa, caso Jean-
-Paul Sartre nio fosse o autor da La
Nausée, do Mur ou do Chemins de la
liberté. Realmente, o existencialismo
deu brado como forma literaria es-
candalosa. l.evantaram-se contra as
obras de Sartre todos aqueles que
tém por missdo defender o homem
do seu proprio desespéro. E, assim,
se ergueram como uma s6 Voz para
combater a obra de Jean-Paul Sartre
catolicos e ndo catolicos, comunistas
e nio comunistas. O escandalo dos
romances deste poderoso escritor,
que ousou pintar o homem sem
piedade naquilo em que o homem
merece ser pintado impiedosamente,
foi o caminho para o conhecimento
do existencialismo e para o movi-
mento de curiosidade que em torno
dele se veio a fazer.

E entdo a obra de Jean-Paul Sar-
tre uma espécie de novo naturalis-
mo ? Ndo. De um ponto de vista hu-
mano, € muito mais dura e cruel a
obra de Sartre que a de Zola. I
ele proprio quem o afirma. E tem ra-
z3o. Enquanto o autor do Germinal
atribuia a hereditariedade a respon-

sabilidade das baixezas dos seus

Rougon-Macquart, Sartre atribui ex-
clusivamente aos seus herdis a res-
ponsabilidade daquilo em que eles
se mostram indignos de si mesmos.
Na verdade, ao contrario do que as
aparéncias parecem dizer, o existen-
cialismo ndo é uma doutrina pessi-
mista. I, antes, uma escola de opti-
mismo. Por isso Simone de Beauvoir
afirma serem muito mais deprimen-
tes os livros de Maupassant que os
de Jean-Paul Sartre. Enquanto na
obra daquele os tratantes sdo meras
vitimas de um determinismo ou de
uma fatalidade irremediavel, nas des-
te sdo seres responsiaveis, pois,
segundo o existencialismo, o homem
¢ inteiro senhor do seu préprio des-
tino.

Nio sei se o existencialismo é em
Jean-Paul Sartre anterior ao seu gos-
to pela descricao de figuras e meios
em que o homem se revela tal como
o concebe a sabedoria das nagoes:
ctipido e mau. Creio, para gloria de
Sartre, que o seu comprazimento com
a pintura de uma humanidade sob as
suas cores mais degradantes era
anterior a sua aceitacao da filosofia
existencialista. E certo que as obras
de filosofia do autor de L'fmaginaire
se intercalam nas obras de ficgdo. O
filosofo coabita nele com o artista.
Penso, no entanto, embora nisto me
coloque num ponto de wvista contra-
rio ao do existencialismo, que quem
escolhe uma filosofia ji esta predis-
posto para aceitd-la. Ndo é de Jean-
-Paul Sartre a filosofia existencia-
lista. O criador de tal doutrina & o
filosofo alemao Heidegger. Creio, po-
rém, que Sartre introduziu na dou-
trina do autor do Que é a metafisica?
aquilo que no existencialismo fran-
cés se reveste de secura intelectua-
lista.

Em que consiste, pois, o existen-
cialismo? Essencialmente neste pos-
tulado: que o homem, a realidade
humana, existe antes de qualquer
conceito — antes de poder ser defi-
nido por qualquer conceito. Assim
se exprime, pelo menos, o existen-
cialismo de Heidegger. Mas o existen-
cialismo de Jean-Paul Sartre & mais
preciso. O cartesiano penso, logo
existo, estd na base do seu conceito
de existencialismo. Por isso, Sartre,
crente de que o homem s6 tem um
meio de conhecer a verdade, qual
seja apreendendo-se a _si mesmo
através do cogifo carte€iano, pois,
fora disso, nada passa de provavel,

conclui que o subjectivismo consti-
tui o tinico dominio capaz de dar ao

homem a posse da verdade.

Que se entende, no entanto, pela
afirmacdo segundo a qual o homem
existe antes de qualquer conceito?
Eis o fundamento por assim dizer
metafisico do existencialismo, se &
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licito dizer que uma filosofia que
nega a metafisica tem fundamento
metafisico. E, assim, o que identifica
as virias formas de existencialismo
— as catdlicas e ateistas, pois hé exis-
tencialistas catélicos, como Gabriel
Marcel e Jaspes, e existencialistas
ateus, como Sartre e os seus discipu-
los —é& a aceitagdo desta verdade
elementar: que a existéncia precede
a esséncia. De facto, afirmam os exis-
tencialistas, enquanto os objectos fa-
bricados pelo homem se destinam a
fins estabelecidos anteriormente a
sua factura, pois quem os fabrica
sabe a que eles se destinam e conhece,
portanto, a finalidade da sua accao,
o homem, esse, acha-se no mundo
— existe — antes de saber para que
existe. S6 depois de se apreender
como ser existente € que o homem
pode procurar saber o que é, para
que serve e a que se destina. Isto
leva os existencialistas a afirmar que
a existéncia no homem precede a essén-
cia. Claro estd que este conceito pres-
supde a negacao de um Deus criador.
Para o Deus criador, o homem é um
objecto como qualquer outro. Por
isso, criando o homem, Deus sabe
para que o cria: e, assim, o destino
do homem para os deistas esta na
Erépria missdo de que Deus o incum-

e. Ndo s6 porém, os deistas tém a
seu favor tal concepgdo antecipada do
homem. Os proprios filésofos do
século X viIl pensam que o homem
realiza um certo conceito universal.
Para todos aqueles, portanto, que
entendem que o homem é esséncia
antes de ser existéncia o problema da
sua missdo na terra estid resolvido.
EE aqueles que nio créem em Deus
nem aceitam que o homem repre-
sente qualquer conceito universal que
se poe, na sua inteira nudez, o prin-
cipio de que’ a existéncia precede a
esséncia, ou seja, de que o homem
esti s6 no mundo e a ele pertence,
atraveés da sua prépria subjectividade,
encontrar o seu destino — definir-se,
numa palavra.

Transferindo para a subjectivi-
dade do homem todos os valores ca-
pazes de o tornar consciente de si
préoprio e da sua prépria missdo, o
existencialismo concebe-se, portanio,
como uma espécie de humanismo:
lembra ao homem que ele ndo tem
no mundo outro legislador senio
ele, para usar as palavras de Jean-
-Paul Sartre. Quer dizer: o existen-
cialismo pressupde a absoluta liber-
dade do homem. O homem ¢ inteira-
mente livre para dispor de si mesmo,
visto que, perdido no mundo, com-
pletamente abandonado de Deus ou
de qualquer conceito transcendente
de que seja uma realizacdo concreta
individual, s6 a ele compete definir-
-se, pois, enquanto mera existéncia,
o homem nada é: s6 comeca a s¢r na
medida em que se fazs a si mesmo, em
que se realiza, em que se define, em

ue se projecta no mundo. lsto leva
artre a afirmar que o homem nio
tem o recurso de qualquer predesti-
nacdo, quer religiosa, quer determi-
nista, quer sentimental, quer instin-
tiva para se desculpar de se ndo

realizar a si mesmo. O falhado, o
cobarde, o indeciso ndo tem perdio
para os seus defeitos, pois nenhum
homem pode eximir-se a responsa-
bilidade de ser falhado, de ser cobar-
de oun de ser indeciso. Esta na sua
mio triunfar, realizar-se, fazer-se a
si mesmo. Desde que o homem é
livre, e possui os meios de se definir,
s0 ele é responsavel da sua faléncia.

Dura doutrina, doutrina optimista,
afinal, como é que o existencialismo
encontrou no seu caminho uma opo-
sicdo tio veemente? E, assim, nos
vemos em face da mais aparente con-
tradicdo desta doutrina. Optimista
quanto a4 nocdo que tem do homem
e da sua capacidade de o realizar,
voluntario e consciente, em perfeita
liberdade, a sua préopria personalidade
e o seu préprio destino, o existencia-
lismo tal como se manifesta nos ro-
mances de Sartre, parece comprazer-
-se com o espectaculo de uma huma-
nidade irremediavelmente perdida.
Dai a acusacdo de pessimista que so-
bre ele pesa. A verdade, porém é que
Jean-Paul Sartre, pintando o homem
como um ser dominado por baixos
instintos ou por cipidos interesses,
ndo faz mais, diz ele, sendo pintar o
homem como ele realmente €. O que
agrava a posicdo do homem nos seus
livros & o facto de o escritor néao lhe
consentir qualquer desculpa para as
suas baixezas, uma vez que lhe ndo
concede o alibi de qualquer deter-
minismo, quer do temperamento quer
da paixdo, quer da predestinacido
atras da qual ele procure justificar-se
de nio ter sabido realizar-se digna-
mente.

Como nio hi-de ser profunda-
mente triste uma humanidade cons-
ciente da sua prépria responsabili-
dade? Sartre nao esconde a anglstia
do homem que, aliis, escolhendo,
definindo-se, gracas ao inter-subjec-
tivismo da sua posicdo, que o obriga
a sentir-se solidirio com os outros
homens, uma vez que ha para todos
«uma universalidade humana de con-
dicao», ou seja, um «conjunto de li-
mites a priori que desenham a sua
situagdo no universo», como o traba-
lho, a vida em sociedade, a morte,
arrasta consigo toda a humanidade,
de que ele ¢ uma imagem apenas.
Moral estética o existencialismo?
Talvez. Ja houve quem a designasse
assim. Moral estética e intelectualista,
apenas acessivel aqueles para quem
a vida espiritual & constituida por
departamentos de tal modo estanques

LIVROS QUE TODOs DEVEM LER:
«Lama nas Estrelas»

por William Bradford Huie

...eéumaedicio da«EPASA»
que a Livraria LATINA Editora
distribui em exclusivo para Por-
tugal.
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que o0 homem estd sempre em condi-
¢des de escolher livremente os seus
actos —eis o que & o existencia-
lismo. Admitir, realmente, no homem,
uma tal clarividéncia intelectnal e
uma tal sujeicdo 4 vontade é confiar
demais na lucidez da inteligéncia hu-
mana. Bem certo que Jean-Paul
Sartre nao cuida de saber se o ho-
mem €& ou ndo capaz de cumprir a
sua missdo de liberdade: limita-se a
declarar-lhe cara a cara que ele é
livre e responsavel dos seus actos e
que tome tento, portanto, na maneira
como se realiza. Se falhar, ndo ha
desculpas para a sua faléncia. O ho-
mem que pretende explicar a sua fa-
léncia por circunstancias exteriores
a ele nido merece piedade — & um
falhado. Dai a dureza dos livros de
Sartre e a impiedade da sua visdo
dos homens. Completamente abando-
nados por Deus, entregues a si pro-
prios, senhores da sua liberdade, os
homens que falham caem sob o juizo
deste moralista desabusado, que nao
conhece cleméncia nem perdéo divi-
nos. O homem que néo escolhe, cons-
ciente e livre, o seu destino, escon-
dendo-se atras de qualquer razao
temperamental ou passional, esta de
méa fé, segundo a prépria expressio
do paladino do existencialismo. Logo
nenhuma piedade deve esperar quem
ndao estd a altura de assumir a res-
ponsabilidade dos seus proprios
actos.

Embora existam existencialistas
catolicos, e nisso estd o ponto com-
plicado da doutrina, e Sartre declare

ue a existéncia de Deus, no caso de

eus existir, em nada modificaria a
responsabilidade do homem para
consigo mesmo, a verdade é que os
maiores inimigos do existencialismo
sdo os catolicos, pois a doutrina exis-
tencialista, assim o declara Sartre:
«ndo & sendo um esforco para extrair
todas as consequéncias de uma posi-
¢do ateista coerente», partindo de um
desespero original, uma vez que os
catdlicos consideram puro desespero
a atitude de incredulidade. Os cato-
lices por um lado e pelo outro os
colectivistas, que véem no existen-
cialismo uma doutrina burguesa, visto
fundamentar-se no subjectivo penso,
logo existo cartesiano, segundo eles,
negacdo de toda a solidariedade, eis
os maiores detractores da filosofia
que Jean-Faul Sartre, com um talento
excepcional e uma dialéctica pujante,
procura opor, quer 2 irresponsabili-
dade deista, quer ao materialismo
marxista. Isolado no meio das lutas
politicas e sociais, o existencialismo
pretende restituir ao homem toda a
sua dignidade de ser pensante e livre.
Bastava isto para nos merecer todo
o respeito intelectual.

Joio GAspAR SIMOES

P.S.— No meu artigo Poesia e
Vida, publicado no Mundo Literario
do passado dia 1o, lé-se, quase no fim
da ltima coluna da segunda pdgina,
humanidade em ves de humildade. Pe-
de-se ao leitor o favor de rectificar.

J. G. S.
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O BAILE

CAPITULO INEDITO DO ROMANCE «PORTA DE MINERVA»

O baile era na Cimara Municipal.
Todas as janelas iluminadas e alguns
vultos por dentro das vidragas davam
a impressio de que o saldo estaria
cheio. A miisica ouvija-se na rua, tenta-
dora e longinqua e os transeuntes
olhavam com curiosidade Um baile na
CaAmara ndo era uma coisa vulgar, mas
um Congresso para o Avango das
Ciéncias era um acontecimento a que
tinha de dar-se toda a importincia. Os
velhos congressistas gostariam sem du-
vida de encontrar ali aquele odsis fresco
para descansarem da sua paisagem obse-
cante e mond6tona. Bernardo apalpou
no bolso da batina o cartio pergaminho
do convite, que tinha sido dificil de
conseguir. Fizera-se uma selecgdo muito
cuidadosa e exigente; e os porteiros i
entrada, entre os vasos de palmeiras
que ornamentavam a fria nudés do
Atrio vasto, verificavam com muita
atengdo a autenticidade dos convites.
Ao alto da escadaria nova, entre o
esplendor dos lustres, viu dois profes-
sores a conversar, o Dr. Silva Moreira,
mais conhecido pela crisma de «Quei-
xoso», perversa alcunha de dois gumes,
pois que além do seu enorme queixo
de prognata, a sua vida conjugal per-
mitia insinuagdes torpes; e o Dr. Mario
Salvador, a que de preferéncia chama-
vam o «Caligrafon, por causa dos ter-
riveis calos que lhe davam aquele
andar cauteloso e de lado. Nédo tinha
sido o cansago de subir a escadaria, mas
«a Theogonia, meu caro colega, aceite
que Hesiodo », ¢ que lhes atrasava
agora ali o passo pesado de ciéncia e
de problemas fundamentais. A musica
que transbordava do saldo tirava con-
tudo, agora, a actualidade ao grande
poeta grego... «Hesiodo, meu caro cole-
ga»... ou, pelo menos, Bernardo assim
o sentiu na sua mocidade superficial e
irreverente, enquanto subia os iltimos
degraus da escadaria ncbre e via as
portas do salio entupidas de casacas
e capas pretas. Um largo corredor afun-
dava-se para a direifa, mal iluminado
¢ obstruido de fumadores que, através
das portas cobertas de pesados repos-
teiros escuros, olhavam ainda um
pouco intimidados o deslumbramento
do grande salio nobre e os trajes deco-
tados das senhoras que também olha-
vam em volta, caladas, nas suas cadei-
ras encostadas as paredes. Andavam
poucos pares a dancar. Bernardo con-
seguiu, por fim, atravessar um dos
grupos macicos que obstruiam as portas
e entrou no saldo. Compds a capa curta
de espadachim e correu o olhar pela
galeria feminina, encontrando muitas
caras que conhecia de vista, outras que
nio conhecia, ou a que o disfarce da
toilette dava uma expressio diferente,
muitas delas feias, outras duma formo-
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sura vulgar. E ficou também ali parado
a olhar como os outros. A orquestra
tocava uma valsa vienense e a pouco
e pouco o salio foi-se enchendo de
pares que rodopiavam ao ritmo da
musica. Sentiu tocar no ombro e uma
voz conhecida perguntar:

— Entio?

Voltou-se para trds e o seu elegante
condiscipulo Gongalo de Albuquerque
continuou em voz baixa, de confidéncia:

— Estd formiddvel! Quem ¢ que
conheces?
— Ninguém.

— Deixa-me passar para ver melhor.

Albuguerque olhou a fila das cadeiras
4 esquerda, depois as da direita e excla-
mou numa voz secreta de triunfo:

— Estou salvo. A Nini Meneses.

— Qual é?

— Aquela, aqui nesta fila, de azul, a
seguir a uma de vermelho.

— Ah, ja& vi. Nem por isso.

— Nem por isso? Estdo verdes...

— Mesmo madura, ndo é o meu tipo.

— Tu é que és um bom tipo.

— Pra tirar dividas, apresenta-ma.

— Esta doido. Isto aqui é salve-se
quem puder.

— Era sé por causa das duavidas.

— Pois ¢ isso mesmo, por causa das
dividas, espera aqui que eu ji venho.

E avangou ao longo do salio para
ir cumprimentar a menina do vestido
azul. Bernardo via passar os pares que
dancavam e comecava a compreender
que o problema das apresentagOes ia
ser dificil de resolver. Uma mulher que
passou a rir chamou-lhe a atencao.
Seguiu-a com o olhar até ela desapa-
recer no meio do borborinho da danga.
Era uma linda rapariga, alta, morena,
de olhos pretos, com um sorriso picante.
E comegou a descobrir outras que tam-
bém tinham interesse, o interesse do
fruto proibido, que despertava secreto
e inquietante. Mas a outra era, na
verdade, uma linda mulher. «E esta?
Ah, conhego esta loira...» pensou
olhando uma jovem com um arzinho
pretencioso, que se aproximava a rodo-
piar nos bragos do seu companheiro de
casa, o ilustre Albino Dias, quintanista
de direito, orador encartado da Tuna
Académica, indiscutivel esperanca do
foro nacional. Era a filha do Sousa, o
Sousa & Santos, Ltd.®, Camisaria e Con-
feccoes. Fitou-a e ela olhou-o doce-
mente. Conhecia-a s6 de vista, mas o
seu companheiro de casa até teria pra-
zer em fazer a’ protocolar apresentacio,
s6 para mostrar que tinha muitos conhe-
cimentos.

— Estds aqui?

— Estou, com cara de
conhego ninguém.

— Nem é preciso. Estds muito atra-
sado. Quem vem de capa e batina esta

asno. Nio

apresentado a todo o pequename. E dos
cadigos.

— Ainda assim... Se dou com uma
que ndo conhece os codigos...

— Vais a outra. Eu é que nio dango
valsas.

Era o Nunes, que uma voz sibilante
chamou da sombra do corredor, fazen-
do-o sair apressado. A orquestra calou-
-se e o centro do saldo ficou vazio.
Bernardo saiu para o corredor, vagueou
por entre a multidio, viu de longe o
Albuquerque a rir e a conversar com
a aristocrdtica Nini Meneses, até que
descobriu ca fora o Albino Dias.

— Apresento-lha com muito prazer.
E minha noiva. E apresento-lhe tam-
bém a filha do Visconde do Scbral;
jA podia ter dito...

— Obrigado. Tenho muito prazer em
conhecer a sua noiva, mas uma noivi
tem todas as musicas prometidas.

— Todas as musicasl... interrompeu
com uma gargalhada, todas as miisicas,
boa piada... Ndo sou desses ridiculos.
Conhece a Sobralinha? Oh! é encan-
tadora, fina, um mimo.

E enquanto Albino Dias dizia estas
frases, Bernardo via Elisabeth a subir
a larga escadaria de mdrmore, vestida
de branco, entre duas casacas pretas,
do melhor corte inglés, o pai e um
velho magro, de pera a Eduardo VI1I.
Mas o Dias puxava-o pelo brago para
dentro do salio e Bernardo um pouco
indeciso, deixava-se arrastar, perdendo
de vista a bela Elisabeth, como quem
deixa de vem uma princesa num sonho,

— A senhora Viscondessa de Sobral...

Sentin uma mao esquelética apertada
na sua e vin uma velha de cdr térrea,
grande nariz, dentes fora da boca num
sorriso que o fez tremer. A orquestra
comegou a tocar e Bernardo, a pensar
em Elisabeth, reparou que levava nos
bragos uma rapariguinha gorda, que sec
lhe pendurava no ombro, olhando-o com
provocacgio, e colando-se-lhe as pernas,
a dizer numa voz esganicada que ja o
conhecia, se nio vinha aos bailes, se
nao gostava de dangar, (— Ah, sim
gosto...) que o pai tinha ido ao Brasil
e ld em casa iam dar uma festa no dia
doze, que ja ficava convidado (— Muito
obrigado.) mas se faltasse que se zan-
gava, (— Nido falto. De maneira ne-
nhuma.) que ia o Dr. Dias e o Osoério.
Conhece o Osdrio?» Mas Elisabeth cra
a obsessio que estava agora entre éle
e aquela Sobralinha insignificante que
lhe estava a fazer crescer uma espécie
de 6dio contra o imbecil do Albino
Dias. Sentia-se vexado, envergonhado,
e de sibito, no rodopio da danga, viu
a seu lado, sentada na primeira fila,
Elisabeth, que o olhou e sorriu. Sen-
tiu-se corar até as orelhas e teve von-
tade de fugir, quando sentiu que a
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abaixar de
solene que

cumprimentara com um
cabeca tdo cerimonioso e
tinha sido ridiculo. E a misica ndo
acabava mais. A pequena viscondes
falava, falava, sem Bernardo ouvir ji

s,

o que ela dizia, com a cara levantada-

para ele, mais pendurada no ombro,
mais feia, mais insuportivel. Quando a
orquestra parou sentiu um alivio pro-
fundo, como uma libertacio; foi apres-
sadamente levd-la ao lugar e, agrade-
cendo-lhe com um sorriso amdvel, fugin
para fora da sala, como quem sente a
necessidade urgente de respirar outro
ar. Acendeu um cigarro e comegou a
passear lentamente no patamar do alto
da escadaria donde vinha um ar fresco.
Uma outra sala ao lado estava cheia de
homens que conversavam entre nuvens
de fumo. Sentia uma certa timidez em
ir falar a Elisabeth, mas esperava agora
ansiosamente ouvir os sons da orques-
tra. Niao queria afastar-se da porta,
para ser dos primeiros a entrar no
salio. Pressentia que ela o esperava.
Mas nio conseguiu esconder-se do Albino
Dias, que avangava para ele com um
sorriso alvar na boca aberta e lhe pos
a mido no ombro, familiarmente.

— Sen D. Jodo! Foi chegar, ver e
vencer... Bem vi aqueles sorrisos.

— Nio...

— Meu caro, pesa uns milhares...

— La isso pesa... .

— E das maiores fortunas do Alen-
tejo. E tem uma quinta aqui para os
lados de Montemor-o-Velho que ¢ uma
coisa linda, A& beira do Mondego, um
assombro!

Bernardo sorria, ouvindo distraida-
mente, sem necessidade de responder
aquela verbosidade entusidstica.

— E tem muita piada; fina como um
coral... Fala francés, inglés e espanhoi;
foi educada num convento em Espanha,
mas ndo ¢ beata, nada disso, pelo con-
trario, moderna, ali prds curvas, uma
companheirona Vai ver, wvai gostar.
O pai foi ao Brasil; no Brasil nem sei,
tem 14 uma fabrica de coiros..:

— De coiros? Ah!..

— ...de coiros ¢ de conservas. Claro
que isto ndo basta, mas ela ¢ muito
interessante, muito garota, sem essa
beleza banal que hd para ai tanta; tem
a graga, o espirito que nio se compra,
Vocé nio teve ainda ocasiio de a apre-
ciar bem...

— Um peuco...

Ouviu-se a orquestra. Bernardo inter-
rompeu bruscamente, afastando-se.

— Desculpe. E obrigado.

— Bonne chance!

Ao entrar no salio viu que Elisabeth
era o alvo preferido de todos os olhares
e o motivo da conversa de alguns gru-
pos que a espreitavam como um bicho
raro. Atravessou o salio e dirigin-se
ao lugar onde ela estava, entre o pai e
o outro inglés de barba & Eduardo VII,
Ja a cumprimentd-la, quando mister
Ardison o reconheceu e pondo-se em
pé exclamou, no seu portugués entra-
vado, estendendo-lhe a mao:

— Oh! boa noite. Nio tinha visto
desde muito tempo, mas tenho meméria
boa.

Apresentou-o ao seu amigo «grande
déctgr Taylor» e Bernardo voltando-se

para Elisabeth perguntou-lhe se queria
dancar. Ela pos-se em pé, dizendo eom
um sotaque que lhe dava graca as
palavras:

— E bonita a capa para dangar.

— Uma casaca ¢ mais bonita.

Bernardo sentia uma timidez quase
de colegial- diante daquela estrangeira
que lhe falava com a mais simples natu-
ralidade, como se ¢ conhecesse hd muito

tempo.

— E igual... Como se diz? Diz-se
vulgar?

— S5im, vulgar. Quer dizer que as

casacas sdo iguais em toda a parte?

— Sim, e a capa é antiga, tem uma
lenda... uma poesia. Coimbra nic é a
terra dos poetas? das serenatas?

— E também uma lenda... Coimbra
¢ uma lenda.

— E o melhor que pode ser, uma
cidade ser uma lenda. Mas hi sere-
natas.

— Ja lhe fizeram alguma?

— Nio; mas sei.

— Que pouco amdaveis, os trovadores,
Entio, uma destas noites, ouvird uma
serenata.

— Verdade?

— Prometo.

— Obrigada. Eu ja vou saber que
Coimbra nio ¢ s6 uma lenda; tem o
gosto dum sabor entre o sonho e a
realidade.

Bernardo dangava sem ouvir a mii-
sica, admirando a facilidade com que
ela exprimia os pensamentos, aquela
facilidade que ele nao tinha, sentindo-se
vazio, procurando as frases como quem
puxa um objecto de baixo dum monte
de outras coisas. Os pares que enchiam
o salio volteavam em torno déle e via
que olhavam Elisabeth com uma curio-
sidade provinciana e desdenhosa, en-
quanto a pouco e pouco se ia sentindo
regressar a4 sua calma interior, ao seu
dominio habitual das ideias, dos movi-
mentos, das palavras. O espontineo a
vontade de Elisabeth comunicava-se-lhe.
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— Mas nio foi uma desilusio para
si a Coimbra verdadeira?...

— Verdadeiro? Verdadeiro é ¢ que se
pensa. Eu gosto de pensar a Coimbra
dos poetas, de Camdes, de Nobre.

— E uma paisagem pintada...

— Entio a gente se senta na paisa-
gem e espera de sentir o mistério que
hd, mas que demora a deixar o segredo...

— Também gosto dos poetas. J4 1é
bem o portugués?

— Quase muito bem.

— Eu leio inglés, falar é que ¢ mais
dificil. Mas entendo bem. Se prefere
falar em inglés...

Elisabeth interrompeu:

— Nao! Prefiro portugués para apren-
der melhor. Uma lingua, para aprender,
tem de ser a falar. Digo correctamente
esta frase?

— Correctissimamente, respondeu Ber-
nardo ndo se lembrando j4 de que
tinham sido as deficiéncias sintdxicas
da frase. Mas sentindo um apelo a sin-
ceridade e a lealdade, acrescentou:

— Na ultima é que disse um wverbo
errado. «Digo correctamente?...»n é pre-
ferivel dizer: wDisse correctamente?...»
Mas pareco um professor, desculpe.
Gosto dos seus erros de gramitica. E
fitou-lhe de perto os olhos azuis, onde
brilhou uma dogura irdnica.

— Gosta de erros?... Entdo peco des-
culpa: vocé estd a memorar-me.

— Posso emendar? Agora é um erro
importante: namorar.

— Bem sei que nio estd.

— Isso nio sei... Emendei s6 a pala-
VIa Memorar para RAMmorar...

— Oh! Entdo eu eston muito atrapa-
lhada, se vocé estd-me a namorar e eu
nio sabial...

— Eu disse apenas que nunca se diz
a uma rapariga bonita que nio a esta-
mos i Namorar, i

Elisabeth respondeu rindo-se:

— Se me chama bonita ainda faz-me
mais atrapalhacdo. Gosto muito desta
palavra engracada. Digo bem?... (e
carregou as silabas, engrossando um
pouce a voz) a-tra-pa-lha-¢do...

— Diz, mas nio é verdade.

— Nao é verdade?

— Nao; ndo esti atrapalhada, eu é
que estou.

— Entao eu vou tirar sua atrapa-
lhagio, se explicar-me com todas as
palavras.

— Com todas as palavras?... E pre-
ciso uma coragem que eu nio sei se
tenho... Vou/tentar...

— Mas sem namorar-me, faz faver...

— Vou tentar também. Nao me acon-
selha que tente tudo?

— Oh! tentar tudo, sempre!

— Bravo! Nunca se esqueca de que
me deun este conselho.

— Eu digo mas ndo tomo responsa-
bilidade. 5

— A responsabilidade tomo eu. Vou
entio explicar-lhe com todas as pala-
vras — talvez seja melhor nido ser bem
com todas as palavras... vou expli-
car-lhe a atrapalhacio de um estudante
de Coimbra que danga com uina rapa-
riga inglesa.

BraNQUINHO DA FONSECA
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COMO ESTA A FAZER-SE A CULTURA DE
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O papel que pode caber ao pin-
tor numa intervencdo critica
entre a elaboracdo publica da

cultura, restringe-se, talvez, &

indica¢do segundo a sua experiéncia
de especialista, das questdes funda-
mentais da arte, a colocacio destas
entre os diversos fenémenos a que se
associem e ao suficiente clareamento
de cada uma. Cabe ao filésofo pene-
trar mais fundo nestas questdes e ex-
po-las desenvolvidamente, com minu-
ciosa analise, por meio da palavra.
De resto, ao artista s6 apetece intervir
quando a barafunda dasideias é dema-
siada e os erros vigentes se adensam
com perigo iminente para o préprio
exercicio probo e libertador — atil —
da arte.

O artista sabe que lhe pertence
uma responsabilidade ante a cultura,
ante a civilizacdo. E deseja corres-
ponder a essa responsabilidade mas,
desde o reconhecer a existéncia dessa
responsabilidade até ao saber exer-
cé-la, ao exercé-la com plena lucidez
e competéncia, vai uma longa dis-
tancia, para vencer a qual por vezes
nao basta a nossa vida inteira.

Pouco devo dizer e & com relutan-
cia que falo. Acedo a esta intima soli-
citacdo de intervir nas discussoes ace-
sas que estdo a fazer-se por admitir
que o depoimento de um especialista,
de #m homem em quem o fenémeno
da arte tem lugar, pode, em gqualquer
medida, de qualquer maneira, escla-
recer o tenebroso mistério da criacdo
artistica. E' puramente este o meu
objectivo, Nao me induz a imposicdo
de um determinado critério preferido
e muito menos de uma mensagem
pessoal.

Impossivel tocar sequer em todas
as facetas dos problemas que vio
levantar-se. O assunto ultrapassa lar-
gamente os limites de espago e tempo
que me sdo oferecidos. Mas tentarei
esclarecer duvidas que me dirijam
desde que elas contenham o germe
de um interesse auténtico.

Eis uma das questdes mais deba-
tidas: pede-se a arte que «influa so-
bre as massas no sentido de lhes
desenvolver a consciencializacdo»...
— e acrescenta-se, limitativamente:
«do estado precario em que se encon-
tram as realizagdes sociais que direc-
tamente lhes interessamy».

Por principio —toda a gente o
sabe —a faculdade de conscienciali-
zacdo € individual e nio tem, nao

ode ter, um s6 objecto exclusivo.
5uem ossui a capacidade de cons-
cienciaﬁzar estd apto a consciencia-
lizar tudo que Participa no dmbito da
sua atencdo. Ndo basta, por conse-
guinte, chamar a atengdo exclusiva-
mente para um dado aspecto dos

problemas da nossa existéncia; é

realmente imprescindivel desenvol-

ver a capacidade de conscienciali-

zacdo; mas esta capacidade, que é

psiquica, s6 pode desenvolver-se

PORTUGAL?
POR CANDIDO COSTA PINTO

mediante métodos muito diferentes
daqueles geralmente indicados pelos
que julgam ser os tinicos interessados
nesse desenvolvimento. O problema
ndo pode ser posto com semelhante
simplicidade. E' preciso reconhecer,
antes de mais nada, que a faculdade
de consciencializa¢do se desenvolve
na medida em que se refinam os sen-
tidos e os sentimentos. E para que
estes se refinem torna-se indispen-
savel uma accdo profunda e perdu-
ravel da mesma natureza: sensivel e
sentimental, irterna. Mas ndo s6 isso.
O problema é complicado. Uma das
leis mais importantes da actividade
psiquica relacionada com a conscién-
cia € a afirmagdo positiva, portanto
da admissdo universal de fodos os
pensamentos, ou seja a daqueles tam-
bém que se apresentam hostis a
orientacdo moral, selectiva, que nos
rege (1). Nesta afirmacédo positiva, que
pressupde — note-se bem — um cor-
respondente anulamento do eu, di-se
a fusfo harmoénica dos opostos e a
subsequente libertagdo destes como
tais. Quando esta possibilidade de
afirmacdo positiva da consciéncia se
estabelece de maneira incorruptivel,
o processo de recalcamento deixa de
ter lugar — visto deixar de haver se-
lecgdo de escolha e portanto recusa;
e este estado humano, para o qual
todos tendemos, ainda que nio seja
levado ao grau de perfeicdo ideal
—como ¢ facil de compreender —
¢é indispensdvel 4 consciencializagao
dos diversos problemas vivos da so-
ciedade. A consciéncia passa a viver
plenamente um pensamento ji4 ndo
condicionado pela preferéncia de um
determinado «complexo conceptualy,
mas caracterizado pela livre percep-
cdo de toda a realidade. Cessa a par-
cialidade (2{1

Levar o homem, tdo amputado, tdo
condicionado, tdo escravo de ideias
prévias, a corresponder a esta lei
fundamental da funcdo psiquica, &
também indispensavel & cultura da
faculdade de censciencializacdo, por-
tanto a solu¢do do problema de influir
sobre as massas.

E' de facto insuficiente chamar a
aten¢do para determinado problema,
por mais ligado que ele esteja no inte-
resse imediato da nossa existéncia,
para que o sintamos vitalmente e com-
preendamos a sua causalidade até ao
ponto de actuarmos de maneira cons-
trutiva e licida, plenamente respon-
savel, no sentido da sua solugdo ade-

(1) — Cf. Hegel : Ligica; Engels: Dialéc-
tien da Naturesa; Freud: psicanilise em geral
(censura e nato-puni¢io) : Krishnamurti: todos
os livros, podendo servir de introdugio o livro
de Carlo Suarés: Krishnamurii,

(2) —Cf. Candido Costa Pinto: O Complexo
Conupmﬂf.
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quada. Porque este aceno a atengdo
é de natureza superficial e emutiva:
excita, mas nio esclarece nem trans-
forma.

Para que a arte possa realmente
desenvolveracapacidadedeconscien-
cializacdio dos homens € imprescin-
divel responder primeiro a esta outra
pergunta:—como, de que maneira
influi a arte ?

Sem a resposta a esta pergunta,
nio se pode saber, com certeza, de
quais meios -havemos de servir-nos.
E, sendo assim, é de bom senso nio
aconselharmos quaisquer uns. O que
estd em risco vai além da nossa pre-
feréncia pessoal (tantas vezes impre-
vistamente alterada em pouco tempo);
atinge o todo colectivo, atinge a cul-
tura, a civilizacio e as diversas técni-
cas e disciplinas que lhes sao ineren-
tes.

Todavia nio me consta que tenham
iliminado este problema preliminar
aqueles gue, tdo ansiosos por uma in-
fluéncia benéfica da arte sobre os
homens, supdem ingénuamente nio
existir a mesma preocupacéo no espi-
rito dos artistas.

‘1 enho alguns anos de existéncia
de técnica publicitaria, Sei como me
devo orientar, formal, cromatica, con-
ceptual e literariamente, por exemplo,
no cartaz destinado a certo piblico,1e-
clamando determinado produto. Mas,
estes principios teéricos, derivados
de uma experiéncia racionalizada ser-
vem apenas uma intencdo de con-
quista imediata do individuo, respon-
dendo as suas tendéncias ou necessi-
dades. Quer dizer: influem sobre a
personalidade, nido operam humana-
mente, nio transformam. Embora
possam levar os homens ao fim que
tém em vista, ndo modificam perdu-
ravelmente a sua estrutura intima.
Como se sabe, o cartaz teve um €xito
consideravel na nossa época. Os seus
meios sdo directos e dispensam gran-
des qualidades plasticas ou materiais.
Uma larga difusdo € mais importante.
Cabe perguntar: — ficaremos conten-
tes por operar sobre os homens uma
excitacao passageira capaz de os
fazer actuar em determinado sentido,
quase como titeres, sem oS tornar
mais capazes de atengdo, mais sensi-
veis, mais vibrateis, mais inteligentes,
mais responsiveis quanto a si pro-
prios e quanto aos outros, mais huma-
nos? Se respondem que sim, deixem
de dizer que pretendem da arte que
ela desenvolva a capacidade de cons-
ciencializacao e dirijam-se, de prefe-
réncia, aos técnicos da publicidade.
A esséncia da arte tem outro objec-
tivo, mais profundamente real, mais
perduravel, mais humanamente
importante. A arte possui, decerto,
notavel capacidade de acgdo sobre
os homens, mas esta acc¢do ultrapassa
o plano representativo; atinge a pro-
pria estrutura do ser. E & sobre esta
que todos n6s devemos pedir que a
arte actue, porque a vida do mundo
nio se limita aquela que nés relacio-
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namos com o dia que nos indica hoje
o calendario.

De que maneira pode entdo a arte
colaborar nos problemas actuais da
civilizagdao? Indispensavel conhecer
perfeitamente, viver, a prépria essén-
cia da arte. O assunto tem sido estu-
dado pelos pintores que pesquizam
a vida (pelo tal Picasso, p. ex.), en-
saiado experimentalmente por peda-
gogos, perscrutado pelos filésofos.
Basta lembrar, neste momento, que a
obra de arte nio é uma realizagio
plastica — como pensam os superfi-
ciais, os formais e os inatentos — mas
uma realizacdo vital que se serve de
meios plasticos (ou literarios, ou mu-
sicais) de expressao. Esta distingido é
fundamental para a compreensio da
verdadeira arte de qualquer tempo,
especialmente da actual. E na comu-
nhao dessa realizacdo vital do criador
com o espectador que se da aactuacdo
profunda que transforma. Trata-se de
uma actuacdo que ultrapassa a féacil
fascinacdo conceptual ou formal e se
serve de uma forte inducdo vital para
provocar, no centro das faculdades
puras do individuo que observa, o
éxtase da iluminagdo. Haja em vista
a accdo da liturgia, de certos cantos,
sonoridades, cores, materiais, disci-
plinas, etc.

Enquanto a ac¢éo de um cartaz é
imediata e geralmente fugaz, a de uma
obra de arte demora por vezes a pe-
netrar-nos — porque tem de vencer
diversas resisténcias (recusas) que se
nos levantam. Mas uma vez admitida,
essa ac¢do € certa, precisa e perdu-
rivel. Ndo basta, por isso, tomar
breve contacto com a obra de arte.
Sendo ela o resultado de um esforco
consideravel, é preciso conviver com
ela durante meses, anos, e provo-
cando em nés préprios um esforgo
constante e progressivo para a per-
cepcdo da esséncia vital que ela tra-
duz, até atingir a grandeza do préprio
esforgo realizado pelo artista criador.
Quando, da parte do observador, esse
nivel for alcancado, deu-se a comu-
nhdo; a obra de arte transformou
realmente.

Portanto, o que ha a pedir aos
artistas € que, em vez de mera-
mente s¢ ocuparem de «temas so-
ciais», se tornem eles préprios, mais
sensiveis, mais conscientes, ou seja,
que cultivem as faculdades mais puras
da sua individualidade, ou seja, ainda,
finalmente, que se libertem das ilu-
sdes das apareéncias e da escravizacio
dos programas — enfim : que em vez
de se oporem ou condicionarem a
vida-conhecimento que no écran da sua
consciéncia aparece, deixem que este
se expanda triunfalmente, com a sua
potencialidade absoluta, com as suas
aparentes contradi¢des, com todos os
imprevistos das suas revelacdes in-
suspeitadas.

O artista deve colocar-se em frente
da obra que vai realizar e enquanto
a realiza, livre da influéncia de pré-
vios desejos definidos. Ele sabe me-
nos do que a vida que nele aguarda
exprimir-se. Ndo tenhamos ilusdes.
Ao querer submeter a energia cria-
dora a préviamente consolidadas es-
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WAIS UMA EXPOSIGAO

(Continuagio dal pdgina r)
€ também certo, que acabou por ga-
nhar a projec¢do e o relevo que o
colocaram no primeiro plano dos
nossos desenhistas. O gesto dos jo-
vens artistas de Vila do Conde con-
sagrando o seu conterrineo e com-
panheiro mais velho s6 os dignifica,
nesta é€poca em que os verdadeiros
«valores» andam baralhados, confun-
didos, esquecidos, repudiades. Por
sua vez, o gesto de Julio expondo
lado a lado com aqueles que come-
¢am s6 o dignifica.

Julio é realmente uma curiosissi-
ma personalidade de artista plastico.
Contemplar a sua obra complexa, rica
de nuances, fecunda de élapes e de
realizagdes, é observar a evolucgio de
uma consciéncia que se exprime em
termos estéticos e de um artista que
busca constantemente os seus me-
lhores meios de expressdo. Com-

- preender a obra e a personalidade

de Julio serd, portanto, compreender
esta dupla evolucao.
Na consciéncia do homem e do

artista Julio, que também escreve
versos sob o pseuddénimo de Saul
Dias — hd um duelo permanente en-
tre o sonho e a realidade, entre o
ideal e o material. Esse duelo, ora
nos dd a admiravel colecgdo Poeta —
sem diuvida o melhor que Julio até
hoje desenhou — que & a realizacao
do ideal e do sonho, onde a realidade
surge apenas na sua expressao lirica,
mas ainda como pano de fundo; ora
nos did os burgueses monstruosos,
cheios de aneis e condecoragdes, que
representam o real e o material; ora,
no mesmo desenho, o poeta e o bur-
gués e, mais vezes, o burgués e a
mulher. Quer dizer, Julio ou dese-
nha isoladamente um dos dois anta-
gonistas do seu duelo ou, mais rara-
mente, os dois em combate. Quando
desenha s6 o «ideal», o «sonho», Jilio
é lirico (colec¢do Poeta); quando de-
senha s6 o material e o real, é sati-
rico(coleccdo dos Burgueses); quando
coloca os dois frente a frente, & tra-
gico e, as vezes, tragi-comico.

A busca dos melhores meios de
expressao fez de Jilio um artista que

perancas, provoca a escolha,; por
conseguinte a re¢jeicdo daquelas reve-
lagdes que lhe ndo correspondam.
Quer dizer: amputard a sua prépria
vida e desde logo a sua prépria obra.

Tudo isto equivale a dizer que a
arte € uma actividade mistica, ou
seja-dito: uma actividade cujos frutos
dependem de uma prévia realizacdo
psiquica.

Que pensar entdo dos artistas que
andam atrds das formas e dos concei-
tos como criancas? Esses artistas
ainda ndo descobriram a vida. Como
ousam entdo exercer influéncia sobre
os outros? O que fundamentalmente
importa € que nos tornemos profun-
damente receptivos, profundamente
humanos, conscientes, licidos, res-
ponsaveis. E insuficiente tentar mo-
dificar ou aumentar a visdo dos ou-
tros quando a nossa prépria é ainda
muito limitada. O mundo precisa de
mais do que isto: precisa de uma au-
téntica e perduravel transformacio
intima dos homens. Compete aos
artistas comecarem por si préprios.
I esta—segundo a minha maneira
de ver —a grande licio de Picasso.
Com Picasso apareceram no mundo
— e ndo deve ter sido por acaso —
Bergson, Freud, Krishnamurti, Eins-
tein (o -que fundiu o espago e o
tempo), o ultrarealismo, ete.,etc. Tudo
indica que nos encontramos no limiar
de uma nova idade, e ndo é com ana-
cronicas ilustragoes de magasine que
poderemos, os pintores, preparar-nos
para ela.

Na mesma ordem de ideias ha a
edir aos criticos — que deverdo ser
em preparados doutrinadores, edu-

cadores — que ensinem o espectador
a discernir, na obra de arte, o que
estd para além das formas, das cores

e dos conceitos, para que distingam,
sem engano, a verdadeira capacidade
de expressdo artistica da mera capa- -
cidade formal de ilustracdo de con-
ceitos ou documentos. Quando ele for
capaz de discernir a vida na obra de
arte, estd apto a discerni-la em si
Er(ﬁprio € nos outros e entdo os pro-
lemas politico-sociais tornar-se-do
imensamente mais faceis.

A harmonia colectiva s6 é possivel
quando exista uma perfeita harmonia
no intimo dos individuos. Devemos
trabalhar — todos ! — para que esta
harmonia se estabeleca no homem,
pois ndo €& possivel, com individuos
intimamente desarmonicos, criar
uma colectividade perfeita. Convém
analizar cuidadosamente todas estas
questdes e estabelecer — se quiserem
as coisas bem claras — um esquema
das actividades colaboraveis, a fim de
que cada uma ali figure, e apenas,
no seu lugar préoprio. E assim que
manda o bom método.

Desejaria que ficasse bem com-
preendido o seguinte: a arte é coisa
simplissima. Mas para se falar racio-
nalmente dela é indispensavel conhe-
cer bem os complexos e profundos
fen6menns que se passam no ambito
da fornalha donde ela sai. Este conhe-
cimento—um conhecimento vivido —
¢ fundamental em todos os criticos,
comentadores ou simples noticiaris-
tas de arte. De contrério contribuirio,
com a sua ignorincia, para entopir os
canais por onde a feia e dificil vida
que hoje vivemos h4-de passar para
um radioso amanha.

No préximo e altimo artigo fare-
mos referéncia a Picasso.

25-7-46.
Caxpipo CosTA PinTO
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tentou todas as formas. Dai Julio
ter-se imiscuido em todas, ou quase
todas as correntes e tendéncias do
modernismo: cubismo,futurismo, sur-
realismo. De certa maneira, Julio
apreendeu de todas as tentativas for-
mais que realizou qualquer ccisa para
a maturidade da sva obra, isto &, para
o equilibrio e originalidade da sua
forma prépria. Como pintor, Jilio &
essencialmente também o mesmo:
no funde, o divércio, ou melhor, o
duelo entre o ideal e o material, o
sonho e a realidade — que marca de
certa maneira os paradoxos do mo-
dernismo —na forma, a mesma pro-
cura de uma expressdo propria, atra-
vés de vérias e sempre renovadas
tentativas.

Dos pintores que mais influencia-
ram Julio, Picasso &€ o mais absor-
vente. Nenhum outro artista portu-
gués seguiu e compreendeu tio bem
a evolucado estética do discutidissimo
pintor espanhol, Muitas das fases e
das étapes de Picasso, encontramo-
-las em Jalio. Nesta Exposicio de
Vila do Conde, no 6leo «Pintura»,
Julio usou os mesmos processos de
Picasso na célebre «Guernica». Outro
influente de Julio foi Groz. A parte
satirica da pintura de Jilio tem muito
daquela brutal ironia do grande pin-
tor alemao, «Dadiva da Noite» assim
o demonstra.

Além de Picasso e de Groz, pode-
remos descobrir na exaustiva activi-
dade de Julio, a presencga de Chagall,
Chirico e Matisse — deste tultimo so-
bretudo nas mulheres nuas e semi-
-nuas.

Tudo isto transpareceu dos zo de-
senhos e 8 6leos que Jilio expds no
Casino de Vila do Conde, onde atela
«Familia», de grandes dimensdes, s6

JOLIO — PINTURA

PLASTICAS

por si chegaria para nos afirmar um
verdadeiro pintor que, ao que parece,

APOLINARIO — FAMILIA DE TRABALHADORES

por uma questio de honestidade, pre-
tende apenas ser desenhista.

A Exposicio de Vila do Conde
concorreram também Apolinirio e
Jodo Maria — irmaos de Jalio e José
Régio — com alguns trabalhos de mé-
rito, embora relativos 2 idade de cada
um.

Apolinario tem evoluido em escala
progressiva. Perdeu ja o ar decora-
tivo, comum em todos que comecam,
em troca de uma visdo da realidade,
que comecou por ser lirica e que se
vai objectivando. As suas «Mari-
nhas», os seus «Pescadores», a sua
«Familia de Trabalhadores» ji ndo
sdo simplesmente decorativos, mas
sim antes bem reais € bem humanas.
Sentimos ainda que a vida dos pes-
cadores, os recantos dos bairros pis-
catorios, as suas varinas, ou melhor,
peixeiras — sdo ainda motivos plas-
ticos exteriores & consciéncia do ar-
tista. Quando esses motivos se cons-
ciencializarem, Apolinirio tera dado
o passo definitivo da suna carreira de
artista plastico (O que também pode
nido se verificar).

Jodo Maria estd a principiar, mas
principia bem: Procura desenhar a
realidade que melhor conhece.

Alves da Costa, um rapaz que se
fez por si, um autodidata do desenho,
fechado num ambiente provinciano
estreito e até por vezes hostil, traba-
lha com afinco para vencer as suas
dificuldades, Tem-se dedicado com
certo éxito a caricatura. Nesta expo-
sicdo apresentou 2o retratos de crian-
cas, que revelavam além de finura e
certeza de trago, delicadeza e sensi-
bilidade capazes de traduzir as figu-
ras infantis.

O arquitecto Germano de Castro
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20 edicio . L VST e e

DE LEIBNITZ A GOETHE, por
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nio Imaz. México, 1945. 8o%o0
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ATOMIQUE, por Gérard de Vaucou-
leurs. I — Des rayons uraniques a la
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De la scission de I'Uranium a la bom-
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E. J. Cable. R. W. Getchell e W. H.
Kadesch. New York, 1946 Edi¢do re-
vista, Encadernado . . . . 150%00.

mostrou alguns projectos: Um cine-
ma; uma casa de campo; uma casa
urbana. Todos eles demonstravam
além de bom gosto, conhecimento
exacto do seu «métier».

Em conjunto a Exposicido de Ar-
tes Pladsticas da 1.*» Semana de Arte
de Vila do Conde, foi uma afirmacio
de vitalidade e de beleza, que exce-
deu, em muito, o Ambito de um cer-
tame provinciano ou uma exibicio
diletante de Praia.

ANTONIO RAMOS DE ALMEIDA

JULIO — DADIVA DA NOITE
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DOIS PROFESSORES
E UMA HISTORIA A MEIA VOZ

POR EDMUNDO CURVELO

velho professor era velhe.
O Explicava, explicava, mas

nunca conversava CONnosco.

Naquele dia, porém, tdo vio-
lento fora o choque que as regras da
disciplina e da etiqueta escolar, em
que tanta gala fazia, estoiraram e o
velho professor conversou. Conver-
sou e desabafou.

Tinha ido a uma exposi¢do de
pintura onde havia quadros que re-
presentavam Arvores com seios de
mulher, caras com olhos no lugar da
boca (seriam ?), animais com umas
patas voltadas para a frente e an-
dando para a frente e outras patas
voltadas para tras e andando para
trds, corpos simultaneamente de face,
de costas e de perfil, mulheres que
em vez de cabeca tinham uma re-
doma de vidro com peixes doirados
irando 14 dentro (seriam ?), objectos
inieiros com bocados a granel pelos
quatro cantos de uma sala. E o velho
professor deixou explodir a sua indi-
gnacdo principalmente quando se
lembrou do /indo busto de mulher
com pernas de porco (ou porca) e
chifres de carneiro (seriam)?.

— Que significam aqueles qua-
dros?! Para que servem aqueles
quadros?! Que beleza tém aqueles
quadros ? !

O velho professor era velho. Oh!
como era velho o velho professor!

Mas o novo professor! Ah! como
era novo o novo professor!
Comecou logo por nos dizer que
se pode viajar no tempo de depois
para gnlfes e ver os acontecimentos
passados em ordem inversa daquela
por que sucederam. Afirmou-nos que
o todo pode ndo ser maior do que qual-
ner das partes que o constituem.
Que vivemos num mundo a quatro
dimensbes e que o espago pode ter
curvatura positiva € ser curvo como

é curva uma esfera, ou ter curvatura
negativa e ser curvo como & curva

S

uma sela dessas que se colocam sobre
os cavalos para os podermos montar,
ou entdo ter curvatura nula e ser curvo
como um plano ! Disse-nos, com o ar
mais inocente, que por um ponto fora
duma recta pode ser impossivel tirar-
-se uma paralela a essa recta, ou en-
tdo que se podem tirar tantas quantas
se quiser. Disse-nos que os trés angu-
los internos dum tridngulo, somados,
tanto podem medir 180 graus, como
menos ou como mais de 180 graus.
Propds-se provar-nos que uma curva
pode encher todo o espag¢o, ou en-
tdo que uma curva pode cortar-se
a si mesma em todos os pontos. E
depois de nos ter mostrado que um
dos grandes méritos praticos da mate-
matica € permitir a quantificacdo das
ciéncias, comecou a falar de biscoitos,
papo-secos, filhos, rosquilhas, folares
e placas de borracha, e a garantir que
tudo isso tem grande interesse para
a légica e a matemética ndo-quantita-
tival

O novo professor, ah! como era
novo o novo professor!

Todas as edigBes brasileiras citadas ou
ndo em «Mundo Literario» podem ser
adquiridas nos depositarios gerais — Li-
vros do Brasil, Rua Vitor Cordon, 29
Lisboa ;

A M. A

Conversava connosco. A principio
a linguagem era estranha. Umas pa-
lavras eram inéditas para nds, € ou-
tras, embora corriqueiras, safam da
boca dele carregadas de significado
misterioso. Ndo percebemos grande
coisa quando, logo da primeira vez, o
ouvimos falar com tdo quente entu-
siasmo de entes certamente barba-
ros como ciclos, turbinas, relogios,
invariantes, matrizes, ultra-radicais,
grupos, anéis, curvas patolégicas, con-
gruéncia, conexidade, isomorfismo,
multiplicidades, escalares, vectores,
tensores.

Mas conversava connosco, 0 novo
professor, e tio bem nos entendia
que nos, sem darmos por isso, fomos
sentindo também um grande desejo
de o entender. E nio demorou. Den-
tro de pouco tempo as palavras es-
tranhas tinham perdido todo o misté-
rio e nés perceviamos com tanta
clareza o que queriam dizer como o
condutor do eléctrico nos percebe
quando lhe pedimos,um bilhete para
o Rossio. Ndo foram, mesmo, apenas
essas palavras estranhas que para
nés perderam o mistério. Nos e o
novo professor também conversava-
mos sobre pintura, e embora ele
tivesse exclamag¢des ndo eram como
as exclamagdes do velho professor.
Até falivamos de poesia e de miisica,
além de outras coisas mais. E nos
viamos o que tudo isso tinha que ver
com as conveng¢des da matemitica e
da légica, estranhas s6 a primeira
vista.

Hoje, €& claro, eu néo contarei aqui
as conversas que tinhamos com o
novo professor acerca da pintura,
da poesia e da miisica, além de outras
coisas mais. Hoje, & claro, s6 falarei
aqui das nossas conversas sobre as
convencdes da matemaética e da 16-
gica, mais nada.
novo professor preveniu-nos,
logo de principio, contra as opinides
impulsivas. Abria um livro, mostrou-
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-nos esta figura e perguntou-nos o
que era:

Depois disse-nos para olharmos outra
vez, € n6s vimos — que vimos nés, da
segunda vez, diferente da primeira ?

O novo professor, ah! o novo
professor ndo nos pregava sermdes !
Era assim que nos convencial

Propos-nos ainda este problema:

Os alunos da nossa Escola que no
inverno passado sofreram de gripe
foram ou rapases ou raparigas. To-
dos o0s rapaszes sofreram de gripe. Oue
concluir ? )

Todos procurdmos wuma solugio,
até que, por fim, o novo professor
escreveu no quadro estas férmulas
bizarras :

a.as.(bnc)u(bne)
b ona

Disse que simbolizavam os dados do
problema, transformou-as em equa-
coes e deduziu, a seguir, muitas solu-
¢Oes, muitas causas e muitas conse-
quéncias: nada menos de dezasseis
causas e dezasseis consequéncias.
Depois, & claro, ja nada nos custou
tracar no quadro um esquema geo-
métrico que representava a situacio e
tinha este aspecto, em todo o caso
também um tanto bizarro:

Foi assim, s6 depois de nos con-
vencer de que as coisas nem sempre
sdo o que parecem e de que existem
alcapGes onde menos se espera, que
o novo professor entrou em porme-
nores sobre o que nos parecia que
todos sabiamos: o que é contar.

N T I

Notamos, entdo, que ali, dentro da
sala, havia gente, havia pessoas, e
baptizamostoda aquela gente chaman-
do-lhe uma c¢lasse. Notdmos ainda que
entre aquela gente havia rapazes, ra-
parigas e um homem, o novo profes-
sor. Baptizdamos portanto a classe dos
rapazes, a classe das raparigas e a
classe constituida s6 pelo professor
chamando-lhes sub-classes. As sub-
-classes eram contidas na classe, a
classe era igual 2 soma das sub-clas-
ses.

Chegados aqui, arranjAmos um si-
nal para designar a sub-classe dos
rapazes, e foi a letra @, ontro para
designar a sub-classe das raparigas,
e foi a letra &, e outro para designar
a sub-classe constituida s6 pelo pro-
fessor, e foi a letra ¢. Faltava ainda,
para aquilo que o nove professor
desejava, arranjar-se um tltimo sinal
que designasse a inclusio das sub-
-classes na classe, e foi este sinal:

=,
Antes de irmos por diante, con-

corddmos em representar a sub-clas-
se dos rapazes por um triangulo, as-

o

a das raparigas por outro:

/\

e a do professor por outro:

/\

Qualquer de nés ndo teve, entio,
dificuldade em representar a classe
constituida por toda a gente que se
encontrava na sala, e ficou assim:

B

Essa classe, ignal 2 soma das trés

sub-classes a, 8, ¢, designimo-Ja por
d. E claro, as dimensGes dos trian-
gulos nada tinham que ver com a ex-
tensdo das classes que representa-
vam. O tridngulo que representava a
sub-classe constituida apenas pelo

)

MUNDO LITERARIO

| C 0

professor podia perfeitamente ser
maior que qualquer dos outros dois,
dai ndo provinha confusio. Apenas
sabiamos que uma classe era mais
extensa do que outra quando a figura
geométrica que representava esta ou-
tra estava fmclusa na figura geomé-
trica que representava a'primeira. O
que a representa¢io geométrica nos
dizia, portanto, era apenas que qual-
quer das sub-classes a, b, ¢ estava
inclusa na classe 4. Qualquer das
sub-classes @, b, ¢ tinha, portanto,
menor extensdo que a classe d. Usan-
do o sinal > exprimimos, portanto,
as relacdes extensionais entre as
quatro classes da seguinte maneira:

A igei g
b o d
- s

Nao ficamos, todavia, por aqui.
Para entendermos o que é contar
procurimos ainda um nome para
designar qualquer dos rapazes da
sub-classe a, qualquer das raparigas
da sub-classe 4, ou qualquer dos ho-
mens da sub-classe ¢, que era consti-
tuida s6 pelo professor. Ficamos
chamando a todos: e/ementos. A classe
d, constituida por toda a gente que se
encontrava na sala, era, também,
constituida por elementos.

Quando tudo isto estava assente,
o novo professor levantou uma das
maos aberta e perguntou-nos como
poderiamos considerar os dedos, em
conformidade com as convencdes
que tinhamos feito. Era claro como
dgua que os dedos daquela mio
constitufam uma classe. Eram, por-
tanto, os elementos duma classe, a
que decidimos chamar classe .

Foi nesta altura que o novo pro-
fessor usou pela primeira vez uma
das palavras mais importantes da-
quela primeira conversa: a palavra
correspondéncia. Disse que ifamos fa-
zer corresponder uns aos outros os
elementos daquelas classes: a, b, ¢,
d; m. Em cada carteira estavam sen-
tados um rapaz e uma rapariga. Vi-
mos imediatamente, portanto, que a
cada rapaz correspondia uma rapa-
riga, e a cada rapariga um rapaz. Além
disso, o novo professor fez corres-
ponder um dedo da mdo a cada car-
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teira, isto é, a cada par rapaz-rapa-
riga, e portanto a cada elemento da
classe @ e a cada elemento da classe
b. Vimos logo, também, que depois
de termos chegado ao tltimo dedo ja
ndo havia mais carteiras ocupadas.
Na sala havia, portanto, tantos rapa-
zes como raparigas, como dedos da
mao. Concorddmos em definir a situa-
¢do dizendo que as classes q, b e
s tinham a mesma exlensdo, e clas-
sificimos duas classes quaisquer
com a mesma extensido como iguais.
As classes a4, b, m eram, portanto,
iguais, mas a classe ¢, que s6 tinha o
professor como elemento, ou a classe
d, que tinha tantos elementos como
as duas classes a e b reunidas, e qual-
quer das outras eram desiguais.

g
3

N
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Nio ficAmos, contudo, ainda por
aqui. A classe dos professores que
estavam na sala tinha por elemento
apenas o novo professor. E a classe
das professoras?—Nio tem elemento
nenhum!—foi a resposta que nos
ocorreu. E dai veio a convenc¢do de
admitirmos uma classe sem elemen-
tos: a classe vazia, ou classe nula,
tdo extraordindria que a designdmos
por um simbolo especial:

A

E claro que se duas classes sio iguais
quando tém a mesma extensdo, todas
as classes nulas-sdo iguais. Ou, o que
€ o mesmo (notimos a seguir), ha s6
uma classe nula.

Contar, portanto, consiste em es-
tabelecer uma relacao de correspon-
déncia, chamada correspondéncia um-
-a-um, entre os elementos de duas
classes. Admitimos, por isso, que
podiamos retirar da nocdo de ele-
mento qualquer significado que nao
fosse o de perfencer a uma classe.
Isto €, para estabelecermos relacées
entre classes era-nos indiferente que
se tratasse de rapazes, raparigas, pro-
fessores ou professoras. E assim nio
nos foi dificil entender que :

1) Os elementos de uma classe
qualquer, a, por exemplo a dos rapa-
zes, estdo contidos em @, o que ex-
primimos assim:

a o8
2) Se entre uma classe @ e uma

classe b é valida a relagdo (1) e entre
a classe b e a classe a € vilida a

0 R

mesma relacdo, entdo as duas classes
sdo iguais:

asbboa:+:a=b

3) E se entre duas classes, a e b,
¢ valida a relacao (1), e entre § e uma
terceira classe, m, € valida a mesma
relagdo, nesse caso a relagéo é valida
entre a primeira classe, a, e a tercei-
ra, m:

asbbom:>:aam

Quando isto se d4, diz-se que as
classes, consideredas em referéncia
a essa relacdo, formam uma esfrutu-
ra (*). O novo professor mostrava-
-nos, assim, que a gente que estava
naquela sala (e até a que nio estava,
como era o caso das professoras) e
os dedos das pessoas que estavam
(ou ndo estavam) na sala eram a re-
presentagdo de um sistema matemd-
tico que, considerado em referéncia
a relacdo o, era uma estrutura.

— Déem agora — disse o novo pro-
fessor —o nome de nimero cardinal
ou cardinalidade a classe das classes
que tem a mesma extensdo, quer di-
zer, a4 classe das classes cujos ele-
mentos se podem pdr em correspon-
déncia um-a-um, os de uma qualquer,
com os de qualquer das outras. A
cardinalidade indica-nos o nimero
de elementos de uma classe. Em
vez de continuarmos a falar de
classes e de extensio passamos ago-
ra a falar de classes de classes e de
cardinalidades. Considerem também,
em vez da relagdo de inclusio, a re-
lacdo de menor ou igual, que indica
uma relacao de posicdo ou de ordem:

=

Entdo nada nos custou a entender
que a classe das cardinalidades (ele
frisou de que espécie de ntimeros se
tratava, mas isso ndo vem para aqui)
€ uma estrutura, pois a relagio =
possui as trés propriedades formais
que tinhamos observado na relacido
5. Tampouco nos custou a ver com
clareza que até uma noc¢do tido
elementar como a de mumero € de
uma enorme complexidade, tantos
sdo os alcapdes que subentende:
classe, elemento, correspondéncia,
cardinalidade, estrutura, para nido ci-
tar outras complica¢des de que o no-
vo professor nos falou mais tarde.

Suptinhamos ter chegado ao ter-
mo da ladeira quando recebemos
um dos choques wmais violentos de
todas aquelas conversas: o todo pode
ndo ser maior do que qualquer das
partes que o constituem !

Admitam, ndo uma classe de car-

dinalidades finita, mas uma classe de

(*) A nogio de estrutura, como O novo
professor nos ajudou a descobrir, envolve
ainda outras condigdes. Com liceng¢a do leitor,
porém, isso ficard para outro dia.
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cardinalidades infinita: todos os nu-
meros inteiros. (O simbolo usado para
designar esta classe infinita & a pri-
meira letra do alfabeto hebraico, cha-
mada alefe, mas eu, por dificuldades
tipogriaficas, e com permissio de
quem me l&, usarei aletra 4). A clas-
se 4 &, portanto, a classe infinita dos
niumeros inteiros:

1.2.3 4 5 ..

No entanto, nessa classe 4 estdo in-
clusas duas sub-classes:a dos pares e
a dos impares. Para contarmos os seus
respectivos elementos temos de colo-
cd-los em correspondéncia com os
niimeros inteiros, assim:
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Isto significava, afinal, que a sub-
-classe dos pares e a sub-classe dos
impares sio ambas infinitas, isto €&,
cada uma tem tantos elementos (ou
tem a mesma cardinalidade) como a
classe 4/

Mas ainda desta vez ndo ficimos
por aqui, porque o novo professor,
depois de dar a 4, que designa o
nimero total de inteiros, o nome de
mimero fransfinifo, passou a mostrar
que hd muitos outros nimeros trans-
finitos: hda um ntdmero infinito de
nimeros transfinitos, Por isso modi-
ficou o simbolo 4 para 4, e repre-
sentou os outros transfinitos por
Ay, A, ete. Isto, contudo, & mais
complicado, e melhor serd nada mais
avancarmos por agora. Direi apenas
que ndo se passa de um transfinito a
outro somando numeros, mas ele-
vando os transfinitos a poténcics
transfinitas:

DIVULGUE E ASSINE
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DA NOCAO DE ESPAGO

POR RUI LUIZ GOMES

O segundo artigo que publicd-
mos nesta mesma seccdo (1)
sobre alguns aspectos de fla-
grante actualidade das nogoes

de espago e tempo tais como nos
aparecem, do ponto de vista de Lei-
bnitz, na célebre disputa epistolar
com Clarke, discipulo de Newton,
procuramos estabelecer com a possi-
vel clareza a diferenca fundamental
entre aqueles dois conceitos, quando
se pretende reduzi-los a uma pura
relacio de ordenacdo — anterior -»
posterior, esquerda - direita, etc.—
acompanhando e interpretando, com
os meios de que hoje dispomos, a ar-
gumentagio do filésofo. De resto, Lei-
bnitz sentiu essa dificuldade em toda
a sua irredutibilidade, pois, na quinta
carta, através da passagem por nos
transerita, (2) ao desenvolver o seu
pensamento sobre o significado da
ordem de coexisténcia no espago, ter-
mina por dizer que ela se resume na
sua situagdo ou distancia (dos corpos
entre si).

Surge aqui, na caracterizacdo de
uma relagio de ordem — a de coexis-
téncia no espago — um elemento novo
— a distancia—na acepgio, a discutir
e analisar, de equivalente de situagdo
ou posicdo relativa. .

Mas na mesma carta, umas pagi-
nas adiante, no paragrafo 14, p. 155-
-159, as ideias de Leibnitz tomam
uma forma mais precisa e fornecem-
-nos uma indicacao de grande valor

(1) —N.° g— Mundo Literdrio.
(2)— No mesmo artigo, pig. 12.

mas

Bem. Se o leitor ndo enviar um
postal para a Redac¢ao sugerindo
que o autor deste artigo mude de
disco, noutro dia continuaremos, na-
turalmente, até chegar o momento
de falarmos da relacdo que tudo isto
tem até com actividades tao diferen
tes como a pintura e a miisica ou a
poesia, além do mais, pelo menos
no dizer do novo professor, que, ah!
conversava tanto connosco, o novo
professor!

Epmunpo CURVELO
DESENHOS DE NOEMIA CURVELO

para podermos completar e aprofun-
dar a anélise da nocdo de espago que
tem sido o objectivo principal desta
série de artigos no Panorama Cien-
tifico.

Acompanhemos, entdo, o racioci-
nio do filésofo: «Et quant a cette
objection, que 'espace et le tems sont
des quantités, on plutot des choses
douées de quantité, et que la sitnaticn
et l'ordre ne le sont point, je ré-
ponds que I'ordre a aussi sa quantité;
il a ce qui précede et ce qui suit;
il y a distance ou intervale».

Encontramos aqui novamente e
com um sentido mais preciso, o ele-
mento distincia, embora, repetimos,
a preocupacido de Leibnitz scja efec-
tivamente a de definir um conceito
de ordenacdo ou posigdo relativa e
nao a de introduzir um conceito novo.
E necessério, porém, acrescentar que
a distancia aparece nesta passagem
associada ou mesmo como equiva-
lente a intervalo.

Ora, se esta equivaléncia é legi-
tima e imediata, no caso de uma or-
dem ligada a um sistema ordenado (1)
como, por exemplo, o tempo ou o
espaco a uma s6 dimensdo, ji o
mesmo se nio pode afirmar quando
passamos a um espaco de varias di-
mensdoes.

Na verdade, se voltarmos ao es-
quema do plano referido a dois eixos
X' O X, Y'O Y, de resto ja utilizado
no artigo anterior, compreende-se
sem a minima dificuldade que os
dois pontos A, B do eixo X' O X de-
terminam, nesse eixo, que & nm sis-
tema ordenado, quer dizer, com um
sentido bem definido, um intervalo
— A < X< B—constituido pelos
pelos pontos X, do mesmo eixo, si-
tuados entre A e B: segmento A B.

Mas os mesmos dois pontos,
quando integrados no plano, que é
um sistema Farcia]mente ordenado,
como ja explicAmos, definem como
intervalo a parte comum as duas re-
gides tracejadas e, portanto, o mesmo

segmento AB e ndo uma regiio do
plano! 4

Se, porém, introduzirmos o ele-
mento distancia, segmento A B, in-
tervalo na recta, do centro em O,
transforma-se, quando os pontos
A e B se integram no plano, no cir-
culo do centro O.

Quer dizer: narecta, sistema orde-
nado, o intervalo tanto se define em
termos de uma relacdo de ordem

(1) — Ver os dois artigos anteriores,

as duas nocdes sio totalmente dife-
rentes e a definicdo aceitavel, intuoi-
tiva e completa de espaco de vérias
dimensdes constroi-se directamente
sobre a segunda —a da distincia.
Por outras palavras: enquanto
que na recta ou sistema ordenado po-
demos dar a nogdo de intervalo A B
ou vizinhan¢a de O em termos de uma
relacio de ordem, no plano precisa-
mos de recorrer a uma nova no¢io
como por exemplo, a de distancia.
E se o raciocinio de Leibnitz,
ainda hoje se pode repetir quase sem
alteracdo no primeiro caso, no se-
gundo ha que recorrer, ao lado de
uma estrutura da ordem, a uma estru-
tura de distancias ou vizinhangas.

2
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De qualquer forma as suas ideias
de ha 3oo anos, colocam I eibnitz no
primeiro plano dos precursores das
constru¢cdes mais abstractas e mais
profundas da Matematica Moderna.

A Teoria das Estruturas e a Tipo-
logia, que a nossa juventude comeca
a cstuccllar agora com verdadeiro entu-
siasmo, tem nele, como acabamos de
mostrar, um dos seus maisluminosos
precursores.

Por isso, e pela universalidade do
seu espirito, o Panorama Cientifico
devia esta homenagem 2 sua memo6ria
imortal! >
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0 QUE E 0 «. D. H. E. C»

Franca, berco do cinema, ndo
A esquece as suas responsabili-

dades e entre a febre de re-

cuperacdo — prova de vitali-
dade da parte sa e progressiva do
pais — a cinematografia ocupa um
Ingar importante, o lugar a que tem
direito, como uma das mais neces-
sarias e frutuosas actividades cultu-
rais e artisticas do mundo contem-
poraneo.

Assim, cinquenta anos depois da
invencdo do cinema, foi fundado em
Paris, sob o patrocinio da Direcgdo
Geral de Cinematografia, o 1. D. H.
E. C. (Institut des Hautes Etudes Ci-
nématographiques), organismo oficial
subvencionado pelo Estado.

O 1. D. H. E. C. destina-se a pre-
paracdo de artistas e técnicos cine-
matograficos, passando a funcionarao
lado de ontras escolas afins, mas se-
culares, como a Escola de Belas Ar-
tes e o Conservatério de Masica. Ali,
os jovens que desejem seguir a car-
reira cinematografica poderdao obter,
gratuitamente, as bases essenciais
para serem depois realiza lores, di-
rectores de producido, assistentes,
operadores, montadores, engenhei-
ros de som, decoradores, etc. Os
cursos tém a duracio de um, dois,
ou mais anos, confcrme os casos.

Aquele Instituto aproxima-se da
acc¢do universitdria, nao se limitando
a fornecer conhecimentos técnicos,
mas preocupando-se, ignalmente, em
formar homens cultos. E o seu gran-
de mérito reside, ainda, em aliar o
ensino teorico a pratica. Para isso,
estd apetrechado com um estidio e
uma sala de montagem, nas quais os
alunos produzem, de facto, filmes.

Um dos problemas mais dificeis
de solucionar é a falta de tradigdo no
ensino cinematografico. Ensinar o
qué, e como? No entanto, compe-
téncias comprovadas do cinema fran-
cés foram encarregadas de criar um
método de ensino e de o levar a pra-
tica, .

Entre os professores do I. D. H.
E. C. contam-se os nomes prestigio-
sos de L'Herbier, Grémillon, Carné,
Moussinac, etc., além de escritores,
pintores e miisicos que se esfor¢am
por fazer do Instituto o embrido da
utura Universidade Francesa do Ci-
nema.

Em certos sectores, e 4 semelhan-
¢a do que acontece em Portugal,
opde-se resisténcia ao aparecimento
de novos cineastas e de novos técni-
cos, com boa prepara¢do. Mas a Di-
reccio Geral de Cinematografia Fran-
cesa entende que, pelo contrério,
chegou a hora de substituir tanto
quanto possivel a improvizacdo e o
autodidatismo, assim como também
encara a possibilidade de aumentar
o niimero de inscricdes anuais (que

€ actualmente de 30), pois julga que
dentro em breve sera insuficiente
para as necessidades do pafs.

A acrescentar a isto, o I. D. H. E.
C. promove cursos livres, conferén-
cias e debates piblicos, edita uma
optima revista (Cinéma) e estd a
organizar uma biblioteca cinemato-
grafica que em breve sera a melhor
e mais documentada do mundo.

Supomos que este magnifico
exemplo da Franca ndo devia ser
ignorado entre nos, se quisermos
sair da cepa torta em que estamos
metidos.

E natural que dois ou trés infa-
liveis proclamem que o cinema nao é
coisa que se aprenda, mas «dadiva
divina», como a propdsito de pintura
afirmou hé dias um retratista que veio
de Hollywood. Mas a gente ja sabe
que o que eles pretendem é ficar sos
na pracga, pois o aparecimento de
«cegos» nao aflige quem tem um
olho.

Mas do que Portugal precisa ndo
€ de dois ou trés s'x{aliver‘s. mas de
homens capazes de levarem o cine-
ma nacional ao nivel proprio de uma
actividade nobre e importante como
€ a chamada Sétima Arte.

M. DE A.

UMA «PEQUENA» QUE
CORTOU RELACOES COM
SHAKESPEARE!

TODA a gente sabe que ndo ha

teatro sem actores... Perddo:

toda a gente julga, e muito er-

radamente, que assim seja.
Com efeito, ao nosso, pelo menos, os
actores ndo fazem falta nenhuma.
O nosso teatro precisa apenas de
pessoas como a que faz as declara-
cdes ao diante reproduzidas (e que
um jornalista ndo teve pejo em es-
crever). Evidentemente, ndo é uma
actriz,a pessoa que asfaz. Uma actriz,
que diabo!, saberia que ha brincar e

Todas as edigdes brasileiras citadas ou
nSo em «Mundo Litersrio» podem ser
pedidas para LIVROS DO BRASIL, Rua
Yitor Cordon, 29 — Lisboa, que as en-
viard rapidamente pelo seu servigo de
reembolso postal.

SO AAATAA AT B AR
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brincar. Mas aquela senhora nio
estava a brincar. Deu-se-nos na plena
nudez da sua alma.

De que se trata? De uma entre-
vista, que nos passara desaperce-
bida, e um amével leitor nos envia,
acompanhando-a desta pergunta:
«[sto € uma 1.2 actriz do Teatro Na-
cional ?» Nido é, caro leitor. Certa-
mente que ndo é. Representa num
chamado Teatro Nacional. Confusoes
que acontecem. Mas ndo &, decerto,
«primeira actriz» em parte nenhu-
ma, pois nesse caso ndo poderia pro-
ferir as coisas espantosas que vamos
transcrever, e que se publicaram no
Século [lustrado de 13 de Julho:

« — Gosta de teatro francés?

- Adoro Henri Bataille. A sua
«Ternura» deixou-me louca.

— Positivamente ?

— Quase. Mas Oscar Wilde tam-
bém me entusiasma muito. Sem falar
ja do desconcertante Jardiel Pon-
cela... Quando estive, agora, em
Madrid, comprei uma enorme por¢io
de pecas do autor de «O amor es-
creve-se sem H». O que eu tenho
rido, Santo Deus!

-— Acha que, realmente, o H nio
€ preciso ao amor ?

— Nao tenho opinido sobre esse
assunto. Em compensacdo, gosto
muito do teatro hingaro.

— E de Shakespeare ?

— Depois de ter feito a Desdé-
mona, cortei relacdes com o teatro
classico. Prefiro as loucuras de Jo-
sette aos devaneios filoséficos das
heroinas shakespereanas.

— Se vocé encomendasse.uma
peca a um autor, que instrugoes lhe
daria ?

— Olhe: pedia-lhe uma peca no
género das «Duas Mascarasy, de mes-
tre Schwalbach. Mas queria que a
minha personagem falasse em «calao»
e tratasse os homens bonitos por
«pequenos». Gosto de dizer: «<Oh! que
simpético & aquele pequeno...»

Sdo precisos comentarios? Mas
como comentar ? Havemos de rir, on
de chorar? Que se pode dizer, pe-
rante tdo incrivel documento ?!

C. M.
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HISTORIA

AO comeca e ndo termina um
N ciclo da histéria da humani-
dade como quem abre oucomo
guem fecha vma porta estan-
que. O processo evolutivo da-se com
a fatal lentidao proveniente ja do
entrechoque das ideias aparecidas
com os héabitos e os interesses vi-
gentes, j4, e sobretudo, da incapaci-
dade de adaptar as novas necessida-
des os instrumentos criados e
aperfei¢oados pelas anteriores para
outras finalidades, A arte, fala do ho-
mem, reflexo e projeccdao do seu con-
ceito do mundo e das suas aspiragdes
mais recdnditas, recomeca, portanto,
a cada nova época da civilizacao.
Mas, para essa fala, a linguagem varia
com o que se tem a dizer, e s6 guan-
do os artistas dispéem do vocabula-
rio apropriado este lhes permite uma
actuacdo condizente com os seus de-
signios expressivos. A propria esté-
tica de cada época varia com as possi-
bilidades materiais de expressdo de
que dispde. Por isso me parece, na
preparacdo e para a possibilidade de
floracda do Renascimento, tdo impor-
tante como a revolugdo estética nasci-
da da obra de Giotto a descoberta fla-
menga da pintura a dleo ou, mais
correctamente, a descoberta da sua
aplicagdo no gquadro realizado no ate-
lier e tornado independente da arqui-
tectura que, no fresco, no mosaico e
no vitral lhe regia e condicionava in-
teiramente a existéncia.

Sdo dos irmdos van Eyck os
primeiros quadros a éleo, e pertenca-
-lhes ou ndo a descoberfa dessa tec-
nica, seja ou nido o novo método
apenas uma alteracdo do processo
da témpera ja utilizada diluindo as
cores em cola de peixe ou clara de
ovo para lhes dar opacidade, fosse
ou nio encontrado o seu uso novo
pela lembranca da diluicdo em éleo
da cera dos encausticos greco-roma-
nos, tanto importa para que ndo de-
penda a sua gléria apenas do génio
da sua obra. Deve-lhes o Renasci-
mento que precederam, individua-
lista e humanista por designio prinei-
pal,uma das suas maiores possibilida-
des, e é curioso notar ser dum pais de
mercadores que nasce também, com
essas possibilidades, a alguns séculos
de vista, o fendmeno burgués da pin-
tura de cavalete tornada decoracéo.

Estamos nas primeiras décadas
do século xv. A Europa fora durante
dois séculos dominada pelo gético
francés e mesmo na Italia que de ha
muito preparava os elementos huma-
nos da revolugio que depois invadi-
ria o mundo, a tradicdo mural cedia
lugar ao gosto dos iluministas fran-
ceses. Fra Angélico, Pisanello e Car-
paccio funcionam, em grande, como
os miniaturistas, 4vidos de pitoresco
e de pormenor.

MUNDO LITERARIO

BREVE DA PINTURA-1I

POR ANTONIO PEDRO

JOAO VAN EYCK—O HOMEM DO CRAVO — MUSEU DE BERLIM

ESCOLA FLAMENGA

Flamengos e holandeses, antes das lutas religiosas, constituem nma uni-
dade indestringdvel sob o ponto de vista dos histoviadores da arte. Humberto e
Jodo van Eyck, (cujas biografias completas se desconhecem sendo até discutivel
a parte pelo primeiro executada nos quadros do segundo) sdo, da Escola Fla-
menga, a wm lempo os iniciadores e os seus pintores mais notdveis. Sucedem-
-lhes Roger de la Pdture, conhecido por van der Weyden, Hugo Van der Goes
¢, entre outros mestres menores, se é que assim se podem designar artistas da
sua categoria, Gérard David, Memling, que hd quem deseje alemdo, Quentin
Matsys, ete.

No Museu das Janclas Verdes hd exemplares da obra de alguns destes
piniores.
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CRITICA

GAIMIRRA

CONTOS DE

ANTUNES DA SILVA

(EDITORIAL INQUERITO — LISBOA - 1945)
Alentejo parece ir encon-
O trando, lentamente, os seus
escritores de ficcdo. Nédo '€
ainda muito notavel, em qua-
lidade e em extensido, o que até
agora se tem escrito, como €xpressan
literdria viva, duma provincia cuja
imensidade e variedade parecem
assustar os nossos escritores. Mas é
ja alguma coisa. Pelo menos ha um
esfor¢o nitido para ir além da sofis-
macdo dos problemas humanos do
ovo alentejano, como o fez Manuel
F{ibeiro, das «paisagens» dum Fialho,
mais «provinciano» de Lisboa que
do Alentejo, dos contarelos superfi-
ciais dum Brito Camacho. Certo: um
vasto quadro em que factores etno-
grificos, sociais. psicologicos se
encadeassem de molde a dar-nos
uma imagem real do homem e da
vida alentejana numa superior forma
artistica, nao foi sequer ainda deli-
neado. E todavia no Alentejo esta
incurso todo o problema portugués
da terra, que o mesmo € dizer dos
- homens que a trabalham. Pelos seus
contrastes, — extensdes enormes de
terrenos pertencentes a grandes pro-
prietarios, seguindo-se a pequenas
zonas grandemente divididas, pma
grande concentracdo da riqueza ao
lado duma progressiva proletarizagao
dos trabalhadores da terra, o Alen-
tejo € manancial a aproveitar pelo
nosso escritor de ficcdo, se ele se
resolver a entrar em profundidade na
compreensido duma vida que ndo se
oferece as primeiras investidas e ndo
a reduzir ao documentirio ou estudo
folclérico, necessarios, mas paraquem
de direito.

Por enquanto teremos de nos con-
tentar com as visdes de pormenor. E
significativo o facto das melhores
obras aparecidas sobre o Alentejo
serem contos. Parece que, temerosos
das dificuldades, os romancistas nao
se decidem 2 tarefa. Alguns contos
de Manuel da Fonseca (e a sua poesia)
dizem-nos muito mais do Alentejo
que o seu romance Cerromaior.
Garibaldino Andrade, em Vila Bran-
¢a, mostra-se um animador e recria-
dor das virtualidades do meio fisico.
Gaimirra, de Antunes da Silva, em-
bora me pareca menos significativo

ue os dois citados, contribui com
elementos novos e esforca-se por se
inserir no mesmo sentido de expres-
sio humanistica da realidade pa-
tente naqueles. E digo®que se esfor-
¢a, por me parecer que sendo as
histérias de Gaimirra tipicamente
alentejanas, estdo, a maior parte delas,
ainda longe de transpor os limites
regionais do folclérico e do pitoresco.

Se se quer.ouvir o povo alentejano
no seu linguajar caracteristico, —
transcritas com propriedade e fideli-
dade as suas tipicas expressoes ver-
bais, —leia-se Gaimirra. Dir-se-ia que
Antunes da Silvasedeun a tarefainsana
de apontar tudo o que ouviu e, o que
€ mais, de o aplicar a tempo e horas.
Antunes da Silva &€ bom observador
da realidade fisica, sabe descrever
com fluéncia a paisagem, registar um
gesto, uma atitude, marcar as linhas
dum rosto. Estes factores atribuem-
-lhe sem favor uin lugar na literatura
alentejana. Mas, aparte varias notas
em que vai além da realidade parti-
cular, e nas quais atinge momentos
de verdadeira emotividade, Antunes
da Silva anda muito ainda pelas super-
ficies, ndo soube ou néo tentou pene-
trar mais fundo na realidade humana
que se lhe oferecia. As suas figuras
sdo, como expressdo humana, dum
modo geral esbogos de figuras, dese-
nhos nos quais € evidente a ligeireza
e superficialidade do traco, que néo
chega a definir a individvalidade do
modélo e o apresenta no seu aspecto
imediato. O que esta para la da iacha-
da, o que se adivinha num gesto for-
tuito, num olhar furtivo, em mil e uma

articularidades, isto &, a vida pro-
unda das coisas, & que importa espe-
cialmente revelar. Bom observador,
Antunes da Silva toca algumas vezes
a esséncia dos problemas do homem
alentejano. Se essa qualidade fosse
servida por uma consciéncia suficien-
te dos termos concretos em que tais
problemas se desenvolvem, Antunes
da Silva poderia de facto ir além do
pitoresco, do folelérico, do circuns-
tancial e acessorio. Nio lhe faltasensi-
bilidade, intuicao lirica, humor. Reco-
nhece-se nele um temperamento de
artista em formacio. E-lhe necessario,
porém, profundar a sua experiéncia
humana. E traduzi-la em obras técni-
camente mais bem construidas. Em
pouco mais de 200 paginas, Antunes
da Silva inclue 18 contos, alguns deles
ocupando escassas 3 on 4. Gaimirra,
Rosdria e um ou outro obedecem
as exigéncias minimas do género. O
resto sao cronicas com mais ou me-
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nos interesse em que se conta um
caso de jornal, se descreve uma
paisagem, se apresenta um tipo.
A fic¢do ndo se compadece com
o textual, com o apontamento me-
lhor ou pior transcrito. Tem leis es-
pecificas e na sua base estd a
imaginagdo, cujo papel é recriar alar-
gando, modificando, isto &, moldando
a matéria informe. Nos contos de Gai-
miirra quase nunca ha composicéo, e
quando ha é deficiente. Sentido de
equilibrio no emprégo dos compo-
nentes técnicos do conto, ndo 0 pos-
sui, por enquanto, Antunes da Silva.
Ora predomina o descritivo, ora o
dialogo, ora a anedota. Estd tudo um
bocado a trouxe-mouxe. A meu ver,
os melhores contos de Gaimirra sio
os ja citados, embora imperfeitos em
relacdo aos modelos do género. Em
Rosdria consegue prender-nos emo-
tivamente o drama da rapariga idiota.
Gaimirra, cujo tema ndo se podera
considerar original, € um conto cuja
melhor qualidade estd na simplici-
dade da histéria. Aparte estes, devo
salientar Historia Antiga e Lareira
Alentejana, duas historias de sabor in-
fantil, mixto de contos de fadas e evo-
cacdo liriea da infincia, talvez aqueles
onde Antunes da Silva se mostra mais
artista, embora Rosdria e Gaimirra
se imponham pela sua maior densi-
dade humana.

Se é permitido, para terminar,
direi a Antunes da Silva que lhe con-
vird ler e estudar os bons contistas
do passado, um Maupassant, um
Tchekov, um Ega, etc., e os modernos
americanos e russos. Muito lhe'pode-
rio eles ensinar. Sendo Antunes da
Silva um desses jovens escritores
que nasceram e vivem isolados na
provincia, longe dos meios culturais
que, nio obstante insuficientes, sdono
entanto os unicos que possuimos, e
dos quais o escritor ndo pode pres-
cindir, parece-me ndo poder ser le-
vado & conta de pedantismo este con-
selho. As qualidades em formacgio de
Antuves da Silva justificam-no
sobremaneira.

ARMANDO VENTURA FERREIRA

NOVAS GONDIGOES DE ASSINATURA

Chamamos a atenc¢fio dos nossos leitores para as novas e
mais favoraveis condigoes de assinatura, actualmente em vigor.
Com efeito, enquanto o custo da assinatura de experiéncia con-
tinua fixado em 15800 por seis numeros, os assinantes de 12 e
24 numeros beneficiardo de ora avante das seguintes condigdes :

ASSINATURA DE 12 NI:JMEROS
ASSINATURA DE 24 NUMEROS

27$50
53850
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PARA Q;UALQUER DESTAS MODALIDADES, O PAGAMENTO
CONTINUA A SER ADIANTADO

Estas condicdes entrardo automaticamente em vigor, para
os antigos assinantes, nas futuras cobrancas.

ASSINE «MUNDO LITERARIO»!
RECEBE-LO-A EM CASA E MAIS BARATO



