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Francisco Costa, romancista ca-
télico, por Jodo Gaspar Simdes
w2 A caminho do «Payz de Franca»
por Guilherme de Castilho ?% Vinte
anos depois-III, por Julio Pomar

cririca, «Cartas do Abade Anto-
nio da Costa», por Jorge de Sena

CINEMA E PLASTICA, por Julio
Gesta.

PANORAMA CIENTIFICO:

Finalidades da investigagio cien-
tifica e da criagdo mental em ge-
ral, por J. Serra g O resto da
bomba atémica, por Edmundo
Curvelo vz Antologia: O futuro da
matematica, por Henri Poincaré

HISTORIA BREVE DA PINTURA -8
; ‘por Anténio Pedro
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NAVIO e EMIGRANTES
DE -LASAR SEGALL
POR MARIO DE ANDRADE
E tendéncias espirituais de La-

sar Segall o vdo conduzir a
mais surpreendente, 2 mais audaz e
grandiosa das suas criacdes, a tela
vasta do «Navio de Emigrantes».

A solugdo ndo podia ser mais bem
conseguida, eu penso. O criador esta
mandado pelo seu mais instante e
também mais racial sofrimento: a
carga humana. O assunto do emi-
grante ele ji o expressou numas
cinco ou seis cabegas em série, como
j4 o resumiu as quatro ou cinco figu-
ras soltas dos «Eternos Caminhan-
tesy. Mas o que Lasar Segall ainda
nio exprimira era a no¢ido menos in-
dividual e mais social da carga hu-
mana, da multiplicidade da merca-
doria dolorosa. J4 os grupos de gado
ou casas na paisagem, lhe tinham
posto objectivamente o problema da
unidade do multiplo e a no¢do multi-
tudindria. J4 o «Pogrom» transportara

o problema e a nog¢do directamente
para uma realidade humana colectiva.

agora todos os seus problemas,
toda a sua mestria, todas as

(Conclui na pdgina seguinte)

KATHERINE

POR MANUELA PORTO
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ENHO, nas minhas divagactes
I literarias, dois ftrampolins.
Um € a alegria—a verdadeira
alegria—que me fez escrever
quando estivemos na Filla Pauline
coisas que s6 pOSSO escrever nessa
disposicdo, sentindo essa paz perfeita,
que € uma verdadeira bencdo. E como
se qualquer coisa maravilhosamente
delicada se abrisse diante dos meus
olhos, uma flor que ignora o frioe a
geada, porque sabe que, a sua volta,
o ambiente & tépido, suave, e tudo
estd pronto a recebé-la.
«Procuro em tais ocasides expri-
mir este meu sentimento com grande
humildade.

€.

«O outro trampolim-

o proprio 2 minha“natureza; se nio

e e S ERISIECE ARG AL

6dio, nem de destruicdo (essas duas
coisas sdo despreziveis como ponto
de partida): trata-se, sim, de um sen-
timento de desespero muito profundo,
da sensacdo de que todas as coisas es-
tio condenadas a perecer no meio do
desastre mais completo, estipidamen-
te, quase voluntariamente, como a
amendoeira, no poema de H. Fabre...
E um grito conira a corrupgdo : sim,
€ absolutamente isso. Ndo € um pro-
(Continma naea

pdgina 6)

LASAR SEGALL—NAVIO DE EMIGRANTES

(PORMENOR)
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Mas as multidoes sofredoras de al-
guma forma ainda se reduziam a um
acidente racial no titulo mesmo do
pogrom, € o problema técnico ndo
alcancara a sua agudeza mais dificil
nas figuras ainda poucas e grandes
do quadro.

Ora porque ndo tratar um niimero
grande de figuras pequeninas com o
mesmo cuidado das figuras isola-
das?... A arte dos nossos dias tem
no geral procurado as formas grandes
e se especializado na sua realizacio
plastica. Lasar Segall sentiu a preci-
sdo de ajuntar muitas figuras peque-
nas, evitando o que nas formas
grandes, embora de muito apuro
técnico, fica vazio de significacio ex-
pressiva. Pintura é preliminarmente
expressdo; e as formas grandes ten-
dem muito a ser «coloridas» em vez
de «pintadas». Como confundir este
apuro de figurinhas numerosas num
todo concentrado, de verdadeira na-
tureza plastica?... De gue modo
ajustar tantos ritmos, tantos volu-
mes ?... Ora todas estas perguntas
meramente de ordem estética, iam
desembocar fatalmente na obsessio
mais dramaitica do artista, o eterno
caminhante, o emigrante. J4 agora o
emigrante multitudindrio, o emi-
grante-carga, com todo o seu passado
e a saudade, com todas as interro-
anaes viageiras — essa carregagio

umana - que tanto poderid ser a
caminhada biblica, as migrac¢ées pre-
histéricas, como um navio negreiro,
como os actuais comércios de homens
e expulsées de homens, tudo o
mesmo. E Lasar Segall concebe o
painel do «Navio de Emigrantes».

A impressio que se tem & ini-
cialmente a de todos os desperdicios
e da monotonia consequente. E tuda
engano de olhar rapido, porque uma
obra de tamanha aud4cia conceptiva,
tamanha seriedade e tamanha energia

e e e e
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por CASTRO SOROMENHO
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criadora requer de nés o respeito da
contemplacdo prolongada. E princi-
piamos percebpendo a firmeza de
construcao plastica e intensidade ex-
pressiva do quadro. Todo ele expde
e eleva a uma solugdo absolutamente
adequada, aquela mesma l6gica de
tecido pictérico com que, nas paisa-
gens de Campos do Jordio, tudo se
entretece numa trama sensivel, sem
sobreposicdes nem perspectivas vi-
suais. Essa mesma «tessitura», abai-
xada agora nos tons, se aplica psico-
logicamente a presenca morna das
figuras, e uma piedade meiga patina
toda a tela num sabor fatigado de ta-
pecaria. H4 um amontoamento cao-
tico em nossa impressdo psiquica,
mas a legibilidade é clarissima e néo
engana o olhar mais leviano.

Também o problema do movi-
mento encontra nesta concepc¢io de
Lasar Segall uma das suas «réus-
sites» mais notdveis de utilizacido e
audicia. As rectas ndo usam mais
aquela herizontalidade imével, pre-
dominante nas paisagens, antes
adquirem uma certa mobilidade bem
mais vivaz embora sempre inflexivel,
nas grandes linhas do madeirame da
tolda e das cordas. E esta movimen-
tagdo rigida de linhas mestras, com-
partimentando a composicio e ao
mesmo tempo a unindo e facilitando
a leitura, vai se abrandar no alto,
num oceano todo convertido a mo-
vimento, quase apenas um simbolo
grifico da ondulagdo, diluindo as
rectas dinimicas no vai-vém das
curvas infinitas.

MARIO DE AXDRADE

(Do prefdcio escrito por Mdrio de
Andrade para a Exposicdo de Lasar
Segall promovida pelo Ministério da
Educacao da Brasil no Rio de Janeiro,

em 1943).
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INTERPRETAQOES E JUIZOS

FRANCISCO COSTA, ROMANCISTA CATOLICO

mina, ao que parece, Francisco
Costa a trilogia de romances
iniciada com A4 Garga ¢ a Ser-
pente, e de que a Primavera Cinsenta
é o painel central. Parar aqui ou con-
tinuar, seria o mesmo. Cada um des-
tes romances constitui «um pequeno
mundo com vida prépria», como muito
bem diz o romancista, na «Nota Pré-
via» que acompanha o altimo. O tinico
elo que os prende entre si é, afinal,
o «meio». Em todos h4d personagens
comuns e através de todos vido apa-
recendo os dois ou trés grupos fami-
liares em cujo seio se educam os ho-
mens e as mulheres que depois nos
sdo apresentados com os seus proble-
mas e os seus conflitos préprios. Esta
de moda o processo, e devemos re-
conhecer que ndo sio poucas as suas
vantagens, especialmente quando nio
€ muito rico o «meio» em que o ro-
mancista vai colher a sua populacio
humana e nos propésitos deste se
contém antes uma intencgdo psicol6-
gica que uma intencdo realista ou de
critica de costumes. Parece-me ter
sido Balzac o primeiro a por em pra-
tica este processo, embora a sua
Comédie Humaine ndo seja uma obra
ciclica sendo a posferiori. Desde que
reconheceu, porém, que os seus ro-
mances eram susceptiveis de consti-
tuir uma pintura geral da sociedade e
que em todos os tempos tinham exis-
tido espécies sociais da mesma ma-
neira que sempre tinham existido es-
pécies zoologicas, o antor do Pére
Goriot ndo hesitou em fazer com que
os seus romances fossem quadros
sucessivos, tendo por protagonistas
as mesmas personagens. Nos nossos
dias, em Franca, um Roger Martin du
Gard ou um Jules Romains ndo tive-
ram dividas em lan¢ar mao de idén-
tico expediente, embora movidos por
propdsitos diferentes. Entre nés, kEca
de Queiroz, a imitacdo de Zola, que
ousara estudar a fisiologia de uma fa-
milia, nos seus Rougon-Macquart, ali-
mentou algum tempo a esperanca de
vir a pintar a sociedade portuguesa,
num largo painel ciclico, que se cha-
maria Cenas da Vida Real ou Cenas
da Vida Portuguesa. Felizmente de-
sistiu desse ambicioso projecto: a
té-lo realizado teria empobrecido a
sua galeria humana. De facto, quanto
a mim, o maior inconveniente dos
romances ciclicos esté nas facilidades
que proporcionam aos romancistas ja
de s1 propensos a delimitarem o seu
panorama humano. Enquanto vio
crescendo os filhos do casal Maia Bar-
reto, Francisco Costa nio precisa de
«recomecar» qualquer novo ciclo ro-
manesco: as premissas que langou
no seun primeiro romance permitem
conclusdes para dar e vender...
Na verdade, é no préprio facto de

COM a Revolta do Sangue, ter-

POR JOAO GASPAR SIMOES

cada um dos volantes deste triptico
conter uma histéria completa que se
esconde o maijor inconveniente de
um Dprocesso como o empregado por
Francisco Costa na composigédo dos
seus trés nicos romances. Desde que
os nao liga um pensamento unificador
€ se ndo extrai uma ideia geral do
seu conjunto, ndo vejo razio para se
recorrer a um tal expediente. Eu, par-
ticularmente, leitor de fraca memoria,
s6 encontrei desvantagens na leitura
de uma obra onde me vi obrigado a
retomar contacto com figuras e casos
cujas particularidades quase de todo
me tinham esquecido nos dois anos
que medeiam entre a Primavera Cin-
zenta e a Revolta do Sangue.

Pois qué! Nio constitui a leitura
destes trés romances como que um
largo panorama vivo do nossotempo?
Nédo se desenrola através deles uma
dessas vagas de vida s6 por si prémio
da morosa leitura a que obrigam?
Nio estd nessas mil e tantas paginas
uma dessas pinturas empolgantes que
nunca mais se nos apagam da memo-
ria ? Gostaria de responder que sim.
A sinceridade obriga-me a dizer
— néo. E com pesar que o digo: este
ultimo romance acabou por me con-
vencer de que Francisco Costa, sendo
um romancista nato, ndo podera ser

-— pelo menos enquanto persistir no

caminho encetado — aquele grande
romancista que a literatura portu-
guesa espera desde a morte de Eca
de Queiroz. E, no entanto, Francisco
Costa & dos mais completos tempe-
ramentos de romancista que as nos-
sas letras tém conhecido. Revolta do
Sangue, o tltimo volante do triptico,
em nada pode ser considerado infe-
rior aos outros dois. Rectifico: como
romance, CONSErva-se€ NO MEsSmo
plano, mostrando mesmo uma segu-
ranca maior na conjugacdo dos seus
conflitos e uma maior liberdade de
movimentos no manejo das suas per-
sonagens e na analise dos pensamen-
tos delas. Se como romance assim €,
como obra de arte, como expressiao
humana, que uma obra de arte s6 &
verdadeira obra de arte na medida em
que representa uma superior expres-
sio humana, este novo romance de
Francisco Costa constitui uma prova
definitiva de que se ndo pode atingir a
plenitude do humano na obra de arte
quando ao artista falta aquela capa-
cidade de simpatia que se mede pela
propria adesdo da sua alma a tudo
que é humano: o mal e o bem, o justo
e o injusto, o amor e o 6dio, o per-
feito e o imperfeito, 0 puro e o im-

puro.

Sim, bemn faz Francisco Costa em
defender-se na Nota Prévia do seu
altimo romance contra o epiteto de

«romancista catélico» que alguns eri-
ticos lhe atribuiram, Entre eles, estou
eu. Eu fui dos que suprimiram a con-
juncio entre catdlico e romancista,
duas coisas que Francisco Costa re-
conhece ser... mas separadamente.
Tao identificado estd, porém, com a
sua qualidade de catélico que ndo
reconhece que a sua obra, a qual con-
sidera um exemplo de «lealdade a
verdade», s6 € verdadeira na propor-
¢do em que aconsciéncia do roman-
cista Francisco Costa permite a ver-
dade que o seja. Bem certo é que os
seus ilvros nado se eximem 2 pintura
do mal, e que as meias de seda, os
corpos tentadores, os seios pertur-
bantes e as horas voluptuosas neles
tém um lugar de relevo. Ndo basta
isto, porém, para que a vida se expri-
ma, de facto, livremente na obra do
romancista da Revolta do Sangue. O
mal e o bem sdo frutos da vida, que
a vida aceita indiferente ao seu signi-
ficado moral. O amor e o 6dio sdo
sentimentos da vida que a vida re-
vela com a mesma leal espontanei-
dade. Perante a vida, tudo tem o
mesmo significado. Em si mesma a
vida ndo conhece conceitos morais.
Quer isto dizer que o romancista que
pretenda ser leal a vida, como Fran-
cisco Costa afirma pretender, tem de
comecar por aceitar a prépria vida
tal como ela é&: alheia a principios
morais. Quando pinta o amor impuro,
o romancista tem de o pintar como

‘se ele fosse puro para aquelas que

compartilham dele. Aceitar o cardcter
amoral da vida & condicdo sine qua
non de todo o romancista que queira
ser leal para com ela. Entenda-se:
uma tal pintura objectiva da vida nédo
exclui a representagdo de sentimen-
tos que sejam ji de si a afirmacdo
de uma consciénecia moral. Quer di-
zer que na pintura de um caricter
como o de Zé& Manuel, o heréi da Re-
volta do Sangue, Francisco Costa
estd no seu direito de no-lo apresen-
tar tal como ele € : uma criatura para
quem o préprio amor ndo € amor
quando o nio sancionam as leis a
que a sua consciéncia estd escravi-
zada. Neste caso, porém, ji nio € o
amor que o romancista pinta quando
se demora a observar e a analisar o
que se passa na consciéncia de um
homem para quem a tinica coisa que
realmente importa € a sua prépria
consciéncia. E, entdo, em tal caso, o
escritor pode criar um belo retrato
de puritano, de catélico ou burgués,
consoante a moral que domina a sua
consciéncia € a moral puritana, a
moral catélica ou, simplesmente, a
laica moral burguesa. Esta figura nao
conseguird, todavia, impor-se como
uma verdadeira criagdo humana
desde que o quadro das suas tenta-
¢bes, a propria vida que o rodeia,
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nio seja pintada pelo romancista com
a liberdade, a espontaneidade e a
for¢a de um artista que transcende a
propria moral do seu heréi. No Crime
e Castigo, por exemplo, Raskolnikoff,
ao perpetrar o seu crime, procede
como um verdadeiro criminoso, pois
tem atrds de si, para o levar até ao
assassinio, ndo a sua propria perso-
nalidade, que amanhi sera a perso-
nalidade de um arrependido, mas a
personalidade de Dostoievski, que
soube ser a personalidade de um cri-
minoso quando foi preciso conduzir
o seu hero6i até ao crime e depois
serd a personalidade de um arrepen-
dido quando for preciso conduzi-lo
ao arrependimento. Isto quer dizer
que o romancista tem de estar para
além das suas personagens, e nio
pode ser puritano quando o seu per-
sonagem o ndo quer ser, nem cato-
lico quando ele tenta rebelar-se con-
tra o catolicismo, nem burgués
quando ele se mostra alheio a2 moral
burguesa. O romancista precisa de
estar para além do bem e do mal,
identificando-se ora com o mal ora
com o bem, consoante os caprichos
dos seus heréis. Onde o romancista
ndo pode estar de maneira alguma é
num ponto fixo, imével na conscién-
cia de uma das suas personagens,
sobretudo se essa personagem é da
for¢a de um Zé Manuel: uma cons-
ciéncia profundamente ortodoxa, in-
capaz de ultrapassar as fronteiras do
que é permitido.

De um ponto de vista humano,
Revolta do Sangue € o mais pobre
dos romances de Francisco Costa,
exactamente pela identificacdo nele
operada entre o préprio romancista
e o seu heréi Zé Manuel. O proprio
conceito de her6i € um desmentido
4 natureza desta figura, onde nada ha
de verdadeiramente heréico. A vida
€ uma aventura, A arte é uma aven-
tura. Tudo que pde em jogo a totali-
dade dos nossos sentimentos e nos
obriga a entregar-nos inteiros a uma
accdo ou a uma obra que impliquem
o empenhamento completo de tudo
quanto em n6és € humano: razio e
instinto, paixdo e consciéncia, virtu-
des e vicios, estd sob o signo da pré-
pria indeterminag¢io que rege o
grande enigma que & a existéncia.
Assim, viver € uma equagdo cuja in-
cognita se procura ao risco da pro-
pria vida. Um homem nunca sabe
antecipadamente qual serd o seu
comportamento perante as situacées
que o aguardam a cada hora que vive
neste mundo. Isto, claro ests, pde
com toda a nitidez o papel da liber-
dade no romance. Um romancista
que ndo consente que o seu heroi
se empenhe de corpo e alma na vida
que o romance lhe proporciona, mu-
tila-o irremediavelmente. Ora o mais

Todas as edigbes brasileiras citadas ou
ndo em «Mundo Literdrio» podem ser
pedidas para LIVROS DO BRASIL, Rua
Yitor Cordon, 29 —Lisboa, que as en-
viara rapidamente pelo seu servigo de
reembolso postal.

significativo no caso de Francisco
Costa e do seu heréi Zé Manuel € o
facto da mutilagdo imposta por aquele
a este ser uma mutilagde voluntaria-
mente, digamos, aceite pelo segundo.
Eis o que cria um problema particu-
larmente préprio ao romance do au-
tor da Revolta do Sangue. Este pro-
blema é a condenacdo do seu ponto
de vista como romancista.

Chegados que somos a esta altura,
temos de por as cartas na mesa. Con-
trariamente 20 que supde Francisco
Costa, o seu romance & de facto ro-
mance catélico no mais estrito signi-
ficado. A «lealdade a verdade» que o
romancista da Primavera Cinzenta
julga constituir um postulado da sua
obra & coisa que nido existe, de facto,
nos seus romances. E isto apenas
porque a verdade dos romances de
Francisco Costa nio é a verdade da
vida, mas apenas a verdade da sua
consciéncia de catélico, consciéncia
para quem a vida ndo é realmente
uma aventura, mas, sim, uma dialéc-
tica moral, um pre:mecfitado ensaio
de uma certa forma de conduta den-
tro de solicitagdes rigorosamente ca-
talogadas pela ortodoxia religiosa. E,
assim, o caso de Zé Manuel, esse
moco rejeitado pelo semindrio, mas
que, no fundo, é um seminarista, ndo
€, realmente, sendo o proéprio caso
de Francisco Costa, um homem in-
capaz de amar a vida na plena reali-
dade das suas paixdes. O romancista
que nio permite ao seu heréi que
peque como um pecador, visto na
sua consciéncia estar escrito que o
pecado é pecado e a virtude vale
mais do que o vicio, falseia a sua

répria condigdo de criador de vida.
Eé Manuel, para ser um homem, nido
uma consciéncia, teria de amar Lisa,
a mulher casada, com uma paixdo
que o fosse deveras. Para isso, Fran-
cisco Costa, como romancista, tinha
de se permitir a si mesmo aceitar o
amor criminoso com a mesma des-
prevencio com que aceita o amor
virtuoso. Eis o que lhe ndo é possi-
vel: e, assim, por detrds dos gestos
das suas personagens, dominando
todo o complexo das paixdes e dos
actos das suas figuras, estd sempre
um homem com uma escala de valo-
res morais em punho, medindo o
grau de desobediéncia de cada uma
e condenando, quer expressa quer
tacitamente, as accdes que elas vdo
praticando. Ndo basta ter a coragem
de permitir que o adultério compa-
re¢a Num romance seu para um ro-
mancista poder ser considerado leal
2 vida. O que empobrece e falseia a
obra de Francisco Costa nio € a falta
de «nudismo», € a falta de verdadeira
vida. Nos seus romances o adultério
€ a caricatura, ndo & a realidade. E,
assim, na obra do autor da Revolla
do Sangue todos os valores sio ames-
quinhados perante o tnico valor que
realmente lhe importa —a obedién-
cia & ortodoxia catélica.

Claro estd que uma tal posi¢do
ndo é em si mesma contraria a arte.
Um Claudel ou um Francois Mauriac
atigem dentro dela altas expressbes
de beleza dramatica. O proprio Fran-
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cisco Costa, nos seus romances ante-
riores, especialmente na Gar¢a ¢ a
Serpente, tem piaginas verdadeira-
mente humanas. Para isso & preciso
uma coisa: estar em causa a prépria
graca do artista ou das suas persona-
gens, Enquanto a arte se joga nas ori-
gens da propria fé tudo esta bem. Aio
ar € livre, al a grandeza é possivel, so-
bretudo quando a obra de arte ex-
prime directa ou indirectamente uma
experiéncia intima do préprio artista.
Desde que sai deste dominio, porém,
e entra na esfera da prépria ortodo-
xia, isto é, desde que a obra de arte
nio representa ji4 uma imagem do
préprio drama que agita o homem
perante o problema de Deus, mas se
converte na expressio de um con-
formismo fanitico, entdo os perigos
que espreitam o artista sdo irreme-
diaveis.

Francisco Costa é um catélico
obediente e feliz: tanto mais obe-
diente e feliz quanto & certo aceitar
o catolicismo na sua expressdo espi-
ritual e temporal. O seu catolicismo
€ catolicismo moral e politico. Nao
estamos, de facto, perante um espi-
rito religioso inquieto, um desses ho-
mens que, como Francisco de Assis
ou Inicio de Loyola, levam até ao
extremo a interpretacdo dos manda-
mentos de Deus, quer renunciando
aos comodos da riqueza, quer pondo
em pratica uma organizacdo monés-
tica de transcendentes resultados
praticos na difusido da fé. Pelo con-
trario: Francisco Costa representa o
trivial conformismo catélico. Isto lhe
d4 uma escala de valores morais, so-
ciais e politicos do mais comum bur-
guesismo. Ora, como separar a ideia
de originalidade, de independéncia,
de superioridade, de raridade, timbre
de todas as grandes criacdes litera-
rias, do préprio destino da literatura?
Como hi-de um homem mediocre
criar uma obra superior? Como & que
uma mentalidade timorata ha-de ge-
rar um pensamento audacioso? Como
€ que um espirito estritamente disci-
plinado a uma doutrina que nao dis-
cute, que ndo interpreta, que nao
renova, que ndo revoluciona ha-de
ser um criador? Estas interrogacoes
pdem-se no limiar de uma obra que
pelo facto de aspirar a uma posicao
entre as obras de arte ndo pode exi-
mir-se a que se lhe peca como cre-
dencial a prova de que ¢é digna de
ocupar o lugar a que aspira. E entdo
perguntamos: que € que recomenda
o romance de Francisco Costa para
que lhe demos, de facto, um lugar
junto da obra de Camilo, de Ega, de
Balzac, de Tolstoi, de Stendhal, de
George Eliot, de Dostoievski, de
Proust ? O facto de ousarmos formu-

(Conclui na pdgina 7.2}
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A CAMINHO DO

“PAYZ DE FRANCA®

 TRECHO DE UM LIVRO A PUBLICAR SOBRE ANTONIO NOBRE

EJO abaixo, em direc¢do ao mar,

| vai descendo um vaporzinho

ligeiro que deixa atras de si

um penacho muito ténue de fu-

mo acinzentado. O sol estd prestes a

desaparecer no horizonte e ji as co-

linas das margens se vdo a pouco €

pouco cobrindo dos tons violaceos do

entardecer. A alguns metros de dis-

tancia, passa por ele um paquete

cheio de luzes que di a impressio

duma pequena aldeia flutuante, com
seus casebres iluminados.

Belém, Pedrougos, Algés, S. Julido
da Barra e as montanhas de Sintra
vao ja ficando para tras. O «Britaniay,
que vem da Ameérica com destino aos
portos do norte da Europa, larga de
Lisboa e vai seguindo a sua rota...

A bordo, alguns ingleses de cabelo
cor de cenoura, um grupo de chile-
nos com dois meses de viegem, al-
guns outros deste ou daquele pais
e, entre eles, um jovem portugués
cujo bota-fora, aos olhos aténitos dos
passageiros que contemplavam a
cena, tivera foros de verdadeiro acon-
tecimento sensacional. Quem seria,
pois, esse lindo mogo portugués, en-
volto em ampla capa, com o seu ar
de principe que uma revolta apeara
do trono e embarcava para o exilio?
— se perguntam os companheiros de
viagem.

Debrucado na amurada do navio
est4 ele absorto na contemplagdo da
esteira prateada que o navio vai dei-
xando atrasde si. E' a primeira vez que
embarca e o efeito doluar,que agora ja
comega a derramar-se sobre as ondas,
encanta os seus olhos dvidos de colher
o nunca visto. No entanto, o seu pensa-
mento estd longe, muito longe de tudo
que o cerca, passando em revista o
stibito desvio que a sua vida fizera
em tdo pouco tempo.

Coimbra fechara-lhe as portas da
velha Universidade, pela mao vinga-
dora dos Calistos e dos Albuquerques.
A saida de Portugal — para alcangar
aquilo que Coimbra lhe negara —im-
pusera-se como o linico recurso, num
Eals e numa época em que a carta de

acharel é o minimo titulo capaz de
abrir todas as portas de acesso a cha-
mada vida pratica.

E ele ai vai com destino a Paris,
deixando em Portugal tudo o que lhe
é caro e todos quantos vivem dentro
do seu coracdo pelo amor, pela ami-
zade, pelo carinho. Coimbra € a sau-
dade que mais o punge, a lembranga
mais doce dos seus dias findos, a re-
cordacdo que ndo o abandona nem
um s6 momento.

As férias tristes desse ano passara-
-as, na sua maior parte, ecomo de
costume, na sua querida terra de
Leca. Mas Lega ji ndo & tudo para

si; o fnico paraifso onde o nosso
poeta se sente inteiramente viver.
Coimbra, que vai deixar para sempre,
apresenta-se agora aos seus olhos ja
sombreada pela saudade antecipada
do exilio, como a terra eleita do seu
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UM DOS ULTIMOS RETRATOS DE
ANTONIO NOBRE

coracdo, cheia jaA de recordacdes para
sempre inapagaveis, de doces lem-
brangas indissoluvelmente ligadas a
sua vida.

O que o estranho passageiro do
«Britania» vai sentindo, debrucado na
amurada do vaporzinho ligeiro —o
que Anténio Nobre vai contemplando
no sulco prateado que a lua pde na
estrada lisa do mar, j4 ndo € mais o
ondular uniforme e cadenciado das
vagas, mas as imagens saudosas de
tudo quanto de querido c4 deixa, mais
vivas e obsidiantes 2 medida que as
praias do seu pais se vdo perdendo
no tempo e na distancia.

A saudade de tudo guanto sente
fugir-lhe e a inquietacdo que lhe d4
a incerteza do dia de amanhi ditam-
-lhe, ali mesmo, ao ritmo das ondas

Todas as edigBes brasileiras citadas ou
n3o em «Mundo Literario» podem ser
pedidas para LIVROS DO BRASIL, Rua
Yitor Cordon, 29 —Lisboa, que as en-
viarsd rapidamente pelo seu servigo de
reembolso postal.
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e & luz do luar, a sua primeira poesia
do exilio que no isolamento do seu
beliche anotara, por escrito, na sua
forma ainda incompleta :

Vou sobre 0 Oceano....csecanasassscns
FPor este mar de Cristo, em plena pas,
Tervas da pdiria somem-s¢ na Ireva
aguas de Portugal ficam atrds.

Onde vou en? Men fado onde me leva?
Anténio ! onde vais tu, pobre rapas ?

Ndo sei, mas o vapor, guando se eleva,
Lembra o meu coragio, na ansia em que jas...

Fronteiras de dgua ! Pirineus de espuma !
Ltvrai-me destas dguas, ¢ destes céus.

Paguete, men Paguete ! anda ligeivo !
Sobe depressa d gdvea, marinheivo !
E grita Franga ! por amor de Deus !

Bem quer o poeta sossegar um
pouco, procurar, durante umas horas
de sono, a paz de espirito e a tranqui-
lidade do seu coracdo sobressaltado,
mas a falta de habito de viagens por
mar, faz com que o sono lhe seja in-
compativel com o ruido que se ouve
no beliche; o barulho da hélice, das
méquinas, das cordagens, de todo
esse monstro de pau e ferro assus-
tam-no e incomodam-no, temendo um
naufragio a cada sacudidela mais
brusca.

E Coimbra volta de novo a insi-
nuar-se na noite branca de insénia.
A Torre de Anfo é agora a imagem
que lhe enche os escassos metros
do camarote. E o poeta pensa com
amargura: condig¢do triste do ser hu-
mano que quando vai atingir aquilo
que o seu sonho mais ardentemente
deseja, a vida o faz renunciar ao so-
nho e ao desejo! A sua Torre tdo
queridal; tdo tarde alcancada e tdo
cedo para sempre perdidal... E pas-
sam entdo pela sua memdria os cur-
tos dias em que foi senhor absoluto
dessebaluarte medieval,hd pouco mais
de quinze dias — corria ja o més de
Outubro desse ano de 18go— quando,
de Coimbra e de alguém que 14 vive,
o poeta se vai despedir, antes de par-
tir para Franca. 5ue mundos de su-
gestdo e de poético encantamento lhe
invadiam todo o ser quando, sdzinho,
ja noite alta, recolhia a velha Torre!
Era um sono deliciosamente povoado
de fantasmas de outras idades, com a
sombra de Maria Teles a bater-lhe
na porta pancadinhas de mao morta.
Que delicioso viver adentro daque-
las quatro paredes erguidas para o
alto! De manha, ao despertar, a mais
imprevista das surpresas: nem mais
nem menos que, pela frente, pelos la-
dos, em baixo e por cima, plena
Idade-Média, aquela Idade-Média que
0 poeta tanto se conprazia em evocar.
Levanta-se, entusiasmado, e pelas pe-
queninas ogivas abertas em suas
pedras vetustas contempla a admi-
ravel Coimbra outonal, de religiosa
paisagem, com o Mondego ao fundo,
J4 s6 um fio de 4gua correndo bran-
damente entre os choupos vergados
pelo peso dos anos... Dir-se-ia um
mundo extinto, todo espiritnal, onde
s6 um homem vivesse, encantado na
sua Torre.

Mas ailusdo duma Coimbra, assim,
pouco pode durar. O sino grande da
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Universidade vai marcar as horas em
que a cidade principia a cheirar a
lente ; em que o futrica e o estudante
se levantam da cama e saem para a
rua sem banho no corpo e sem escova
no fato. — Porque ser4 que o pregao
das Novidades, o halito dos lentes, o
sebo metafisico das capas académicas
€ a caspa romantica dos bardos do
Mondego podem assim quebrar a
linha pura dos choupos? — cisma tris-
temente o poeta. «Decididamente sio
os homens que fazem o mundo feio,
que lhe tiram a sua espiritualidade,
e depois dos homens o sol. O bom ¢é
viver, na Torre e s6 na Torre, cerrar
as ogivas sobre o dia e abri-las, a
noite, pela noite, toda a noite, horas
em que se fecham para a Vida as ja-
nelas e varandas burguesas». No in-
verno seria a vida ao canto do lume,
fumando cachimbo, cismando alexan-
drinos, ou trelendo alguma carta ado-
ravel que traz na adresse « Torre-de-
-Anto, a Subrripas».

A sua querida Zorre: nem a de
David se lhe podia comparar, nem o
torredo de que o poeta foi o enge-
nheiro ideal e que o seu sonho, um
dia, edificou na Boa-Nova.

Eis o segundo torredo a abater, a
segunda derrocada de altos castelos
de fantasia. O primeiro la ficou des-
trocado nos areais da Boa-Nova e o
segundo j4 se perde na bruma dum
passado que é de ontem ainda, mas
ndo voltara jamais. Ser4, pois, possi-
vel que seja isto entdo toda a sua vida
neste vale de ligrimas ?: assistir ao
desabar das ilusdes mais queridas,
ao desfolhar de todas as esperancas
ainda mal desabrochadas ?

Enquanto isto pensa o ritmo do
Seu coracao vai-se tornando mais im-
petuoso e desordenado que o balango
com que o mar vai sacudindo o
casco do «Britania».

‘A viagem continua, mas o estado
de espirito do poeta nio se modifica.
Quase sempre enjoado, mal se ali-
menta. No dia seguinte estd a contas
com o Golfo da Biscaia — O «Senhor
Golpho de la Byscaya» — que no ano
seguinte lhe fara passar um dos piores
bocados da sua carreira de viajante...
No entanto, por este més de Qutubro
conserva-se extraordinariamente cal-
mo e acolhedor.

Pela tarde, sobe a tolda a saber
noticias da marcha: informam no que
as dez horas do dia seguinte o «Bri-
tania» demandar4 finalmente a barra
de la Rochelle, no «payz de Francan.

«Ao aproximar-me de Frangas, es-
creve o poeta a um amigo intimo,
«sinto-(me) caido numa imensa me-
lancolia, como a 4gua deste golfo,
hoje fora dos seus habitos. Nio que
s6 hoje, por este frio, por este céu que
jd ndo é «azul», me convengo que é,
em verdade, certa a minha emigracio;
Anto estd longe de casa, estas dguas
ndo sdo as de Portugal, a nossa lingua
nio se ouve nestes corredores nem
a ouvirei daqui a algumas horas na
grande Patria do teu Espirito: a im-
pressdo que estou sentindo ao ausen-
tar-me de 14, ao ver-me perto de Paris
é realmente formidavel. Tu a expe-
rimentards um dia se alguma vez te

NATHERI

testo — € um grifo. Tomo a palavra
«corrupcdo» no seu sentido mais
largo, evidentemente.»

Em meu entender, estas quantas
linhas, dirigidas por Katherine Mans-
field a seu marido, ai por alturas de
1918, sdo suficientes por si s6 para
uma compreensio exacta da sua per-
sonalidade.

Toda a obra curiosissima desta
artista pode, na verdade, sintetizar-se
numa espécie de hino a alegria de
existir e num grito, que ndo sendo
jamais um protesto, nem por isso se
torna menos dilacerante,

Artista subtil, contista de raro mé-
rito, ensaista licida que durante va-
rios anos se dedicou a critica literaria,
Katherine Mansfield nao foi no en-
tanto aquilo que deveremos classifi-
car de uma intelectual.

Acima de tudo e antes de mais
nada, essa artista de raro quilate foi
um ser emotivo,impressionavel, preso
a terra por raizes profundas. Foi uma
criatura humana, magoada, porque
extremamente sensivel, imperfeita
como qualquer outra mulher, repleta
de desejos e aspiracdes que s6 foram
irrealizdveis porque de muito nova a
ma sorte a perseguiu e, principal-
mente, porque nunca soube conten-
tar-se com os sentimentos tépidos, com
as dddivas precdrias e informes, que
as outras pessoas de bom grado se
mostravam dispostas a conceder-lhe.

E contudo, conforme ela muito bem
afirma, o seu grifo nido foi nunca um
protesto.

expatriares: de nada vale o 6dio pela
Patria, sempre no fundo dela ha al-
guma coisa que nos chaman.

~ Mas a patria, para Anténio Nobre,
essa patria que o prende, ndo é
aquela entidade abstracta que ele
nunca conseguira sentir através dos
seus inliteis compéndios de direito
constitucional e da qual ele j4 dissera:

Nada e importas, Pais! seja meu amo
O Carlos onu 0 Zé da Th'reva.. . wuiees.ees

A patria, para ele, sdo apenas os
lugares onde se sentira «de acérdo
com a natureza»: é LLeca e & Coimbra,
a Boa-Nova e o Choupal, os caminhos
da Lixa e os campos do Seixo; é tudo
a que estd ligada uma grata recorda-
¢do da meninice ou da adolescéncia.

E é com o coragdo a transbordar
dessas recordacgdes que, finalmente,
uma manha de sabado, acordado pelo
barulho das manobras e correndo ao

6culo de cristal da sua cimara, o

poeta descobre ao longe os primei-
ros indicios da terra do exflio.
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(Conclusédo d a

De facto, talvez que o protesto sé
possa comecar quando o grito ji soa
como um eco distante de uma voz que
se apagou e o grito de Katherine
Mansfield chega-nos sempre ao ou-
vido como se ela o estivesse ainda a
soltar. Um protesto € reivindicagdo
da inteligéncia, um grito vem-nos ex-
pontineamente aos labios porque
qualquer coisa nos fez doer.

Nédo estou a negar a Katherine
Mansfield inteligéncia —o que seria
um absurdo —e inteligéncia grande.
Pretendo apenas afirmar que, nela,
todas as coisas eram coadas pela sen-
sibilidade e sempre a escolha deste
ou daquele caminho foi obra de pene-
trante intuicdo —o que ndo obstou
a que trilhasse com inexcedivel segu-
ranca as mais dsperas veredas.

Como ndo podia deixar de ser,
numa pessoa emocional, profunda-
mente ligada aos outros seres,amando
humanamente todos aqueles bens que
a existéncia pode oferecer e sofrendo
cruelmente com os males inerentes 2
condicdo das criaturas, grande parte
da sua obra— quase me apeteceria
chamar-lhe a melhor —se encontra
estruturalmente presa 4 sua vida.

Néo é possivel, ao ler o seu «Dia-
rio» ou as suas «Cartas» — quer nos
nossos labios baile luminoso sorriso
provocado pelas observacdes da es-
critora acerca de Paris, dos seus cais
e das suas gentes, quer nos percorra
um arripio ao ouvi-la dizer que temum
uinico desejo, transformar-se numa la-
mina de cristal para que a vida se coe
através dela como um raio de luz,
imaculada, e adivinhamos que breve
vai morrer —sem ter a nocdo nitida
de estarmos percorrendo o mesmo
daspero caminho que K. Mansfield
paﬂ)milhou.

Perdoem-me a banalidade da ima-
gem mas, nio leio nunca qualquer das
obras desta mulher sem me sentir to-
mada da sensac¢do estranha de que
guardo por instantes, na minha mao,
uma ave. Um coragdo alvorogado,
arisco porque prestes a entregar-se,
um punhadozito de penas fofas, facil-
mente esmagado por um gesto mais
brusco, e um par de asas qne levara
muito longe aquele mintsculo ser.

Katherine Mansfield deixou-nos
cinco pequenos volumes de historias,
«In a German Pension», «Prelude»,
«The Garden-Party», «Something
Childish», e «A Dove's Nest», éste
titimo livro publicado depois da sua
morte € quase exclusivamente com-

Todas as edigdes braslleiras citadas ou
néo em «Mundo Literério» podem ser
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reembolso postal.
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posto de histérias inacabadas. Exis-
tem, além destes, dois livros mais: um
«Diario», e uma coleccdo de «Cartas»,
publicadas, pdstumamente, por seu
marido.

Todas estas obras, aparte «Iln a
German-Pension», foram escritas en-
tre 1913 e 1923, data em que K. Mans-
field faleceu, com menos de trinta e
quatro anos.

Tudo quanto fora escrito anterior-
mente ela destruiu sem compaixdo.
Um dos tracos mais caracteristicos da
sua maneira de ser, foi ndo ter a mi-
nima piedade para consigo mesma.

Entretanto, a destruicdo destes pa-
peis deve ter tido, além de tudo, um
valor simbélico. Katherine Mansfield
conhecera John Middleton-Murry e
pretendia quebrar por completo com
o passado.

Mais tarde, falar-nos-4 da sua in-
fincia e, ao evocar a ilha onde nasceu
—era natural de Nova-Zelandia —
tra-la até ndés envolta nessas raras
névoas de encantamento que sé a au-
séncia e a distancia sabem emprestar
aos bens perdidos. Descreve-nos, um
a um, amorosamente, os membros
da sua familia, lembra o aloés do
jardim, essa arvore exoética que flo-
resce todos os cem anos, conta-nos
mil pequenos nadas com tamanha
emocaio e tdo grande prazer que quase
confundimos a nossa prépria infancia
com a sua.

Contudo, ndo proferird jamais uma
palavra acerca dos anos tumultuosos
da mocidade.

E por terceiros que sabemos das
lutas que teve de sustentar com os
seus — que tanto amava e sabia
que estava a atormentar — até que
a deixassem vir estabelecer-se em
Londres; & por terceiros que conhe-
cemos as provacdes que suportoun
para que a fome a ndo forgasse a
regressar a um #nizho onde as suas
asas jd lhe ndo permitiam que cou-
besse ; e & ainda por estranhos que nos
¢ contado como ela se viu for¢ada a
vender o violoncelo — amigo em quem
assentara um sem nimero de espe-
rangas —, como fez parte de insigni-
ficantes companhias de 6pera em
fournée pela provincia, como termi-
nou o seu primeiro amor, como mais
tarde casou com um outro homem
com quem viveu apenas trés dias e
como, por fim, lhe nasce um filho para
logo morrer.

Nio; acerca de tudo isto nunca ela
dir4 uma palavra que seja.

Os seus queixumes desapareceram
para todo o sempre com os célebres
«Cadernos das minhas lamentacdes»
que ela queimoun.

Por certo tais coisas a terdo ferido
demasiadamente para que delas, du-
rante alguns dias, serenamente pu-
desse falar.

Em 1913, K. Mansfield conhece

"1ELD

Middleton Murry ou, pelo menos, in-
teressa-se por ele e, até que a morte
os separe, sentimo-los ligados por
uma afei¢do grande de que se torna
impossivel duvidar.

E todavia, essa mesma afei¢do foi
ainda fonte de novos tormentos.

Porque a doencga veio breve impor
longas e penosas separagdes? Nio s6,
estou disso convencida.

Nio igoro que os altimos cinco ou
seis anos da vida da escritora, exacta-
mente aqueles em que melhor produ-
ziu, foram uma viagem ininterrupta,
vagueando um pouco ao acaso pelo
orbe, em busca da saiide que nunca
chegou.

Tal coisa bastaria para os justificar,
mas ndo acredito que seja essa atinica
razdo dos tormentos que pressenti-
mos ao ler o «Diério» e as «Cartasy.

Nem sequer serd preciso grande
subtileza para o adivinhar.

Seria efeito da impressionabili-
dade excessiva e da rara emotividade
de Katherine Mansfield?

Seria que a artista, durante os anos
tormentosos, tivesse desaprendido
aquela confianca na existéncia indis-
pensavel para que se torne possivel
viver em paz?

Ou sera realmente que, na vida,
todas as coisas, mesmo as mais belas,
ou especialmente essas, estdo conde-
nadas a perecer no meio do desastre
mais completo, sendo apenas dado aos
tristes mortais a precaria consolacido
de soltarem wm grifo e nada mais?

Nio serei eu quem pretenda res-
ponder a coisas que possivelmente
néo terdo resposta.

Seja como for, poucos meses antes
da sua morte, Katherine Mansfield
abandona tudo e refugia-se numreco-
lhimento nos arredores de Paris.

Um recolhimento fundado por
criaturas que aspiravam a determi-
nado aperfeicoamento moral,nio uma
instituicdo religiosa. K. Mansfield nao
foi, nunca, propriamente religiosa.

Sem duvida ela terd sentido que
lhe era indispensavel dar um passo
mais no caminho da acerfagdo. Via-se
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forcada a aceitar a ideia de morrer em
breve, ela que desejava tdo ardente-
mente viver.

Dois ou trés meses passados es-
creve ao marido pedindo-lhe que ve-
nha visita-la.

Talvez pressentisse que devia
apressar-se para que se encontrassem
ainda uma derradeira vez ou entao
seria que fora transposta a temivel
encruzilhada e se encontrava pronta
a aceifar a morte com amor, COMO
aceitara todas as coisas que a mare
da vida lhe arremecara de encontro
aos pes.

Middleton Murry acorre ao chama-
mento; vou dar-lhe a palavra. Melhor
do que eu, ele vos poderd contar o
gne veio depois:

«Cheguei a Avon na tarde do diag
de Janeiro de 1923. Nunca vi, nem
nunca verei, rosto mais belo do que
o de Katherine Mansfield nesse dia.
Dir-se-ia que a delicada perfeicdo que
sempre fora sua, se aperfeicoara
ainda. Enpregando uma expressdo
que lhe era familiar, direi que «os
ultimos graos de sedimento», os lti-
mos vestigios de «impureza terres-
tre», haviam desaparecido. Infeliz-
mente, perdera a vida, para salvd-la.

«Quando subia ao seu quarto, as
dez horas da noite, foi tomada de um
ataque de tosse, que terminou por
uma violenta hemorragia. As dez e
meia estava mortay.

MaANUELA PorTO

FRANCISCO COSTA

(Conclusio da pdgina 4)

lar esta pergunta depde claramente
a favor da indiscutivel categoria lite-
raria da obra do autor da Primavera
Cinzentfa. Ndo quero deixar de o re-
petir: como romance portugués, como
expressdo do género novelistico, a
obra de Francisco Costa ¢ das mais
perfeitas com que conta a nossa his-
toria literaria. Mas precisamente por-
que Francisco Costa atingiu, gracas
ao talento literario, um tal nivel entre
0S Noss0s romancistas, € que ousa-
mos formular esta interrogacdo. Nao
nos resignaremos a ver perder-se
um tdo belo talento vitima de uma
tio absurda rentincia aquilo que cons-
titui a verdadeira missdo de todo o
escritor. Sim: a verdadeira missdo
do escritor consiste em ver para
além de doutrinas, em impor-se ape-
sar delas, em pensar e exprimir-se
na completa liberdade da sua cons-
ciéncia. E isto ndo é uma reprovagio
do escritor catélico: é uma reprova-
cio de todo e qualquer escritor que
prefira a comodidade de um sistema
com solugdes prontas para todos 0s
problemas a incomodidade da dra-
mética aventura de uma consciéncia
que livremente viva a interrogar e
livremente morra com uma interro-
gacgdo na boca.

JoXo GASPAR SIMOES
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FINALIDADES DA INVESTIGACAO
CIENTIFICA E DA CRIACAO MENTAL
EM GERAL
POR ]. SERRA

respeito da Investigagdo Cien-
A tifica e dos fins por que &
prosseguida podem levan-
tar-se, e de facto tem-se le-
vantado, polémicas semelhantes as
que no campo artistico-literario gi-
ram em torno da questdo da Arte-
-ﬁela-arte ou da Arte-para-servir-os-
-homens. No caso da investigacido
cientifica o aparente dilema toma
geralmente a forma de antitese:
investigacdo pura—investigacdo di-
rigida. Creio, no entanto, que os
cientistas — quer pelo caminho de
reflexdes filosoficas e rellexdes
sobre uma concep¢do do mundo,
quer do ponto de vista pratico, isto
€, sem mais locubragdes sobre a
finalidade do seu trabalho mas sim-
plesmente seguindo a corrente —ja
atingiram uma maior unanimidade a
respeito do caso da investigacdo
cientifica do que os artistas con-
seguiram até agora nos seus campos.
Parece evidente que quer o cria-
dor queira quer nio, logo que uma
obra de criagdo mental, seja artistica
ou cientifica, & dada a conhecer aos
outros homens, a obra passa a per-
tencer também aos outros, que a
apreciam, a criticam, a assimilam, a
desenvolvem ou a anulam. Toda a
obra de criagdo mental que sai do
estrito ambito do seu criador passa,
portanto, ao dominio dos homens.
Toda a questdo reside agora em
saber guem vai exercer esse dominio
€ como se exercerd ele. Considere-
mcs primeiramente o aspecto: a
quem serve a obra criada? Nas nos-
sis sociedades estratificadas em ca-
madas sociais, dificil serd4 que uma
obra sirva todas as camadas, vistas
as limitacdes impostas pelas condi-
¢Oes econémicas e culturais, ou sim-
plesmente os habitos e a educacio
de cada camada. Aqueles que julgam
ingénuamente estarem a fazer arte-
-pela-arte ou ciéncia-pela-ciéncia
estdo de facto seguindo certos cino-
nes e aplicando certas normas de
conduta que os ligam a determinada
camada social, a quem servem me-
lhor ou pior, quer eles o desejem
quer ndo. Na realidade, as grandes
obras de arte ou as grandes cria¢des
cientificas irdo mais cedo ou mais
tarde ser englobadas no patriménio
cultural de todo o Pais ou da Huma-
nidade, mas antes disso passam por
uma fase mais ou menos longa em
que servem uma determinada
camada social.
O primeiro aspecto da questdo
acima posta pode portanto resu-

mir-se a este elemento fundamental:
qual a camada ou camadas sociais
que se vao servir do labor do artista
ou do cientista, a camada A ou B,
todo o povo, toda a humanidade?
Porque a alguma ou algumas destas
camadas servirdo, real ou potencial-
mente, as criacdes artisticas ou cien-
tificas, quer proporcionando-lhes be-
leza ou ideias, quer desenvolvendo
os conhecimentos sobre a natureza
de que mais tarde se poderdo apro-
veitar para criar bem-estar ou
rigueza.

O segundo aspecto, como se
exerce o dominio dos outros homens
sobre a obra criada, levanta um
mundo de problemas, éticos, sociais,
econémicos e culturais, que seria
impossivel tratar aqui com algum
detalhe., Apenas nos referiremos,
pois, levemente, a alguns destes pro-
blemas ligados com a finalidade da
criagio mental e em particular da
criacdo cientifica, come¢ando por um
aspecto ético.

O acto da criagio mental em regra
d4 ao criador um prazer que, com as

A M A

penas que nunca deixam de o
acompanhar, parece derivar do pro-
prio acto de criacdo. Aqueles que
acreditam na arte ou na ciéncia pela
ciéncia, tal como os que fazem pa-
ciéncias ou jardinagem, procuram
este prazer, ou entdo cultivam vai-
dades mais ou menos encobertas e
fundamentalmente ndo passam de
ridiculos idiotas ou entranhados
egoistas que talvez consumissem
melhor o tempo doutra maneira. O
que mais nos interessa para o nosso
problema, todavia, ndo €& prdpria-
mente o caso individual, o prazer ou
a vaidade deste ou daquele; mas sim
estes mesmos motivos alargados a
um conjunto de criadores, como sis-
tema educacional em que, implicita
ou explicitamente, se escondem as
relagdes que o criador tem com os
outros homens e, portanto, a quem
aproveita a criacdo. Este aspecto
relaciona-se, assim, com o primeiro
de que tratamos. Um grande nlimero
de cultores das ciéncias e das artes
nunca pensam nas relacdes da sua
criacdo com o resto das actividades
humanas,

No campo cientifico as condigdes
em que se exerce o dominio da so-
ciedade sao talvez ainda mais apa-
rentes que nas artes € por isso ser-
-nos-4 mais facil tratar do caso res-
trito da investigacdo cientifica.
Actualmente & muito dificil realizar
importantes descobertas sem apare-
lhos complicados e geralmente
custosos, visto que aquilo que se
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ONTRIBUIR para «integrar a
C Ciéncia na cultura comump,
tal me parece ser a funcdo
deste Panorama Cientifico,
devendo aqui entender-se por Cién-
cia ndo simplesmente um somatério
de resultados adquiridos, saber fei-
to, mas antes uma actividade, e uma
atitude mental a ela ligada.

Até o homem comum, que se ndo
dedica ao labor cientifico, chega de
quando em quando o eco de desco-
bertas retumbantes —tais a penici-
lina ou a bomba atémica — que sur-
gem l4 longe, como milagres excitan-
tes da curiosidade. Mas poucos sdo
aqueles que véem nessas descober-
tas o sinal duma actividade continua
e intensa, prolongando-se no passado
e no futuro, e envolvendo directa-
mente, por todo o mundo, interesses
e esforgos incontaveis.

Dai que a Ciéncia seja, entre nés,
geralmente olhada com um misto de
menosprezo e de supersticiosa e des-

POINCARE

confiada admira¢do — como coisa es-
tranha e distante.

A par das diferentes iniciativas
que neste Panorama Cientifico podem
ser tomadas em prol da Ciéncia e do
desenvolvimento da cultura cientifica
em Portugal, creio merecer um bom
lugar a divulgagdo de textos dos maio-
res valores da Ciéncia Moderna,

Através desses textos poderd o
leitor que se nio dedica ao estudo
especializado da ciéncia tomar con-
tacto com ela e conhecé-la na sua
feicdo mais auténtica, isto &, conhe-
cé-la no seu objecto e método—pelos
seus processos tanto como pelas suas
realizagbes. Dum tal conhecimento
resultars, sem diavida, a consciéncia
do que ela vale e do poder que ela
representa na vida d% homem de
hoje.

Essaconvicgionosleva aapresen-
tar aqui um trecho duma conferén-
(Continma na

pdgina 1ra)
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podia fazer com meios simples em
regra ja esti feito; por outro lado,
nio se poderd trabalhar no limite
dos conhecimentos, na «frente move-
dica» do avanco cientifico, sem se
possuir uma bibliografia esparsa por
muitas revistas que € forgoso adqui-
rir. A investiga¢do cientifica est4 de
facto condicionada em grande parte
pelo financiamento dos meios de tra-
balho, bibliografia, laboratérios e
auxiliares. A este respeito a criagio
cientifica depende mais dos mol-
des politicos e sociais seguidos num
pais do que a cria¢do artistica; por-
que além de sofrer a limitagdo que
sofre o artista, que tem de obter
os seus mejos de subsisténcia, o cien-
tista tem ainda que obter os seus
caros meios de trabalho, os quais se
encontram sdmente em laboratérios
oficiais ou de poderosas firmas
comerciais.

No caso da investigacdo cientifica,
facil & as classes dominantes limita-la
quase como quiserem, para o que
basta negar os meios de trabalho.
E o que de facto acontece em muitos
paises, nuns porque a alta financa
domina laboratérios e universidades,
e um grande ntimero das invencdes
iriam tornar obsoletas as instalacdes
fabris que actualmente lhes ddo bons
lucros; noutros porque os politicos
dominantes ou ndo reconhecem o
valor da criagdo cientifica ou colo-
cam, acima da Patria e dos valores
permanentes, transitérias rivalidades
partidarias e pessoais. E no entanto
facil & observar-se, quando a ocasido
chega, que sdo os grandes cientistas
e os grandes artistas, os criadores
mentais representativos, que consti-
tuem o orgulho de todo um pais.
Nao temos nés o chamado «dia da
raga» ligado ao grande criador men-
tal que foi Luiz de Camoes?

. pois evidente que ao discuti-
rem-se as finalidades da investigacdo
cientifica e da criagio mental em ge-
ral, se tem que ter presentes estas
limitacdes. O criador mental, se qui-
ser viver conscientemente € cons-
cientemente integrar a sua obra
numa concep¢ido do mundo, terd que
perguntar a si préprio a quem e
como servem as suas obras. Mesmo
ao julgar que se serve ninicamente
a si, estd o artista ou o cientista
muito enganado, pois que a vida em
sociedade cria fortes lagos de natu-
reza econoémica e cultural com os
outros homens.

A finalidade do criador mental
que conscientemente reconhece estes
lagos ndo pode ser outra sendo a de
servir os outros homens, primeiro os
seus Compatriotas e depois a Huma-
nidade em geral. Servi-los em cria-
¢io de beleza, de ideias, de ciéncia e
de técnica—tal como os outros ho-
mens o devem servir a ele, propor-
cionando-lhe os meios de subsistén-
cia e de trabalho. No caso restrito do
investigador cientifico, a inica finali-
dade decente é a de procurar avan-

Noveh e o f
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O RESTO DA
BOMBA ATOMICA

POR EDMUNDO CURVELO

FINAL o Senhor Homem Qual-
A quer decidiu dar acordo de si
e escreveu-me dizendo que,
em seu entender, no meu ar-
tigo havia matemdticas Picassianas
(transcrevo a expressio do Senhor
Homem Qualquer) a mais e bomba
atomica a menos. As matemaéticas do
artigo tinha-as encontrado tdo loucas
como um quadro do Picasso, e de
bomba atémica nem sombras. '
Pois bem, Senhor Homem Qual-
quer. Se ndo fui mais além no artigo
foi para ndo o enfadar com mais ma-
tematicas loucas. Mas j4 que reprova
o meu comedimento, entdo ai vai a
continuac¢do, que nio lhe posso dar
sendo em estilo matematico também.
Usando as tais matemaiticas loucas,
como pode ver em qualquer obra so-
bre a Relatividade, consegue-se, ao
fim de muitas canseiras que eu aqui
omito para ndo o indispor mais
comigo, estabelecer a seguinte equa-
cao:
E=Bmc—me?

que exprime a energia, E, em termos
da massa em repouso, #, e da veloci-
dade da luz ¢, sendo B um factor de
correc¢do. Por outro lado, a massa
em repouso exprime-me por :
m!
m = B

car os conhecimentos ou alcancar
progressos técnicos que sirvam nio
a esta ou aquela camada, a este ou
aquele grupo, mas aos seus Compa-
triotas em geral e a toda a Humani-
dade; o contrario ndo passaria da
satisfacio de «inclinacdes» que difi-
cilmente se destricam de parvas vai-
dades de ser diferente do comum dos
homens, ou entdo ndo seria mais que
um servilismo ao cla.

Reciprocamente, o cientista cons-
ciente e que tem no seu activo mui-
tas horas de devotado trabalho e
alguns resultados de certo valor para
o progresso dos conhecimentos sobre
a natureza ou sobre a linguagem
cientifico-logica, sente-se no direito
de reclamar da sociedade meios de
subsisténcia e meios de trabalho que
o habilitem a dar pleno rendimento
a trabalhar numa escala em que os
beneficios culturais e técnicos se fa-
cam sentir mais rapidamente. Bata-
lhar por um esclarecimento das rela-
goes do cientista com a sociedade &,
pois, combater por um mais rapido
avanco cientifico.

J. SERRA

onde m’ &€ a massa em movimento.
Daqui resulta, Senhor Homem Qual-
quer, que a primeira equacdo pode
assumir qualquer das seguintes for-
mas :
m!
=P Set N 2
E=B B m ¢

E=m'e?—m c?
E=c?(m'—m).

Nio o enfado mais,Senhor Homem
Qualquer. Isto é ja o fim. Se o Senhor

ey

8

Homem Qualquer nio se enfastiasse
tanto com a matematica e prestasse
dois dedos de atengdo ao que lhe es-
tou pondo diante dos olhos, teria vis-
to ja o que significam as duas tltimas
equagbes. S6 isto: a qualquer au-
mento na massa de # para m’ corres-
ponde um aumento c? vezes maior
na energia. Se o Senhor Homem
Qualquer folheasse mais os livros de
matemitica e de fisica saberia que,
segundo a teoria da Relatividade, a
massa € a energia sdo uma € a mes-
ma coisa, sdo duas manifesta¢des di-
ferentes da uma e mesma coisa. Em
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conclusdo, Senhor Homem Qualquer,
a um ligeiro aumento no aspecto
massa corresponde um gigantesco
aumento no aspecto energia. Qual-
quer aspecto massa tdo insignificante

oy

como um Atomo assume um valor
enorme quando se transforma no as-
pecto energia. isto que se quer
dizer quando se afirma que da desin-
tegracido do Atomo resulta uma formi-

CURSOS
DE GUARDA-LIVROS

CHEFE DE ESCRITORIO

L5ty

PRIMEIRO
CICLO DOS LICEUS

LINGUAS

ENSINO PELO CORREIO

F4cil, completo, garantido. Es-

creva a2 Escola Lusitana de

Ensino por Correspondéncia,

que lhe enviara gratis o folheto
de propaganda.
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déavel libertacdo de energia. A par-
ticularidade que caracteriza o uso da
bomba atémica é canalizar essa for-
midavel libertagio de energia para
efeitos destruidores.

Talvez o Senhor Homem Qualquer
nio fiqgue mais satisfeito com este
meu sermio de hoje do que ficou com
o da outra vez. Mas lembre-se que se
quisesse mais pormenores teria de
voltar as matematicas loucas e travar
conhecimento com feras tio terriveis
como sio uns animais chamados ma-
trizes, vectores e tensores, além de
ter de voltar aos sistemas de coorde-
nadas de referéncia, is transforma-
cOes, e a algebras ainda mais loucas
do que aquelas de que lhe falei da
outra vez. Nessas, € bem verdade que
€ valida esta ignaldade que o Senhor
Homem Qualquer acha descabelada :

22X3=1,
mas ao menos valha-nos que tanto
faz multiplicarmos 2 por 3 como mul-
tiplicarmos 3 por 2,0 resultado & sem-
pre 1:
Sy o
Mas nas contas com as quais o

Senhor Homem Qualquer teria de se
haver, o resultado da operacio

a><b

seria diferente do resultado da ope-
racao

b ><a.

Como por nada deste mundo de-
sejo que o Senhor Homem Qualquer

)} ¥/
2

corte relagdes comigo, por aqui fico,
tendo a honra de lhe enderegar as
mais cordeais saudacdes o seu ser-
vidor.

EpmMunpo CURVELO
DESENHOS DE NOEMIA CURVELO
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CIENCIA
E PROGRESSO

UBLICA-SE em Buenos Aires,
P desde Janeiro de 1945, a revista
Ciencia e Investigacion, patro-
cinada pela Associagio Argen-
tina para o Progresso das Ciéncias,
que «tem por objecto despertar o
interesse pela Ciéncia e estimular o
desenvolvimento da investigacido
cientifica». Da sua leitura fica-nos a
convicgdo de que muitos problemas
que a este respeito se levantam entre
nés tem, no meio universitirio e cien-
tifico argentino, o seu equivalente.
Por isso mais que uma vez aqui lhe
faremos referéncia. Do primeiro nu-
mero de Ciencia ¢ Investigacion, trans-
crevemos a seguir alguns passos
dum artigo subscrito por B. A,
Houssay, que nos parecem de grande
interesse.

«A Ciéncia & o conhecimento
certo das ccisas pelos seus principics
e suas causas; dentro deste vasto
campo do saber humano, a Revista
ocupar-se-4, de preferéncia, das cha-
madas Ciéncias Naturais e exactas,
quer dizer, daquelas que estudam os
fenémenos com critério objectivo e
exprimem os seus resultados com a
maior precisdo possivel. Estas Cién-
cias imprimiram a civilizagdo moder-
na uma feicdo caracteristica: ensina-
ram ao homem a compreender os
fen6menos naturais e a governa-los
de forma inteligente, pois nelas se
baseiam os progressos técnicos que
lhe tém dado um poder sobre as for-
¢as materiais, como jamais tivera an-
tes; libertaram-no do trabalho pesado
ao fecundar o seu esforco e propor-
cionaram-lhe um bem estar, que pode-
ria ser ainda maior se todas as suas
conquistas fossem plenamente aplica-
das; permitiram substituir o erro, a
supersticao e o empirismo rotineira
pelo conhecimento exacto, fruto das
demonstra¢des légicas.

A Ciéncia tem, ainda, um valorn
superior; ao cultiva-la procura-se a
Verdade, em virtude disso se disci-
plina e eleva a inteligéncia, adquire-
-se o habito e o amor da Verdade, e
como a Ciéncia s6 pode viver e pros-
perar com vigor numa atmosfera de
si liberdade, ji4 que toda a opressido
a empobrece e debilita progressiva-
mente, desperta e mantém vivo o
amor a liberdade, privilégio supremo
do género humano. A investigacdo
original & para a Ciéncia como o
oxigénio para a vida; sem ela os
conhecimentos sio meros catilogos
de coisas imé6veis e mortas, a investi-
gacdo déd-lhes vida ao manté-los em
perpétuo desenvolvimento e aper-
feicoamento. A investigacdo cientifica
consiste na procura permanente da
verdade, utilizando métodos -apro-
priados e precisos; é uma pesquiza
conscienciosa, continua, incessante,
um procurar e tornar a procurar para
ver mais fundo e levar mais longe o
esclarecimento».,
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cia escrita por Henri Poincaré e lida
numa sessido do Congresso Interna-
cional dos Matematicos, realizado em
Roma em 1908 (1). Através desse es-

(r) Publicada nos Rendiconti del Circolo
matematico di Palermo, XXVI, 1008, pdgs. 152-
-168 : constituiu também o capitulo II do livro
de H. Poincaré Scfence ef Meéthode, Bibliothé-
que de Philosophie Scientifique, Paris, 1927.

ARA prever o futuro da Mate-
matica, o verdadeiro método é
estudar a sua histéria e o seu
estado actual.

Ndo é esse, efectivamente, para
nés, matematicos, um processo de
certo modo profissional? N6s estamos
acostumados a extrapolar, o que €
um meio de deduzir o futuro do pas-
sado e do presente, e como sabemos
bem o que ele vale, ndo corremos o
risco de nos iludir sobre o alcance dos
resultados assim obtidos.

Houve outrora profetas da des-
graca. Eles repetiam, naturalmente,
que todos os problemas susceptiveis
de serem resolvidos ja o tinham sido,
e que ndo restava outro trabalho
sendo o de respigar. Felizmente, o
exemplo do passado tranquiliza-nos.
Quantas vezes ja se julgou estarem
resolvidos todos os problemas, ou
pelo menos estar feito o inventario
daqueles que comportam uma solu-
¢ao! E depois, o sentido da palavra
solucdo ampliou-se, os problemas in-
soliveis tornaram-se os mais inte-
ressantes de todos e outros proble-
mas surgiram, nos quais nunca se
tinha pensado.

Para os Gregos, uma boa solugido
era aquela que néo utilizava sendo a
régua e o compasso; em seguida,
passou a ser aquela que se obtém por
extraccdo de raizes, depois, aquela
em que nio figuram sendo funcdes
algébricas ou logaritmicas. Os pessi-
mistas viram-se assim sempre der-
rotados, sempre obrigados a recuar,
de sorte que, actualmente, eu penso
que ja desapareceram de todo.

A minha inten¢ao ndo é, pois,
combaté-los, visto que j4 morreram ;
sabemos bem que as matematicas
continuardo a desenvolver-se, mas
trata-se de saber em que sentido.
Responder-me-do: «em todos os sen-
tidos», o que em parte € verdade;
mas, se isso fosse inteiramente ver-
dade, haveria de que nos assustarmos.
As nossas riquezas ndo tardariam a
tornar-se incomodas e a sua acumu-
lagdo produziria uma barafunda tdo
impenetravel como para o ignorante
a verdade desconhecida. O historia-
dor, o proprio fisico, devem fazer
uma escolha entre os factos; o cére-
bro do sidbio, que ndo & sendo um
canto do universo, ndo poderd nunca
conter todo o universo; de sorte que,
entre os inumerdveis factos que a
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tudo de extraordindria clareza, se
mostra como a criacdo cientifica visa,
em iltima analise, a uma economia
de pensamento e de esforco. «Eis o
que tem determinado até aqui o sen-
tido do movimento da ciéncia mate-
mitica, € € também, com toda a cer-
teza, o que vird a determind-lo no
futuro».
A. PEREIRA GOMES

natureza nos oferece, havera uns que
se deixam de lado e outros que se
considerardo. £ o mesmo, a fortiori,
em matemadtica; o matemético tam-
bém ndo pode considerar, indiscri-
minadamente, todos os factos que se
lhe apresentam ; tanto mais que esses
factos sdo criados por ele proprio, eu
ia mesmo dizer pelo seu capricho.
E ele que constroe, de ponta a ponta,
uma nova combinacao, aproximando
os respectivos elementos; nao é a
natureza que lha fornece ja feita.

Sem duavida, por vezes acontece
que o matematico abordadeterminado
problema, para satisfazer uma neces-
sidade da fisica; um fisico ou um
engenheiro pedem-lhe que calcule
um nimero em vista de uma aplica-
cdo. Dir-se-a entdo que, nés outros
ge6émetras, devemos limitar-nos a es-
perar esses pedidos, €, em lugar de
cultivar a nossa ciéncia para nosso
prazer, nao ter outra preocupacdo
que ndo seja a de nos acomodarmos
ao gosto da clientela ?

Se as matematicas ndo tivessem
outros objectivos sendo auxiliar aque-
les que estudam a natureza, seria
destes ultimos que deveriamos espe-
rar a orientacdo. Esta maneira de ver
serd legitima ? Certamente que nio;
se nos ndo tivéssemos cultivado as
ciéncias exactas por si mesmas, ndo
teriamos criado o instrumento mate-
matico, e no dia em que o fisico
viesse pedir o nosso concurso, esta-
riamos desarmados.

Do mesmo modo, os fisicos ndo
esperam, antes de estudar um feno-
meno, que qualquer necessidade ur-
gente da vida material tenha tornado
imperiosa a necessidade de o estudar,
e na verdade tém razie, se os sibios
do século xvii tivessem descuidado
a electricidade, por ela nao ser, a seus
olhos, mais do que uma curiosidade
sem interesse pratico, ndo teriamos,
no século xx, a telegrafia, a electro-
quimica, nem a electrotecnia. Os fisi-
cos, embora forcados a escolher, nio
sdo guiados, em qualquer escolha que
facam, inicamente pela sua utilidade.
Como procedem, entdo, para se deci-
dir entre os factos naturais? Pode-
mo-lo dizer sem dificuldade; os factos
que lhes interessam sdo os que sio
capazes de conduzir 2 descoberta de
uma lei; sdo portanto aqueles que
tém analogias com muitos outros fac-
tos, que ndo nos aparecem isolados,
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mas intimamente agrupados com ou-
tros. O facto isolado impressiona to-
das as vistis, a vulgar e a do sdbio.
Mas aquilo que inicamente o verda-
deiro fisico sabe ver é a ligacdo que
une virios factos de analogia pro-
funda, mas oculta. A anedota da maca
de Newton nio é provavelmente ver-
dadeira, mas & simbédlica; falemos
dela, portanto, como se fosse verda-
dadeira. Pois bem, devemos acreditar
que antes de Newton muitos homens
tinham visto cair uma maca; nenhum,
porém, soubera tirar uma conclusdo
desse facto. Os factos seriam estéreis
se ndo houvesse espiritos capazes
de escolher entre eles, distinguindo
aqueles que escondem qualquer coisa
atras de si e de reconhecer o que essa
coisa €, se ndo existissem espiritos
capazes de sentir para além do facto
em bruto, a alma do facto.

[Em Matematica procede-se exacta-
mente da mesma maneira; dos ele-
mentos variados de que dispomos,
podemos fazer sair milhdes de com-
binagdes diferentes; mas qualquer
dessas combinacdes, enquanto iso-
lada, é absolutamente destituida de
valor; todos os esforcos que dispen-
demos para a construir terdo sido em
pura perda, a ndo ser que nos conso-
lemos com a ideia de ter conseguido
assunto para um tema do ensinoliceal.
Tudo sera porém diferente no dia em
que essa combinacdo ocupe um lugar
numa classe de combinacgoes andlogas
e em que tenhamos notado essa ana-
logia; deixamos de estar diante de
um facto, porque encontramos uma
lei. E, nesse dia, nio & ao obreiro
paciente, que construiu algumas des-
sas combinacdes, mas a quem pods
em evidéncia o seu parentesco, que
se pode chamar, com justica, o ver-
dadeiro inventor. O primeiro limi-
tou-se a ver factos em bruto, o outro
¢ que compreendeu a alma do facto.
Muitas vezes, para afirmar esse pa-
rentesco, bastou-lhe inventar uma
palavra nova, e essa palavra terd sido
criadora; a histéria da ciéncia forne-
ce-nos uma multiddo de exemplos
que sdo familiares.

O célebre filésofo vienense, Mach,
disse que o papel da ciéncia é conse-
guir economia de pensamento, do
mesmo modo porque a miquina con-
segue economia de esforco. E isso &
muito justo. O selvagem conta pelos
dedos ou juntando pedrinhas. Nos,
quando ensinamos as criancas a ta-
buada da multiplica¢io, evitamos-lhe
inumeraveis manobras de pedrinhas,
no futuro. Houve alguém que reco- -
nheceu, um dia, com pedrinhas, ou
de qualquer outra maneira, que 6 ve-
zes 7 séo 42, e se¢ lembrou de notar
o resultado, e ¢ por isso que nés
ndo precisamos de recomecar. Esse
alguém nao trabalhou em pura perda,
mesmo que sé caleculasse por desfas-
tio; a sua operacdo.demorou dois mi-
nutos, mas exigiria dois biliGes de
minutos se um bilido de homens ti-
vesse de a recomecar depois dele.

A importincia de um facto ava-
lia-se, portanto, pelo seu rendimento,
isto & pela quantidade de pensamento
que ele nos permite economizar.
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esta epigrafe, se va falar de

intura e de pintores bem

onge de poderem ser vistos
com tal recuo—da Exposicdo de
Tomaz de Melo (Tom), no Coliseu do
Porto e da Exposicdo de Arte Mo-
derna dos Artistas do Norte, orga-
nizada pelo S. N. I. no Palacio das
Carrancas.

Expliquemo-nos: o contetido des-
tas duas manifestagbes aparece-nos
como consequéncia ultima dos nos-
sos vinte anos de sistemdtica pro-
ducdo «modernista», em que varia-
dos processos de fazer «modernoy,
foram descobertos e postos em uso.
Um destes, cuja voga ja vai, feliz-
mente, nas vascas da agonia, € cons-
tituido pela famigerada arte de bem
espatular em toda a tela, velhaca dis-
simuladora da esterilidade de inven-
¢do plastica— melhor, da auséncia
de uma real consciéncia dos proble-
mas plasticos. Meio sedutor e de
facil agrado. Surgido, talvez, duma
errada compreensdo das obras da-
queles artistas que usaram e abu-
saram da pintura em plena pasta,
dando-lhe, no entanto, uma fungdo
justificada, cujo tnico sendo era o

ESTRANHARA o leitor que, sob

(1) — Ver os niimeros 6 e 8 de Mundo Li-
terdrio.

Em fisica, os factos de maior ren-
dimento sdo aqueles que sdo recolhi-
dos numa lei muito geral, por que
permitem que a partir dela se preve-
jam muitos outros, e ndo acontece
coisa diferente em Matematica. En-
treguei-me a um céilculo compli-
cado e cheguei penosamente a um
resultado; tudo isso terd sido inutil
se ndo me tornei desse modo capaz
de prever os resultados de outros cal-
culos anilogos e de os dirigir com se-
guranca, evitando as hesitagdes a que
tive de me sujeitar da primeira vez.
Néo perdi o tempo, porém, se dessas
hesitacdes consegui em tltima ana-
lise a revelagdo da analogia profunda
do problema que acabo de tratar
com uma classe muito mais extensa
de outros problemas, se essa marcha
as apalpadelas me mostrou a uma as
semelhancas e as diferencas, se,
numa palavra, elas me fizeram entre-
ver a possibilidade de uma generali-
zagdo. Ndo foi entdo um resultado
novo que obtive, foi uma nova forga
que consegui.

HENRI POINCARE

da fraca resisténcia oposta a de-
composicio dos materiais, — espectro
constante de que muita gente anda
esquecida. Funcdo emotiva justifi-
cada tinham os rudes empastamentos
de Van Gogh: a intengdo traduzida
neles pelo pintor ndo podia encontrar
outro modo de expressdo mais di-
recto. A ardéncia do sol, o ritmo
descoberto no ondear das searas ou
na curva dos astros seriam impos-
siveis de expressar pelo seutempe-
ramento apaixonado, febril, através
doutra matéria. Esta prépria, fun-
de-se totalmente no conjunto das
personagens Sempre presentes em
toda a pintura digna desse nome:
ritmo, composicdo, doseamento cro-
mético e luminoso, ete. Ela guarda
para si todo o papel de activagao das
superficies e, simultaneamente, o de
representagdo da matéria dos objec-
tos que compdem o assunto do
quadro.

Sucedera o mesmo nos variados
— perddo, ndo variados — espécimes
da celebrada «arte de bem espatular
em toda a tela» ?

Falamos em ritmo, composigio,
em vérias outras coisas, e houve
ainda muitas outras de que ndo fa-
lamos; os espatuladores profissionais
dirdo que nos propusemos falar
duma cpisa, nos esquecemos dela
e fomos cair noutra; cabe-nos res-
ponder que foi isso, exactamente,
o que lhes aconteceu.

Assim se propuseram eles fazer
pintura (e aqui seria legitimo per-
guntar: que pintura?): tomaram as
espatulas, cairam na habilidade (ou
na falta dela) e esqueceram-se do

-que tinham intentado. Esqueceram-se

da série tremenda de complicacdes
em que se mete quem quiser fazer
pintura, e das responsabilidades que
dai advéem. Esqueceram-se de que,
em pintura, como na vida, cada coisa
tem o seu lugar, € que ndo ha pro-
cesso de fazer com que a preponde-
rancia duma consiga eliminar a im-
portincia das outras. O jogo das
espatulas tornava impreciso o de-
senho e, como obrigava & sua sim-
plificacdo, confundiu-se esta com a
simplicidade for¢cada do apontamento.
O jogo das espatulas e o seu cortejo
de acasos faziam do colorido um
jogo de azar onde «parecia» existirem
muitas possibilidades de se sair
remiado — embora com dinheiro
also. O jogo das espatulas animava
naturalmente as superficies, era o
p6 de arroz que se aplicava a torto
e a direito, sem se ter em conta que
nem em todos os sitios & de acon-
selhar o pé de arroz. Estas coisas
langavam poeira nos olhos do especta-
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dor, como a impedi-lo de voos mais
largos —a que, de Tresto, o pintor
nio ousava abalancar-se. Confinou-se
a pintura no acto de aplicar as tintas
— o0 que é o mesmo que fazer da ar-
quitectura a arte de empilhar pe-
dras.

A espétula foi um engano que
atraiu muita gente; s6 € de lamentan
o longo tempo que levou a desfa-
zer-se, e as minhocas que trouxe &
cabeca dos principiantes, os quais,
nio dispondo de reais processos de
orientacdo (mestres ? onde encontri-
-los ? nas escolas de malas, que néo
de belas artes ? em Academiaslivres?
que & delas em Portugal?) foram
as suas mais tristes vitimas.

#
# #

Assim como a espitula esteve em
voga, esteve também a pintura de
Tom. E que ¢&, afinal, a pintura
de Tom, mais do que pintura de
moda ?

Filha legitima da «arte de bem
espatular em toda a telay, passeando
por Monsanto, a tal aldeia mais por-
tuguesa de Portugal com galo de
prata e tudo, passeando pelos sitios
pitorescos e mais ou menos turis-
ticos, dando aqui e ali uma escapada
até as ventas do povo, e continuando
a deix4-lo 2 espera de alguém que o
pinte sem ser para fins estranhos &
sua vontade, passeando pela paisa-
gem americana, sempre com 0O seun
arzinho de melancolico fastio das
coisas deste mundo, julgado indis-
pensivel a todo o poeta ou artista
(e muito mais ao portugués, que & da
patria do fado e da saudade)...

Para que a pintura de Tom dei-
xasse de ser pintura de moda era
necessario que Tom se agarrasse,
ndo ao sistema a que se agarrou, ndo
a qualquer sistema, mas a propria
vida, a prépria vida, sem a temer, e
falasse dela em termos de pintura
auténtica, com principio, meio e fim,
com todos aqueles elementos que
constituem a sua estrutura, e sem os
quais todo o quadro perece, do
mesmo modo que uma casa vai
abaixo se for mal construida.

Uma nota curiosa da sua expo-
sicio: a série de desenhos sobre
figuras de Eca. Ndo fora a sua falta
de originalidade, e estaria ali uma
tentativa simpatica: Tom topou com
facilidade os ridiculos dos dignos
membros dum meio que até noés
chegou —— e que estaria disposto a
chegar até aos nossos bisnetos, se
tal consentissem as leis do desenvol-
vimento das sociedades.

#®
£ #

A terra estd estafada. Falta-lhe
seiva. Os frutos saem chochos. Por
quanto tempo perdurar4 aindaaseca?

Em vez de indicios de vigor nas
escassas plantas existentes, crescem
a solta ervas daninhas. Os rebentos
(Comclui na

pdgina 16)
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A quase setenta anos, o erudito
Joaquim de Vasconcelos pu-
blicou, precedidas de «ensaio
biogrifico», umas quantas car-

tas de um certo Anténio da Costa,
mais ou menos abade, e misico, até
entio apenas conhecido pelas refe-
réncias que lhe faz o historiador in-
glés Charles Burney, no seu livro 7he
present state of Musicin Germany, etc.

Apenas treze; datadas, as primei-
ras sete, de Roma, a oitava, de Ve-
neza, e as restantes, de Viena de
Austria — as cartas cobrem, de 1750
a 1780, exactamente um periodo de
trinta anos e um dia. «Curiosas» lhes
chamava o copista dos manuscritos;
e sdo-no, porque assim o & a perso-
nalidade do autor.

Pela muito reduzida tiragem dessa
primeira edicdo, logo esta se tornou
uma raridade bibliografica, apenas
conhecida dos amadores de histéria
da musica. Ndo se descobriram mais
cartas, ndo se encontraram mais re-
feréncias a Anténio da Costa, e tudo,
a seu respeito, ¢ ainda do dominio
daconjectura. Como compositor, cujas
obras se perderam, é impossivel si-
tué-lo na histéria da musica. Nao ti-
vesse ele escrito, a amigos seus do
Porto, intimeras cartas; nédo tivesse
um copista salvo pouco mais de uma
diizia delas — e o Abade Anténio da
Costa, se Lopes Graca o nido reedi-
tasse, seria ainda, e talvez para sem-
pre, uma curiosidade para musicolo-
gos eruditos. A presente reedicéo, se
nao populariza uma figura de sua
natureza impopular, permite apreciar
a justica de Tedfilo Braga, a quem
Anténio da Costa nido escapou, ao
afirmar: «nunca a prosa dos nossos
homens de letras conseguiu essa na-
turalidade graciosa, esse vigor de
impressoes, essas pinturas dos ca-
racteres, das emogdes € dos aspectos
das coisas».

E,defacto,um dos maioresinteres-
ses das cartas. Nao sao de um escritor,
nio visam a minima sobrevivéncia,
por o seu autor as escrever sabendo
que os destinatdrios as destruirdo,
conselho que ele préoprio tantas vezes
lhes d4. O outro interesse, ndo menor,
& o retrato psicolégico de Anténio da
Costa, espirito livre, desassombrado,
incompativel com qualquer socieda-
de, achando Veneza «um curral de
cabrasy, lembrando-se da «fala e do
riso tdo engracado», da Sr.* Quitéria,
doendo-se do mau conceito que a
Europa fazia dos Portugueses, recu-
sando-se a ler o Cavaleiro de Oli-
veira perque «corta a sua nacdo a
francesa», deixando «os cumprimen-
tos esfarrapados para os beatos e ve-
lhaquetes», ciente da sua «falta total
de talento e habilidade para servir».
«Mas sabe V. M. como passo? Dez
reis de pdo ao jantar e dez reis 2
noite, e se alguma vez comprei cinco
reis de fruta, era um banquete». I,
noutro passo: «meto-me na minha ca-
sinha, e ponho-me a brincar numa
viola, ou a olhar para os verdes, que
tenho excelente vista da janela: um
vale formoso, semeado de casas de
lavradores, montes cobertos de ver-

CRITICA

CARTAS DO

ABADE ANTONIO

DA COSTA

INTRODUGAO E NOTAS DE

F. LOPES GRACA

(CADERNOS DA «SEARA NOVA» —
LISBOA-1046)

dura, e ao longe serranias com suas
névoas por cima, ete. Depois ir pas-
sear a borda do rio, e tornar para
casa, € aché-la s6, e limpa, e ir deitar
as horas com o coraciao sossegado,
sem. penas, nem desejos: que mais
quero »

Quando, em 1772, Burney chegou
a Viena e conhecen essa «espécie de
Rousseau, mas ainda mais originaly,
havia j4 dezb6ito anos que, de Roma,
fora enviada a bela carta VI, a que
pertence o longo fragmento citado, e
faltavam dezasseis para o apareci-
mento da primeira edicdo das Con-
Jissdes, do «citoyen de Genévenr.

Aquele sonho de remanso a jane-
la vem de muito longe. J4 esta na
Menina ¢ Moga, e encontrari, mais
tarde, plena expressido poética na
obra dos Arcades —

Despois que a recolher simente aspivo
Do men trabalho o fruto verdadeiro,
Outros bens nio pretendo, e deste Outeiro
Ao mundo enganador as costas vire.

(Abade de Jazente — Poesias)

como se vé& por este exemplo
de Paulino Cabral, abade também e
contemporaneo de Antonio da Costa,
que, por certo, o nao conheceu. E, a
janela ainda, pelo menos mentalmen-
te, escreve Fernando Pessoa alguns
dos seus melhores poemas.

O iluminismo, de que Anténio da
Costa vai ficar sendo um dos nomes
(para listas de escritores que ninguém
se d4 ao trabalho de ler, e no entanto
sdo citados com proficiéncia), ndo foi,
e muito menos em Portuogal, o que
uns e outros querem fazer dele. E
depois ha que distinguir entre a acti-
vidade, principalmente pedagégica,
de alguns dos maiores vultos, e a ati-
tude espiritual, intima, de quase to-
dos eles. Desta tiltima é que Anténio
da Costa é exemplo. Paradoxalmente,
h4 nesta atitude uma tendéncia para
o isolamento, no seio de uma socieda-
de reputada obscurantista e hostil, de
que € sobeja prova a obra de um
Matias Aires, cujo livro principal —
Reflexges sobre a vaidade dos ho-
mens — foi publicado trés ou quatro
anos depois de Anténio da Costa sair
de Portugal. Embora pessimista 2 La
Rochefoucauld, este moralista escre-
veu também um Problema de Arqui-
tectura civil, obra que reflecte as
preocupacdes de ciéncia experimen-
tal, colhidas em I'ranca, depois de o
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seu autor abandonar, desiludido, a
Universidade de Coimbra. Verney
publicara em 1746 o Verdadeiro mé-
todo de estudar, desencadeando uma
tempestade polémica, que comprova
muito nitidamente o livro tratar de
problemas ja existentes no espirito
da época. As Cartas sobre a educa-
¢do da mocidade nobre, de Ribeiro
Sanches, sdo editadas em 1560. To-
dos estes homens pressagiam, aplau-
dem e veém uma revoluc¢io social no
despotismo esclarecido. X o préprio
Ribeiro Sanches, adversario confesso
da educagdo popular, deseja que as
«€lites» sejam educadas para melho-
res auxiliares do esclarecido déspota.
Nisto, sdo todos iluministas. E o ilu-
minismo entra precisamente em cri-
se, quando o despotismo e o esclare-
cimento recebem, do desmentido dos
factos, a dissolu¢do do seu contibio.
Falo do iluminismo, histdricamente
considerado. O culto das luminérias
é de sempre, e dos despotismos pre-
sentes e futuros. E a inconsciente
identidade de vistas & que estid na
base da valorizacao dos iluministas,
feita por espiritos s6 na aparéncia
liberais. Por outro lado, € o compli-
car-se de livre-pensamento o ilumi-
nismo, que tem criado a repulsa que
por ele sentem outros espiritos que,
pelo «positivismo» politico, lhe sio
tdo proximos. O tal desmentido dos
factos sente-se, j4, na obra de alguns

deles: Matias Aires, em Lisboa, sob

o governo de Pombal; Anténio da
Costa, de pais em pafs, julgando sem-
pre severamente as sociedades que
frequenta,

sto, € claro, sido coisas que um
critico, mesmo que as saiba..., ndo
deve dizer: «e se V. M. lhes dissesse
que tocavam cd mal, era o mesmo
que dizer-lhes que eles erraram até
agora, entendendo que se tocava tio
bem». (Abade Costa — Carta III).

Quais os motivos que levaram An-
tonio da Costa a deixar Portugal,
ninguém sabe. Mas podem ter sido
apenas filhos da «senhoria da sua
vontade» e da independéncia de juizo,
que, «entre todos os dons que rece-
bemos da natureza, é, sem nenhuma
comparacdo, o mais estimavel de to-
dos». No estrangeiro, como ja se viu,
vive dificilmente — «mas estou sos-
segado, e com toda a minha pacién-
cia, e com toda a inclinagdo que sem-
pre tive para fazer justica, e desejar
que os outros a facamy. Muitos anos
depois, quando um filho de um seun
amigo lhe oferece a sua casa, para o
regresso e uma velhice descansada,
ele, que, outrora, brincara com essa
ideia («Pode ser que inda estejamos
algum dia com os barretinhos e tes-
tas rapadas, assentados no banco, a
porta da tenda, a vender campeche e
acafrdo»), ele, que ja cegou de um
olho e vai cegar do outro, ndo aceita,
«porque hi muitas coisas de consi-
deracdo que me impedem de ir para
Portugal».

As suas referéncias aos italianos
e aos austriacos, como as referéncias

(Conclui na pdgina 16)
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CINEMA E PLASTICA

cinema e pintura surge ime-

diatamente ao nosso espirito

uma modalidade da 7.2 arte em
que as duas artes parecem tao intima-
mente imbricadas que se torna dificil
determinar a importancia da inter-
vencdo de cada uma delas. Todos
véem que me refiro aos desenhos
animados, cujo estudo implica a
quase totalidade dos problemas cine-
-plésticos.

Vejamos entio os desenhos ani-
mados com o cuidado necesssério
para surpreendermos os detalhes
da sua arquitectura. Virios critérios
aparecem como capazes de nos guiar
em tal missio. Mas um s6 me pa-
rece adequado para nos conduzir a
bom caminho numa viagem tido cheia
de sedugdes e armadilhas: o que re-
laciona as emocdes despertadas em
no6s com a natureza dos valores que
adentro dos desenhos animados as
condicionam.

E assim, destacando do cerne da
propria estrutura dos desenhos mo-

. ventes os elementos que a plastica
pertencem, serd possivel verificar até
que ponto vai a sua contribuigdo.

Cumpre-me no entanto podr desde
J4 em destaque o inevitivel esque-
matismo dum tal método critico
que como todos nos surge jA com um
pecado original: o de procurar es-
quecer que a obra de arte ndo € um
conglomerado, uma fria adicdo de
valores, mas uma sintese, uma supe-
ragdo inédita de elementos tantas
vezes contrarios que reaparecem ji
sugeitos a disciplina da unidade.

No entanto, este método analitico
sera capaz de nns levar a bons resul-
tados, se duran.e o seu emprego nio
€squecermos nunca o caracter unita-
rio da obra de arte.

AO encararmos as relacdes entre

Quando assistimos a um filme de
desenhos animados, mal as primeiras
pinceladas de luz e cor nos tocam a
retina sentimo-nos transportados a
um mundo novo que Gulliver ndo
soube descobrir.

No entanto nada se passou ainda...
Fomos apenas introduzidos no am-
biente: a velha floresta com o seu
encanto, envolvida no manto da Bela-
-Adormecida. Um raio de luz esfarela
a ctipula verde e morre, acrescentado
em brilho, na prata liquida entornada
na relva.

Nada se passou ainda...

Mas sentimo-nos ja transportados
a um clima_ diferente do cotidiano.
H4 algo que se insinua em nos a su-

erir contos esquecidos que o dobrar
gos anos ja distanciou...

H4 portanto uma emogio criada 2
custa duma série de valores imoveis
no tempo, capazes de fazer surgir em
n6s uma atitude interior analoga a
despertada pela contemplagio duma
paisagem.

Mas supor importancia decisiva a
esta categoria de emocdes, de evi-
dente filiacdo plastica, implica neces-
sariamente a abstrac¢do da verda-
geira natureza dos desenhos anima-

LEN

...Porque na verdade s6 aparen-
temente a floresta dorme. Breve, um
fluxo de vida a percorre e faz vibrar.
De cada ramo em flor os passaros
partem para o infinito. Do mais denso
do bosque surgem cabecitas de ani-
mais receosos até do nosso olhar. Ha
um halito de vida que trasborda do
realismo cotidiano e vai animar tudo
quanto o rectangulo contém; as ar-
vores, as flores nao sdo ja como no
viver do dia-a-dia apenas elementos
impassiveis duma paisagem; partici-
pam do drama das avezitas persegui-
das e no grande mundo verde tudo
se refine por uma comunhio do
sentir.

E a tempestade estala.., manchas
de cor, levadas pelo vento, salpicam
o azul. O drama dos passaritos es-
quecidos do ninho & o centro de todo
o sofrer da floresta. E a histéria
cresce e sujeita-nos ao seu inte-
TESSE. ..

Ha pois aqui uma nova qualidade
de emoc¢do que ji ndo resulta, como
a anterior, duma contemplacdo de
valores imo6veis no tempo, — como ja
vimos, de proveniéncia pldstica —
mas provém sim Jdum processo dina-
mico de contraposi¢cio de imagens,
donde se desprende o desenrolar da
acgdo e o delinear das figuras. E &
deste processo que depende funda-
mentalmente o cinema de Disney, e
quemquer pode ver que ele é afinal
o essencial de todo o cinema: contra-
ponto de imagens donde brota a
emocao.

Embora a sua dependéncia do ci-
nema se mostre tio estreita, ndo se
segue que entre os dois haja coinci-
déncia, nem de processos de expres-
sdo e muito menos de sugestdes
criadas. Isto porque hd uma disseme-
lhan¢a na composicdo dos terrenos
onde se fixaram que condiciona a
respectiva qualidade artistica. E pois
na analise desses terrenos, na forma
como os dois cinemas fazem a
colheita do real, que iremos encon-
trar as razdes de tal difcrenca.

O cinema ndo desenhado sur-
preende as formas da realidade
objectivamente, sem o preconceito
artistico que as transfigura nas ou-
tras artes, embora muitas vezes seja
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uma realidade «arranjada», escolhida,
limitada até...

Foi esta objectividade (em ver-
dade mais aparente que auténtica)
que desorientou Almada Negreiros e
o fez dizer:

«0 exclusivo da arte do cinema
ainda est4 por encontrar. Até hoje, o
cinema com a fotografia dificilmente
consegue separar estas duas realida-
des: a copiada e a imaginada. A rea-
lidade ou uma fotografia da reali-
dade, ainda que seja em movimento
¢ uma e a mesma coisa. Continua a
ser necessirio transpd-la para criar
arte...» -

Quando A. N. diz isto denota ape-
nas ter passado ao lado do que em
verdade é a arte do cinema.

Se ele fosse apenas o processo
dinamico de captagio da realidade
exterior ndo seria uma arte. Mas
além do celuléide que passivamente
se deixa impressionar estd a sensibi-
lidade artista do cineasta que orienta,
e depois vai escolher, reunir e regu-
lar a duragdo do que a objectiva lhe
trouxe. E s6 entio as imagens se
tornam arte.

Para os desenhos animados, con-
tudo, este conceito quebra-se em
parte. A realidade ndo é agora traba-
lhada directamente pelo realizador.
Entre os dois interpde-se uma lin-
guagem estetica diferente da cinema-
tografica. Joga com imagens obtidas
ja através duma refraccéo artistica, e
as formas materiais do real sdo vistas
agora por complexos psicologicos e
ndao por um cristal. A natureza surge:
-lhe transfigurada pela passagem
através do desenho e da pintura. A
intencdo cinematografica ha que jun-
tar a intencdo do desernhador e do
colorista.

Dai o ambiente de lirismo demitir-
gico, de migica evasdo a realidade
que tao especialmente individualiza
os desenhos animados. E pelo dese-
nho que se enriquecem em sonho e
fantasia. A loucura sagrada da natu-
reza, uma das especificas caracteris-
ticas dos desenhos animados, é & cor
e ao desenho que vai buscar as sunas
razbes de ser. E acima de tudo, &
também deste que provém a liberta-
¢do integral de quanto € limitacdo da
matéria, num desafio ousado as leis
da biologia e da fisica, as quais o ci-
nema ndo desenhado, pela sua condi-
ﬁéo de partido do real, tem de obe-

ecer.

E' pois pela pliastica que os de-
senhos animados se acrescentam em
poesia, uma poesia delicada que tece
toda a Natureza com o seu bafo de
sonho. Mas a histéria desenvolve-se,
ganha emocgdo, através do processo
cinematografico. Nao h4, portanto,
qualquer palavra de arte estranha a
estas: cinema e plastica. A fusio
destas Artes, vio os desenhos ani-
mados buscar a sua substincia.

JorLio GEsTA

(De uma conferéncia feita no
Atenen Comercial do Porto, du-
rante o | Saldo da Primavera).
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HISTORIA

OI através de Constantinopla que
Bisancio impoés a2 Europa o mais
hieratico, frio, sobrecarregado
dos estilos — arte ideografica,

originiria do Egipto, da Siria e da
Asia Menor, que se deleita na repe-
ticdo de poncifs e quadrava admira-
velmente a disciplina cristd nascida,
como ela, no Oriente. E esse estilo
deixou tdo indeléveis marcas que
pode dizer-se toda a Idade-Média lhe
seguiu, sob certos aspectos, os ci-
nones regrantes. Salvo em Itilia,
onde a tradi¢do pagd e sensorial
trouxe os artistas a um naturalismo
que fez anunciar a Renascenca com
uma extraordindria precocidade, o
periodo em que se manteve na Eu-
ropa o gosto bisantino prolonga-se
na Peninsula até ao século xv e
no Levante até para aquém do sé-
culo xviiI.

A natureza nunca foi modelo para
us bisantinos. Quando a representa-
cdo pré-estabelecida (o poncif) subs-
titui as suas sugestdes, € que se vé
na estilizacdo encontrada a melhor
das imagens de uma realidade que
se supde transcender as aparéncias.
Mas, nesta obediéncia ao protétipo,
o pintor bisantino néo pratica um pla-
tonismo formalista equivalente ao do
grego do periodo de Praxiteles. Age
por sugestdes a que & alheio um ideal
de forma, dependendo funcional-
mente de uma filosofia que lhe é es-
tranha.

Como no desenvolvimento indivi-
dual, o formalismo ideografico pre-
cede o sensivel e, quando a regra
religiosa ou a doutrina filoséfica atra-
zam a maturidade sensorial, o fené-
meno estético parece, como quase
sempre no Oriente, estagnar num vir-
tuosismo sem ambi¢oes. Em Bisan-
cio, por alturas do século xvi, di-se
no fresco uma espécie de Renascenca
e surgem dois nomes — os de Manuel
Panselinos, o Maceddnio, e do monge
Theo6fano, da escola chamada cre-
tense—em cuja personalidade se vis-
lumbra uma ameacga de libertacao.
Existia a pintura bisantina, no en-
tanto, havia doze séculos e, na Italia,
Miguel Angelo contorcia o marmore
dos seus escravos, enchia com a mo-
numental histéria da criacio os mu-
ros da Capela Sixtina, Leonardo da
Vinei j4 morrera... Como explicar
este desequilibrio sendo pelo facto
de ser a estética dos bisantinos por
natureza obediente e decorativa ?

Toda a arte dirigida se destina
irremediavelmente a ser uma arte
menor e quando aceita substituir o
ritual pe‘}a expressdo condena-se
em principio a uma estéril exis-
téncia. Sempre o homem se diminui
quando aceita o sacrificio da sua li-
berdade.

MUNDO LITERARIO

BREVE DA PINTURA-8

POR ANTONIO PEDRO

SEC.

MIGUEL ARCANJO. MOSAICO DE RAVENA.

0 ESTILO BISANTINO

Quando Constantino publicou no ano 313 o seu édito reconhecendo como
oficial a religido cristd, a arte modesta das catacumbas ndo lhe servia ao
triunfo. O fresco foi considerado pobre ¢ preferiu-se ao seu imediatismo sen-
sivel o processo demorado e espectacular do mosaico onde era mais Sfdcil de
satisfaser o gosto pela cor e pelas formas sumptudrias que caracteriza o estilo
bisantino.

Pode este dividir-se em tris épocas mais demarcadas : a Justiniana, #nos
séculos i e vil, a Macedoénia, no século xr e a chamada Renascenca dos
Paleélogos, por alturas do século xpv. .
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CRITICA

(Conclusio da pdgina Iz)
aos franceses, sdo, no entanto, sem-
pre temperadas por comparagdes de
que 0s portugueses se nao saem mal
a seu conceito. muito maior a
amargura que, por isso, transpira das
suas palavras sobre a intolerancia
nacional: «ter 6dio a quem nos nao
faz mal, antes bem muitas vezes e
nos quer bem, e até nos parece em
mil ocasides de um excelente natu-
ral, € uma das mais refinadas malda-
des a que pode chegar o coragdo hu-
mano, e indignissimo de perdio, se
nido nascesse de falta de juizo».

Por estes exemplos a qualquer
propésito citados, j4 os leitores terdo
visto que escritor &, sem dar por tal,
este Abade Costa. E nao é tanto, afi-
nal, nestas consideracdes, em que se
percebe uma cautela de fraseado,
muito da prosa seiscentista, que a
sua originalidade & maior. A leveza e
graciosidade da notacdo rapida, que
a Marquesa de Alorna, nascida por
altura de Costa escrever a primeira
destas cartas, ha-de usar nas suas,
sdo, porém, plenamente conduzidas
j4 por ele a um impressionismo tal,
que s6 alguns éscritores do séc. XX
chegardo a ensaiar. Veja-se a se-
guinte descricide:

«Toca-se a primeira sinfonia que
sempre & de batalha, ligeira (isso
sim), despedagada, confusa, desafi-
nada como um diabo; forte, forte,
forte, depressa; forte, vozes de trés
cordas, bulha; forte, forte, fortissimo,
acabou o Alegro. «Andante de
B-moes»: piano, como o mosso tom
ordinario; forte, umas guinadas as-
peras que arrancam a alma, e assim
vai até ao fim, forte, piano, forte,
piano, com um gosto tdo baixo, e
com uma afinacao tdo desproposi-
tada que faz ansias de coracdo. «Se-
gundo alegroy» : outra batalha deses-
perada sem tempo, nem feitio nenhum
de mtsica; e acabou a sinfonia. No
fim ndo falta nenhum a dizer aos
outros «Bravo | signor Cielli; Bravo!
sig. Riminese ; anzi bravo a lei; Gra-
zie, obligato; Bravo! sig. Fanti; Bravo
a l’ei, e al sig. Lorenzini, Bravo a
loro j Grazie ; Bravo! etc.».

A carta IV, com as aventuras de
um circunciso e a descricdo de um

jogo — lotfto — semelhante ao bicho,.

tdo popular no Brasil; e a carta V,
em que sao descritos os espectaculos
de Roma, sdo ambas admirédveis pela
graca, pelo poder de observacio,
pelos achados de um espirito sempre
arguto e implacdvel. E nesta carta V
que surge um trecho que comega:
«Eu digo sbmente o meu parecer...»,
e que € digno de antologia, quando
asqhouver dos classicos vivos.
Sofrendo de acanhamento de es-
crever («por lhe dever um pouco de
dinheiro, e ndo lho poder pagar»), e
chamando aos remorsos «flatos me-
lancélicos do espirito», mas falando
sempre, afinal, «porque me parece
que V. M. tera gosto de ver que eu
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PORQUE NAO SE PROMOVE A REALIZACRO EM LISBOA DE [MA

EXPOSICAO  DE ARTE BRASILEIRA?

Aquilo que nos tem sido dado
conhecer da pintura e da escultura
brasileira dos nossos dias, embora
quase sempre pelo intermediario trai-
coeiro que sdo as reprodugdes, ji
deve ter feito surgir no espirito de
muitas pessoas a ideia que vamos
sugerir, esperando que ela encontre,
tanto no Brasil como c4, quem possa
e queira dar-lhe realidade: nao se
impde, com efeito, a deslocacdo até
Lisboa, e possivelmente ao Porto e
a Coimbra, de um conjunto de pin-
turas, esculturas, desenhos, gravuras,
etc., que sejam um panorama sufi-
cientemente representativo da arte

que se estd criando no Brasil? Supo-
mos que ficaria bem a Sociedade Na-
cional de Belas Artes, a tinica com
instalagdes capazes de conter um tal
certame, a realizacio de semelhante
iniciativa, que por certo encontraria
no Brasil toda a simpatia. 1 odos os
artistas, e todos quantos em Portugal
se interessam sériamente pela arte,
nao podem deixar de tomar contacto
com a de um pais que de dia para
dia se nos mostra mais fecundo em
realizagdes admirdveis.

Aqui fica a ideia, e oxald a suges-
tdo possa transformar-se em breve
numa realidade.

VINTEEe ANOS-DEPOIS

{fConclusdo da

que aparecem, enfezados de todo.
Falta-lhes a agua limpida das ideias
arrumadas, a seiva do contacto franco
com a vida tal como ela é, o solreno-
vador do entusiasmo consciente e sdo.

Essa Exposi¢io de Arte Moderna
dos Artistas do Norte... foi uma coisa
«que deixou insatisfeita quase toda a
gente, e até ndo poucns dos préprios
expositores. 32 trabalhos de 15 pes-
soas. A preponderincia crénicada pe-
quena paisagem, onde dignamente
marcava a sua presencga a tao conhe-
cida «arte de bem espatular» —de bem
ou mal, o que para o caso, & secunda-
rio. Um ou outro tentando a figura,
bastando, para efeitos de «modernoy,
o tradicionalmente moderno contorno
preto acusado onde nio faz falta, oua
cor «inspiraday, isto €, posta fora do
seu lugar, Composi¢des? Embora tal
ndo sucedesse agora, por este andar,
ainda havemos de chegar a uma expo-
sicdo onde ndo surja uma tinica. Sim
senhor, ainda 14 havia composicdes, e
até, certamente por %raqa da Virgem,
uma composi¢do da histéria, com um
D. Sebastido e respectivos assesso-
rios, sen qué de messianismo de ex-
portacdo (em virtude do fraco con-

até agora sou o mesmo Anténio da
Costa duro que fui la» ; absolutamen-
te inciente de artes plasticas, como
todo o séc. Xvill s0 preocupado de
urbanismo e da arte do «século»— é
bem o mesmo Anténio da Costa duro,
oportunamente republicado.

Lopes Graga, com notas suas ou
adaptadas de ﬁoaquim de Vasconce-
los, esclarece alguns passos das car-
tas, que pedem, todas elas, algumas
investigacdes de um erudito deso-
cupado.

JORGE DE SENA

ra)

pdgina

sumo interno), e as tribulagdes do
pintor para resolver aquilo tudo de
modo a ficar bem com as congemina-
¢oes do indispensauel «mundo in-
timo» e com os compromissos da re-
presentacgdo plastica.

Aqueles pintores que haviam cria-
do certas responsabilidades ndo se
lembram delas; todos deram a sua
contribui¢do para o resultado final,
comum.

#® #®

Dissemos que estas duas exposi-
¢Oes nos apareciam como consequén-
cia ultima dos vinte anos de sistema-
tica produgio modernista. Nao implica
isto que tenhamos como inititil, ou im-
produtiva, a experiéncia desses vinte
anos, ou que a punhamos toda no
mesmo nivel. Essa experiéncia foi
itil e produtiva quando surgiv; so-
mente deixou de o ser quando nédo se
renovou, isto €, quando se deixou ul-
trapassar pelos acontecimentos, e s6
aparentemente, ou por condescen-
déncia para consigo mesma, manteve
o lugar de vanguarda no panorama
artistico nacional.

Nao implicava, também, que se
lhe remetessem as culpas todas da
pobreza e do ndo renovamento do
mesmo panorama, 4s quais ndo sdo
de modo nenhum alheias as maneiras
como se tem vindo orientando o en-
sino especializado,

As responsabilidades que se lhe
atribniam, eram as do uso dado as
conquistas feitas, ou recebidas; eram
as das consequentes confusdes espa-
lhadas ; eram as da sua posicdo actual:
alheamento e incompreensdo do sen-
tido vivo da palavra «moderno».

JioLio Pomar




