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SALTUS

dar uma ideia do progresso

que representam para a Fi-

sica, € duma maneira geral
para toda a Ciéncia, os conceitos
fundamentais da teoria quantica.
Quando falamos aqui em progresso
queremos dizer: marcha no sentido
duma nnifica¢do dos principios gerais
que presidem a nossa concepcio do
Cosmos nos seus miltiplos aspectos
(dtomos, matéria viva, sociedades
humanas); marcha, portanto, no sen-
tido duma nova maneira de pensar.

A Fisica Quantica, no seu aspecto
actual, sera mais tarde ou mais cedo
ultrapassada por uma nova teoria do
mundo atémico. E o destino de todas
as teorias cientificas, na suna quali-
dade de aproximacdes cada vez mais
justas dessa realidade que existe
independentemente do nosso pen-
samento. Cada passo € imposto pela
necessidade de explicar novos fené-
menos. Mas esse passo s6 marcara
um progresso efectivo na medida em
que for uma ampliacdo das teorias
anteriores. Quer dizer: uma nova
teoria deve explicar novos fend-
menos que a provocaram, todos
aqueles que as teorias anteriores ja
explicaram e pelo menos com o
mesmo grau de aproximacio.

Assim, seja qual for a teoria que
suceda & Fisica Quantica, ela ter4
que ter em conta os fenomenos de
descontinuidade ordenados a escala
atémica referidos no nosso primeiro
artigo (1). Voltemos um pouco atras.

Os 4dtomos de um elemento qual-
quer (todos idénticos) consideram-se
formados por particulas carregadas
de electricidade negativa (os electrdes)
girando em torno de uma particula

N O presente artigo procuraremos

- (x — Determinismo e mecanismo em Fi-
sica Atomica—Mundo Literdrio, n.° s.

(Concluni na pdgina Ir)
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CONSIDERAGOES GERAI

0 ESPIRITO- DE -
* EXPOSICY

POR ADQLFO CASAIS MONTEIRO,

. - 9
TOMANDO eles préprios a ini-
ciativa de organizar esta I Ex-
osicdo Geral de Artes Plas-
ticas, os artistas portugueses
deram um grande passo np caminho
daquelaunidade de trabalho de cujo
espirito muitos j4 os suporiam®io
distanciados que nio pudessem re-
cuperéd-la. Estd cooperacdo parece-
-me ser uma licdo admirdvel — para
os prt.;:prins artistas e para o publico.
A Europa—megmo, dela, os paises
que nio pariicip‘* directamente
na guerra— vive um' momento em
que todas as forgas tendem, ora com
desespero, ora com heroicidade, ora
com optimismo, para ligar os fios
quebrados, para encontrar as fontes
que ndo se sabe se secaram ou ape-
nas se a memoria dos homens esque-
ceu onde ficavam. Na desorientagdo
procura-se a estabilidade, como umy
exorcismo contra a terrivel divida
sobre se realmente ainda pode haver
esperanga. Por isso os homens apren-
dem novamente a procurar-se uns
aos outros.
Quais os frutos que poderdo nas-
cer, neste sentido, de empreendi-

.mentos ¢omo esta: Exposicio Geral

de Artes Plasticas? Alguns pelo me-
nos ja estdo a vista. Em primeiro
lugar, éste: que ndo estamos num
momento «parado»: os artistas pro-
curam. A Exposi¢do estd muito longe

P
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de apresentar uma divisido entre mes:
tres e discipulos, entre os que des-
cobriram um caminho e os que se,
limitam a segui-los. Vemos, pelo con-
gtrario, ge os ja chegados & maturi-
dade nido pararam, € que os novos
sabem pr_ocuir diversamente. Os
mais velhos estdo o estavam —
mas gostamios de ver, em alguns, essa
( C% n ¢ Ius LPdgina 8 )
v
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NESTE NUMERO:

O, problema da sinceridade de
Férnando Pessoa, por Jodo Gas-
par Simdes 3 O ladico e o sa-
grado, por Roger Caillois (con-
clusdo). 3y A Exposi¢do Geral de
Artes Plasticas, por Jorge de
Sena y Bailados em S. Carlos,
por J. Blanc de Portugal

PANORAMA CIENTIFICO
TRIBUNA DO LEITOR
CRITICA, por 4. Ventura Ferreira
MUSICA, por Francine Benoit
CINEMA, por Jorge de Sena

HISTORIA BREVE DA PINTURA -6
por Antonio Pedro

-
MARIA KEIL AMARAL —POMONA

ITO LEGA'
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TRIBUNA DO LEITOR

PICASSO; PORTINARI
E O <HOMEM DA RUA>

«Toda a_gente quer compreender
a pintura. Por gue nido fentam com-
precuder o canto dos pdssares ? Por

gue ¢ que se gosta de wma woite, de

uma flor, de indo gue rodeig o ho-

men: Sew se tentar comprecndé-lo ?s.
Picasso

pela arte de Picasso era origi-

nada pela falta de compreenséo

dessa arte que ouco proclamar
excelsa. E daqui o acusar-me sur-
damente de estiipido, ignorante, bota
de elastico por ndo alcancar aquilo
que outros mortais tao facilmente
alcancam. Eu julgava... Mas julgava
mal, segundo a insuspeita fala do
proprio Picasso. Que, diga-se, no
fundo en pensava como ele: «deve-se
gostar de um quadro como se gosta
de uma noite, de uma flor». Este con-
ceito de Picasso — que o homem da
rua perfilha inteiramente, embora o
nao saiba exprimir — alarga-se, su-
ponho, a todas as obras de arte, a
miisica e & poesia expressa em letras,
que por ai anda tdo malbaratada.
Sempre me pareceu que para se4{£os-
tar duma pintura, duma pagina, dum
trecho. de misica ndo era indispen-
savel um curso de ciéncias ocultas...
E Picasso o afirma, sem curar de
saber se nega irremediavelmente a
sua arte ecaracteristica, 0 que a mim
se me afigura evidente. Porque, meus
senhores, quem ha al que, sincera-
mente, goste duma tela deste incon-
formista, como se gosta duma noite,
duma flor? Vejamos, por exemplo,
a «Mulher sentada» com que abre o
1.° nimero de Mundo Literdrio. Quem
gostaria daquilo se ndo fosse de Pi-
casso ? Pela minha parte, nem sendo
de Picasso... E ndo exagero se afir-
mar que ndo ha um tinico homem da
rua que goste. -

Aquilo nem se compreende—e
parece que tem «charadas» mais per-
feitas — nem se gosta.

Gosta-se dum rosal e néo se gosta
dum monturo, encanta-nos o sorriso
duma erianca e horroriza-nos o esgar
do carrasco. Pode dizer-se o mesmo
(salvas as distincias) da poesia e arte
universais e eternas, em contraste
com certas kabilidades que no vasto
campo das letras e das artesnos que-
rem impingir como oiro do melhor.

Apesar daquela minha intima con-
vicgdo, eu cansava frequentemente a
cabeca no vao e doloroso esforgo de
compreender certas coisas, esperan-
¢ado de que, compreendidas, me pro-
Rorcionariam prazer compensador.

las qual!... E agora, depois da fala
de Picasso, sinto-me tentado a seguir

EU julgava que a minha antipatia

adiante... Contudo, como € triste ver
€ nao ver!

Que os amaveis directores de
Mundo Literdrio —tio francos no
apelo a franqueza dos leitores — me
perdoem a rudeza, e me expliquem
— mesmo contra a opinido do mestre
que tanto admiram —o que ha de
notavel e, sobretudo, digno de ser gos-
tado na pintura de a «Mie e o filho»
que encabega a fala de Picasso.

£

Portinari é mais acessivel. No en-
tanto, por que cargas de agua nos
quer fazer crer que aquele velhote,
em cuecas, € um «menino chorando»?
E a velha esfingica, de pés quilomé-
tricos, que tem de recomendavel i
admiracao do indigena ?

E notoria — e alguém autorizado
ja o frisou —a afinidade entre o de-
senho destes artistas e o desenho ino-
cente € ingénuo das criangas. Mas a
verdade & que estas mesmas criangas
nao gostam de caras /do feias e pés e
mdios tdo disformes... Uma filha mi-
nha teve mais ou menos este comen-
tario, e eu calei-me para nado dizer
que sim... ;

Que eles sabem pintar de outra
maneira, como toda a gente, pintar
bem, diga-se, € fora de duvida. Mas
isto nao os absolve de pintar mal
como ninguém.

Eu nio contesto ao génio o direito
de se realizar plenamente, mesmo
que toque pelas portas da loucura...
O que me parece discutivel & a ati-
tude dos que pretendem fazer-nos
acreditar que tudo quanto o génio
produz — o caso de Picasso, talvez
de Portinari — & a 1ltima palavra no
género, s6 porque € fruto do génio.

Uma bea pintura — uma pintara
de que se gosta — tem, creio, de obe-
decer a determinados requisitos, que
se podem consubstanciar em duas
palavras: Verdade e Beleza. Se en-
cerra uma e outra, contentari todo o
mundo, havendo discrepancias se
apenas contiver uma das duas, pois
uns preferirio a Beleza a Verdade,
outros esta aquela.

Exemplificando: um quadro que
represente uma crianca a rebuscar
numa montureira, pode nao ter mais
beleza que a propriamente pictérica
—a que resunlta do trago bem orde-
nado e da cor bem distribuida. Mas
tem verdade, verdade amarga ecomo-
vedora, ante a qual se deterio os es-
piritos atormentados pelas fealdades
sociais e os que defendem a arte

(Conclui ne pdgina 6)
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INTERPRETAQOES E JUIZOS

(0 PROBLEMA DA SINCERIDADE DE FERN

escritor portugués vive sob o
O signo da precocidade. A me-

dida que se caminha do norte

para o sul, o indice de pre-
cocidade na vida mental do homem
€ cada vez maior. Taine explicaria o
fenomeno com relativa facilidade.
Alias, neste ponto, a teoria do meio
geografico do mestre da critica fran-
cesa teria completo cabimento. Na
precocidade do escritor intervém
com toda a certeza factores de ordem
geografica ou climatica. Vive-se mais
depressa nos paises do sul que nos
do norte. As combustdes intensas
apressam o desenvolvimento fisico
e mental. E, assim, os homens dessas
regides vivem mais em menos tempo.
Dir-se-a que se queimam rapida-
mente, como toda a matéria muito
inflamavel.

Estas consideracdes deveriam ser
ponderadas quando se estuda a gera-
¢do dos homens do Orphen. Eis aqui
um grupo de escritores precoce-
mente lancados na vida literaria e
cujo fulgor mental resplandeceun du-
rante o curto espa¢o de uma moci-
dade tdo ardente como breve. E
certo que alguns dos seus nomes
mais representativos duraram — e du-
ram ainda, felizmente, — para além
do periodo que lhes deu a sua maior
gloria. Todos, porém, se realizaram
nesse momento breve e prematuro.
Até mesmo Fernando Pessoa, entre
todos o menos precoce e aquele que
nos deixou uma obra a que oamadure-
cimento ndo é estranho, até mesmo
esse encontrou a sua personalidade
antes dos trinta anos. Datam desse
Eeriodo todas as suas grandes desco-

ertas pessoais no dominio da poesia:
aos vinte e seis anos Fernando Pes-
soa tinha criado os seus heteronimos
e nido tardaria a ter escritas as suas
pecas poéticas de mais alto signifi-
cado. A Ude Maritima data de Marco
de 1914, a Ode Triunfal de Junho
desse mesmo ano. Alberto Caeiro, €
por essa mesma altura que da a luz
os seus famosos poemas do Guarda-
dor de Rebanhos. Que fica, realmente,
para depois? Um apuramento de
técnica, um refinamento de sensibi-
lidade, uma simplificacdo de estilo:
ficam as poesias do préoprio Fernan-
do Pessoa, ndo na pujanca da sua
forca, pois muitas delas remontam a
1914, sendo no adensamento classico
da sua expressio. Quando dez anos
depois do Orphen, Fernando Pessoa
langa a suarevista Athena, tudo havia
mudado em torno de si. Os homens
do Orphen estavam realizados: tdo
completamente realizados que alguns
deles tinham desaparecido 30 numero
dos vivos ou dos lacidos. Mario de
Sa-Carneiro matara-se oito anos
antes, Angelo de Lima enlouquecera,
Cortes-Rodrigues exilara-se para
sempre na sua ilha, Luiz de Montal-

POR JOAO GASPAR SIMOES

vor fora absorvido pela luta quoti-
diana, e os outros, salvo Almada Ne-
greiros, que alids ja escrevera as suas
paginas mais originais, os outros,
esses, haviam entrado naquela zona
de sombra de onde seria bom nio
terem saido. Eis a historia de uma
geracao que flamejou, resplandecen

€ se queimou entre os vinte e os.

trinta anos.

No volume de cartas de Fernando
Pessoa dado a lume por Joel Serrdo
— Cartas de Fernando Pessoa a Ar-
mando Cortes-Rodrigues — esta pa-
tente a precocidade do poeta da Ode
Maritima. Este grupo de vinte ou
trinta cartas —nao as contei —, diz
respeito a um curto periodo da vida
do grande poeta. A primeira é datada
de Marco de 1913 e a ultima de Se-
tembro de 1916. €certo que ha ainda
uma breve carta de 1923. Mas € espo-
radica. Entre 1916 e 1923 inter-
rompe-se a correspondéncia de Fer-
nando Pessoa com Cortes-Rodrigues.
Em 1913, o poeta da Ode Triunfal
tinha wvinte e cinco anos. Em 1916
contava vinte e oito. Sdo, todavia, de
1915, ou seja, dos vinte e sete anos,
as suas cartas mais importantes. Di-
rei melhor: a sua mais importante
carta desta colectidnea, pois apenas a
carta de 19 de janeiro de 1915 cons-
titue, de facto, uma contribuigio va-
liosa para o estudo da personalidade
deste estranho poeta.

Realmente, sempre tenho defen-
dido a necessidade —o dever até —
de se publicarem todos os papeis in-
timos dos grandes escritores. 56 atra-
ves deles nos sera dado penetrar nos
enigmas que rodeiam muitas vezes a
personalidade dos mais altos criado-
res literarios. No que toca a Fer-
nando Pessoa, eu proprio dei o exem-
plo publicande uma carta sua logo
ap6s a morte do poeta. Eis por que
ndo posso deixar de aplaudir a publi-
cacio do presente volume. No en-
tanto, sou de opinido que bem melhor
seria fazer-se um volume — um ou
mais volumes —da sua correspon-
déncia geral, reunindo todos os nii-
cleos de cartas existentes, a disper-
sarem-se esforcos com pequenos
lotes de correspondéncia como este,
nem sempre de real interesse quando
isolados do conjunto. Evidentemente
que a histéria do periodo interessan-
tissimo do Orphen e da chamada ge-
racdo «modernista» aguarda o seu

Todas as edigcdes brasileiras citadas ou

nSo em «Mundo Literdrio» podem ser

adquiridas nos depositirios gerais — Li-

vros do- Brasil, Rua Viltor Cordon, 29
Lisboa

NDO PESSOA

historiador e é tempo de se comeca-
rem a reunir materiais para a elabo-
racdo dela. Pena € que alguns dos
seus componentes ainda vivos ndo
pensem €I €sSCrever as suas memo-
rias desse periodo, periodo em que
o talento andava a par do caboti-
nismo e a blague resplandecia no
meio do entusiasmo e da fé. Neste
ponto, algumas das cartas do pre-
sente livro sao altamente significati-
vas. Estou certo de que para os jo-
vens dos nossos dias o entusiasmo
que Fernando Pessoa punha no pro-
jecto de uma nova revista, preparan-
do-se a contribuir com a sua cota de
dez mil reis para o fundo de onde
saifriam os capitais que manteriam a
publicagdo, se lhes apresentara como
um «romantismo» sem significado
nos tempos que vao correndo, muito
mais praticos e positives. Pouco e,
no entanto, o que pode colher-se das
presentes cartas. Aguardemos que
um dia se faca para Fernando Pessoa
o que se tem feito em Franca para
Balzac e Stendhal ou em Inglaterra
para Byron e Meredith.

Com vinte e sete anos, Fernando
Pessoa comegou a sentir o quanto
havia de falso no movimento de que
era, afinal, um dos principais orien-
tadores. Pelo menos € o que se de-
preende da sua carta de 19 de Janeiro
de 1915. No prefacio do volume, Joel
Serrdo consagra algumas paginas
inteligentes ao problema da sinceri-
dade de Fernando Pessoa, e toma
esta carta como um documento muito
mais sincero, quanto a origem dos
heterénimos, que a carta escrita anos
depuis a Casais Monteiro. Creio que
Joel Serrdo ndo reparou na idade
que tinha Fernando Pessoa quando
escrevia a Cortes-Rodrigues. E um
factor a ponderar. Qual era, de facto,
a sinceridade de Pessoa quando es-
crevia ao seu distante correspon-
dente: «Ter uma accdo sobre a huma-
nidade, contribuir com todo o poder
do meu esforco para a civilizacdo
vém-se-me tornando os graves e
pesados fins da minha vida»? Have-
ria neste propésito algo mais que um
estado de espirito passageiro? Ou
constituiria esta uma ambi¢ao de Fer-
nando Pessoa sinceramente experi-
mentada naquele momento, mas
impossivel de realizar no futuro?
A verdade € que no poeta da Mensa-
gem, tanto, pelo menos, como no au-
tor de certos folhetos de paradoxal
doutrina politica, se insinuou mais
tarde um desejo evidente de realizar
aquela «terrivel e religiosa missdo
que todo o homem de génio recebe
de Deus com o seu génio». Tal pro-
posito, contudo, sempre existira no
fundo de Pessoa, estando patente nos
seus artigos da Aguwia, publicados
trés anos antes, artigos onde ele anun-
ciava o préximo aparecimento do «su-
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per-Camoes». Tal «super-Camées»
era ele préprio. E verdade que nesta
mesma carta, Fernando Pessoa pa-
rece penitenciar-se de um mal de que
até entdo fora vitima: «a ambicdo
grosseira de brilhar, e essa outra,
grosseirissima, de um plebeismo ar-
tistico insuportivel, de querer épafer».

Dai sentir-se dia a dia mais iso-
lado dos companheiros que o cerca-
vam, os quais, «como almas», escre-
via ele, «propriamente ndo contamp»,
pois nenhum deles possuia «a cons-
ciéncia... da terrivel importincia da
vida, essa consciéncia que nos impos-
sibilita de fazer arte meramente pela
arte, e sem a consciéncia de um de-
Ver a cumprir para com nés-proprios
e para com a humanidade». Ora o
certo € que na nova atitude que Fer-
nando Pessoa sentia comecar a ser o
seu imperativo se denunciava, afinal,
outro aspecto de uma mesma gros-
seira ambicdo: «a ambicdo grosseira
de brilhar por brilhar». Sim, Fernando
Pessoa, afastando-se daquilo que ele
considerava uma atitude sem raizes
na vida nem projeccdo na humani-
dade, estava pensando no «super-Ca-
moes», na missdo astral da politica,
numa justificacdo piramidal de um
destino estupendo que aguardava a
patria quando integrada nos princi-
pios que ele veio a expor num mani-
festo, o qual ndo passava, no fim de
contas, de mais uma «ambigio gros-
seirissima», «um plebeismo artistico
insuportavel» —o «querer épater».
Sim, Fernando Pessoa quando em
‘1915 fazia tais confidéncias a Cortes-
-Rodrigues ndo estava a ser verdadei-
ramente sincero. Sincero, tal como
‘nés entendemos a sinceridade, Pessoa
nido o sabia ser. E na sua estranha
confissdo — «Da-se esta sua capaci-
dade para me compreender» escrevia
ele a Cortes-Rodrigues, «porque
vocé é, como eu, fundamentalmente,
um espirito religioso» — que me per-
doe Cortes-Rodrigues, ha nio sei
que «falsa sinceridade», préxima pa-
rente da pura blague.

Ndo & meu propésito confundir e
obscurecer aquilo que por natureza
parece distinto e claro. Receio, po-
1ém, que Fernando Pessoa venha a
ser interpretado demasiado a letra
através das suas cartas, e as que es-
creveu em 1915 sdo0, por certo, muito
mencs «sinceras» que as de 1934. O
ambiente do Orphen era propicio a
blague. Pessoa o reconhecia. E se
alguma coisa havia verdadeiramente
sincera na personalidade estranha-
-mente insincera desses homens fi-
lhos de um perfodo em que voltar
as costas 4 realidade era nio s6 um
mot d’ordre, mas uma necessidade
pessoal, hd que busca-la nessa inca-
-pacidade comum a todos eles para
.discernirem o que neles préprios era
do dominio da mentira ou da ver-
dade.

Ainda ha pouco, aqui mesmo, re-
ferindo-me ao drama de Sa-Carneiro,
tive ocasido de apontar como uma
das causas do seu tragico fim a ins-
tabilidade da sua consciéncia pessoal:
a trigica impoténcia para se definir
ou unificar. Divorciados da vida,

completamente entregues ao sonho e
4 fruicdo exasperada dos seus pro-
prios instintos, homens como Sa-
-Carneiro e Fernando Pessoa viram-
-se impossibilitados de se determinar,
de se definir, de se controlar frente
ao poderoso ataque da realidade.
S4-Carneiro matou-se e Fernando
Pessoa refugiou-se nessa espécie de
«drama em gente», onde, gracas ao
desdubramento por entidades inte-
lectualmente definidas, lhe foi possi-
vel iludir a instabilidade da sua pro-
pria alma. A permanéncia na sua
obra dessas personalidades, que nio
sendo personagens de um drama
criado literariamente pelo poeta, e,
portanto, expressdes meramente lite-
rarias, eram, pelo contrario, verda-
deiros pontos de controle da sud
personalidade instavel, permitiu-lhe
realizar uma unidade que de outra
maneira lhe seria negada. Aliis, é
extraordinariamente significativa a
fase que Fernando Pessoa atravessa
no momento em que sua tia parte

ara a Suica e o deixa sozinho em

isboa. E ele quem o confessa: sen-
te-se completamente desorientado. E
como uma crian¢ga a quem faltasse
siibitamente o amparo da familia. E,
o mais significativo ainda, & o facto
desse sentimento de depressdo, de
desamparo, coincidir com uma crise
de esterilidade literdria. «<Estou agora
saindo de um periodo de esterilidade
literaria», escrevia ele nessa data,
«quase total, periodo que tem du-
rado muito. Estou-me reconstruindo.
Quando tornar a escrever-lhe —o
que sera para a outra mala — espero
poder dar-me por RECONSTRUIDO
M SETEMBRO DE 1916». Quando
imergia de uma crise de depressio e
de esterilidade, Fernando Pessoa
sentia que se estava «reconstruindo»,
«unificando». A «unidade» pessoal, a
coesio de caricter, a identificacido
consigo mesmo, eis o que lhe era
absolutamente necessario. Fm 1915,
quando comunicava a Cortes-Rodri-
gues os seus propésitos de «ter uma
acgdo sobre a humanidade», encon-
trava-se num momento de «unifica-
c¢do» propicio a empreendimentos
de toda a espécie. Descobrira entdo
os heteronimos, e preparava-se para
realizar o seu ideal de «super-Ca-
mdes». Por isso pdde escrever con-
fiadamente: «A minha crise &€ do gé-
nero das grandes crises psiquicas,

4

que sio sempre crises de incompa-
tibilidade, quando nao com os outros,
por certo com nds-préprios. A minha,
agora, nao é de incompatibilidade
comigo préprio; a minha, gradual-
mente adquirida, auto-disciplina, tem
conseguido unificar dentro de mim
quantos divergentes elementos do
meu caracter eram susceptiveis de
harmomnizagao. Ainda tenho muito a
empreender dentro do meu espirito:
disto ainda muito de uma unificacdo
como eu a quero., Mas, como disse,
nédo é dessa banda que sopra o vento
do meu desconsolo actual». Recons-
truido, unificado, neste momento,
Fernando Pessoa, apto a subsistir
como homem que se realiza através
da literatura, sentia precisar de ir
mais além. Ha sempre um «mais
além» para o homem que atinge um
dos seus pontos de realizacao pes-
soal. Dai os altos projectos de accdo
sobre a humanidade: dai a fase pro-
priamente politica da vida de Fer-

‘nando Pessoa. Como, porém, a um

periodo de fecundidade literaria su-
cede sempre um periodo de esterili-
dade — e esses periodos eram mais
longos na gente de Orpher que nos
homens de qualquer outra geragdo
menos indisciplinada — breve Fer-
nando Pessoa viu desaparecer do
seu horizonte esses projectos mega-
l6manos de intervencdo na vida e de
accao sobre a humanidade. Isto ex-
plica que o seu «super-Camdes» e o
seu manifesto politico conservem o
seu qué de blague e como blague te-
nham ficado na sua obra.

Sim, Fernando Pessoa s6 era sin-
cero na medida em que se realizava
através dos seus heterénimos: na
medida em que a personalidade ficti-
cia, que ele criara ou definira a cada
um deles, o obrigava, por sua vez, a
Ser coerente, a ser uno, a reconstruir-
-se de harmonia com os moldes lan-
cados de cada vez que se exprimia
através de uma dessas personalidades
convencionais. Deste modo, Fernando
Pessoa, o préprio Fernando Pessoa,
palco onde se representava o «drama
em gente» que era a peca desempe-
nhada pelos seus véirios heterénimos,
acabou por definir-se também. Dir-
-se-a que Fernando Pessoa é o argu-
mento a contrdrio senso dos seus pro-
prios heterénimos. Pessoa existia na
medida em que Alvaro de Campos,
Caeiro e Ricardo Reis o deixavam
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Pelo sagrado, fonte de omnipotén-
cia, o fiel sente-se ultrapassado; de-
sarmado em face dele, 2 sua inteira
mercé. No jogo, o contrario se passa:
tudo &€ humano, inventado pelo ho-
mem criador. E por isso que o jogo
da repouso, distracgio, faz esquecer
perigos, preocupacdes € canseiras.
O sagrado &, pelo contrario, dominio
de uma tensao interior, a par da qual
¢ precisamente a existéncia profana
que repousa e distrai. Situacdo in-
versa.

No jogo, o homem afasta-se do
real. Procura uma livre actividade
que s6 o compromete na medida que
ele, antecipadamente, estabeleceu.
Limita préviamente as consequén-
cias dos seus gestos. Fixa a parada.
O lugar de jogo (liga, pista, ring, pal-
co, taboleiro) é separado com tama-
nhos cuidados apenas para bem cla-
ramente se notar que se trata de um
espaco previlegiado, regido por con-
venc¢des especiais, e onde os actos
s6 com estas tem que estar de acordo.
Fora do recinto, como antes e depois
da partida, ninguém se preocupacom
essas regras definidas a bel-prazer.
O exterior, isto &, a vida, & compara-
tivamente uma espécie de selva, na
qual ha que temer intimeros perigos.
A meu ver, a alegria, o abandono, o
alivio verificados na actividade la-
dica, derivam de tal seguranca. Sa-
be-se que, aqui, as coisas s tém a
importancia que se lhes atribuir, que
nos comprometemos na medida do
nosso consentimento, € que estamos
no nosso direito de nos irmos em-
bora, se quisermos. Como a vida é
diferente! Raras vezes, nela, & per-
mitido, como se diz vulgarmente,
por-se no seguro. Ha que defrontar
dificuldades, tempestades e dissabo-
res inesperados e a que, de bom
grado, ninguém se exporia. A cada
instante se €& levado mais longe do

(*¥)— A primeira parte deste estudo foi pu-
blicada no n.° g de MUNDO LITERARIO.

existir. Mas, gracas a eles, lhe foi
dado viver até aos quarenta e sete
anos numa relativa unificacdo da sua
pessoa: coerente consigo mesmo,
tanto quanto pode ser coerente uma
individualidade que precisa da lite-
ratura para se «reconstruir», para
encontrar a sua verdadeira sinceri-
dade, sinceridade essa impossivel
fora do dominio das coisas literarias.

JoXo Gaspar SIMOES

que o previsto. E a deslealdade im-
pera: até parece estiipido respeitar
as regras e convengdes, visto nio
mais se tratar de um jogo, mas da
luta pela existéncia.

Na vida comum, cada qual é res-
ponsavel pelos seus actos. As faltas,
erros e negligéncias pagam-se, por
vezes, muito caras. E preciso ter cau-
tela com o que se diz ou faz. Pode-
mos provocar uma catastrofe. E, além
disso, sabe-se que quem semeia ven-
tos colhe temporais. H4 que contar
com a fatalidade, os acidentes, as
injusticas, com tantas desgracas que,
imerecidas, podem atingir um ino-
cente. O jogo € ndo s6 um lugar de
«perfeicdo limitada e provisoriay,
mas constitui também um porto de
abrigo, dentro do qual se & senhor do
destino. Nele, as perdas ndo podem
ultrapassar aquilo de que se dispde
para arriscar. E isto € valido mesmo

ara os jogos de azar. De facto, o
Jogador abandona-se a4 sorte; mas o
caso é que € ele préprio quem decide
a medida em que o faz. E’ mais livre
e independente no jogo que na vida,
e, em certo sentido, estd mais inaces-
sivel & desgraca. Se, de uma vez,
joga tudo quanto possue, ninguém o
obrigou; e, se perde, s6 a sua paixdo
€ culpada.

A quem se chama bom jogador?
A alguém que sabe nio ter o direito
de se lamentar do azar nem de se
afligir por um mal cuja eventualidade
aceitou deliberadamente, e mesmo,
as vezes, procurou. Bom jogador é o
que tem a equanimidade suficiente
para ndo confundir os dominios do
jogo e da vida; o que mostra, ainda
quando perde, ser o jogo, para ele,
apenas jogo, isto €, uma distraccdo a
qual ndo concede uma importancia
indigna de um coragdo que se preza,
e pelos azares da qual acha indecente
deixar-se esmagar.

E-se, assim, levado a definir o
jogo como uma actividade livre, na
qual o homem est4 liberto de apreen-
sdes quanto aos seus proprios gestos.
E ele quem lhes define o alcance,
quem estabelece as condigdes e o
termo. Dal a sem-ceriménia, o san-
gue-frio, o bom humor, que nao sé
sio naturais mas obrigatérios, visto
ser considerado honroso ndo mani-
festar que se toma o jogo demasiado
a sério, mesmo em caso de ruina ou
derrota. :

Sera necessirio lembrar que as
leis do sagrado sdo inteiramente
opostas? O seu dominio ndo &€ me-
nos escrupulosamente destacado da
vida profana, mas é-o para poupar a
vida profana aos seus choques terri-
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veis, e ndo porque, fragil convencio,
o sagrado ndo resistiria ao contacto
da vida profana. Sem diivida que o
manejo das energias sagradas nio é
abandonado ao capricho; para captar
tdo temiveis forcas sdo precisas me-
ticulosas precau¢des. S6 uma sibia
técnica tal conseguira. Sao precisas
receitas compruvadas, encantamen-
tos, palavras secretas autorizadas e
ensinadas pela proépria divindade.
Para a divindade se cumprem, inci-
tando-a se pronunciam, dela recebem
a eficacia. Com efeito, ao sagrado se
recorre para influenciar a vida real,
para garantir o sucesso, a prosperi-
dade e os desejaveis efeitos do favor
divino. O poder do sagrado trans-
cende a existéncia corrente. Ao sair
do templo ou do sacrificio, 0 homem
regressa & liberdade, a um ambiente
mais clemente, onde os actos, reali-
zados sem receio nem anglstia, pro-
vocam menos infalivelmente conse-
quéncias inexpiaveis.

Em resumo, quando se transita da
actividade sagrada a vida profana,
sente-se um alivio analogo ao sen-
tido quando, das vicissitudes e preo-
cupagoes desta, se transita para o
clima do jogo. Em ambos os casos, a
conduta adquire um novo grau de
liberdade: e sabido como as ideias
de livre e de profano se exprimem

ela mesma palavra em numerosas
Enguas (r). O ludico, actividade livre
por exceléncia, &, neste sentido, o
puro profano: ndo tem conteudo, ndo
provoca, mnoutros planos, qualquer
consequéncia dificilmente evitavel.
Em relacido a vida, resume-se a pra-
zer e diversdo. Ora, pelo contrario,
em relacdo ao sagrado, € a vida que
€ vaidade e diversao. E assim surge,
equilibrando a construcao de Hui-
zinga, uma hierarquia: sagrado—
profano — hidico. Sagrado e ludico
assemelham-se na medida em que
ambos se opode a vida pratica, mas,
em relacdo a esta, sao simétricos. O
jogo teme-a, porque, ao primeiro
contacto, ela o quebra ou dissipa.
Pelo contrario, a vida prética, ao que
se cré, depende do soberano poder
do sagrado.

A tal ponto Huizinga expande a
defini¢do de ludico que, por fim,
qualquer forma regulamentada, con-
vencional, gratuita, 14 cabe. Até a
arte da guerra, a meétrica, o direito
processual. Ndo surpreende, portan-
to, que ele descubra, no sagrado, ma-
nifestagdes desse espirito, cuja va-
riada contribuicdo para a elaboracdo
da cultura tdo brilhantemente des-
taca. Mas nao € menos verdade que,
se as formas sdo comparaveis, os
contetidos s3o, em cada caso, diver-
sos, embora eu préprio tenha reco-
nhecido que este caminho é fecundo
e possibilita extraordinirias desco-
bertas. A arte militar ndo explica a
guerra, nem a métrica a poesia, nem
o direito a necessidade de justica. O
mesmo se di com o sagrado: bem
sei que, ai, ha separacio do mundo

(1) Por exemplo: a palavra polinésia noa,
oposta a tabo. (N. de R. C.)
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habitual, que todos os gestos sido re-
grados e simbdlicos, que o sacerdote
enverga vestes apropriadas a ceri-
moénia e representa um papel; sei
que toda a liturgia possue algo de um
jogo; mas, se considerar nio as for-
mas e sim a atitude intima do cele-
brante e dos fiéis, vejo tratar-se de
sacrificio e comunhdo, em pleno sa-
grado, tio longe do lidico quanto é
possivel conceber-se.

Ainda uma palavra. Homo ludens
termina com um capitulo amargo
sobre a contemporanea decadéncia
do elemento ludico. Talvez ndo passe
de ilusdao de optica do laudator tem-
poris acti. Convém nido o tomar ao
pé da letra. No meu livro, O homem
e 0 sagrado, cuja traducdo espanhola,
por acaso € excessiva honra, se se-
gue 4 da obra de Huizinga na colec-
cdo que esta inaugura, assinalo, no
fim do volume, a regressao alarmante
do sagrado e das festas, nas socieda-
des modernas. Mundo sem sagrado,
sem festas, sem jogos, e por conse-
quéncia sem referéncias fixas, sem
principios de dedicacdo e de licenca
criadoras, mundo onde o interesse
imediato, o cinismo e a negacio de
todas as normas ndo s6 existem mas
sdo constituidas em absoluto e se
substituem as regras que qualquer
jogo, qualquer actividade nobre ou
qualquer competicio honesta pres-
sufﬁem—néo é para admirar que,
nele, pouco haja que nao conduza a

uerra, e, por vontade dos que repe-
em os céddigos como convencio e
entrave, ndo a guerra-torneio, mas a
guerra-violéncia, ndo aquela em que
os fortes se medem a coragem e a
destreza, mas aquela em que os mais
numerosos e melhor armados esma-
gam e massacram os fracos. Porque
até na guerra, até no seio da luta, é
possivel a cultura, enquanto a perda
ou desprezo do elemento lidico nido
conduz i barbarie pura e simples.
Nio ha civilizacdo sem jogo, e jogo
franco, sem convencido estabelecida
cientemente e respeitada livremente;
ndo ha cultura onde se nao quer ou
se ndo sabe ganhar ou perder com
lealdade, sem pensamentos reserva-
dos, com auto-dominio na vitéria e
sem rancor na derrota, como um bom
jogador. Nio ha moralidade, nem
confian¢a mriitua, nem respeito do
proximo — condicdes de fecundidade
de qualquer empresa — se, para la
do interesse do individuo ou do
grupo, ndo subsistem mandamentos
sagrados, que ninguém pensa discu-

AUGUSTO SARAIVA
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(Conclusiao

como meio de luta contra o mal. Ao
passo que aqueles que nio buscam
na arte mais que deleite para os olhos,
seguirio adiante, talvez enojados.
Questdo de critério, que nao invali-
dard a obra, quero crer.

Ora na obra de Picasso ndo ha
— a menos que a minha cegueira seja
cerrada — nem Verdade, nem Beleza
— dai ninguém poder gostar dela.

Que. Picasso, Portinari e outros
sdo inconformistas, revolucionédrios ?
Sim. Mas isto nao basta para que
aprovemos, incondicionalmente, tudo
quanto sai da sua paleta, cinzel ou
pena.

Que a pintura em moldes classi-
cos se tornou um lugar comum fasti-
dioso ? Talvez... Mas como falar de
pintura, sem falar no homem, na sua
maneira de ser, de interpretar e ver
as coisas? E o homem continua o
mesmo dos tempos da grande Grécia,
ou seja, o maior lugar comum conhe-
cido... As mesmas mios, 0 mesmo
andar, o mesmissimo nariz... E en-
quanto assim for, ndo me parece que
possa frutificar uma arte que se situa
ostensivamente fora desta realidade:
o homem de sempre e a vida de hoje.

A pintura de Picasso actua sobre
mim como o faria um amontoado des-
conexo de palavras saidas da pena
dum escritor genial, saturado de es-
crever como toda a gente... fala.

Sim, a arte ndao pode deter-se,
porque a arte € a vida e a vida é re-
novac¢do constante. Da primeira habi-
tacdo humana a casa dos nossos dias,
que distancia! Contudo, uma e outra
tém tracos comuns, que persistirdo
enquanto o homem for esse animal

tir, mas a salvaguarda dos quais to-
dos acham que vale a pena sacrificar
a vida e, se necessério, jogar a pré-
pria existéncia da colectividade a que
se pertence.

Ndo esquecamos que hi alguém
pior do que o que faz batota: é
aquele que recusa ou desdenha jogar,
ridicularizando as regras ou eviden-
ciando a vacuidade delas —como
esse X4 da Pérsia, citado por Hui-
zinga, que, convidado em Inglaterra
a assistir a uma corrida de cavalos,
se desculpou dizendo que ji sabia
que de dois cavalos, um corre mais
depressa. O mesmo acontece com
o sagrado. Nada h4 mais destrutivo,
para a cultura, que os «desmancha-
-prazeres». Deliciam-se a trocar de
tudo, julgando ingénuamente afirmar
assim a sua superioridade. E, por
vaidade, apenas conseguem deterio-
rar um precioso tesouro, acumulado
a custa de infinitos esforgos —a néo
ser que sejam iconoclastas e sacrile-
gos, na ideia de, por seu turno, fixar
as regras de um novo, mais agradé-
vel e mais sério jogo.

RoGER CAILLOIS

da pdginae 2)

que precisa dum abrigo para repou-
sar. De resto, ndo se passou da ca-
verna ao palicio num salto. Hd um
rigoroso e légico encadeamento atra-
vés de toda a histéria. Renovam-se
os materiais, os estilos, as técnicas,
porém, tudo condicionado 4 respec-
tiva época e segundo as suas deter-
minantes econ6micas, morais, psico-
légicas.

E. a pintura de Picasso esti por
cima e fora de tudo isto. Por isso eu,
homem do meu tempo, 7do p0sso gos-
tar dela. E como eu todo o homem
da rua, em nome do qual falo sem
cometer uma usurpacao,

J. A. CAsTRO

No proximo mimero se publicard a
resposta ao Sr. J. A. Castro.
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B){\ILADOS"EM S. GARLOS

CIRCULO DE INICIACAO COREGRAFICA ¥

A musique est quelque chose
«L qui se voit» disse nido sei
quando Stravinsky, e possi-
velmente em ocasido e para
fins que nada tinham que ver com a
danca. Que assim seja, porém, difi-
cilmente o posso acreditar no seu si-
gnificado mais profundo. «Ver» mu-
sica, s6 me parece puramente licito
no bailado. Pondo de parte toda a for-
macdo histérica, a danca, como mi-
sica, deve tocar-nos —assim o creio —
pela influéncia que a sua «melodia»
— e -associado ritmo — exerce sobre
a «mel6dica» ocasional do auditor ou
espectador e seu ritmo psicobiol6-
gico. Por isso, 2 mesma pagina musi-
cal ou ao mesmo bailado, dois ouvin-
tes ou espectadores podem reagir por
formas completamente diferentes,
mesmo abstraindo da sua cultura oun
receptividade artistica. Também, por
isso, ndo h4 miisica triste ou miisica
alegre.

A concepcio moderna do bailado
teatral é totalitiria como a épera de
Wagner. Margarida de Abreu, no seun
«Manifesto», vé com actualidade a
questdo embora a expansao literaria
nem sempre seja do meu completo
agrado (o que ndo interessa muito
do ponto de vista em que nos quere-
mos colocar). Aligeirando, sao dela
as seguintes palavras: «A danca con-
verteu-se num grande especticulo
de teatro, apoderando-se de perso-
nagens e temas seus, ...combinacdo
de danga e musica, servida pelo clima
poético e pelos recursos de especta-
culo». Este conceito € modernose bem
que nio sem raizes histéricas — haja
em vista, para ndo recuarmos muito
e apenas citar um exemplo, a inglesa
«masque» que Haskell define como a
combinagdo das artes do poeta, do
compositor, do cantor, do dangarino
e do arquiteto.

A acgdo «teatral» do bailado nio
faz parte propriamente da tradig¢do
clissica do bailade. Quando Hel-
pmann —que, com Fokine, Margarida
de Abreu no seu «Manifesto» que o
¢ do Circulo de Iniciagdo Coregrd-
fica (também nao & agora de aplau-
dir ou condenar nédo se dizer «coreo-
gréafica») coloca como deuses tutela-
res, — dizia, quando Helpmann na
realizagdo do «Comus» de Milton, to-
mou também para si o papel de actor
recitando, quando pds em cena coreo-
grafica o «Hamlet» de Shakespeare
(com miisica de Tschaikovsky), a
critica afirmou que pouco havia de
bailado na sua obra. Mas Helpmann
seguia de facto a licdo de Fokine, que
provara (veja-se Haskell) ndo ser o
bailado apenas danca, como a 6pera
ndo consta apenas de 4irias e admite
o recitativo.

E pois a boa ligdo moderna a que
orienta Margarida de Abreu na direc-
¢do do «Circulo de Iniciagdo Core-

grdfica» que fundou e pode vir a
desempenhar em Portugal o papel da
«Camargo Society» ou do «Ballet
Club», ambos ingleses — e o exemplo
da Inglaterra convem-nos, pois a sna
escola de bailado é recente como o
terd que vir a ser a nossa.

Podemos sugerir outro paralelo
entre Margarida de Abreu e Marie
Rambert (que fundou o «Ballet Club»)
para o bailado como discipula do
famoso Dalcroze, estudando a técnica
do bailado russo ao mesmo tempo
que educava (de certo modo) Nijinski
e aprendia com Cechetti a arte do bai-
lado classico. Também Margarida de
Abreu veio para o bailado depois de
s6lido treino dalcroziano e nio ha
que negar treino 4 metodificagio da
euritmica por Dalcroze sendo que ela
possa ter de estreita aplicacdo por
quem julgue que tal codificacdo é o
final canon do bailado. Por isso o
que diz Margarida de Abreu no
«Manifesto» sobre Dalecroze é perfei-
tamente certo nas suas linhas gerais
€ s6 me parece excessivo o rigor para
com Rudolfo von Laban e Mary Wig-
man (ressalva a arte de Joos, disci-
pulo do Von Laban). Na minha opi-
niio Von Laban alguma coisa de
concreto e c6smico descobriu no cor-
po humano bailante e Mary Wigman
— tanto quanto sei (e devo dizer que
sei pouco) dissidiu do mestre exacta-
mente na gar:e do seu ensino que se
poderia chamar «gosto discutivel e
pesado» como diz Margarida de
Abreu. A proposito escreveu Luis
Turcifal (em artigo um pouco dema-
siado laudatério sobre a «Dangca Ale-
md», em «Variante» n.° 1, Lisboa 1942)
o seguinte; «kEm vdo Laban, anali-
sando e sistematizando movimentos,
proclamando espacial a danc¢a dentro
das formas do icosoedro, procurando
estabelecer as bases do seu vocabula-
rio cinemético e dum novo c6digo co-
reografico, se opde a corrente livre e
apaixonada que a Wigmam desen-
candeou».

Estou divagando um pouco ao que
me propuz afinal dizer. Isso € antes
de mais nada um agradecimento e
um incitamento para Margarida de
Abreu ao tomar a iniciativa do Cir-
culo de Iniciagdo Coregrdfica, pelo
que representa de interesse, de res-
ponsabilidade e de esperanca. Para
tudo isto vai a simpatia maxima dos
que se interessam pela sorte do bai-
lado entre nés.

Analisar a obra feita em termos
puramente técnicos ou aferi-la por
padroes superiores que nem sequer
conhecemos perfeitamente — a igno-
rincia portuguesa em matéria de
bailado teatral € pasmosa — seria im-
possivel eu apenas injusto, Mas elo-
giar desmesuradamente, esquecer a
técnica totalmente e... as distincias
— usar bin6eulo as avessas—s6 pode
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prejudicar o empreendimento e es-
tragar dotes de bailarinas, bailarinos
e coredgrafos. I a injustica que en-
vergonha as consciéncias dos verda-
deiros artistas.

O «Circulo» apresentou em S. Car-
los trés bailados rotulados «bailado
clissico», «bailado interpretativo» e
«bailado russo», todos coreografia de
Margarida de Abreu. O bailado eclas-
sico estava representado pela «Sere-
nata» (musica de Mozart: «Uma pe-
quena serenala»); o «bailado inter-
pretativo» pelo «Arraial na Ribeira»
(miisica de Ruy Coelho) e o «bailado
russo» pelo «Pdssaro de fogo» (mi-
sica de Stravinsky). Uma observacdo
preliminar que nao atinge qualquer
valor de ecritica coreografica é a da
pobresa literdria dos «argumentos».
Bem sei que pouco interessa um ar-
gumento, mas sdo famosos alguns
argumentos mais ou menos literarios
e... ndo sio dos nossos dias os
«rog¢aram-na ao de leve as asas palpi-
tantes do amor...» (e todo o «argu-
mento» da «Serenafa» que podia ser
tal mas diferente nas expressoes de-
lico-doces), mais «asas» no «Arraial
da Ribeira»—«a Camponesa, qual Co-
lumbina, tocada da asa do sonho...
etc.», ou chamar ao «Pdssaro de
fogo», uma «espécie de fada irreal
em pontas», ou uma tirada como esta:
«Provém essa centelha das labaredas
da paixdo, cuja irreal magia esvoaca»
— mais asas! —, «<em momentos altos,
ao redor do cora¢do hnmano; alado
fogo que transcende o poder terreno
e, quando € vivo e firme, so6 ador-
mece depois de haver libertado as
divinas virtudes da alma.» !

Na «Serenata» usa-se de facto na
coreografia bastantes «pontas» ge-
ralmente bem executadas e os «pas-
sos» da técnica classica. Toda ela
mostra um sélido esbogo de técnica
bem orientada, um pouco pesada, de
coreografia extremamente sébria ex-
cepto talvez no «pas-de-deux» (usare-
mos «padidu» como se dizianos velhos
tempos de S. Carlos?) de Amélia Amil
Mata e llse Prost («A4 Linda Ador-
mecida» e «O Principe»). «As asas
do Amory, Georgina e corpo de baile,
demasiado pesadas, ndo de peso fi-
sico em geral mas de peso bailante,
destacando-se evidentemente Geor-
gina como excelente elemento mas
cujas pernas — estas coisas podem
chocar mas sio assim ou se ndo faz
critica de bailados — precisam de ser
cuidadas por muito destoantes, em
cor e musculatura. Muito melhor se
valorizou no «Pdssaro de fogo» ndo
s6 pela coreografia como pelo uso
da malha no seu figurino.

O corpo de baile usava o «toutou»
classico e «O Principe» um figurino
cujo verde se nao harmonizava muito
bem com o cinzento da cortina (nem
sempre o verde-cinzento que fez
moda é fiel). Amélia Amil & bem do-
tada precisando cuidar de evitar cer-
tas expressbes do rosto. Alids no-
tou-se muito a falta do sorriso das
bailarinas e pouca «linguagem» das
maos.

(Conclui na pdgina 16)
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CONSIDERACOES  GERAIS  SOBRE 0
ESPIRITO DE UMA EXPOSICAO

(Conclusdo

fidelidade, quando ela é a seguranca
dum métier honrado, embora os seus
caminhos tenham deixado, a nossos
olhos, de ter qualquer sentido vivo.
Com erros e desvios, porventura,
certo &€ porém que as artes ndo para-
ram, nestes ultimos trinta anos. E,
passada a idade das experiéncias e
da polémica, e das anti-férmulas com
todos os seus perigos, parece-nos
encontrar nas vérias correntes indi-
cios de equilibrio que sio da maior
significagdo. Refiro-me sobretudo a
pintura, porque ela avulta no conjunto
da Exposi¢io como a sua face mais
expressiva—e porque tudo faz dela,
sem duvida, de entre as artes,aquela
em que se consagram definitivamente
as formas, e onde vdo ter maior re-
levo as experiéncias.
Estranha coisa! Esta Exposicéo,
ue vai de Falcdo Trigoso a Ciandido
%osta Pinto e a Pomar, nio € uma
barafunda, como bem podia recear-
-se. Esta Exposicido é, de facto, um
conjunto. Creio que a explicacdo é
simples: um bom sentido do que
seja uma exposicio deste género
baniu dela, quase por completo, o
amador. E essa reduzida presenca da
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«falsificacdo» permite-nos ver que a
boa pintura e a ma pintura se ex-
cluem, mas que a boa pintura das
mais opostas tendéncias convive per-
feitamente. Ndo nos choca ver lado a
lado pinturas de Abel Manta e de
Anténio Pedro, de Arlindo Vicente e
de Candido Costa Pinto, de Maria
Keil e Ofélia Marques; como, ndo se
excluem as aguarelas de Regina
Santos e os desenhos de Manuel
Filipe ou de Julio. Este milagre deve
-se ao geral equilibrio da qualidade.

Esta é sem duvida outradas licdes a
tirar: porque do confronto regular de
tendéncias véarias de geracdes dife-
rentes resultara, inclusive, um bene-
ficio para o piblico, tdo mal ensinado
a ver, e que pode, aqui, aprender o
que sob tdo Erandes diferencas apa-
renta os melhores dos trabalhos ex-
postos, e encontrar o nexo firme que
os liga; menos facil lhe sera fazé-lo
em qualquer exposicdo onde a quali-
dade ndo seja dada primazia, e os pro-
dutos falsificados, em grande ntiimero,
o possam facilmente iludir sobre o
conjunto.

ApoLFo Casals MONTEIRO

NOTAS DE CRITICA

POR JORGE DE SENA

em relevo a importancia desta

Exposi¢do geral de Artes Plas-

ticas. E s6 &€ pena que a au-
séncia de tantos pintores e esculto-
res de interesse se faca sentir, e que
a exposi¢do ndo tenha, por isso,
aquele caricter de competi¢io de
valores, que esperamos venha a ter
de futuro. Uma iniciativa como esta
merece todo o aplauso — e nenhum
artista de real talento, seja qual for
a sua tendéncia estética, deve temer
a confusdo. Nem o ptiblico — dividido
como esti, e habituado a ver uns
aqui e outros acold, embora, diga-se
de passagem, tanto em «S. Pedro de
Aleantara» como em «Barata Sal-
gueiro», os expositores se parecam
cada vez mais uns cem os outros.
A confusdo s6 provém da baixa qua-
lidade — e, como arte, ndo hia muita
diferenca entre a hortaliga oleogra-
fica de um José Joaquim Ramos e a
pintura de ilustracdo magazinesca,
que estamos habituados a suportar
a falange dos artistas chamados mo-
dernistas. Pintura pasteurizada ou
pintura para casas de pasto—tudo
vem a dar na mesma. Héa diferencgas
muito mais profundas entre um Abel
Manta, um Anténio Pedro, um Arlin-

DESNECESSARIO se torna por

do Vicente e uma Ofelia Marques, de
muito longe, na pintura, os melhores
expositores. Gastar por gastar tintas,
antes o consumo desmedido de Anté-
nio Safide, para dar varios angulos
da Praia da Rocha, naquele mixto de
naturalismo por falta de visdo trans-
figuradora e de impressionismo por
falta de desenho, tdo caracteristico
dos paisagistas conservadores — an-
tes isso, que o amadorismo de Abel
Salazar, que nem sequer € isso. Ve-
jam-se as «pazes» feitas por kalcdo
Trigoso, para avaliar onde pode che-
gar essa receita da paisagem barato-
-salgueiral. Outra receita, essa muito
popular entre os modernos, € bem
documentada pela alegoria — Ciclo —
de Regina Santos ou pela Pomona
de Maria Keil Amaral, ou pelas goua-
ches de Alberto Cardoso; e consta
da tendéncia, se em grande, para o
cartaz e para a montra, sé em pe-
queno, para o prospecto. Sabe-se o
mal que aos artistas, principalmente
aos modernos, tem feito a sua inevi-
tavel actividade de ilustradores avul-
sos. E o talento de Regina Santos
pode, nesta exposicdo, verificar-se
no desenho aguarelado, Portinkho,
uma das melhores pecas da seccédo
«Desenho, ete.», pelo equilibrio espa-

JOLIO SANTOS— DIA FERIADO-LISBBOA

cial e tonal da composicdo: e o de
Maria Keil, que expde, também, umas
aguarelas novaiorquinas sem inte-
resse, pode, quem o nio conheca,
adivinha-lo nos dois quadros que la-
deiam a sua Pomona — Picasso do
periodo roseo.

Esta exposicdo permite, quanto a
pintura e ao desenho, etc., curiosas,
conclusdes. O mesmo se dird da ar-
quitectura. Mas falemos, primeiro, da
pintura. Durante largo tempo, o piu-
blico, quer o dos conservadores, quer
o dos modernos, foi sendo habituado
a uma fragilidade, a um inacabado, a
uma falta de dominio do objecto e
da técnica (tudo isso disfarcado, nos
conservadores, com muita pinceladi-
nha de tons variados; e nos moder-
nos, com vastas pinceladas de cores
simples). Quero crer que esse pi-
blico nio deve manter-se indiferente,
agora, & «Praca de Camdesy, de Abel
Manta, ao «Nu sentado» de Anténio
Pedro, 2 «Menina», de Arlindo Vi-
cente, 2 «Pintura», de Ofélia Marques.
Néao sdo ja pintores em busca da té-
cnica ou ensaiando a observacdo;
mas artistas que sabem o que que-
rem até aos cantos do quadro. Se o
publico exigia do artista exactiddo
no reproduzir da realidade —va
ver o aqudrio com um peixe e a
jarra com flores, que fazem parte do
«nu», de Anténio Pedro. Se se afligia
com o vazio ou com os fundos «ad
hoe», que normalmente rodeiam os
retratados, veja de que admirdvel e
harmonico fundo ressalta a «Menina»,
de Arlindo Vicente, e compare com
os 6leos de figado de bacalhau de
Eduardo Malta (ndo est4, felizmente,
la; mas toda a gente conhece). «Pin-
tura», de Ofélia Marques, representa
nma petiza junto de uma cadeira (a
mesma petiza figurada no bom dese-
nho n.° 261); € notavel pela luminosi-
dade e pelo pormenor.

Creio ndo errar dizendo que os
trés quadros que Abel Manta expde
documentam muito bem as suas ca-
racteristicas de pintor. Se a «paisa-
gem» € pintada com largueza de
colorido, € a «Praca de Camées» com
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um extremo cuidado de visdo cita-
dina, em -ambas se pode notar,
quanto 2 técnica, como Abel Manta
provém de um impressionismo tem-
perado por alguma humildade em
presenca da realidade comum. O «re-
trato de M.m¢ Soeiro», muito belo,
mostra, em contrapartida, que o
Manta pintor de retratos é inteira-
mente outro, subordinado nido s6 2
realidade que toda a gente vé, mas a
técnica tradicional do retrato. Com-
posic¢éo, colorido — nada tém de pre-
conceitos escolares, mesmo impres-
sionistas: € um bom retrato, e nio
quis o pintor que fosse mais alguma
coisa.

Carlos Botelho expde trés quadros
de Lisboa, que ja ndo sdo pintura,
mas esquemas desenhados e colori-
dos ténuemente; € tdo cenografica a
escuridade do n.° 22, como a luz em-
palidecente dos outros dois. Da pré-
pria anulacdo dos volumes pode um
pintor extrair efeitos. Com casario
em planos sucessivos tem Botelho
conseguido muitas «Lisboas» nota-
veis. Mas a planificacio & sempre
limitada, plasticamente, pela conces-
sdo, ao objecto, de valores pictori-
cos —sem o que a pintura, como tal,
se torna impossivel.

Candido Costa Pinto d4, suprar-
realisticamente, e muito bem, um
«anoitecer» citadino. E Julio Santos,
irregular e pouco pessoal, expde um
«Dia feriado — Lisboa», manchado
com seguranc¢a e pormenorizado com
espirito.

Isto quanto aos artistas feitos. Dei-
xei, nesta parte, para o fim, os pinto-
res novos como Manuel Filipe, Po-
mar, Vespeira e Arco. A sua arte €
intencional. £ s6 na medida em que
a intengao os apaixona resolvem pro-
blemas plasticos. Assim, os desenhos
de Manuel Filipe (embora o abutre
que se nota no N.° 240 seja uma ale-
goria demasiado ficil) sio muito mais
expressivos, mesmo da intencéo, que
a figura do 6leo «Estudo», muito deve-
dora, na composi¢do, aos primitivos
cataldes e, de caminho, aos primiti-
vos portugueses (quando represen-

tam, numa tdbua estreita como um
caixdo, um santo de pé). Os desenhos
de Pomar sdo, na verdade, estudos
de agrupamento de cabegas para lar-
gos frescos. Nada ha no intitulado
Marcha que lhe justifique o nome.
As figuras, de tao vigoroso desenho,
parecem, pelo contrario, esperar al-
guma coisa que nunca chega. E o
oleo Fome, de Vespeira, &, de facto,
uma tentativa, nos moldes da pintura
mexicana, para dar na tela o que a
parede permite. A tragédia desta pin-
tura reside no seguinte: quando, por
fim, obtém os meios materiais para
realizar-se tem de ser historica; e,
antes dessa obtencdo que, afinal, dela
nio depende, € sempre experimen-
tal. A Ceifeira de Arco, € mais au-
daciosa e, paradoxalmente, menos
pintura.

Merecem ainda referéncia uma
«Lisboa» de Clementina Carneiro
de Moura, e os desenhos de Armando
Armarelhe e de Julio.

Na escultura, distinguem-se fran-
camente Eduardo Augusto Tavares
e Mauricio Penha. O «Mineiro», de
E. A, T., e a «Figura» (n.° 105), de
Penha sao, sem favor, o melhor da
secgdo, toda ela muito amador, muito
impessoal. Essa figura, como alias o
busto n.° 103 (de Penha, também) &
admiravel de expressdo forte e dis-
creta, contrastando com a exube-
rancia de meios demonstrada no
«Mineiro». Em todo o caso, devem
assinalar-se o busto de C. F. B,, de
Miario Almeida Tenta, e o «Retrato
de minha mulher», de Anjos Tei-
xeira.

Na seccdo «publicidade», ressalta
um cartaz (n.° 274) de Candido Costa
Pinto. As fotografias documentam
mal a actividade publicitaria em que
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Roberto Arafijo tem consumido o
melhor do seu talento.

A arquitectura estd largamente
representada, por meio de maque-
tes, projectos e fotografias de interio-
res € exteriores j4 realizados. Ha de
tudo, desde os grandes arranjos ur-
banisticos 4 pequena vivenda sim-
ples ou pretenciosa. A arquitectura
depende de inlimeros factores que,
inconsiderados, podem levar o cri-
tico a ser injusto, a favor da critica,
ou a favor da obra. Os arquitectos
tétm a sua actividade condicionada
pelo espago, e pelo fim em vista,
pelo dinheiro, e pelo gosto, de que
eles e os clientes dispdem. No en-
tanto, ao expor, certamente procuram
apresentar obras em que essas con-
di¢des foram satisfeitas com uma
adequagdo tal, que o critico, jul-
gando a obra,leva implicitamente em
conta as condicdes.

De uma maneira geral, as viven-
das apresentadas aproximam-se esti-
listicamente da construcido hoje gene-
ralizada a todo o mundo. S6 na
aparéncia da sua chegada tardia ha,
entre nos, a ilusdo de um estilo ori-
ginal. Todos os albuns estrangeiros
teem casas destas, que, postas em
Cascais ou em Sintra, parecem ade-
quadas ao ambiente. E um mixto de
regionalismo inglés e italiano do
norte, 4s vezes mesmo um pouco de
Suica e Baviera. Ou entdo, um rura-
lismo francés com algo do geome-
trismo arquitecténico da Europa Cen-
tral. Esse geometrismo de Gropius
(que j4 tem mais de vinte anos) mul-
tiplica-se, apenas disfargado pelo
esquadriamento das fachadas e o uso
do baixo-relevo decorativo. Tentati-

(Conelui na pdgiva 16)
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investigacdo cientifica tem
A sempre, implicita ou explici-
tamente, trés funcdes princi-
pais: a de alargar o campo
dos conhecimentos humanos sem
quaisquer restricées mais que as que
impdem as dificuldades naturais e a
limitacdo dos meios, a de conseguir
resultados técnicos de aplicagdo ime-
diata que sirvam para melhorar (ou
piorar também, infelizmente) a vida
dos homens, e finalmente a de servir
como meio educacional. Propomo-nos
passar uma breve revista a estas trés
funcdes da criacdo cientifica.

A primeira funcdo é a de servir
para alargar os nossos conhecimen-
tos sem quaisquer peias, em todas as
direc¢bes, onde quer que haja um
facto natural a revelar ou uma inter-
pretacdo légica a estabelecer. Esta
fun¢do & a que mais facilmente salta
aos olhos quando se considera a in-
vestigacdo cientifica, quer do exterior,
quer de dentro da prépria ciéncia.

Contudo, a descoberta desinteres-
sada de novos factos e novas relagoes
légicas traz sempre consigo possibi-
lidades de aplicagdo pratica num fu-
turo mais ou menos distante. Pode-se
dizer que as aplicagdes mais impor-
tantes da ciéncia comecaram por
simples investigacdes fundamentais,
sem qualquer resultado imediato em
vista. Basta citar, entre tantos outros,
os exemplos dos raios X, do radio,
da descoberta dos microbios, vacinas
e todos os fundamentos da moderna
Higiene, e mais recentemente a cha-
mada bomba atémica. Na wverdade,
nunca se sabe o que o futuroreserva
a descoberta cientifica mais teérica e
mais aparentemente desligada da pra-
tica. A este respeito o investigador
pode ter a sua consciéncia tranquila
de que o novo facto ou a nova inter-
pretagido légica tem sempre certo
valor potencial para o progresso da
Humanidade.

Mas a investigacdo pode também
ser executada com um determinado
fim pratico em vista. Quando as des-
cobertas fundamentais ja foram rea-
lizadas, € relativamente fdcil planear
com grande probabilidade de éxito a
investigacdo de cardcter pratico ten-
dente a alcancar estes ou aqueles
progressos de aplicagido técnica ime-
diata. Pelo contrario, na ciéncia fun-
damental, naquela que nio representa
aplicagdo imediata de principios ja
conhecidos mas o desbravar dos pré-
prios prinecipios, a tinica coisa que se
pode planear € o ataque mas nunca
os resultados que se obterdo. A di-
ferenca entre a investigacdo funda-
mental e a investigacdo aplicada re-
side essencialmente em que a primeira
s6 se sabe onde comeca mas ndo onde
ird acabar, ao passo que para a se-
gunda se pode razoavelmente pla-
near o comego e o fim. E verdade,
porém, que muitas vezes na propria
investigagéo aplicada o fim vem a ser
diferente do que se tinha suposto,
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mas um tal resultado deriva sempre
de que entretanto ou se realizou
alguma insuspeitada descoberta de
investigacdo fundamental que se en-
contrava no caminho a percorrer, ou
entdo, e é 0o que muitas vezes acon-
tece, o investigador em vez de seguir
a avenida principal que iria dar ime-
diatamente a aplicagdo pratica seguiu
caminhos laterais que o levaram a
descobertas fundamentais.

A investigacdo pritica pode ser
sofisticada e deturpada de muitas
maneiras, quer pelos préprios cien-
tistas, que se vendem a monopélios
ou realizam investigacbes para fins
de guerra agressiva, quer mais fre-
quentemente, pelas firmas donas dos
laboratérios ou pelos meios politicos
e militares. Pelo contririo, em si a
investiga¢io fundamental nunca visa
fins de exterminio ou de dominacao
econémica. Muitos cientistas sdo lu-
dibriados por este aparente dualismo
entre a investigacdo fundamental e a
aplicada: Ora ndo se podem aplicar
os mesmos codigos éticos e as mes-
mas liberdades a trabalhos que visam
puramente alargar os conhecimentos
sobre a natureza ou sobre o Homem
— e a trabalhos que logo de inicio
ndo sdo mais qne perversoes da cién-
cia para fins de destruicdo ou para
criarem a miséria. A primeira forma
de investigacdo ndo deve ter limites
nem restri¢goes, ao passo que a se-
gunda devia ser conscientemente re-
pudiada e abandonada por todos os
cientistas. Infelizmente, como o re-
cente caso da bomba de desintegra-
cdo atémica veio provar, ainda esta-
mos longe do dia em que todos ou a
grande maioria dos cientistas se tor-
nem conscios das graves responsa-
bilidades que assumem quando fazem
investigacdo de guerra.

Finalmente, referir-nos-emos 2
terceira funcdo da investigacdo, a de
servir como meio educacional. Pela
sua importancia sobre a marcha da
propria ciéncia talvez até devés-
semos ter principiado por esta fun-
¢do. Com efeito, se a mocidade das
escolas superiores nao for sistemati-
camente iniciada nos métodos da
criacdo cientifica, dificil serd desco-
brir as verdadeiras vocacdes de in-
vestigador e a marcha” da ciéncia
serd lenta.

A importincia da investigagdo
para o ensino superior reside tam-
bém ainda num outro aspecto: & que
ndo ha verdadeiro ensino université-
rio sem que haja investigagdo. Hoje
J4 em nenhum pais progressivo se

permite que as universidades sejam
meramente super-liceus onde se en-
sina o que os «sabios» (em paises
COMO O NOSSO acrescentariamos — os
sidbios estrangeiros) descobriram ha
uns tantos anos. A fungdo primacial
da universidade moderna é a de
criar a ciéncia, sendo inadmissivel
que os alunos saiam com as suas
licenciaturas sem que se iniciem
nos meétodos da pesquiza cientifica.
Porque s6 exercendo as faculdades
mentais que levam a criacdo cien-
tifica se poder4 transmitir aos jovens
o espirito de investiga¢do sem o qual
qualquer educagdo universitaria fica
incompleta e amputada da sua supe-
restrutura.

Como se vé, as trés fungdes da
investigag¢do estdo intimamente figa-
das entre si: usada como meio edu-
cacional a investigacdo impulsiona a
formag¢io de um ntimero razoavel de
jovens cientistas, que sdo a melhor
garantia do progresso cientifico nos
dominios dos conhecimentos funda-
mentais e das aplicagdes praticas
que mais interessem a economia do
pais e ao bem estar dos seus habi-
tantes, ;
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Na Colec¢io Fénix, diri-
gida pelo Dr. Lorenzo di
Poppa, autor de «Os Ul#-
mos Homens na Lua», acaba
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N TYIMEANG O

NATURA NON FACIT

muito mais pesada e carregada pos-
sitivamente — o micleo. Cada electrdo
descreve uma oOrbita determinada. Se-

gundo o electro-magnetismo clissico,,

um 4tomo seria a sede de uma radia-
¢do continua que s6 terminaria com
a queda de todos os electrdes sobre
o niicleo. Isso significaria o aniquila-
mento de toda a matéria dentro de
uma frac¢do de segundo. A radiacio
seria luminosa, ou térmica, ou de ou-
tro qualquer tipo,conforme o estado
de excitacdo do &dtomo, mas seria
sempre uma radiacdo confinua.

Estamos assim em face de dois
parodoxos: por um lado, nunca se
observou aquele fenémeno de morie
da matéria, e por outro a experiéncia
revela que os espectros das radiagdes
emitidas pelos 4dtomos sdo de natu-
reza essencialmente descontinua.

Como foi dito, a Fisica Quantica
nasceu destas contradigdes. Hoje
admite-se que os electrdes se apro-
ximam do niticleo aos salfos e que &
apenas durante esses saltos que eles
radiam (sob a forma de quanta).
Além disso os saltos serdo tanto me-
nos provaveis quanto mais préximos
os electrdoes estiverem do niicleo.
Desta maneira se justificam as riscas
dos espeetros e a ndo constatacdo da
morte da matéria.
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SALTUS

Para um atomo que recebe ener-
gia sob a forma radiante as coisas
passam-se de modo inverso: os elec-
trdes saltam para 6rbitas cada vez
mais distantes do nicleo. Mas para
haver um salto é preciso que a ener-
gia incidente atinja um certo quanti-
tativo. Depois dum salto, um 4tomo
fica com propriedades novas: é bem
um caso de transformacdo dialéctica
de quantidade em qualidade.

Estes fen6menos de descontinui-
dade nos processos atémicos sdo
uma sélida aquisicio experimental.
Porisso eles terdo de ser tomados em
consideracdo por qualquer teoria vin-
doura ; porisso lhes chaméamos «[actos
indestrutiveis»; porisso, finalmente,
lhes atribuiremos o valor dum {est
na apreciacdo do estado actual do
conhecimento.

Mais do que uma norma conforta-
vel, simplificadora da nossa vida de
todos os dias, o velho aforismo «Na-
tura non facit saltus» foi arvorado em
principio orientador de toda a Cién-
cia. Nascido duma justa observacao
4 escala do homem isolado e dentro
do seu tempo médio de vida, a sua
adaptacdo a outras escalas no espaco
€ no tempo tirou-lhe todo o valor.

Ai estio os fenomenos atémicos
a contradizé-lo com f{lagrante evi-
déncia, Mas nem s6 o mundo at6-
mico nos ensina que a Natureza
evolue por saltos, de acordo com
essa lei extraordinariamente rica da
transformacio de quantidade em qua-=
lidade. E aqui chegamos ao ponto
que queriamos destacar neste artigo.

Para ter uma ideia justa acerca do
problema geral da evolugdo nio po-
demos, contudo, fixar a nossa atencio
sobre qualquer entidade ao acaso.
Sabe-se, por exemplo, que racioci-
nando sobre o individuo isolado
nunca se chegara a uma teoria coe-
rente da histéria da Humanidade.
Impde-se, portanto, antes de tudo,
escolher as unidades mais represen-
tativas da evolucio.

No caso da Histdria essas unida-
des sdo as classes, nunca os indivi-
duos ou as nagdes; em Microbiologia
é a célula; em Fisica microscopica é
o dtomo.

Pois bem: mostra a observacio
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que nos processos evolutivos dessas
unidades ha fortes semelhangas. Um
traco comum € a evolugdo por saltos.

No dominio atémico vimos ser
este o conceito fundamental da Fisica
Quéntica. Na interpretacdo materia-
lista da Histéria a evolugdo faz-se
pela sucessio das classes no posto
de dominio, que & sempre conquis-
tado por uma transformagio brusca.
Quanto a célula viva um dos proces-
sos de evolugdo consiste nas muta-
¢oes, que sdo modificacoes subitas
das qualidades hereditarias.

Num livro publicado em 1944 (1),
o grande fisico austriaco Erwin
Schrédinger apresenta uma teoria fi-
sica da célula viva em que as muta-
¢bes sdo interpretadas estritamente
como fenémenos quinticos. Admite-
-se que as qualidades hereditdrias
residem em certas particulas (hipoté-
ticas) — os genes — fixadas nos cha-
mados cromossomas do niicleo celu-
lar, Segundo Schriédinger, os genes
seriam moléculas cujas energias de-
terminariam os caracteres. E assim as
mutacdes seriam as variagbes brus-
cas (quinticas!) da energia de tais
moléculas.

Do que ficou dito ressalta clara-
mente a grande unidade que existe
nos processos gerais de evolugio dos
trés dominios examinados, unidade
que se nos revelou aqui pela conde-
na¢do unanime do adigio «Natura
non facit saltus».

. {1)—«What is life ? The physical aspect of
lfl)vmg cells — Cambridge, 1944, University
ress.
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febre aguda de «antologias» que

grassa no nosso meio editorial.

Se muitas delas sdo necessérias
e bem organizadas, outras nido se
justificam e servem para tudo menos
para os interesses da cultura. A pa-
lavra «antologia» aplica-se hoje a
torto e a direito. O termo servia até
agora para designar, de modo geral,
uma seleccdo de textos dum ou mais
autores representativos (do passado
ou do presente, consagrado ou por
consagrar) de diversas épocas ou cor-
rentes da literatura, ou, mais vulgar-
meénte, de determinados géneros lite-
rarios. Claro estd que ele admite uma
certa elasticidade e ndo pode conser-
var um valor fixo, visto que o sentido
das palavras sofre, como todas as
coisas, os efeitos naturais da evolu-
¢do. Mas daf até chamar-se «antolo-
gia» a uma publicagdo de contos e
poemas cujos autores se estreiam
com ela, desconhecidos que saem a
publico com as primeiras producdes,
vai uma grande distincia. E bem de
ver que o uso da palavra antologia se
antolha aqui ilegitimo, além de pre-
tencioso.

Com que objectivo foi, porém, or-
ganizado o livrinho? Valia a pena
publica-lo? Eis duas perguntas que
me fiz depois da leitura, recordan-
do-me, alias, de dois livros apareci-
dos ha anos, nos quais foram reuni-
das producgdes de diversos poetas e
contistas novos: Confos ¢ Poemas e
Modernos Aufores Portugueses. Havia
desde o excelente ao mau nesses vo-
lumes ; mas o seu maior interesse re-
sidia na reunido de autores neles
efectuada, ligados todos por comum
concepcdo da vida e em transito para
a criacdo de novos caminhos litera-
rios. Ndo sucede a mesma coisa em
Rumos, cuja organizagio me parece
ter uma causa bem simples: o desejo
dos autores em se verem publicados.
Se por um lado tal desejo € humano
—e ndo nos podemos esquecer da
inexisténcia em Portugal de jornais e
revistas que consagrem um razoavel
espaco a publicacao de literatura de
ficgdo e de poesia — por outro lado &
natural que se observe aos autores,
perante a incipiéncia manifesta da
maior parte dos originais inclusos
neste livrinho, que nao perdiam nada
em terem esperado que os seus «ru-
mos» se definissem um pouco melhor,
Na verdade ndo se vislumbra numa
visdo de conjunto, aparte uma ou ou-
tra indicacédo, quais possam ser os
seus futuros caminhos.

Dentro da indecisdo geral, os con-
tistas de Rumos logram, a meu ver,
vantagens sobre os poetas. A perso-
nalidade destes &, por enquanto, bas-
tante anodina. Sendo novos, nio sur-
preende os seus deficientes meios de
expressdo. O que admira, no entanto,
& certo tom de desalento e pes-
simismo neles presente. Dis-se-ia que
desejam regressar ao passado e igno-
ram a existéncia de poetas ainda bem
novos, os quais reagiram, precisa-
mente, contra os caminhos do pes-
simismo. Ana Maria Caeiro, que

J:'\ nesta revista se falou acerca da

CRITICA

RUMOS
ANTOLOGIA DE CONTOS
E POEMAS

(EDIGAO DOS AUTORES — LISBOA)

parece ter sensibilidade de poeta,
entre um poema em que orgulhosa-
mente afirma estar liberta de precon-
ceitos, etc., ndo vé em si prépria mais
do que «uma sombra que pela terra
passou» e anseia, sabe-se l4 porque
insinceros motivos, essa coisa agra-
ddvel que € «pedir, de rua em rua,
uma esmola por amor de Deus». Da-
vid Mourdo Ferreira, também apa-
rentando certa sensibilidade, mas se-
guindo ainda demasiadamente 2 letra
o verbo de José Régio confessa que:
«Em mim também h4 um barco ja
cansado de viagem...». Vitor Par-
racho numa poesia em que atinge um
poucochinho de lirica emoc¢io, lamen-
ta-se da morte do sonho do menino e
considera que o seu caminho «conti-
nua incerto». Mario Anténio vem au-
mentar o j4 grande lote de poetas que
foram buscar a Lorca as esperas nas
encruzilhadas, as facadas, o sangue
derramado, etc, o que & como oS
poemas em que se «chora» o poeta
do Romancero Gitano, ja duma bana-
lidade tremenda. Dos cinco poetas de
Rumos, s6 José Aurélio vai além dos
seus problemas interiores ou de cir-
cunstincia, para tocar mais de perto
temas da vida exterior. Infelizmente
os seus versos soam bastante a falso,
nio sao ainda poesia. Lorca, através
Manuel da Fonseca, predomina sobre
um ou outro acento pessoal.

Dos quatro contistas os melhores
parecem-me José Rabaca e Jodo Bel-
chior Viegas. Ambos demonstram ja
uma certa facilidlade no manejo da
técnica do conto. O estilo de Rabaga é
objectivo e encontra-se mais préximo
das tradicoes da nossa prosa que o
de Viegas. Escrita desataviada, uma
dose aprecidvel, mas ndo excessiva,
de termos vernaculos, didlogos pito-
rescos e alguma facilidade em mexer
os personagens, alias ainda superfi-
cialmente tragados — o que lhes im-
prime caracter populista, embora se
recomendem por certo relevo hu-
mano. Viegas tem, quanto a mim,
possibilidades de vir a ser um bom
contista se ndo se perder com hist6-
rias de quase nenhum interesse,como
as duas que publica. O que me faz
acreditar nas suas qualidades € prin-
cipalmente a sua maneira de contar
do que aquilo que conta. Com efeito
esse tom de ciftica, graciosamente
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iré6nico, que emprega descrevendo
duas fiteis historias de costumes
burgueses, mostra personalidade. O
seu estilo é mais «artistico» que o de
Rabaca, apesar de menos vigoroso.
Se Viegas em vez de brincar, como
faz ainda—e por isso dos seus
contos o mais que poderemos dizer €
que sdo «engracados» — procurar
histérias de maior substratum hu-
mano, podera vir a fazer bons contos.

O tema do conto de Carlos Garecia,
A Solteirona, estd muito batido e o
autor ndo lhe acrescenta aspectos
novos. Além disso, deixa formal-
mente muito a desejar.

Nos contos de Orlando Pinto Bap-
tista sente-se uma personalidade que
se quer exprimir. No conto [nferno
numa noite de luar quase nos chega
a interessar aquela triste vida da fa-
milia. N’O Fraco ha um ténue esboco
de atmosfera estranha. Mas aspirando
a exprimir uma certa intensidade da
vida, Orlando Pinto Baptista precipi-
ta-se, desiquilibra-se na condugdo da
histéria e o que ele pensava dar,
sbmente se esquissa, as frases que
desejariam transmitir violéncia de
sentimentos resultam esquematicas e
retéricas. A mio do autor ndo esti,
por enquanto, afeita ao ritmo das
emoc¢des experimentadas.
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I APRESENTACAO DE UMA ORQUESTRA

SINFONICA

nica do Jardim Universitario

de Belas Artes, que den o seu

primeiro programa para o pi-
blico de Lisboa a 4 déste més, no
Coliseu, sob a direccao de Silva Pe-
reira.

O facto de termos finalmente uma
segunda orquestra de constitui¢do
profissional pode ter um alcance que
vislumbramos tdo interessante e im-
portante que até temos medo de nos
deixar embalar por uma miragem!

A propésito do programa, vamos
comecar agora pela histéria rapida-
mente contada da partitura dum bai-
lado, ou seja da «Promessa», — inter-
meédio coreografico, — de Fernando
Lopes Graga.

la primavera de 1941, encontra-
va-se em Lisboa, como tantos outros
europeus em éxodo, o bailarino hun-
garo Paul Szilard. Era um verdadeiro
oficial do seu oficio, e como tal, en-
saiou uns bailados para uma festa em
S. Carlos, festa que foi desempenhada
por umas tantas raparigas da melhor
sociedade, e que ficou memoravel.
Pois foi a um conjunto de circunstan-
cias, em que o interesse de Paul Szi-
lard pela misica de Lopes Graca en-
traria numa boa percentagem, que se
ficou a dever a encomenda da parti-
tura em questdo. Simplesmente, ape-
sar de entregue no prazo marcado, e
bem earacterizada para o fim em vista,
nao chegou a ser montada. E muito
possivel que houvesse realmente falta
de tempo para ensaiar um assunto
verdadeiramente novo, e tratar da
respectiva indumentaria.

S6 quasi quatro anos mais tarde,—
em Margo 1945,—a partitura da «Pro-
messa», primeiramente intitulada «O
sonho do menino», foi dada em 1.2
audicdo, dirigida por Pedro de Frei-
tas Branco, num concérto de miisica
portuguesa. Claro,sé ficamos a conhe-
cer a misica. Ndo vemos bem (nem
mal, sequer), o «Verde Gaio» metido
na historia. £ verdade que tém sur-
gido outras tentativas, mas, pelo vis-
to, sem afinidades com esta seiva
forte que facilmente podia robustecer
uns parceiros menos fortes, mas de
boa vontade (e postas as devidas res-
tricdes a certas «boas vontades», que
nio se devem confundir com estas
que apregoamos).

Aquela 1.* audicdo de Margo de
1945 foi aceitdvel, mas nunca seria de
molde a impor fésse o que fosse.
O proposito cumprido de Silva Pe-
reira de inclui-la no seu primeiro
programa foi feliz, e adiantou um
pouco mais o conhecimento tio es-
casso que temos das obras sinféni-
cas do autor. Lopes Graca tem uma

TRATA-SE da Orquestra Sinfé6-

produgido mais do que razoével ainda
por revelar, a comegar por duas das
trés partituras com as quais acam-
barcou até hoje os prémios do Cir-
culo de Cultura Musical, naturalmente
porque ndo aparece guem possa com-
petir com éle, aos olhos dos nossos
mais esclarecidos juizes mausicais.

A maior qualidade da «Promessa»
estd na propriedade com que € tra-
tado o assunto; nem seria preciso,
para monta-la em bailado, recorrer a
artificios secundarios (nem seria pos-
sivel contar com éles para salvar o
empreendimento)... Seria preciso,
sim, armar a movimentacdo, dan¢ar !
Visto que € o sonho dum menino,
abre com uma «berceuse», singela e
muito curta melodia como qualquer
mde, ou quase, a poderia cantar a
qualquer menino. Depois, comega
uma valsa, que se desenrola com in-
flexdes propositadamente corriquei-
ras, para acentuar a atmosfera de
feira que é todo o enlevo do menino.
Mais longe, sera um tema de marcha,
corriqueiro também, que se desen-
volvera com verdadeiro luxo de pro-
cessos de escrita. Ha mais elementos,
mas ndo especialmente caracteris-
ticos, para servir de pretexto a um
formigueiro de agitagido sempre cres-
cente, uma bulicosa alegria, expressa
pelo ritmo e pela instrumentacao que
corre parclhas com uma harmoniza-
¢do saborosissima, cambiantes bem
marcadas e acentuadas de consonan-
cias relativas, dissonéncias relativas,
e dissonancias francas, sem quebra de
unidade. A forma do bailado € engra-
¢ada, acabando com a toada da «ber-
ceuse» com que comegon, depois de
ter desfiado em parte ao contrario os
elementos que tinha apresentado.
possivel que haja uns pontos um
pouco fracos: muito passageiramen-
te, uma instrumentacdo menos favo-
rdvel numa altura, justamente, do
melhor interesse musical; o apareci-
mento do pequeno, musicalmente
muito desacompanhado; uma insis-
téncia escusada, sob o ponto de vista
sinfénico, quando reaparece a valsa,—
assim como tiuha havido também um
certo excesso no desenvolvimento da
marcha; porém, ndo nos custa a crer
que para o equilibrio do bailado e as
suas boas proporgdes, a partitura
tenha de ser como €. Mas a monta-
gem do bailado, isso € que nio pas-
sara talvez dum sonho utépico.

Ficamos glr;atog a esta interpreta-
¢do de Silva Pereira e 2 execucio da
nova orquestra. Contudo, nio pode-
ria a partitura de Lopes Graca ser
inteiramente realcada; ela é franca,
boa de ouvir sem esforco, mas me-
nos facil de tocar com todos os por-
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menores que a enriquecem. Uma das
nossas grandes esperancas, estd no
decorrer de futuras temporadas que
permitam o estudo profundo de tra-
balhos portugueses, que nio serdo
muitos, mas que sempre sao ou po-
derdo vir a ser em muito maior ni-
mero do que o podem julgar os ouvi-
dos e a opinido publica.

O que foi adoravel pelo mimo e
pelo timbre de voz, foi a «berceuse»
cantada por Olga Violante.

Guardando um lugarzinho para
focar o que se nos deparou de mais
importante a respeifo do resto do
programa, ainda falaremos da orques-
tra em si e do seu director. Ao con-
trario do que suptinhamos, nio era
possivel constituir uma segunda or-
questra que desse a garantia dum
bom nivel profissional sem recorrer
a alguns elementos da Orquestra da
Emissora Nacional., Felizmente que
nio € motivo para criar apreensoes
de maior, porque a percentagem néo
€ elevada, e sao instrumentistas que
podem atender a dois horarios (ape-
sar de nédo ser o ideal, uma vez que
se pense noutros horirios de traba-
lho, quem sabe se utépicos, eles tam-
bém; mas a ndo serem utépicos,
outras transformacdes se teriam dado
ou estariam para se dar).

Por enquanto, pensemos que duas
orquestras sinfonicas, € um minimo,
e que sempre havia um bom niimero
de elementos que era lamentavel ndo
aproveitar. O brilhantismo e relevo
de alguns instrumentistas de sopro,
alguns de metal, especialmente, foi
notado por todos.

Quanto a Silva Pereira, € natural
que nao coordenasse assim de re-
pente os naipes mais fortes com os
mais fracos. Nem lhe era possivel,
mesmo a custa das observacdes que
tem podido fazer da sua estante de
violinista da Orquestra Sinf6énica Na-
cional, achar-se de repente na pele
dum chefe de orquestra consumado.
(Tornou-se a falar, ha anos, da res-
surreicdo duma aula de direcgao de
orquestra, 14 na nossa escola oficial.
Que € dos alunos para constituirem
a orquestra? E a outra pergunta, que
ndo chegamos a formular). :

O que Silva Pereira tem além da
prética adquirida do seu lugar de co-
laborador, e que j4 conta, & visdo ra-
pida, boa leitura, gestos nem acanha-
dos nem exagerados, e, acima de tudo,
vibracdo e arrojo de homem novo,
gostos desempoeirados, desejo de vi-
ver com o seu tempo e de se haver
com ele, sem admitir que a vida se
leve doutro modo. Houve uma certa
uniformidade na sua direccio dos
guatm andamentos da IV Sinfonia

e Tschaikowsky, uma certa preci-
pitagdo no encadear das frases no
«Oberon» de Weber, um certo desni-
vel de sonoridades no «Bolero» de
Ravel,—e ndo admira! Mas ndo dei-
xou nunca de haver também calorosa
comunicabilidade. Um dos melhores
sintomas da sua envergadura de
intérprete esteve nas Variagdes Sin-
fonicas de César Franck, no que foi

(Conclui na pdgina 16) -
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CHARLOT, HOJE E SEMPRE

cinco sextas partes de um dos

filmes organizados na América

para o «Festival de Charlot».
Composto por seis shorts, com nume-
racdo por capitulos — 1, 2, etc. — ali
e agora, comeg¢a no segundo. Feliz-
mente, entre as exibidas, contam-se
The adventurer (O evadido — titulo
portugués), 7The cure (No balnedrio)
e Easy Street (Na Rua da Paz), todas
muito importantes na histéria do
Cinema, nomeadamente a ultima que
é daquelas em que ji com nitidez,
principia a desenhar-se o tipico Char-
lot, cuja figura pertence, hoje, ao cha-
mado patrimoénio espiritual da huma-
nidade.

De facto, seis fitas de Charlot po-
diam ser demais para quem esta habi-
tuado ao cémico antisséptico do mo-
derno cinema americano. Além de que
o «Condes», que teve durante o ano,
tanta coisa a exibir (até um Barbeiro
com um D. Basilio, ndo se sabe por
que ironia do destino, travestido de
comildo), devia realmente guardar
para esta altura aquele cinema de ha
trinta anos — ndo fosse a gente ficar
sabendo que ndo suava de riso mas
do calor da sala.

Nos tempos do mudo, havia peque-
nas ou grandes orquestas para encher
os ouvidos do publico. E também,
para um ou outro ruido mais facil de
imitar a tempo. LLembro-me do Ben-
-Hur, no Odeéon, com a batalha naval
acompanhada a bombo e pratos, en-
quanto o resto da orquestra tocava,
por exemplo, o fragmento sindbadico
da Scheherazade, ou coisa assim mari-
tima. Nem por isso, pelas préprias
necessidades da exposi¢cio mimica,
as fitas eram menos mudas. Mas s6 o
sonoro permitiu apreciar a importan-
cia espectacular de um siléncio ou
de um pequeno ruido, mesmo da res-
sonincia, em termos que ao teatro,
fundamentalmente presenca humana,
ndo podiam interessar.

stes filmes de Charlot reapare-
cem com acompanhamento musical,
e uma somorizacdo discreta apenas
para sublinhar o comico de certas
cenas. No Emigrante, a sequéncia
dos solucgos, que, na sua época, valia
s6 pelo crescendo do ritmo alternado,
é valorizada por sons de apito. Mas,
em Na rua da Pasz, ji me parece
que as pancadas de «casse-téte» na
cabeca do brutamontes seriam dantes
mais c6micas na suaineficiénciasilen-
ciosa, que hoje estralejando impoten-
tes.

O pitiblico, porém, ri, creio eun,
como o de ha trinta anos. E alguns
dos «gags» —gastos e regastos em
sucessivas farsas de outros comicos !
Mas estdo ali, e € uma das vitérias
de Charlot, tio natural e indispensa-
velmente incluidos na narrativa, que

ESTAO em exibi¢do, no Condes,

o publico, sem dar por isso, ri mais
da histéria que lhe contam do que
dos acidentes dessa mesma histéria.
Depois, hoje as fitas comicas (e ndo
falo na «comédia burguesa») tém,
quando tém, um argumento fragil.
E estas farsas de Charlot sdo solida-
mente construidas, desenvolvendo-se
com a légica propria da grande farsa,
mesmo quando parecem despreten-
ciosas, mesmo quando a técnica
afr;mxa por nao se reduzir ao essen-
cial.

No entanto, esta reducao ao essen-
cial — como aponta Roger Hanvell,
referindo-se precisamente a 7The cure
e Fasy Street—foi sempre uma das
caracteristicas técnicas dos filmes de
Charlot. E a frouxiddo s6 se mani-
festa no desiquilibrio resultante da
demora desproporcionada neste ou
naquele «gag». Mas convém notar que
é dificilimo, com «gags» de repeticio
e em fitas curtas, conseguir o equili-
brio. E assim que se alonga dema-
siado a sequéncia dos banhos forca-
dos no Ewvadido, enquanto no Falso
conde é um prodigio de espirito a pas-
sagem, sempre despropositada, da
mulher mascarada de marroquina ou
la que é, e cujas intervencoes culmi-
nam na cena do peru enfiado na ben-
gala e atirado a cabeca do criado. Ha
aqui uma ousadia que o cinema ame-
ricano, esmagado pelo codigo Hays,
teria, depois, de abandonar. E o que
se segue—Charlot enleado e jogando
o golf com o pudim— € ja um luxo de
expressio que mais vinca a comici-
dade expontinea do momento ante-
Tior.

Disse que o publico ria como o de
ha trinta ou vinte e cinco anos. E tal-

vez ria mais. Porque ri, também, da .

velocidade inverosimil dos movimen-
tos (os realizadores de hoje ainda
sabem que € assim) e da propria mi-
mica, natural entdo, como riria se, em
vez de Charlot, lhe dessem um drama
de Bertini, um- daqueles que desfa-
zia em lagrimas os coragdes mais
empedernidos do seu tempo. Toda-
via, o proprio Charlot explorou habil-
mente essa rapidez resultante, na pro-
jeccdo, do menor nimero de imagens
pela camara fixadas na unidade de
tempo. As cenas de persegunicdo em
O evadido e as da luta com o maca-
gista em No balnedrio sio,ainda hoje,
um modelo de comicidade por rapi-
dez. De resto, o talento de bailarino
nio é um dos menores em Charlot.
O ritmo de The cure é de bailado: e

o filme tem cenas puramente danga-

Todas as edigies braslleiras citadas ou

ndo em «Mundo Literario» podem ser

adquiridas nos depositarios gerais — Li-

vros do Brasil, Rua Vitor Cordon, 29,
Lisboa
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das. E ha bem pouco, em O Diiador,
o «solo» com o balio-esfera terreste
—uma das cenas mais excepcionais
do filme — valia, principalmente, pela
espléndida marcac¢ido caricatural dos
movimentos.

E hoje tdo insuportivel ver um
filme antigo, como ouvir miusica por
um receptor de ma selectividade. Mas
Charlot, que sempre se serviu da
técnica para fins dz expressdo, e a
transcendeu sempre — raro o cinema
ter4 atingido uma elevada dignidade
visual e auditiva, como no Ditador,
com o contraste entre o discurso ono-
matopaico e a nobre alocugdo final —
ai esta vivo, ndo curiosidade histéri-
ca, acessorio de uma erudi¢do que o
cinema j4 estd possibilitando, mas
verdadeira arte: como um grande
livro imperfeitamente impresso.

Ainda uma observacao impor-
tante. Para muita gente sera descon-
certante o Charlot destes filmes. De
facto, e principiei por tal acentuar, o
Charlot da Quimera do Oiro, do Circo
e das Luses da Cidade, so raras vezes
neles aparece explicitamente. Ha, sim,
desde logo uma figura — mas adap-
tada a aventura que esta vivendo:
Charlot aqui, Charlot acola, Charlot
isto ou aquilo. O jogo fision6mico
admiravel do euentureiro (o evadido)
€ muito sintomatico. Mesmo a «figura»
€, quase sempre, a de um espertalhdo
bem sucedido. Compreende-se que,
apos os grandes filmes que consa-
graram o tipo, apenas pela dualidade
tenha Charlot podido resolver os
problemas levantados pelo Ditador.
Ainda com desenlace feliz —«happy
end»— ja o tipo se desenha em U emi-
grante e Na rua da Pas. O sonhador
miseravel, distraido e altruista, em-
bora depene ao jogo os companhei-
ros de viagem, ja vaia bordo daquele
navio com rumo a Nova-York. E a
ironia tragica também : a contempla-
c¢do embevecida da Estatua da Liber-
dade é violentamente quebrada pela
corda com que os funcionarios da
emigracdo encurralam os emigran-
tes... LFasy Street, aparte a gratuita
comicidade de jogo de policias e la-
drdes, € uma vigorosa satira social,
a que nem falta um corajoso realismo
{alids este ultimo sempre presente
nos filmes de Charlot): veja-se como
sdo, de facto, miseraveis os «interio-
res». O final da fita é o salto para a
caricatura dos ideais de «respeitabi-
lidade» — a rua redimida por Charlot-
-policia € namorado da missionaria,
os moradores, pretenciosamente ves-
tidos, cumprimentando-se muito deli-
cados, passando as esposas para o
lado de dentro do passeio... O Char-
lot que toda a gente conhece ainda
nidc &€ bem aquele do «Condes». Veio
depois, com amargura, com deses-
pero, com cenas comoventes para
rir. Mas o que ali est4, ja4 sua obra
magnifica, &, pela riqueza expressiva,
do melhor que o cinema tem dado.
Sinceridade, independéncia, honesti-
dade de factura, verdadeira origina-
lidade nio se encontram, assim, nem
todos os dias nem em todas as artes.

JORGE DE SENA

il
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EPARADA do resto do mundo
S como uma grande ilha perdida
entre o Atlantico e o Pacifico, a
Ameérica pré-colombiana viu de-
senvolver-se no Norte e Sul uma civi-
lizacdo curiosissima, adiantada sobre-
tudo na astronomia € na matematica.
Essa civilizacdo que por vezes, como
no caso das pirimides mexicanas,
lembra em certas realizagdes a dos
egipcios e dos caldeus, teve a condu-
zir-lhe o destino uma religido tragica
e espectacular, amadora de monstros,
em cujo culto sangrento se seguiram
as oferendas de tlores e de frutos os
sacrificios humanos. A sua arte carac-
teriza-se portanto, como ela, por um
sentido do grandioso e do terrivel
que mais nos é comunicado pela ar-
quitectura e pela escultura que pela
pintura até nos chegada, menos
numerosa ¢ mais humana.

Nenhum fresco tolteca, azteca ou
maya, mesmo as cenas de sacrificio
recentemente aparecidas no Templo
dos Guerreiros em Chichéu-Itza, se
reveste desse caracter arripiante e
monumental que tdo frequentemente
aparece na escultura azteca, por
exemplo, onde nada é decorativo e
tudo se rege por calculos matema-
ticos e astronomicos, sem que esse
condicionamento preconcebido lhe
diminua, no entanto, a magia pura-
mente plastica e visual. Nos exemplos
que temos, a pintura, pelo contrario,
compensa a monumentalidade esta-
tica da escultura arquitetéonica por
um sentido de ritmo, uma agilidade
de desenho, uma harmonia na distri-
buicdo das cores, por vezes um gosto
discreto do aneddtico e do pitoresco
que nos fazem julgar ter os indios
americanos compreendido exacta-
mente a nio-identidade fundamental
que deve forcosamente separar, se-
ndo opor, os conceitos de escultura e
de pintura.

Mesmo no muro, a pintura é es-
sencialmente uma forma de comuni-
cacdo demorada e subtilissima entre
o artista e o ptblico. Escultura é afir-
macdo, pintura é confidéncia, e, pelo
caminho dos olhos, deve caber uma
e outra sem nenhuma confusdo pos-
sivel. Sera acaso ou inten¢ido o re-
conhecimento desta dualidade na arte
estranhissima da Ameérica pré-colom-
biana? O caso € que a diferenca de
técnicas usadas para o interior e para
o exterior no templo tolteca da Agri-
cultura em Teotihuacan e o amacia-
mento do formalismo cubista azteca
nas pinturas dos palacios de Mitla,
abertas em branco sobre um fundo
vermelho, levam talvez a crer nessa
compreensao.

Seja como for, parece-me a per-
gunta de deixar aqui, antes de voltar-
mos & pintura ocidental europeia.

MUNDO LITERARIO

BREVE DA PINTURA

POR ANTONIO PEDRO

FRESCO DO TEMPLO DOS TIGRES EM CHICHEN-ITZA
(Reconslituicio de Lehmann no Musew Etnografico de Berlim)

Na arle pre-colombiana da América distinguem-se os periodos tolteca,
asteca e maya no Norte, ¢ o que pode chamar-se estilo pré-incaico, inca e dia-
guite-calchaqui no Sul. De todas, a arte maya (200 anos A. C.) foi @ mais
conseguida, ¢ houve quem chamasse aos mayas, pela sublilesa e perfei¢do do
sew engenho artistico, 0s «gregos da Américav. A pintura maya caracteri-
sa-se por um movimentado grafismo em que a composicdo, de harmonioso
equilibrio, deforma a prespectiva de maneira a que, pelo aumento de proporgoes
das figuras superviores, lodo o conjunto ganhe uma igualdade plana para a
vista do observador. Junie-se a esta caracteristica um demonsirado horror ao
vasio, 0 emprego de cores primdrias, suave e variadamente matisadas, usadas
como ilustragio do desenho que vive dos contornos sem alteracoes luminosas, e
a inesperada quase auséncia da figura feminina a demarcar por alto o seu
conlteiido original,
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fConclusdo

vas, como a de Elisio Sumavielle,
para fundir a ilustre casa de Rami-
res (solar e torre medieval) com va-
randas 2 italiana, culminam no des-
conexo. A preocupacgdo artistica e a
absoluta auséncia de sentido do
belo arquitectonico sao perfeitamente
exemplificadas, respectivamente por
Keil do Amaral e Jodo Simdes. Como
aproveitamento de espago, o arranjo
de um cinema, que o primeiro expoe,
€& muito curioso. Mas o segundo, com
sentido apenas utilitdrio, resolve tal-

da pdgina ¢)

vez melhor a sua «pousada», que o
primeiro.

Nio se pode, em breves notas,
significar a multivariedade de uma
exposicdo como esta, que, embora
incompleta, permite levantar os va-
rios problemas que as artes plasti-
cas hoje debatem. Mas grande vir-
tude & que seja perante uma visdo
de conjunto que ela no-los faca veri-
ficar.

JORGE DE SENA

ey

ABEL MANTA —PRACA DE CAMOES (1946)

BAILADOS EM §. GARLOS

(Conclusdo

No «Pdssaro de Fogo» esteve
quanto a mim o melhor da noite
como invencdo coreogrifica de notar
em especial na «danca infernal dos
sibditos de Katschei» onde apare-
ceram méscaras excelentes da casa
Soares executadas por Rosenstock
sobre desenhos de Toméas da Costa
cue delineou os geralmente muito
bons figurinos. O segundo cendrio de
Abilio revela uma perfeicdo de cena-
rista moderno para bailados que me
convence da sua grande aptidao dado
que o do primeiro quadro também
convence (& parte a arvore central
das «macids de oiro»). O cendrio do

e pdgina .7)

«Arraial da Ribeira» € francamente
banal — quase j4 visto. Mas voltemos
ao bailado de Stravinsky. Com su-
gestoes evidentes de outras coreo-
grafias, o que nio é nenhum mal,
apresenta muito bom trabalho e aléem
de excelente trabalho de Georgina,
ja bem desligada do chao, prova de
valor de Amélia Amil e boa actuagio
de Ilse Prost (Katschei) nos reve-
lou Tomaz da Costa («Ivan») como
bailarino bem dotado que muito pro-
mete.

Finalmente para fechar estas no-
tas muito apressadas mas ja Iongas,
que gostariam de ser mais técnicas
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mas isso s6 serd possivel quando o
publico for acompanhando com um
pouco de estudo a obra de iniciacdo
na danca, duas palavras sobre o
«Arraial na Ribeira», que se classifi-
cou de «bailado interpretativo».

Quanto a nos trata-se duma tenta-
tiva de por em «ballet» a danga po-
pular numa alianca de técnicas da
maior dificuldade estética. O «Ferde
Gaio», na nossa opinido, ja fez muito
melhor e com mais originalidade. A
orquestragdo espessa ndo ajudava
muito, pesando sobre o palco. O
assunto merecia s6 por si um grande
artigo mas a ideia final seria a de que
s6 um estudo em pormenor da danca
popular poderia legitimar um «bai-
lado popular portugués» — nio € evi-
dente? Para introduzir o assunto po-
pular — ndo técnicas — porque nio
coreografar um conto tradicional do
nosso povo?

No «Arraial da Ribeira», além dos
méritos e talentos de Georgina e
Amelia Amil vimos com agrado a
boa figura e sobriedade de Bento
José da Camara. Tomaz da Costa
dancou coisas que tenho a impressao
de ja ter visto, e Isabel Affonseca
agradou francamente no seun «Folido».

Em resumo: ha fortes promessas
de renovo da coreografia portuguesa.
Nio h4 que negar a accao prolongada
de Margarida de Abreu, o «Verde
Gaio», renovo de quadros julgamos
que no Conservatorio e em S. Carlos,
e outros indicios. H4 que nao ser
nem em demasia exigente nem de-
masiado louvaminheiro. Coordenar
esforcos e esclarecer é o que procu-
rarei aqui fazer de quando em quan-
do. Ndo é preciso dizer sendo aque-
les que ndo merecem eselarecimento
que esta longa nota € um agradeci-
mento a directora do «Circulo de Ini-
ciagdo Coregrdfica» que acompa-
nharei com o maior interésse.

Josg BrLanc DE PORTUGAL

M US 1€ A

(Conclusio da pdgina 1j)

secundado por uma autorizada e vee-
mente interpretacdo pianistica de
Varela Cid; faltou, é certo, clareza de
pormenores instrumentais, mas o es-
tilo tdo peculiar e tocante de César
Franck nao foi alterado.

Os senhores pintor Guilherme
Filipe e prof. Dr. Vieira de Almeida,
que precederam o programa musical
com uns pequenos discursos, falaram
sobretudo da grandiosa obra planea-
da, o Jardim Universitario das Belas
Artes, Avaliamos a grandeza do pro-
jecto, e admitimos a possibilidade
da sna realizagdo. Mas o que nos
prende e detém, por agora, & o pri-
meiro passo dado pela Orquestra
Sinfénica que marcou a primeira pas-
sagem da teoria para a pratica. E
nem queremos pensar que teremos
de aceitar uma marcha atras!

FRANCINE BENOIT



