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EDITORIAL
pois de uns quantos anos

de aparente esquecimento
da sua existéncia como elemento
actuante na sociedade portuguesa,
a que se diria ndo pertencerem
sendo [por acaso ou por favor,
vemo-los agora refomar galhar-
damente o leme do seu proprio
barco, como seria indispensdavel
que aconlecesse.

Na mesma semana inaugu-
ra-se na Sociedade Nacional de
Belas Artes a Primeira Expo-
sig@o Geral de Artes Plasticas
rewnindo cerca de 100 pintores,
escultores, arquitectos e desenha-
doves das mais variadas tendén-
cias, e apresenta-se no Coliseu
dos Recreios a nova Orquestra
Sinfonica do Jardim Universi-
tario de Belas Artes, sob a re-
géncia dum novo maestro.

Para o nivel de qualidade a
que estavamos desabituados, bas-
tou, em ambas as manifestagoes,
o0 proprio esforgo e a propria di-
rec¢do daqueles que mais do que
ninguém querem prestigiado o
que € seu pdo e seu amor. Merece
pois o acontecimento relevo além
do que lhe dard como é mister
a critica especializada. «Mundo
Lilerdrio», que se propos ser na
vida portuguesa o intermedidrio
entre os artistas ¢ o publico,
pode assim felicitar-se, felici-
tando este ¢ louwvando aqueles
com todo o emtusiasmo.

S artistas portugueses
estdo de parabéns. De-
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Aos nossos assinantes pedimos o
obséquio de prestar boa atencio as
cobrangas que estamos efectuando,
do n.° 7 ao n.° 18, na importancia de
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UNCA houve no Porto tantas
N exposi¢oes de pintura como
ultimamente. Além do «clas-

sico» saldo Silva Porto, as ex-
posi¢des alastraram da Livraria Por-
tugélia, do saldo de Festas do Colisen,
da elegante casa Fantasia, até aos
«stands» de automéveis e aos atrios
dos cinemas, ete. ete. Por habito, por
curiosidade, por ansiedade préprias
e comuns em todas e quaisquer pes-
soas que se interessem pelos proble-
mas da Arte e da Cultura, passei a
ser um frequentador assiduo dos mil-
tiplos e variados «salGes» portuenses.
Cada exposicio transformava-se, no
entanto, em mais uma dolorosa desi-
lusdo. Ndo havia nada, nem de novo
nem de velho. Ou eram as estafa-
das paisagens, os estafados moti-
vos, os estafados tipos; ou eram
os estafados desvarios futuristas e
cubistas, decalcados do pintor A ou
B, que teriam a graga da originali-
dade ai por 1920, ou mesmoO 1930,
quando eram tolerdveis para irritar
o carrancudo bota de elastico e o
pacato burgués que gostava dos re-
tratos, das paisagens, das naturezas
mortas bem «parecidinhas» com o
modelo, pois s6 assim poderiam or-
namentar a sala de visitas, ao lado
dos retratos dos mortos da familia,
ou a sala de jantar, junto de uma re-
producdo da dltima ceia de Cristo.
Quem fosse esperancado em encon-

trar nas multiplas e variadas exposi-
¢cdes, que ultimamente se tém reali-
zado, Arte Viva e Humana, quem
buscasse uma pintura compativel com
a ansiedade do nossso tempo, com a
realidade social e fisica que nos cerca,
nao as encontraria nem sequer sob a
forma de uma vaga e longinqua pro-
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Uma obra excepcional, s3, - &}

cnsciente e humana, escrita

P r um dos mais fortes tem-

p:ramentos da nossca litera-
tura contemporanea

E uma edi¢do da
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INTERPRETAQOES E JUIZOS

VARIACOES SOBRE A CRITICA E 0 CRITICO

[ ] MA coisa Alceu Amoroso Lima
se esqueceu de dizer no seu
depoimento sobre O Critico

Liferdrio: que a sensacdo de

vazio que toma o critico quando se
senta 4 mesa de trabalho e pega na
pena se torna muito mais angustiosa
no caso da obra de que se vai ocupar
pertencer ao namero daquelas com
que esti plenamente de acordo. Cri-
tica ndo é discordincia: &€ compreen-
sdo. Mas na compreensio perfeita o
siléncio fala mais que a palavra. E,
assim, penetramos imediatamente no
4mago do problema da critica litera-
ria. Para o leitor, amar uma obra lite-
raria com que inteiramente se iden-
tificou, &€ viver com ela no siléncio
do seu espirito, escutando, calado, o
eco das suas vozes que no proprio
siléncio vdo repercutindo, cada vez
mais fundo, num ¢rescendo que aca-
bara por atingir a plenitude no mo-
mento da identificacdo total. Nao
assim para o critico literdrio. Para
este, amar uma obra & romper o si-
léncio a que ela o convida e falar:
falar ele, ndo o autor com quem se
identificou. Desta aberracdo partem
muitos dos equivocos a que a critica
literaria se presta, entre os gquais
figura, em primeiro lugar, a necessi-
dade de se sobrepor o critico a pré-
pria obra literdria que mais profun-
damente ama.

Sim: era o siléncio, ndo a palavra
que deveria ter cabimento aqui, apos
a leitura de O Critico Literdrio, de
Alceu Amoroso Lima. E neste caso,
nao tanto pela identificacao que se
estabeleceu, perfeita, entre o critico,
que en me vejo obrigado a ser, € o
autor, que Amoroso Lima de facto é
na emergéncia, mas sobretudo pela
identidade das nossas posi¢des, cada
um de n6s pronto a reconhecer que
nio ha nada que se pareca tanto com
a experiéncia de um critico literario
como a experiéncia de outro critico
literario.

Alceu Amoroso Lima, que ha
vinte e seis anos principiou a assinar
um rodapé de critica em O Jornal,
do Rio de Janeiro, com o pseudénimo
de Tristio de Ataide, € hoje um dos
maiores criticos do Brasil. Nao digo
o maior, porque se me afigura sem-
pre dificil estabelecer perfeitas hie-
rarquias entre os .epresentantes de
uma literatura que ndo & nossa, sem
falar nas dificuldades que nos impe-
dem de as estabelecer entre os re-
presentantes da nossa propria, e re-
ceio cair numa afirmacgio tao discu-
tivel, como aquela em que cain o
autor de O Critico Literdrio, ao afir-
mar que Fidelino de Figueiredo, alto
espirito luso, € «o maior critico por-
tugués contemporaneo». Singular po-
sicio da critica brasileira relativa-
mente & nossa! Entre os seus maiores
criticos, dois dos mais notaveis sio

POR JOAO GASPAR SIMOES

catolicos: Amoroso Lima e Alvaro
Lins. E o seu catolicismo, ao contré-
rio do que acontece com o0s criticos
portugueses, em vez de lhes limitar
o campo de visdo, fechando-os em
preconceitos moralistas e em pers-
pectivas facciosas, parece, pelo con-
trario, contribuir para o seu alarga-
mento. Tdo larga & a visdo critica do
autor dos Esfudos que me permitiu
dizer que o siléncio era a melhor res-
posta que eu poderia dar a leitura do
seu Crifico Literdrio, obra com que
me sinto inteiramente identificado.

Como isto deve parecer surpreen-
dente a certos «criticos» nossos com
tabuleta de catélicos! Eu, um critico
amoral, um desses homens que ousam
falar em «complexos» freudianos e
ndo recuam perante o aplauso que
lhes merecem os livros sem moral
nenhuma, a confessar-me em inteiro
acordo com Alceu Amoroso Lima...

E verdade: o nosso acordo é per-
feito. Reparem se ndo ha razdes para
isso. «Uma obra literaria pode ser
uma obra-prima de beleza e estar em
contradicao com os preceitos da or-
todoxia religiosa ou dos padrdes mo-
raisy. Sdo palavras de Tristao de
Ataide no seu livro O Crilico Literd-
rio. Mas ha mais: «O moralismo cri-
tico, confundindo valor estético e va-
lor moral, torna-se apenas uma antite-
se, tao unilateral como o seu antidoto,
do imoralismo critico, que desdenha
do valor moral ou mesmo exalta a
sua negacio. A estreiteza de visdo da
critica moralista, por mais elevados
que sejam os seus propositos, € uma
das caunsas da desastrosa separagio
entre valores espirituais e valores
estéticos, na arte contemporanear. E
nao so6 isto, Isto também: «A falsifi-
cacdo da realidade, nem mesmo para
fins piedosos, podera ser jamais um
caminho de verdadeira arte». E so-
bretudo isto: «Os piores romancistas
sdo geralmente aqueles que fazem
m4 literatura com bons sentimentos».
E as transcri¢gdes ndo teriam fim, se
eu quisesse mostrar como um critico
confessadamente ndo-catolico e acu-
sadamente imoral, como sou eu, pode
sentir-se de acordo com um critico
confessadamente catélico e reconhe-
cidamente moral, como & Tristido de
Ataide.

De mais fundo vem a identificacdo
dos pontos de vista entre um critico
catolico e aquele que o ndo & quando

Todas as edicdes brasileiras citadas ou ndo
em «Mundo Literdrio» podem ser adquiri-
das nos depositirios gerais — Livros do
Brasil, Rua Vitor Cordon, 29 — Lishoa

o primeiro ousa proferir afirmacées
da natureza daquelas acima transcri-
tas. Com efeito, uma das condigdes
que Alceu Amoroso Lima considera
fundamentais de toda a critica & que
aquela seja «uma visdo da vida atra-
vés das obras alheias», ndo limitando
esta «visdo da vida» com espécie al-
guma de preconceitos. E se €& certo
que, paradoxalmente, afirma ndo ha-
ver critico capaz de uma mais com-
pleta visao da vida que o catélico,
ponto de vista discutivel, a verdade &
que declara perempetdriamente:
«Que me importa que este critico
participe ou nao das minhas ideias
religiosas ou sociais, ¢ mesmo de

meus pontos de vista estéticos ou de

meu gosto literario, se eu sei enire-
tanto que ele é um homem de bem 2 O
essencial é que seja incapaz de de-
turpar um ponto de vista albeio; in-
capaz de esconder um valor mesmo
que seja de um adversario, incapaz
de cometer uma dessas patifarias pe-
queninas com que a critica sectéria,
religiosa, agnostica ou anti-religiosa,
cava diariamente o seu préprio ti-
mulo para o futuro, embora colha
muitos loiros no presente, pois o
preco das malandragens mesmo lite-
rarias ndo é pago nesia terra ou nesta
geracao». Parece-me nao haver mo-
tivo algum para um critico ndo-cat6-
lico, que durante os seus dez ou doze
anos de actividade proclamou isto
mesmo, a honestidade condicio es-
sencial de toda a critica, ndo estar
inteiramente de acordo com Tristao
de Ataide, um critico catélico. Com
um critico catélico, que considera o
«totalitarismo politico» como o maior
perigo da cultura, a politique d’abord
como o mais nefando dos principios,
proclamando, pelo contrario, que &
necessario integrar a critica literaria
numa visdo total da vida, «que inclua
toda a realidade e néao parte de uma
mutilacdo preliminar da verdade» e a
autonomia dos valores estéticos como
uma condi¢do sine qua non da pré-
pria critica — «uma coisa, portanto, é
o valor estético de uma obra, outro o
seu valor moral» — é compreensivel
o acordo de todos aqueles que acima
de tudo prezam os valores do espi-
rito.

No livro de Alcen Amoroso Lima
outros muitos pontos de vista deter-
minam uma identificacdo entre qual-
quer critico literario que o seja deve-
ras e a substancia do seu pensamento.
Integrado numa coleccao de Depoi-
mentos, O Critico Literdrio & simul-
taneamente um livro de doutrina e
um memorial, Tristao de Ataide ndo
esconde nenhuma das «misérias» que
rodeiam a profissio de critico litera-
rio. E, ao mesmo tempo que explica
muitas das suas atitudes pessoais
durante os seus vinte e cinco anos
de critico praticante, esclarece peque-
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ninos vicios da vida literdria que sdo
outros tantos motivos de herofsmo
para todo aquele que é capaz da te-
nacidade e da independéncia que
implica uma posicio tdo incomoda
como a de critico. Numa série de ca-
pitulos em que nos mostra o critico
«em face da obra», «em face do au-
tor», «em face da critica» e «em face
de si mesmo», Alceu Amoroso Lima
dé-nos um «depoimento» tio sincero,
tio honesto, tio independente, tdo
corajoso que nio temos dividas em
acreditar que pelo menos neste seu
livro de critica, pois de um verda-
deiro livro de critica se trata, cumpriu
realmente 2 risca o decdlogo por ele
considerado «a lei interior da activi-
dade intelectual do critico», o qual se
compde dos seguintes mandamentos:

«I — Amar a justica sobre todas
as coisas,

2 — Nio fazer jamais da critica um
instrumento pessoal de éxito ou de
paixdo. { ;

3 — Ler cuidadosamente os livros
criticados e, sempre que possivel,
toda a obra dos autores.

4 — Colocar a obra e o autor estu-
dados em relagdo com o ambiente
geral da Cultura.

5 — Procurar compreender total-
mente o ponto de vista do autor.

6 — Ser absolutamente sincero e
claro na exposi¢do do préprio pa-
recer.

7 — Nio temer o desagrado, nem
do autor nem do piiblico, mas temer
a sua prépria consciéncia.

8 — Nio se deixar nunca influen-
ciar pelas criticas alheias 2 mesma
obra estudada.

9 — Evitar todo farisaismo no jul-
gamento alhelo.

10 — Ser humilde, com toda a sim-
plicidade, no julgamento de si préprio
e na apresentacdo da sua visdo pes-
soal das coisas», mandamentos estes
que, sintetizados, concretiza assim:

«1 — Honestidade.

2 — Objectividade.
3 — Receptividade.
4 — Cultura.
— Inteligéncia.
— Sinceridade.
7 — Coragem.
8 — Independéncia.
g — Largueza de espirito.

10 — Humildade».

Qual é a forma de critica que Tris-
‘tdo de Ataide considera mais eficien-
te? A «critica construtiva». Duas or-
dens de critica entende que h4 a consi-
derar: uma superior, outra inferior.
Na ordem inferior contam-se: a cri-
tica ecléctica, a pessoal, a partidaria
e a gramatical. Na ordem superior:
a estética, a sociolégica, a psicols-
gica e a moralista. Das primeiras
ndo vale falar. Desde a ecléctica,
onde se manifesta o espirito dile-
tante, tio pernicioso & pritica do sa-
cerdéeio que a critica literaria €, ate
3 gramatical, que «reduz a literatura
2 sua expressdo puramente exte-
rior», nio ha af sendo manifestaces
viciosas de critica sem qualquer meé-
rito intrinseco para o que mais im-
porta & obra literaria: a apreensédo da
sua humana mensagem. E das segun-

das que mais h4 a esperar, ndo obs-
tante nenhuma delas representar, de
facto, o ponto ideal da verdadeira
critica. A estética, tal como Tristao
de Ataide a concebe, peca por consi-
derar a parte formal da arte acima
da sua interpretagdo na totalidade
dos problemas humanos. Em todo o
caso, reconhece que é ela uma das
formas da critica a que todos os cri-
ticos devem reveréncia por defender
«a Arte de toda uma vegetacio para-
sitiria que tende a impedir a sua ex-
pansdo e nega esse valor supremo,
que estd na fonte de toda a atitude
artistica em face da vida, a liberdade,
em contraposicdo a atitude cientifica
baseada na secessidader. A sociolo-
gica, que «faz da sociedade a fonte
suprema dos valores», estando hoje
de moda, na sua modalidade de abso-
luta subordinacdo a politica, gracas a
momentanea sujeicio da «metafisica
implicita em nossos tempos» aos
acontecimentos politicos. A psicolé-
gica ou impressionista, cuja época
durea passou com Anatole France.
E a moralista, que tem a sua expres-
sdo na obra daqueles que julgam a
literatura em funcido de servigo que
ela pode prestar ao progresso moral,
a qual & praticada pelos catdlicos que
se esquecem que a doutrina de Cristo
«é uma vida, uma vida total 2 imagem
e semelhan¢a do Modelo divino, que
se fez Carne» e que a moral «é ape-
nas um dos capitulos dessa visdo
total do Universo» e assim sio leva-
dos a inverter os termos do pro-
blema, reduzindo a arte a um capi-
tulo da ética.
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Os 3 célebres romances
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de hé& muito esgotados, reu-

nidos num volume gigante,

com magnificas ilustragdes
de Manuel Ribeiro
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Néo aceitando em bloco qualquer
destas formas superiores de critica,
Tristdo de Ataide decide-se por aquilo
a que ele chama «critica construtivas,
embora esteja convencido de que «a
critica é antes de tudo o critico» e
sdo as suas qualidades que compen-
sam os defeitos dos sistemas,conceito
com que estamos inteiramente de
acordo. E aitransparece, mais do que
em qualquer outro aspecto das suas
ideias, o catélico que Tristio de
Ataide confessamente é. Embora os
pontos fundamentais sobre que ele
faz assentar essa sua concepcao cri-
tica sejam de uma aceitacdo facil por
qualquer espirito nao ortodoxo, e sdo
eles — «totalidade, hierarquia de valo-
res, originalidade, simultaneidade e
autonomia» — o certo € que me pa-
rece compartithar de um entusiasmo
sectdrio a convic¢do manifestada pelo
autor de O critico Literdrio de que a
verdadeira critica se deve «basear
numa metafisica huwanista e cristd».
E certo que Tristdo de Ataide pro-
clama que esta «metafisica, longe de
ser uma reducdo da critica a ancila da
filosofia» «como insuficiente correc-
cdo da sua anterior posigdo de ancila
de criacdo literaria —essa meia/s’sz'ca
realmente tolal ndo repudia valor al-
gum. Nido tira nada. Acrescenta. Ndo
mutila, completa», mas nés preferi-
mos manter a arte e a critica naquele
plano em que os valores humanos
sdo entregues a si préprios e a si
proprios se modelam na inteira inde-
pendéncia dos valores sobrenaturais.
E neste ponto quero frisar que se me
afiguram dispensiveis os liames a
que Tristdo de Ataide pretende jun-
gir o critico para que ele se desem-
penhe com honestidade e firmeza da
sua missdo. H4 muitas maneiras de
um critico se manter fiel aos seus
pontos de vista sem o recurso 2 Fé
catélica. Alids, a confian¢ga do ho-
mem, no proprio homem, simbolo
de virtudes que o superam, tam-
bém é fé. Em seu nome grandes
obras tém sido realizadas. Sainte
Beuve, Taine ou Thibandet, ndo po-
sitivamente do ponto de vista do au-
tor deste admirdavel depoimento, em
seu nome realizaram uma obraimor-
tal. De facto, os homens valem muito

mais que os sistemas. ..

JoZXo GAsPAR SIMOES

IMPORTANTE

Aceitamos agentes em todas as
localidades mais importantes do
Continente, Ilhas e Ultramar. Os
agentes devem enviar-nos refe-
réncias abonatérias e indicar-nos
o nlmero de exemplares de
MUNDO LITERARIO a requi-
sitar dentro do limite provavel
de venda, para evitar excessos
de sobras.
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TORNO

DE

PICASSO NAO
DESCONCERT A

POR JULIO POMAR

UE significa Picasso no pensa-
samento moderno de informagio
materialista? Que lugar ocupa

na historia das sociedades em luta,
reac¢do, contemporizagdo ou critica?
Que lugar ocupa na historia da arte,
7105 Seus meios de expressdo ?

E, fora da pergunia, para a aper-
Seicoar :

£ certo que encaro Picasso como o
maior pinfor representativo de wum
mundo que desaba, se desagrega, o
destruidor dos seus miltos, que em si
concentra muitas covvenfes em que se
especialisaram... muitos «dadas»,
muitos Dalis, efc., apos o sen dedo
mestre. Mas — serd permitido dizer-
-se? — Ndo «desabou» ele também, lan-
¢ando ao mundo a olhadela através
do mondculo burgués ?

Eis o motivo da pergunta. Serd
erro ?

Suponho a possibilidade de ver a
vida sem monoculo, livre e natural,
como olhos limpidos e hicidos a véem.

E ndo sdo Rivera, Orozco, Siquei-
ros, Benton, Portinari, Groz, efc., um
exemplo ?

JoaQuiM SANTOS

N. da R.:— Picasso ndo é nem um
fildsofo, nem um politico, e, como pin-
lor, s6 duma maneira paralelistica
pode a sua arte ligar-se ao desaba-
mento e desagregacio do mundo de
que fala o A. Unde vin 0 A. 0 «mono-
cilo burgués» de Picasso? Pressen-
te-se que nos pinfores que cita, como
exemplo, menos lhe interessa a pin-
tura, como expressdo de arfe, que como
veiculo de propaganda.

(«Tribuna do Leitors, Mundo Literdrio,
n.? 4, 1 de Junho, 1946)

GUERNICA

ICASSO foi sempre, para muita
P gente, um enigma bem dificil
de decifrar. E desde «Guernica»

que o enigma tem ganho novas
proporcdes e rumado para novas lati-
tudes. Picasso, o homem mais soli-
tario do mundo, tal como o definin
Cassou, alinha de repente com os
homens que ndo estdo sds, antes fa-
zem da upidade a sua maior forca, e

langa o berro mais espantosamente
humano que, do fundo da soliddo,
alguém pode lan¢ar em unissono com
os que deram as mdos numa defesa
comum.

Mesmo do fundo da sua solidio,
Picasso sente todo o trdgico da terra
espanhola violentada. «Guernica» &
um urro de animal ferido. E a voz
selvagem da Espanha. Picasse, o mais
solitirio dos homens, mas homem
do coracao aos pés, também reage,
clama: o seu grito é «Guernica». Diz
o horror da paz quebrada; € o grito
da mde investindo, enlouquecida, o
seu menino tornado cadaver preso
maquinalmente nas mios em garra;
€ a mido que, decepada, ndo larga o
punhal ja inntil; é o despertar alu-
cinado para a luta entre a vida e a
morte.

A sua voz nfo tem palavras: é
um urro. Entende-se na medida em
que um urro se entende, E dor ape-
nas. Pertence aquela espécie de ma-
nifestacGes que sao universais. E aqui,
simultineamente, se amplia e limita
o valor e o contetido de «Guernicas:
amplia, na medida em que deixa de
ser tinicamente o grito de um homem
s6, para ser, afinal, a reaccao de um
povo; limita-se, porque nao & mais
que a reaccdo imediata, espontanea,
descontrolada.

Amplia-se: o vento de morte que
avassalava a Espanha escancarou as
janelas do solitario Picasso, jogou-o
de encontro aos homens que lutavam
nas ruas, fé-lo conhecer o sofrimento,
o sonho e a.mentira, o 6dio e o deses-
pero na carne e no sangue do povo.
Foi o sentimento do povo espanhol
que ditou «Guernica». Os fantasmas
que povoavam a soliddo de Picasso

MUNDO LITERARIO
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viraram de repente numa humani-
dade que lutava com monstros reais.
«A prodigiosa ambi¢ido deste homem
de génio fora estar sempre ausente
de si proprio, desprezar a sua propria
carne, obrigando-se a viver e a lutar
fora dos seus préprios limites, como
um fantasma ébrio contemplando a
sua casa desabitada, o seu corpo per-
dido. De stbito, tornou-se novamente
todo, conheceu a suaraga, permitiu-se
ter sentimentos e paixdes. A fim de
fugir mais facilmente, exprimira-se a
si préprio através de fragmentos avul-
sos, evitando toda a forma identifica-
vel ; esses fragmentos eram o melhor
material possivel para a representa-
¢do dum massacre».

«A ferocidade que sempre expri-
mia nesses estranhos fragmentos, nes-
sas monstruosas deformacdes, encon-
traram uso por fim. Guelas abertas,
punhos cerrados, dentes enormes,
afiados como quando safram do caos,
olhos sem o6rbitas faziam os dltimos
apelos, exalavam 6dio em todaalinha.
E o édio espanhol, o 6dio que anima
as seculares touradas, torce as cabe-
cas dos animais atormentados, alarga
as suas narinas e se expande naquela
suprema tourada, quando toda a gente
se tornou sua vitima, apanhada e
levada ao desespero. Picasso den um
sentido & sua obra ou, melhor, foi a
tragédia espanhola que deu sentido
4 sua obra». Eis como Jean Cassou
encara a génese de «Guernica» e o
seu significado: «Picasso deu um sen-
tido & sua obra ou, melhor, foi a tra-
gédia espanhola que deu sentido 2
sua obra». O empurrido que a reali-
dade deu a Picasso fé-lo gritar: pre-
sente ! Rasgou a sua soliddo.

De que forma? Foi com os mate-
riais despedacados da sua soliddo que
Picasso compos «Guernica». Nio
podia ter sido de outra forma. «Guer-
nica» € o drama de Picasso somado
ao drama espanhol. Se em vez de
Picasso fosse um filho simples do
povo, a linguagem, o contetido, tudo
seria diferente. O salto era brusco
de mais para se poder dar impune-
mente. A violéncia da dor esmaga as
barreiras das diferencas entre os ho-
mens: € um sentimento universal.
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As duas séries de fragmentos de Picasso que ilusira

este artigo, recclhidas a primeira em

«Guernica» e nu a série de desenhos afins, e a segunda em obras recentes, atestam a diferenga

existente entre as duas feses: a primeira, em que um acontecimento de ordem externa consegue

abalar as ¢solidBes» de Picesso; a segunda, resullente da impossibilidade de Picasso ullrapassar
verdadeiramente os limiles préprios da sua condigdo. i

Mas basta ao individuo gritar de dor?
Por mais alto que seja o grito, pode
ele constituir, por si mesmo, um fim?

Levanta-se um problema: Nao es-
taremos noés a pedir demasiado a
uma obra de arte? Nido estaremos
n6s a sair das atribuicoes da arte?
Néo estaremos nés a interessarmo-
-nos pela pintura, ndo «como expres-
sdo de arte, mas como veiculo de
propaganda»?

Bissemos: o contetido e o valor de
«Guernica» ¢ limitado na medida em
que € uma reaccio imediata, exponia-
nea, descontrolada, tal como um grito
de dor, e um grito de dor nio é coisa
que baste. Se se podem conceber os
interesses da arte independentemente
dos interesses da vida, e um grito de
dor é coisa que baste para que os
interesses da arte se realizem, entdo
serd nosso dever dar a méo 4 palma-
téria. Mas ndo cremos que existam
interesses de arte aguém ou além dos
interesses da vida. Pois que é a pro6-
pria arte sendo um dos interesses
da vida?

Por outro lado, pode uma coisa
que ndo basta a escala da vida, bas-
tar & escala da arte? E aqui que, fun-
damentalmente, reside o problema.

Suponhamos que basta: neste
caso, a obra de arte ndo se realizaria
totalmente no plano da vida, isto &,
abrigaria em si limita¢des que a im-
pediriam de projectar-se dum modo
amplo sobre o sentir dos homens,
niao exercendo sobre ele toda a accio
possivel e necessaria. Deixaria, por
isso, de ser obra de arte? Seria ape-
nas uma obra de arte na qual ndo se
utilizaram todas as suas legitimas
possibilidades. Quer isto dizer que
sdo legitimas as obras de arte em
que, por esta ou aquela razéo, se fica
a meio do caminho que vai da emo-
cdo original 4 sua projeccido 1util (no
sentido do seu enquadramento no
plano dos interesses primordiais da
vida)? Sdo-no apenas em fungio das
limitagbes naturais do sew criador.
Séao obras de arte? Decerto. Prova-se
entdo que uma atitude que nio basta
2 escala da vida, pode bastar 4 escala
da arte? Nio, porque arte e vida sao
coisas independentes: porque nao
existem interesses especificos da arte
aquém ou além dos interesses da
vida. Uma atitude inconsequente em
face da vida s6 pode gerar uma obra

de arte incomsequente. A suposicio
de que uma obra de arte inconse-
quente em face da vida, pode ser
consequente em si mesma, como
obra de arte e nada mais, ndo conduz
sendo ao empobrecimento da arte, a
uma nogido depreciativa do valor da
arte.

Nido cremos que nos tenhamos
interessado por «Guernica» mais
«como veiculo de propaganda, do
que como expressdo de arte». Enca-
ramo-la como expressao de arte, pois
que de arte se trata. O critério que
seguimos visava apenas a destringa
do seu valor como expressio de arte
— entendida esta como actividade
eminentemente util.

«Guernica» € o drama de Picasso
somado ao drama espanhol. O se-
gundo termo desta soma abre a porta
do mundo onde os homens vivem,
amam, sofrem, morrem; o primeiro
ndo consente que ela se escancare.
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posicdo de «Guernica» na obra
A de Picasso € a sua primeira

olhadela deitada ao mundo em
que os homens vivem, amam,
sofrem, morrem ou sido mortos. Em
Picasso, um novo caminho se abria:
o caminho da tragédia actual. Os fra-
gmentos avulsos de que se servia
tinham encontrado tempo e lugar.

E agora, ndo era so6 a Espanha que
sofria, era a Europa inteira a experi-
mentar o tacdo nazi. Toda a Europa
se tornava vitima da suprema toura-
da, colhida a levada ao desespero.
«Guelas abertas, punhos cerrados,
dentes enormes, atiados como quando
sairam do caus, olhos sem 6rbitas fa-
ziam os 1ltimos apelos, exalavam

" 6dio em toda a linha», —em toda a

Europa. Odio, em toda a Europa. Pa-
vor, devastagio e morte, em toda a
Europa. «Guernica» em mil e uma
cidades e aldeias da Europa.

Todas as edicoes brasileiras citadas ou ndo
em «Mundo Literdrio» podem ser adquiri-
das nos depositdrios gerais — Livros do
Brasil, Rua Vitor Cordon, 29 — Lishoa

6

A tragédia espanhola dera sentido
a4 obra de Picasso. A tragédia mun-
dial iria permitir que Picasso orien-
tasse ainda mais a sua actividade, no
sentido de uma cada vez mais franca
comunhio com os sofrimentos de
todos os homens ? Aos factos brutais
que arrancaram Picasso 4 sua solidao
e originaram «Guernica», vinham so-
brepor-se outros, nido menos brutais.
A realidade ganhava formas insofis-
maveis. O significado histérico de
«Guernica», de todas as Guernicas,
tornava-se dia a dia mais cru. Os ho-
mens ja ndo tinham lugar para duvi-
das.

O solitario Picasso iria, como
«Guernica» indicava, trocar a sua so-
liddo pelo convivio com as dores
comuns? O tempo presente manteria,
nas suas telas, a posi¢do conquistada
por «Guernica» ? Qual poderia ser a
indole dessas novas obras, geradas
em meio desta nova grande guerra,
destruidora dos mitos e das condes-
cendéncias? Qual a reac¢do dos bron-
quios de Picasso a este ar tdo dife-
rente do da sua soliddo ?

I1I

PICASSO, IGUAL A
PICASSO

hegaram, enfim, noticias de Pi-

C casso. Levantou-se um misté-

rio, e outro surgiu (alias, esta

€ a lei de toda a sua evolucéao

— serd possivel, mesmo chamar-lhe
evolugédo 7).

A solidao de Picasso, pintor, resis-
tira a todas as provagdes. Picasso,
pintor solitirio, continuou Picasso,
pintor solitario. A sua obra permane-
ceu com o mesmo ar estranho, de
aparicdo inesperada, dado, embora,
sob novas formas.

Quais, entdo, as caracteristicas
destas novas invencdes? A publici-
dade que lhes tem sido dada permi-
te-nos j4, de certo modo, defini-las.

Figuras estaticas, isoladas — es-
pantosamente isoladas e estaticas—,
surgidas ndo se sabe de onde, mons-
truosamente aparentadas com figuras
humanas. Uma tragédia paira em
torno delas: paira sbmente, ndo con-
segue precisar-se. Estardo, na sua
rigidez hipnética, antevendo a apro-
ximacdo inevitdvel da catastrofe ? Ou,
pelo contrédrio, a catastrofe ja teria
vindo e j4 teria passado, e elas ndo
serde mais do que sombras, que o
pavor torna em fantasmas? Ou, ainda,
a tragédia estara a dar-se, 14 fora, em
toda a parte menos no aposento onde
a cadeira de verga faz parte da mu-
lher-enigma que nela repousa, nesse
aposento que é o quadro, e chega até
ela do mesmo modo que o ar circula,
imperceptivelmente, mas com um tal
peso que, se nao existisse, tudo seria
mudado? Uma coisa & certa: estes
personagens de Picasso ndo nasce-
ram por acaso nesta altura do século.
Nasceram na altura em que o drama

(Continua na pdgina rz)
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POR ADOLFO CASAIS MONTEIRO

coeréncia entre a arte da nossa
A €poca e nés proprios nem sem-

pre é coisa patente. Sobre-

tudo, ndo & patente aos olhos
que nio sabem encarar a realidade
sendo num sentido deliberadamente
«selectivo». Se a minha consciéncia
determinou préviamente o que € a
minha época, nao sera dificil prever
que, por certo, virei a deixar de fora
muita coisa.

Ndo & estranho a estas reflexdes
uma frase lida na «Tribuna do lei-
tor», deste semanario. Falava ai um
correspondente no «mondéculo bur-
gués» de Picasso, e fiquei, confesso,
irritado. Primeiro, porque é irritante
ver chamar burgués a um artista ver-
dadeiro— como o autor da {rase, alias,
nio nega que o seja Picasso, e eis o
que mais me confunde; segundo, por-
que a frase, referida a Picasso, toma
tais proporcdes de impropriedade que
se fica curioso de saber quais os es-
tranhos desvios por que se deve ter
perdido para chegar a tal afirmacio
aquele que a fez.

Dizer «h4 aqui um equivoco» afigu-
ra-se-me pouco. Nio me parece tra-
tar-se de uma coisa trocada por ou-
tra, mas da auséncia total de conscién-
cia do que est4a em causa. Com efeito,
€ preciso que uma arte «represente»
alguma coisa para se lhe poder atri-
buir uma classificacdo tal como bur-
guesa. Quero eu dizer: & preciso que
haja nela esses valores morais e so-
ciais que definem o «burgués», Que-
rera a pergunta em questao dizer que
Picasso tem uma «visdo» burguesa?
E’ na mesma incompreensivel! Quer
nos seus temas, quer na sua visao, im-
possivel descortinar o que se possa
classificar de «burgués» em Picasso.

Ou serd entdo o ndo ser «anti-bur-
gués» que se pretende insinuvar con-
tra Picasso? Por outras palavras: que
a arte de Picasso ndo se tornou em
instrumento de acgdo contra o «bur-
gués»?

Aqui, creio que as coisas se vol-
tam decididamente contra o autor da
pergunta; com efeito, nada mais licito
do que afirmar se da arte de Picasso
a sua forga de destruigdo. Sendo ve-
jamos:

Que & hoje para nés o espiritc
«burgués», sendo, precisamente, a pa-
ragem numa evolucdo, a interrupgéo
de um progcesso, e portanto a fixacio
de valores que deixaram de corres-
ponder, por isso mesmo que pararam,
as necessidades do homem? Que dei-
xaram, portanto, de o representar.
Que deixaram de actuar a favor do
progresso, € portanto, automatica-
mente, se tornaram num peso morto
conira O Progresso. '

Ha, dentro da arte, duas corren-
tes vivas sempre paralelas: a que «tra-
balha» sobre a realidade imediata, e a
que segue o seu caminho «sob» essa
realidade. Para a consciéncia social,
evidentemente que sio aqueles os ar-
tistas que melhor a parecem repre-
sentar, porque constituem como que
um eco do que ela senfe. Mas os que
caminham «sob» a realidade (sob e
ndo fora, note-se bem) podem pare-
cer a essa mesma consciéncia social
em divércio com ela. Negar que eles
sc integrem no mesmo movimento,
pelo facto de nido representarem a
aparéncia imediata, € o mesmo que
negar a marcha do submarino, a pre-
texto de que, indo debaixo de 4gua,
ndo se vé. Basta porém que, em vez

‘de seguirmos na coberta do navio, si-

MUNDO LITERARIO

gamos no avido que domina o oceano
de altura suficiente, para que o sub-
marino se torne visivel. Ndo o pode-
remos negar, admitindo s6 a existén-
cia do paquete seguindo a tona de
dgua.

Que me perdoem esta compara-
¢do; como todas as comparagdes, &
insuficiente para explicar — mas tal-
vez chegue para sugerir, e com tanto
me contentarei.

Picasso ndo pintou os burgueses
de Groz? Decerto que nao. Mas signi-
fica isto que a sua arte nao seja anti-
-burguesa? Para o afirmar. teriamos
de admitir que o espirito de uma obra
reside apenas nos seus temas; que
nao ha outro caminho, para os que
ndo pintam burgueses «bonitosy,
sendo pintar burgueses «feios» Mas
quem pinta burgueses feios, senao
aquele artista dotado de veia satirica,
ou corrosiva? Iremos exigir que to-
dos a possuam? Nao sera, pelo con-
trario, indispensavel admitir que o
burgués, como forma, como coisa
plastica, ndo pode existir no mundo
de imagens de muitos artistas?

Bem sei que estou a simplificar,
falando apenas na «representacio» do
burgués; mas é uma comodidade, pa-
rece-me, que nio me leva para longe
do ponto em discussdo, O que inte-
ressa € acentuar bem claramente o
seguinte:

O mundo plastico dos artistas nao
tem apenas uma dimensio, nem um
s6 plano. Quem pode supor, conhe-
cendo um pouco que seja a vida, que
o artista possa, indiferentemente, ser
Rembrandt ou Goya, Manet ou Cézan-
ne?! Pois que mostra a experiéncia
a cada homem, ao mais simples e ano-
nimo homem, sendo que lhe & ve-
dado saltar de profissdo para profis-
sdo, de homem do campo parahomem
da cidade, de franco para perverso, de
melancélico para frenéticamente opti-
mista?! E secadaum sabe pelocenhe-
cimento que tem de si que na mais
imediata experiéncia se revelam dife-

PICASSO—GUERNICA
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messa. O visitante entrava por uma
porta, munia-se de um catélogo, dava
uma volta rdpida, parando as vezes,
por instantes, diante de um ou outro
quadro, como a querer descobrir qual-
quer coisa, e acabava por sair sem
uma recordac¢io, sem uma emogao,
sem nada que perdurasse mais do
que a breve e reverenciosa visita.
Mesmo quando o pintor sabia pintar,
mesmo quando a Exposicdo repre-
sentava mais do que um mero aci-
dente, como no caso de Dordio Go-
mes ou de Anténio Soares no «Salio»
da «Portugélia», o mesmo vazio per-
manecia dentro de nés, a mesma
decepcio se repetia, o mesmo esque-
cimento restava, volvidos que fossem
alguns breves momentos. Era mais
doloroso ainda. Assim, quando me
dirigi para a Exposi¢édo de Dordio ia
cheio de expectativa, mas confesso
que recebi um auténtico balde de
agua fria. Vinte anos de pintura, o
melhor da vida de um artista, estava
ali... E Dordio era, e &, um artista
honesto e consciencioso, o que se
afirmava do primeiro ao tltimo qua-
dro. A exposi¢do de Anténio Soares

renc¢as profundas de temperamento e
de comportamento, iremos supor que
ao artista seja dado trocar indiferen-
temente temas e técnica, transferir a
sen bel prazer as suas faculdades re-
ceptivas de um campo da realidade
pora outro, adaptar indiferentemente
a qualquer motivo as suas possibili-
dades de expressido?

Pois nio serd isto o que estd em
causa? Ndo teremos nos de partir da-
quilo que um artista pode fazer para
a mais elementar apreciagio?

Medir uns artistas por outros, sem
o menor esforgo para se considerar as
condicbes da prépria produgio daarte
é de um irrealismo absolutamente de-
formador da realidade. Nio. Um Pi-
casso ndo € um Groz nem um Siquei-
ros. O seu mundo é outro—é o de
sob as 4guas. Iremos pedir a
Eluard que faga poemas & Aragon?
Poderemos lamentar que Lorca nio
seja Alberti?

E contudo—voltando a Picasso—
o facto € que ele nos deu a obra pic-
tural mais profundamente represen-
tativa da angistia de todos os ho-
mens que sofreram na sua carne a
tragédia da Europa: pois ndo foi ele
que pintou Guernica? E' a este ex-
traordinério pintor, que nos deu a
mais expressiva sintese trigica do
antes-da-guerra, que iremos chamar

«burgués»?

ApoLFo Casais MONTEIRO
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era cheia de uma beleza facil e levia-
namente requintada, embora reali-
zada por mio de mestre. Alguns dos
trabalhos apresentados seriam admi-
raveis decora¢des para um interior
elegante, um «boudoir» ou um canti-
nho de bom gosto de uma sala de
estar de gente rica, outros estariam
bem na capa de um magazine de
luxo, uma revista de modas ou de
turismo. O tnico quadro que tinha
verdade, que era real, que nido era

r)

Foi neste estado de espirito que
recebi a noticia que anunciava uma
Exposicdo Colectiva de Artistas In-
dependentes e Livres, novos e ve-
lhos, a realizar no Ateneu Comercial
do Porto. E no dia 15 de Junho a Ex-
posi¢do franqueou-se ao Piblico. Eu,
o tal assiduo visitante dos «salGes
portuenses» 14 a fui ver, animado
ainda de lhe dar a minha presenca, o
meu apoio, a minha solidariedade.

«O catdlogo» era simples e sério

JOLIO POMAR — MARCHA

somente uma talentosa mistificagdo
pictérica, era o que representava um
bailado, uma rumba tropical num
palco luxuoso, com efeitos de luz e
de cor artificiais. E porqué? Porque
era teatro, porque era cenirio, por-
que a realidade que serviu de modelo
j4 era por si uma mistifica¢io. No
entanto, aquela pintura facil e mun-
dana tinha sido realizada por um
admirivel pintor, senhor de uma
técnica inegualdvel. Mas era pouco,
muito pouco, fiquei na mesma vazio
— paradoxalmente cheio do mesmo
vazio —senti a mesma decepgdo, €
em breve — muito em breve — esqueci
toda aquela beleza facil. e leviana-
mente requintada,

Todas as edigdes brasileiras citadas on ndo
em «Mundo Literdrio» podem ser adquiri-
das nos_depositdrios gerais — Livros do
Brasil, Rua Vitor Cordon, 29 — Lisboa

—caso a considerar, porque hi expo-
sicdes em que o catalogo € o melhor
—e ndo vinha eivado da consuetu-
dinaria e pretensiosa literatura, quase
sempre disparatada, pois dizia apenas
3 guisa de prologo: «A exposigao que
ides ver niao € uma obra perfeita: €
uma experiéncia. Ndo & uma afir-
macdo sO de palavras: o que ela vale,
sois v6s que o direis. Sois v6s: a
Arte nido vive por si. Precisa do con-
tacto dos homens. Assim os homens
precisam de cultura, assim precisam
de arte. Cultura e Vida, Arte e Vida,
sdo insepardveis: o homem €& a me-
dida de tudo neste mundo».

Por mim estava completamente
de acordo com o aviso prévio dos
artistas expositores e foi portanto
com 4nimo de camaradagem que co-
mecei a olhar com olhos de ver a
exposi¢do-experiéncia, tdo «indepen-
dentemente» organizada.
~ Havia de tudo, desde as «clis-
sicas» paisagens da montanha e das
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margens pitorescas dos rios, primo-
rosas vistas deste jardim a beira
mar plantado —como diria a elo-
quéncia tradicionalissima do conse-
lheiro Acédcio — até ao mais ousado
-modernismo, tal como um quadro de
Amandio, que o catalogo intitulava,
ndo sabemos bem porqué: «Médico»...

Alguns nomes consagrados envia-
ram a sua colaboracdo. O Prof. Dr.
Abel Salazar estava representado em
suas magistrais dguas fortes, dois
trabalhos que s6 ele € capaz de fazer,
«Cena da Rua», um o¢leo de cores
esbatidas e morticas, merece também
uma mencido especial. Guilherme Ca-
marinha, senhor de todos os segre-
dos e virtualidades da pintura, um
pintor que sabe do seu «métier», ex-
punha um ﬁuadro belo pela harmo-
nia e delicadeza da composicéo, pelo
requinte da cor e dos efeitos de luz:
Maria José e Maria Manuela, duas
meninas a brincar com um enorme
cdo, uma delas fazendo mencao de
lhe atirar uma bola. Salvo um certo
convencionalismo decorativo, isto €,
certo formalismo ornamental, que
domina a composi¢do—desde os
vestidos das meninas até a posicdo
um pouco patética do enorme cédo
que lhes estd deitado aos pés—ndo
h4 ddvida que estamos diante de
uma obra de grande valor, raro no
ambiente estreito da pintura portu-
guesa.— Augusto Gomes, um pintor
cheio de recursos, enviou apenas um
«desenho», datado de 1938, que che-
gava, no entanto, para demonstrar
que a arte de desenhar ndo possui
para ele o minimo segredo. A. I iguei-
redo assinava alguns desenhos per-
feitos. O seu «Parque Infantil», dese-
nho humoristico cheio de flagrancia
e observagdo, foi um dos trabalhos
que despertou maior curiosidade.
Representava um grupo de semina-
ristas, com 0s seus fatos negros, os
seus chapéus eclesidsticos, os seus
gestos presos, pacévios e ridiculos,
gozando os devertimentos de um par-
que infantil.

Mas isto tudo, apesar de bem
feito, de bem realizado, nédo era, nem
foi, o suficiente para encher aquele
vazio que as multiplas e variadas

exposicdes_tinham cavado bem fundo
na minha sensibilidade e na minha
inteligéncia. Mal iria se ndo surgisse
naquela exposicdo colectiva, a espe-
ranca de um novo caminho. E feliz-
mente que surgiu... Alguns artistas,
dos mais novos, avangaram com co-
ragem e firmeza os primeiros passos
da caminhada.

Jilio Pomar sege 4 cabeca, esta
na vanguarda. Estamos realmente
diante de um «Novo Pintor». Esse ra-
paz, muito novo ainda, modesto, quase
insignificante pelo seu fisico, ndo &
somente o esclarecido critico de Artes
Plisticas que se tem revelado aqui e
ali com notavel visao. Julio Pomar é
um artista que sabe o que quer e que
trabalha com afinco, com paixdo, com
rara honestidade, para realizar o que
quer. E natural que tenha de travar
uma tremenda luta contra aquelas
forcas ocultas, que todos nés conhe-
cemos, mas a sua juventude integra
e saudédvel garante-nos a sua vitéria.
Os trabalhos expostos ja marcam
uma nitida e progressiva evolugéo.
O d6leo «Malta» ainda era bastante
convencional, nitidamente apreen-
dido e influenciado. «Gadanha» é ja
mais perfeito, mais bem composto e
melhor colorido. Os carvdes aguare-
lados, «Estrada Nova» e «Marcha»,
sdo a revelacdo de um pintor. «Mar-
cha», sobretudo, & ja alguma coisa
capaz de encher o tal vazio que nos
acompanhava pelo calvario das ex-
posigdes. O pintor deu qualquer
coisa do seu sangue e da sua carne
a4 realizacio da sua obra. As suas
figuras tém vida, tém forca, sonho e
firmeza, esperanca e certeza, que se
projectam na face altiva e resigna-
damente sofredora da jovem do pri-
meiro plano; no rosto herdéico e
mésculo do jovem que segue 2 frente
—cuja expressao de confianca é até
revelada pelo corte da cabeca — nos
semblantes taciturnos dos outros que
servem de plano de fundo. Sentimos
que todos estdo juntos e irmanados
na mesma marcha e qu& (0] prlf)prio

intor estd com eles, segue com eles.
iste «rapaz» vai longe. Desenha
muita bem e tem o sentido da com-
posi¢do. Sabe que a cor ndo era para
gritar em borrdes, como acontece com
quase todos que comecam. Vai longe,
sobretudo, porque € um artista que
nido pinta por pintar, mas sim para
comunicar com os outros homens, nas
mesmas dores, nas mesmas angustias,
nas mesmas possiveis alegrias que
um dia venham a usufruir.

Jorge de Oliveira expos alguns
«desenhos» que sdo a maior promes-
sa para um artista de largo futuro.
«Jornada», «A Sopaw, «Bracos Cai-
dos» tém a marca de alguem que
tem dentro de si a for¢a mecessiria
para, com trabalho e honestidade —
nada se pode fazer sem isso — reali-
zar uma obra de projecgéo.

Jqdo Moniz Pereira segue também
por um caminho amplo, que se inicia
com dois desenhos, «Descarga de
Carvido» e «Desempregados», que sio
os mais expressivos de toda a Expo-
sicdo-Experiéncia.

Arco estd ainda a comecar. ) 6leo
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«Pinturas, bastante expressivo, €, no
entanto, também, bastante alegérico.

Manuel Filipe foi infeliz nos tra-
balhos que enviou ao certame. Os
desenhos inspirados nos prostibulos
sdo flagrantemente convencionais,
quer sob o ponto de vista formal,
quer sob o ponto de vista humano.

Os prostibulos encheram a inspi-
racdo dos artistas modernistas, que
estafaram todos os simbolos, todas
as alegorias, que deles se pudessem
retirar, e vasculharam toda a des-
graca, mascarada de amor e de pra-
zer, que dentro deles residia. Ma-
nuel Filipe ndo esteve representado
i altura do seu nome e foi pena, por-
que ndo ha davida que ele é neste
momento nm dos mais esperan¢osos
artistas portugueses.

Os nomes que citei formaram a
parte mais viva, mais humana e mais
vibrante da Exposicdo da Primavera.
Havia nas obras que esses jovens ex-
puseram mais alguma coisa que cor,
composicdo, efeitos de luz; havia
acima de tudo, mais do que as tradi-
cionais paisagens e muito mais do
que os desvarios formais dos moder-
nistas. Havia Humanidade, desejo de
comunicar com outros homens, de
se irmanar com eles, de os com-
preender e de serem compreendidos.

Portinari, o glorioso pintor do
Brasil, um dos mais expressivos ar-
tistas plasticos do Mundo, disse a
Mario Dionisio, na admirdvel entre-
vista que ambos firmaram nas pégi-
nas do quinzenario «O Globo» — Com
Portinari no Tejo—:«A condicdo
do Artista € ser um homem sensivel.
Vocé nao pode fazer uma misica, um
quadro, uma poesia (uma obra de
arte completa) sem ser sob uma emo-
¢do. O pintor ndo pode ficar preso aos
limites duma tela. Se é um homem
completo (e sé6 assim pode ser um
homem completo) tem de sofrer com

(Conelus na pdsina 16)

JULIO POMAR — GADANHA
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UANDO, no 1.° ntimero deste
jornal, iniciei, por minha
conta e risco (sobretudorisco,

¢ porque a conta, afinal, sem-
pre ma pagam), uma campanha de
dignificacdo da poesia, em termos
nio direi violentos, mas menos mesu-
rados do que aqueles com que, entre
n6és, em critica, se dizem talvez
menos verdades, e para tal me tenho
servido ndo so6 de livros de poesia,
como de outros em que ela possa ser
ou parecer que & maltratada, e até de
notas acompanhando artigos que nédo
dardo novidades e apenas chamario
a atencdo dos leitores para verdades
esquecidas ou escamoteadas —sabia
bem que as campanhas de pouco ser-
vem, que incorreria nas amnésias
dos que menos pretendesse atingi-,
que seria chamada «despiedosa» uma
ironia salutar no campo santo da cri-
tica nacional.

Isso das amnésias € um processo
velho que ndo dé resultado. Erat6s-
tenes so deitou fogo ao templo de
Dijana — maravilha manifestamente
inferior aos corifeus encartados —e
de nada serviu a proibicdo de os
seus concidaddos lhe pronunciarem
o nome. Claro que tudo estd na es-
colha do templo. Mas confesso nio
alimentar intencdes analogas as desse
grego antigo; e reconhe¢o, mesmo,
serem muito lteis as coriferizacdes,
uma vez que os historiadores litera-
rios, tendo de agarrar-se a alguma
coisa, verdo sempre primeiro os ca-
tafalcos preparados de longa data
para seu uso. Quanto & «despiedade»,
creio ndo ser maior que a usada, de
viva voz, em toda a parte, — s6 nin-
guém tal escreve, no que ha a louvar
a prudéncia que permitesingrar,apre-
ceito, numa danca de aliangas s6 com-
paravel as tado reversiveis das guer-
ras dos séc. XV11 e XV11l, salvaguarda-
das as diferencas existentes entre, por
exemplo, a dos trinta anos e as heroéi-
cas batalhas do Hissope. E, de resto,
eu nao tenho que ter piedade dos
pobres de espirito. Ja foi tempo em
que precisavam dela. Tivesse eu tao
garantido o reino dos céus, como eles
agora tém o da terral... E a uiili-
dade derever valores e procurar ade-
guadas interpretacdes? E, de facto,
pouca. Porque hoje, ninguém se inte-
ressa verdadeiramente por coisa ne-
nhuma. Nunca o entusiasmo cons-
ciente de inquirir as rela¢des do ser
e do pensar — «questdo fundamental
da filosofia», segundo Engels — foi
tio baixo, como nestes tempos, em
que, para o ataque ou para a defesa,
todos o sacrificam —uns com magoa
corajosa, outros com descuidada ale-
gria — a um desconsolado entusiasmo
colectivo, que, por isso, esta tomando,
cada vez mais heterodoxamente, as-
pectos de fatalismo. No entanto, pare-
ce-me conveniente nao selar, com
um siléncio camplice, coros tdo bem
organizados. -

®

Um pouco procedente de Antero,
mas sob a égide de Junqueiro e de

CRITICA

OIRO E CINZA

POR MARIO BEIRAO

(PORTUGALIA EDITORA)

Nobre, surgiu e se desenvolveu a acti-
vidade poética do movimento multi-
modo que foi a «Renascenca
Portuguesa». Todavia, o génio pes-
soalissimo de Pascoais marcou indi-
levelmente essa época. £ sempre in-
justo identificar um grande poeta
com a escola que por ele tenha sur-
gido, ainda que por ele préprio dou-
trinada. As doutrinas que, nas maos
dos menores poetas, se tornam um
trapo encorrilhado 2 forga de puchar
o lustro 4 mesma paisagem, sdo, na
boca dos grandes, uma transpcesta
explicacio do seu préprio genio. Se
o génio cria melhor do que explica
— eis 0 que so redunda em favor das
suas possibilidades criadoras. Muitas
vezes, porém, é o pudor de falar na
primeira pessoa, de exemplificar com
os préprios exemplos, que torna con-
fusa e abstracta a predicagdo. Pas-
coais, pode dizer-se que sé ao encer-
rar a sua vidade poeta € que escreveu,
ou publicou «O0 Homem Universal».
A originalidade de Pascoais, da sua
visdo, das suas imagens, mesmo a sua
linguagem, influiram todo o saudo-
sismo, até os seus prolongamentos
actuais, entre os quais se conta a
chusma de pseudo-poetas, que justi-
ficam o titulo de terra de poetas, atri-
buido a Portugal, pelo consenso una-
nime das redacgoes. Ndo me refiro, &
claro, aos poetas dessa época, ainda
hoje vivos ou viventes. O renome de
Pascoais que ndo é grande poeta das
redacgdes que sdo familias nem das
familias que sdo redaccdes, e cuja uti-
lidade os videiros da literatura ainda
niao descobriram (Camodes, ha
quanto!... Pessoa, jil...), ndo pouco
tem sofrido com este enjoo de poen-
tes encharcados por tantas e tdo su-
cessivas ldgrimas de crocodilo.

E dificil, ¢ induz em erros, conside-
rar a poesia portuguesa cindida a
partir das suas maiores figuras. As-
sim : meio Gomes Leal e meio Nobre
para cada lado. E nas metades, de-
pois, uma para o Urfeu, outra para a
Aguia. A seguir, o Urfeu paraa Pre-
senga, que sempre o reclamou; e a

guiq para as urtigas, ou, o que € o
mesmo, para as dolicodocices que
persistem 2 margem e, vé l4, até den-
tro da poesia chamada moderna. Vis-
tas assim as figuras, todas sdo per-
cursoras, S. Jodes Batistas de quanto
se fizer depois. Esta critica — ou me-

lhor, visao — polémica teve o seu

tempo: foi com ela que a Presenca
confirmou, com outras ideias, o pres-
tigio da geragdo do Orfen, e, de cami-
nho, comecou a tomar lugar. Mas o
tempo da cisdo passou, e hoje hd que
reconhecer a superior unidade de
uma tradicio ininterrupta, da qual

I0

essa poesia chamada moderna € a
indiscutivel detentora, Hd, mesmo,
um notdvel poeta — Afonso Duarte —
cuja poesia (aberta a dos outros e
abrindo a dos outros, num intercam-
bio constante, através de trés ou qua-
tro do que se chama geracdes) docit-
menta exemplarmente esta afirmaqao.

*

Paralelamente ao saudosismo e,
por vezes, Intimamente misturado
com ele, floresceu em «chagas ru-
bras» (1) e outros maneirismos um
esteticismo de requintes formais de
«crepits ¢do emotivay (1), como se
Eugeénio de Castro tivesse extraviado,
para o saudosismo, com linguagem
menos vaidosa, mas mais cfectada...
E isso que foi a admiravel expressdo
de um Anténio Parricio (e, embora
enriquecida de outrcs valores, a de
Sa-Carneiro), pode também dar nm
Vila-Moura, as prosas do presente
livro de Méario Beirdo, e as reticentes
e exclamativas prosas que toda a
gente encontra (que consiga ler até
ao fim, é que eu duvido) na A4guia,
na Gente Lusa, na Galera, na Con-
tempordnea, na Atena, na Civilisagdo,
no Magasine Bertrand, e, em suma,
em todas as revistas e magazines ce
ha trinta anos a esta parte, para ndo
falar nas paginas literarias dos gran-
des periédicos e outras afins activi-
dades orais ou escritas, onde a praga
continua e continuard pelos sécules
dos séculos, enquanto houver quem
diga: — O Soll... Ahl... Alual...
Oh!... O mar, ah 0 mar!... OhlL.....

*

Este esteticismo, como é natural,
comprazia-se na critica de Arte {cri-
tica, com ¢ muito mintisculo, muito
impressionista; e Arte,com 4 muito
maitsculo como o da interjeigdo), e
associava perfumes a quanto via.
Assim, Mario Beirdo, perante uma
pintura de Fra Angélico exclama:
«A doce composicao exala perfumes!»
(pg. 163). E sente que (pg. 64) «de cer-
tos recantos de Toledo, por altas ho
ras de evocagao, saem escuros, pertur-
badores bafos do tempo...» O que é.
o poder transfigurador do esteti:
cismol...

De tudo isto resultaria, evidente-
mente, uma poesia turistica, de éx-
tase perante as obras de arte catalo-.
gadas nos baedekers, e perante as
paisagens literariamente célebres. I
€ essa poesia que enche, quase sem-
pre, as paginas deste livro de M. Bei-
rao. S6 -assim se aceitard que haja,
em Italia, versos de Dante encorpo-

(r) M. Beirfio — Qiro e Cinza — preficio.

Todas as edicaes brasileiras citadas ou ndo
em «Mundo Literdrio» podem ser adyuiri-
das nos depositdrios gerais — Livics do
Brasil, Rua Vitor Cordon, 29 — Lishoa
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rados no mais an6énimo cipreste, e
em Alba de Tormes

«voao largo, nos campos, — bragadas de Ius,
E versos, florindo, de Juin de la Crus.

Isto, na poesia; enquanto, na prosa,
aparecem definicdes que o Almana-
que Bertrand se apressard, por certo,
em arquivar: «Sevilha é o perfume
dum verso de Salomio; Avila é um
esqueleto humano; a Renascenca é
a Forma; Nice é um sorriso de mu-
lher; Veneza é a cidade da Palidez;
o museu de Néipoles € um sonho
grego». E esta (pg. 202) — «Assis € o
asilo dos poetas sem Beatriz...»
Niao sou eu quem as destaca; elas
préprias o estdo no texto, para bem
saltarem aos olhos.

£

A acusagdo do indiferentismo que
os detractores da «Renascenca Por-
tuguesa» suspeitavam na elevacdo da
saudade a «palavra-chave», ainda
hoje est4 na base do esquecimento e
incompreensdo, que rodeiam esse
saudosismo, de que, afinal, toda a
gente mais ou menos sofre. E, se ha
acusagio generalizada gque os factos
ou a vida dos membros mais proe-
minentes tenham desmentido, € essa.
Quanto a Pascoais, uma intensa ener-
gia telurica (como jé4 passou de moda

izer-se) e uma profunda consciéncia
do contetido mitico da religiosidade,
aproximavam-no da Vida (como é
moda dizer-se), sendo politica, pelo
menos metafisicamente compreendi-
da e aceite. Mas a verdade é que a
religiosidade implicita no saudosismo
podia, na falta dessa profunda cons-
ciéncia que Pascoais possue, na falta
quer de contetido, quer de formas,
tombar numa contemplacdo pura-
mente exterior, natural em poetas
cujo panteismo ia, por vezes, pouco
mais além da paisagem. E o que su-
cede a Mario Beirao, sempre que
troca a paisagem que lhe é familiar
por outras ou pelo que julga ser a
contemplacdo religibsa, e que &, ape-
nas, um misto de quictismo herético
e de vagos anseios de ndo menos
herética angelizacdo. Para quem se
engolfa, ndo na religiao, mas na pie-
dade, e para quem prefere devotos a
religiosos, isto nio tem importancia;
e, se a tem, achara que néo é conve-
niente pd-lo a claro, num pais onde
a heterodoxia é o mais banal dos
frutos da indouta ignorancia. As coi-
sas devem julgar-se em funcido do
que pretendem ser. Um poeta pode
dizer o que quiser. Mas, numa poesia
catolica ou catolicizante, parece-me
grave desmando afirmar:

Oh, a vitéria de pairar, pelos Espagos,

Jid liberto da Crus, dos seus terriveis bragos,

Que, em plena escuridio, mais fiinsbres ne-
quam._

Eis um inconsciente desabafo do
quietismo, que até se cansa do con-
solo que & |l:aara ele o espectaculo dos
trabalhos alheios, A historia da lite-
ratura portuguesa, para a elucidacdo
da qual é tdo importante a fenome-

nologia da religido, ndo possue uma
tradicdo longinqua a justificar esta
atitude. Nem Heitor Finto, nem An-
tonio das Chagas, nem Tomé de Je-
sus, nem Agostinho da Cruz, todos
frades, jamais pediram para, com
asinhas de anjo, «esquecer a terrena
condicdo!» Havia, sim, na populacio
esvaziada de um paganismo ja muito
distante e informe, esse quietismo
resignado, animando-se, porém, em
romarias e nas aflicées do pdo quoti-
diano. Na literatura, isto surgiu
quando o burgués citadino e ele-
gante do século xix foi descansar
para o campo, l4 passar umas férias
na quinta. Seja-me permitido citar o
E¢a da fantasia comovente que &
A cidade ¢ as serras:... «E & o que
aconselham estas colinas e estas ar-
vores 4 nossa alma, que vela e :e
agita:— que viva na paz dum sonho
vago e nada apeteca, nada tema, con-
tra nada se insurja, e deixe o Mundo
rolar, ndo esperando dele senio um
rumor de harmonia, que a enmbale e
lhe favoreca o dormir dentro da mao
de Deus». Miguel de Molinos nao teria
dito melhor. Mas Mario Beirio da-
-nos, na sua prosa, o comentario fi-
nal: «E, agora, naufragos e vazios,
sdo a bem dizer, seres quase perfei-
tos: pertencem a4 Humanidade, por-
que se redimiram, morrendo dentro
de si mesmos». Nao se trata do
preceito evangélico do grao de trigo
— &, muito simplesmente, um nir-
vana que se desconhece. Ndo haj,
aqui, a angtistia de Antero; ndo ha o
desespero, o desalento e a desilusio
dos que se cansaram, cedo ou tarde,
de lutar. Ndo. Tudo o que, na reli-
gido ou fora dela, ¢ forca e dignidade
austera, aqui se desvanece. E ou &
embevecimento : «Vi uma reliquia do
Santo: um osso ainda frescol» Ou é
outonal deliquio: «E nos seus nichos,
desmaiam Santos». Ou puro dispa-
rate: «Byron, Wagner e Eleonora
Duse : — o génio da Treva, o génio da
Harmonija, o génio da Graga e da
Morte ; trés realidades distintas, numa
s6 alma: Veneza l»

&

Descrevendo a impressio do
oeta no interior da igeja de Nossa
genhora de Paris, h4, neste livro, um
soneto. Assim como sem descrever
nada, Nietzsche deu Veneza numa
diizia de espantosos versos, também
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Si-Carneiro, em poucos mais, deu
Nossa Senhora de Paris. Mas a trans-
posi¢ao operada por estes furistas
€ analoga a transcrigdo ritmica de
Rilke, para descrever uma bailarina
espanhdla, ou & transposicdo dram4

tica de Torga, para Santa Tereza mo-
nologar. Grande poesia &, precisa-
mente, a que, no dizer de Drummond
de Andrade, «elide sujeito e objectoy,
e que, portanto, se objectiva por com-
pleto.

Nisto residiu sempre o problema
dos saudosistas. Karos — e poucas
vezes — souberam distinguir entre
essa elisdo, que € um acto de posse
(perpretpdo, conscientemente ou nio,
pelo pokta), e a confusdo sensivel
(por associagdo de sensagdes, e ndo
por associacdo de ideias das sensa-
¢bes), que € um acto de entrega ao
devaneio imagistico. E como a visdo
espectralizante os afastava, por seu
turno, do descritivo de um Cesario,
consumiram-se NUM COMPromisso
que tudo nivela a for¢a de penumbras,
poentes e «visdes de Alem». Ou, en-
tao, refugiam-se no lirismo simples,
a Jodo de Deus, o unico poeta inimi-
tavel, e o resultado —

Morria em flor, o sol,
Morria, em flor celesie ;
Cantava o rouxinol,

Na rama do cipesive.

(pg. 142)

— e o resultado ndo é Bulhdo Pato. E
Tomaz de Alencar. Leiam Us Maias.

Mas la diz o Uiro e Cinsa, a pgs.
94: «O Mar Cantabrico é como os
poetas: vive em delirio, e canta; en-
rouquece a cantar!». Quero crer que
este » seja uma gralha escapada a re-
visdo e a errata.

Nio fosse Mério Beirio o poeta
que é; nem o curioso e tipico caso
que analisei; e este livro — que nio é
de viagens, como Nowvas estrelas o
ndo era— ndo teria merecido a pena
de esclarecer, historicamente, os sau-
dosismos. «Esse livro, que foi escrito
ha muitos anos, ficou a dormir (...)
no fundo de uma gaveta (...) Mas as
fadas quiseram que, um dia, (...) ex-
trafsse dele algumas paginas e as
lesse a uns amigos. E, logo, estes (o
que € a Amizadel!)», ete. E foi assim
que esse oiro, «que ainda & Oiro,
embora esverdinhado», comeo dizia
Sa-Carneiro, apareceu para mais dimi-
nuir a merecida fama do grande can-
tor das queimadas e dos maltezes.
Eu disse que o Alentejo garantia a
M. Beirao alguns dos seus belos ver-
sos. E & ainda ele que, afinal, lhe
inspira estes, para descrever «a tris-
teza de Castela» —

A higubre poesia da Planicie,

A certas horas:

Lentos fumos, vogando, a superficie;

Um sol gue expira, enire visies de auroras;
Voses que o vento, siibito, arrebata ;

Infinda soliddo; auséncia; terra abstracta;

— versos que mostram a fluéncia for-
mal, perfeitamente cadenciada, que €
um dos atributos de Mario Beirdo. E,
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Prcasso nao desconcerta

(Continuagdo

de Picasso ganhava as suas propor-
¢des mais angustiosas.

Uma catastrofe assinala o tempo
nestas telas de Picasso. Que catas-
trofe ? Porque estdo isoladas as figu-
ras de Picasso, ou entdo se agarra a
um objecto, a uma coisa, a um bicho,
como 2 tnica tdbua salva do naufra-
gio —da catastrofe? Porque estdo
iméveis, petrificadas, como se a visdo

da catistrofe as tornasse estituas,

cortando a respiragao, o correr do
sangue, e lhes imobilizasse as feicdes
num esgar de espanto ?

Por outro lado, que relacdes exis-
tem entre esse sentimento de catds-
trofe, e a tragédia que o mundo
viveu? Até que ponto se identificam
os personagens de Picasso com os
protagonistas ou os espectadores
dessa tragédia? Até que ponto Pi-
. casso é protagonista ou espectador
dessa mesma tragédia, e se contém
dentro dos titeres com que joga ? Por
que é Picasso levado a necessitar de
personificar em titeres fabulosos a
complexidade (sim, forcosamente
complexidade) dos sentimentos que
o avassalam ? Que sentimentos sdo
esses? Qual a ordem dos factores
que os dita? Qual a relagdo entre
esta ordem de factores e o momento
vivido 'pelo mundo? De que modo
Picasso viveu e sentiu esse mo-
mento ?

E no modo como Picasso viveu e
sentiu esse momento, estd a chave
que nos permitira caminhar através
das tortuosidades da sua obra.

Picasso, homem, revelou-se aber-
tamente como pertencente ao seu
tempo, compreendeu qual a linha a
seguir — e seguin-a. Picasso, homem,
abandonou os mitos e os monstros

no entanto, a sua sensibilidade deli-
cada compde sonetos, que sio a ex-
pressdo nmobremente melancolica do
aprisionamento dessa fluéncia.
Apraz-me citar, neste livro, os se-
guintes: o Il de «Grito», «Cair da
tarde em Astorga...», «Granada»,
«Aos ciprestes da Italia», A uma ve-
neziana», «Per amica silencia lumaey,
o II das «Meditacdes de S. Francisco».

Quando, na critica recente a uma
antologia maviosa, respeitosamente
enumerei todos os figurantes, mos-
trei a consideracdo em que tinha a
obra de M. Beirao. Se ndo ¢ das que
ficam, é das que deixam, numa lite-
ratura, alguns dos mais belos poe-
mas com que .ela pode contar. 1l
Beirdo nio necessita dos meus elo-
gios. Nem as minhas palavras de
justa eritica poderdo aspirar a pene-
trar esse bronze, em que a sua inge-
nua sinceridade de verdadeiro lirico
ja foi encerrada.

JORGE DE SENa

da pdgina 6)

da solidao, e tomou perante a hist6-
ria uma posi¢io compreensiva e de
progresso. Tomou-a — por muito que
se arrepelem os que defendem a in-
temporalidade do artista. Picasso,
criador de arte e fabricante de mun-
dos, agiu como um homem que «ouve
tudo o que o cerca», que «sente toda
a tragédia de hoje», como dizia Porti-
nari na sua entrevista a Mario Dioni-
sio. Temos de entrar em linha de
conta com isto; mas se entramos
apenas com isto em linha de conta,
serd certo e sabido que Picasso
mais uma vez nos desconcertari.
Pois ndc é verdade que, armados s6
do conhecimento da posicdo presente
de Picasso-homem, nio conseguimos
justificar Picasso-pintor — quando
estes dois termos niio podem, jamais,
viver em separado ?

Ha um factor que ndo podemos
desprezar, nem cuja importincia di-
minui em face da atitude presente de
Picasso-homem : os estigmas da sua
classe, da fase atravessada actual-
mente por esta classe, da posicio de
Picasso adentro dela, estigmas pre-
sentes em todos os periodos da sua
producdo artistica, a qual se vem
afinal a revelar em paradoxal coe-
réncia com as suas coordenadas de
tempo e de lugar. Estigmas de que
um homem se pode ou nao libertar,
consoante o seu grau, conforme se
submeter ou for submetido a uma
reeducacdo adequada. O problema
‘coloca-se ja fora do campo da arte:
essa pesada, mas admiravel e possi-
vel tarefa dareeducacdo dos homens,
essa tarefa gigantesca do século xx,
constitui um novo capitulo das cién-
cias do homem.

De que modo se revelam em Pi-
casso os estigmas da sua classe,
da fase atravessada actualmente por
esta, da sua posicido adentro dela? -

«...Parece-me ser Picasso o ho-
mem mais solitario do mundo. Nao
h4 rosto familiar a seu lado. Os seus
amigos parecem ter sido seus amigos
s6 pelo facto de se poder dizer que
tomaram parte em qualquer extraor-
dindria aventura do espirito junta-
mente com ele; isto &, s6 foram seus
amigos na lenda. Mesmo aqueles que
sobreviveram a esse periodo de re-
volta e metamorfose, e que depois
seguiram um caminho independente,
se bem pensarmos no que foram
nessa época, surgem aos nossos olhos
como simples espectros. Depois de
terem passado por essa zona €spec-
tral e terem sido alumiados pela le-
gendaria gléria, foram reencarnados
€ continuaram a gozar de uma fama
mais quente e natural. Pelo contrario,
Picasso conservou-se no seu dominio
de espectros. Permaneceu nas claras
altitudes da solidao». Tornamos a ci-
tar Cassou. Por queé esta persisténcia
na solidao de Picasso ?

Quer-nos parecer que ela & bem

iz

reveladora da fase vivida pela cha-
mada «inteligentzia» burguesa. Do seu
drama. Em que se cifra este drama ?
No conhecimento da sua derrocada e
na impossibilidade de a deter, bem
como de a resolver nas suas contra-
di¢des bésicas. No conhecimento ou
no pressentimento. Em que resulta?
Num «histérico e desdenhoso enco-
lher de ombros, desprezando tudo o
que tenha apenas valor transitrio».
O pavor dos valores «transitérioss»:
perante a inconsisténcia, provada,dos
valores «absolutos, eternos, imuta-
veis» sobre os quais assentavaa estru-
tura em decomposicdo, buscam-se
novos valores que nao sejam transito-
rios; isto &, entra-se num circulo vicio-
so, numa luta estéril, num beco sem
saida real. £ também Cassou que nos
diz: «a rota espiritual de Picasso tem
origem num orgulho semelhante —
um histérico e desdenhoso encolher
de ombros, desprezando tudo o que
tenha apenas valor transitério. Para
o poeta, o assunto dum poema tem
s6 valor transitoério, nio pode perma-
necer na sua vida e no seu pensa-
mento, uma vez que consiste no fio
das vidas das pessoas vulgares, que
sdo tdo fracas a ponto de carecerem
constantemente dessa companhia.
Para o poeta, basta conservar o gesto
da sua libertacdo». Eis a atmosfera
rarefeita em que se movem os tlti-
mos representantes do pensamento
burgués. Abstrair do fio das vidas das
pessoas vulgares, que carecem cons-
tantemente da companhia dos valores
transitérios. O artista vive do gesto
da sua libertacdo. Que libertagdo?
Onde encontra-la? Longe do fio das
vidas das pessoas vulgares. «Nas cla-
ras altitudes da solidao».

-Soliddo que se torna no seu meio
natural, fora do qual s6 séo possiveis
parciais sortidas. Solidao que faz
parte da massa do seu sangue.

Pode o individuo, sob a pressdo
dos acontecimentos, e mercé de mais
ou menos dolorosos processos inte-
lectuais, tomar esta ou aquela atitude
que resulte contraditéria com a sua
posicdo basica. Implicara isto uma
transformacdo radical no seu modo
de sentir as coisas ?

Supo-lo dum modo definitivo se-
ria ndo ter em conta a realidade. Um
novo drama surge: uma luta entre o
novo e o passado. Uma transforma-
cdo nunca se faz de chofre: ha um
processo que a antecede, e ela surge
quando, enfim, as condigdes se tor-
naram maduras, Picasso, g¢ontudo,
nao se transformou. Picasso albergoun
no seu pensamento mais uma contra-
digdo. — O drama da «inteligentzia»
burguesa reside na incapacidade de
resolver as suas contradicdes.

Esta nova contradicdo de Picasso
€ 0 motor desta fase tltima, a que os
criticos nao deram ainda a graca do
baptismo. Dissemo-la a mais angus-
tiosa das fases de Picasso. Por que €
aquela onde mais se avoluma a im-
possibilidade de Picasso em quebrar
as grades da sua soliddo.

issemos que nestas suas obras
havia a vizinhanca duma catédstrofe,
Essa catistrofe ndo &€ mais que a re-
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sultante da presenca das grades na
soliddo de Picasso; que a resultante
da impossibilidade de as anular, e de
respirar o ar simples das coisas na
turais. E essa catastrofe surgiu agora,
isto €, na altura em que Picasso se
reconheceu a si proprio como vitima
da suprema tourada, e foi para onde
foram as outras vitimas.

As suas telas ficaram a atestar que
Picasso ia com elas e a atestar simul-
tineamente que lhe era impossivel
alijar o fardo da soliddo. E o peso da
contradicdo leva-o a expressa-la por
meio de simbolos tanto mais mons-
truosos quanto mais dele, Picasso, &
o drama que encerram : Picasso € o
protagonista de todas as suas telas,
Nio sdo figuras da experiéncia cor-
rente, sdo titeres encarnando as lutas
de Picasso com a solidao. Por isso o
vazio que as emudece ; por isso a sua
imobilidade, que é aIErOpria imobili-
dade da condicdo de Picasso.

Y

AS PERGUNTAS
A N L o W

UE significa Picasso no pen-
i samento moderno de infor-
magdo materialista? Que lu-
gar ocupa na histéria das
sociedades em luta, reaccdo, contem-
porizacdo ou critica? Que lugar
ocupa na histéria da arte, nos seus
meios de expressdo?» Nido cremos
que esta pergunta implique que se
tenha Picasso na conta de filésofo ou
de politico. Pelo contrario: Trata-se
apenas de saber de que «maneira
paralelistica» ele se vai ligar ao desa-
bamento e desagregacdo do mundo,
etc. E cremos que isto ficou sem res-
posta no local citado.

Pelo atris exposto, parece-nos ter
ficado Picasso localizado a luz do re-
ferido critério. E acrescentemos so-
mente que ele nos aparece ndo como
reacgdo, como contemporizagdo, ou
como crftica, mas como reac¢ao, con-
temporizacdo e critica. Se isto tem
um cardcter paradoxal, o leitor ja
deve estar prevenido contra os para-
doxos de Picasso.

Expliquemo-nos: a arte de Picasso
¢ ditada inicialmente por uma vio-
lenta reacgdo contra a lei das socie-
dades em luta; Picasso puxa para
trds toda a linha, refugia-se nas «cla-
ras altitudes da soliddo». Longe do
fio das vidas das pessoas vulgares,
que sdo afinal aquelas a escrever a
histéria. y

Contemporizacdo: na medida em
que vai de encontro as grades da
sua soliddo, sem jamais as quebrar, e
é forgado a confinar-se nos limites
de um equilibrio instdvel e irracional.
Contemporizagdo que ndo & volunta-
ria —antes surje em consequéncia da
nio resolugdo das contradicdes de
Picasso. .

Critica: na medida em que Picasso
vé com olhos sensiveis a desagrega-
gdo da sociedade, e sobre ele quer
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EM PARIS: DECISOES DO COMITE
NACIONAL DOS ESCRITORES

Comité Nacional dos Escrito-
O res reuniu-se em Paris, no dia

28 de Maio tltimo. Jean Cas-

sou, o presidente, nio assis-
tiu por se encontrar ausente de
Franca. A sessdo foi animada e do-
cumentativa. Através do relato dos
semanarios, e em especial das Leffres
Frangaises verificamos que ela ser-
vin a acentuar, se & possivel, a ati-
tude clara e intransizentemente digna
de alguns dos intelectuais franceses,
entre os quais Mauriac e Aragon, se-
cretirio geral, merecem uma citacdo
a parte, o primeiro, porque para alem
da luta partiddria vé sempre aquela
unido da luta travada em comum con-
tra o invasor, e o segundo pelo papel
que conserva e de que ndo abdica:
combatente desde a primeira hora,
heréi no seu desinteresse pelo seu
bem e pelo seu corpo, citado na or-
dem por feitos em combate, um dos
principais animadores da Resistén-
cia ao lado dessa mulher incansayel
e nio menos heroica, Elsa Triolet,
que, por acaso ou nao, dd pelo nome
de Madame Louis Aragon, o poeta
renovador de Créve-Ceur mantém-se
na primeira linha apontando o cami-
nho a seguir, impedindo a invasdo
dos colaboracionistas, apresentando
a mogao contra Vaudoyer e contra
todos os que tramam na sombra.
Admirivel exemplo de clareza de
principios e de coeréncia de atitudes
num e noutro destes dois homens de
mundos espirituais tdo diferentes.
A Mauriac o seu Deus, de que sem-

ganhar altura para emitir o seu juizo
— 0 qual jamais podera ser suficien-
temente concludente, porque Picasso
é filho naturzl dessa desagregacio, e
os seus olhos ndo sdo limpidos nem
licidos a ponto de poderem encarar
a vida dum modo livre e natural. Nao
se trata de mondculo que se possa
jugar fora, ontem, hoje, ou amanha,
quando vier a4 gana: é mais do que
isso, & a propria inadaptagdo de uma
classe a novas condigdes, é a sua
préEria incapacidade de ir mais além.

is porque Picasso s6 desconcerta
quem for levado a pedir-lhe o que

-esta fora das suas limitagoes. Ndo se

pode pedir a uma pedra que seja pau;
pode esperar-se, certamente, que um
homem se transforme —o que nio
podemos & espera-lo,fazendo abstrac-
¢do das suas condicionantes.

JoLio PomAR

Todas as edigoes brasileiras citadas ou nio
em «Mundo Literdrio» podem ser adquiri-
das nos depositdrios gerais — Livros do
Brasil, Rua Vitor Cordon, 29— Lishoa

pre fez estimulo de acgdo em prol do
seu Pais, ndo aconselhou uma visdo
sectaria.

Na mesma sessdo Bernestein pe-
diu que fossem inscritos na lista ne-
gra dois intelectuais. O movimento
da opinido piiblica tem evolucionado
contra ambos, e ainda que tenham os
nomes mais ou menos gloriosos de
André Maurois e Jules Romains o
seu caso serd estudado como o me-
rece e o veredictum final ndo tardara
muitas semanas. E assim na demo-
cratica Franca, A trai¢do ou o desin-
teresse do intelectual raramente fica-
rio impunes. Todos  os que na terra
estrangeira esqueceram o dever para
com o solo da Patria serdo severa-
mente castigados por ela.

A accdo do C. N. E. além da re-
percussido nacional tem um interesse
internacional. Um dos maiores ro-
mancistas italianos vivos, Elio Vitto-
rini, acaba de ser obsequiado por ele.
Paris, que durante a guerra perdera
a justificagdo do epfteto de «cidade-
-luz» volta a ser o foyer cultural nao
s6 do mundo latino, como de toda a
a velha Europa culta. O descobri-
mento da moderna literatura ameri-
cana, primeiro, e depois da russa, em
nada lhe farad perder essa prerroga-
tiva. Paris viveu quatro anos de in-
quietagio amarga, entregue a um
bando de intelectuais, de académicos
mediocres. Agora ressuscita para o
mundo em toda a sua pujanca histé-
rica, enriquecida por mais estes anos
de experiéncia amarga, em que o ini-
migo nio poupou nada e ninguém.
Ressuscita para o mundo culto com
a Ansia de nio consentir o meio-termo,
o conformismo ainda que literario:
René Lalou, critico literirio e pro-
fessor eminente, acaba de ser expulso
do C. N. E. por unanimidade de vo-
tos por um facto da ordem do que se
acaba de citar: «Contrariamente a
honra e aos fins da associagio —diz o
comunicado— Lalou publicou uma an-
tologia de poesia francesa em que fez
figurar abusivamente, ao lado de
Maurras, quatro escritores filiados
no Comité Nacional». Apesar do seu
prestigio de critico, Lalou sofreu as
sancdes que o seu gesto merecia.

Na ultima sessdo tratou-se ainda
da questio dos editores e da sua
ac¢do durante a época de dominio
germanico. Chamou-se a atenc¢do dos
poderes publicos contra o escandalo
que representava a atitude pouco ho-
nesta e pouco sincera para com o
Pais da maior parte, ou pelo menos
de uma grande quantidade de edi-
tores.

Em 29 deste més de {unho reali-
zar-se-4 em Paris, na sala Pleyel, o
Congresso do C. N. E., verdadeiro
«Congresso do pensamento francés
ao servico da Paz».

ANTONIO MIGUEL
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0 CHEFE DE ORQUESTRA PAUL KLETZKI

UEM ouviu, com o entendi-
mento bem aberto, um con-
certo sinfonico dirigido por
Paul Kletzki, podera ainda

negar a miisica o seu condio directa-
mente vital, estimulante, activo, apto
pois a muito mais do gque consolar,
despertar sugestdes e sensaches ex-
taticas, entreter e interessar o espi-
rito,— o que ji ndo é pouco?

A breve actuacio, em Lisboa, de
aquele extraordinario chefe de or-
questra, de colaboragdo com a nossa
Orquestra Sinfonica Nacional, leva-
-nos a umas tantas consideragoes so-
bre pontos em que se falou por vezes,
mas que, salvo erro, ndo tém sido
debatidos. Qual a maior ou menor
conveniéncia do intercimbio de che-
fes de orquestra de varios paises, que
provoca a associacdo fortuita de ele-
mentos, —dum lado o maestro, do
outro o batalhdo orquestral — ele-
mentos que se desconhecem e que
por vezes até precisam de intérprete
para se poderem entender pela fala?

Talvez muita gente tenha deixado
de pensar nisto, tal a generalizacdo do
processo, que, certamente, por al-
guma razdo se impds. Deix4-lo; é ra-
zdo, ou sdo razdes muito elasticas. As
mais frouxas sdo aquelas que se pren-
dem superficialmente a «fazer . artaz»
e a corresponder ao suposto paladar
de um publico que pede variantes
sem consequéncias sobre velhos te-
mas. Também sao discutiveis, segun-
do a escolna principalmente, e de al-
cance menos imediato, menns directo
sobretudo, as facilidades que se ddo
aos artistas para conhecerem outros
horizontes, outras gentes, dar mais
peso a sua patente e relacionar a sua
accdo com a diplomacia.

Se o chefe de orquestra traz na
sua bagagem alguma obra significa-
tiva e nova para o meio onde ele &
introduzido — como aconteceu aqui
em tempos, por exemplo, com o Ma-
teus-Pintor de Hindemith dado em
1.2 audicdo por Ansermet,— o inte-
resse da intervencido nio sofre entdo
discordancia possivel. Mas mesmo
sem que tal se dé, € 1til o contacto
pelo gual se provam e desenvolvem
o poder de adaptacdo e a maleabilida-
de, além de que a personalidadedoin-
térprete se reflecte for¢osamente so-
bre a obra que interpreta, reforcando
o seu cardcter ou diversificando-o
mais e melhor do que superficial, ar-
tificialmente. E o mais insofismavel
elemento de progresso acabara por
estar na soma de preparacao técnica,
qualidades temperamentais e comu-
nicabilidade que o artista traz.

Aqui esta como foi possivel o
chefe da orquestra polaco Paul Kle-
tzki, sem nos ter proporcionado ne-
nhuma 1.* audicdo de vulto, deixar-
-nos inapagédveis sinais da sua

passagem, com dois programas ape-
nas em que fomos de revelagdo em
revelagido, ou quase, e em que, me-
lhor do que isso, ficimos mais ani-
mados, mais aquecidos para a pe-
quena e grande luta do dia-a-dia.

Ocupar-nos detalhadamente do
que foi a interpretacio da IV Sin-
fonia de Brahms, das Aberturas e da
IV Sinfonia de Beethoven, do Pas-
saro de Fugo de Strawinsky, da-Pa-
tética de Tchaikowsky, nio esta
nos nossos propositos. Quem nos lé,
ou ouviu, ou ndo ouviu—e as pa-
lavras ndo podem substituir a ma-
sica. Preferimos continuar na ordem
das consideragdes gerais, no entanto
concretamente aplicaveis ao caso
Paul Kletzki.

Aprende-se a ser chefe de or-
questra? Nem se devia perguntar!
Bastara o instinto para tirar partido
da expressividade da batuta? De-
certo que nao, se bem que no ma-
nejar da varinha que serve de me-
dianeira para a formidavel projeccido
sonora estard a parte mais suave da
aprendizagem do director...

E conhecer os instrumentos mais
do que por alto, ja sera pedir muito ?
Sim, & de facto pedir muito, o que
nio quer dizer que ndo haja toda a
vantagem nisso, principalmente se o
chefe de orquestra parte do principio
que nao se limitard a dirigir a sua
orquestra (admitindo que os ele-
mentos dessa orquestra estino duma
vez para sempre de posse dos me-
lhores segredos para conseguir a
perfeita execugdo da parte que cabe
a cada um), :

E composicdo ? A fundo, também.
Historia da misica? Como ter uma
boa nocdo do estilo sem esse conhe-
cimento! Até psicologia, talvez? O
talves € demais; mas de acordo que
com tacto natural e com um sao cri-
tério de humanidade, nio serd o que
mais custe a adquirir.

Que é preciso sentir a miisica, com-
preendé-la, € bom e bonito de dizer.
Reconhecer a forga motriz de que
pode ser detentora, a sua virtualidade
hipnética, a variabilidade dos seus
efeitos sobre nos, que vai desde a
epiderme até a medula, ja tem mais
que se lhe diga. Servi-la, e servir-se
dela de modo a sacar todo o seu con-
tetido, € o passo mais dificil de dar,
de mais a mais com executantes mil-
tiplos que convergem para um «tode»
indivisivel... E istn que um Paul
Kletzki conseguiu integralmente, coin
elementos que poucos dias antes ele
nio conhecia e ndo o conheciam a ele.
Mas ndo se trata apenas, afinal, de
focar o que estd ld? Outra coisa que
parece a evidéncia das evidéncias, e
nao & bem assim. 1.%, o que estd ld
nem sempre se presta, € em vez de
vencer a dificuldade, contorni-la e
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escamotear o passo acontece nem se
sabe como. 2.°, o que estd ld, tanto
pode pertencer ao tragado principal
como ser pormencr, mas de destaque,
ou simples recheio. E praticamente
impossivel os textos trazerem todas
as indicacdes sobre a maneira de
graduar a sonoridade, definir o seu
caracter (pelo modo de ataque), por-
menorizar todas as suas inflexdes.

A construgdo, ou reconstrugdo, do
edificio sonoro, feita assim pedra a
pedra, lance por lance, naipe por nai-
pe, em linguagem musical Fporque
nio encontramos termo eqrivalente
no vocabulario corrente), seccdo por
seccdo, parece que poderia atingir a
perteicao plastica e formal, sim, mas
com prejuizo da vibragdo calorosa,
directa, do organismo que é o tal edi-
ficio sonoro; mas nao, é o contrério
que se d4, porque lhe confere cons-
ciéncia de si préprio, magnitude, in-
falibilidade. Tanto mais que Paul Kle-
tzki se comporta como um homem,
que €, perante outros homens, que os
seus colaboradores tém a obrigacao
de ser. Simplesmente, € um homem
que sabe. kxplica, ensina o que €
preciso fazer, e porqué. Nio exige
nem pede sequer obediéncia cega,
procura compreensio, entendimento,
e a obediéncia vem por si mesma,
como consequéncia legitima. Quando
0 seu povo est4 cansado, da-lhe des-
canso, e respira também, mas sem
quebrar o convivio com ele, sem iso-
lar-se. Os problemas que lhe dizem
respeito pessoalmente, ja estdo resol-
vidos; os problemas que surgem sido
da comunidade, ou de alguns dos seus
membrous, que tem de os ver resolvi-
dos em relacdo a sie Areferida comu-
nidade. O trabalho torna-se um acto
de confraternizacao que produz oren-
dimento total, porque respeita o tra-
balhador em vez de abusar dele.

Quando chega o momento de en-
frentar o publico, estao todos inte-
grados no papel que vio desempe-
nhar. Ele, Paul Kletzki, quantas vezes
tera ja dirigido a famigerada «Paté-
tica» de Tchaikowsky? Ndo importa.
Ele sabe que se se alheiasse por um
instante do'encargo que assumiu, rom-
pia-se o encantamento. E temos nés
a certeza de que se o seu interesse
pelo que faz esmorecesse, deixava de
o fazer. Paul Kletzki entrega-se visi-
velmente, embora discretamente, ao
gosto, ao gozo que a misica lhe pro-
porciona, o que é préoprio sem exce-
psdo a todos os verdadeiros intér-
pretes; mas ndo pode tornar-se
independente do controle constante
que tem de observar, o que impede
qualquer ameago de mecanizagio ou
entorpecimento.

Para terminar, uma referéncia
muito breve a qualidade de Paul
Kletzki, intérprete. Ele €& polaco,
como Chopin, como Szymanowski, e
artista de raca como eles. A sua su-
perioridade, em relagio a outros in-
térpretes de raga ndo germanica,
€std na sua assimilagdo do génio de
Beethoven, que & tdo facil ames-
quinhar, ou deturpar mesmo. Nio

(Conclui na pdgina 16)
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OLUNTARIAMENTE se dei-
-\{ xam de lado, no seguimento
destas legendas, todas aquelas
manifestacdes estéticas que
ndo tenham encontrado na pintura
sua natural e melhor forma de reali-
zacdo, e voluntariamente tambeéem,
quando falamos da pintura, saltamos
ou esquecemos 0 que com a pintura
se parece porque € feito com pinceis
e com tintas mas, servindo apenas
propésitos decerativos, € mais oficio
de artesdo que necessidade de ex-
pressdo humana.

A pintura é uma fala, e mais do
que a escultura, mais do que a arqui-
tectura, como a poesia ou mais do
que a poesia, tem um caricter de ex-
pressdo individual que vive para si
e por si se satisfaz. Como tal, a sua
histéria quase pode limitar-se a acom-
panhar a histéria da civilizagdo oci-
dental, embora na China e no Japio,
como se disse, fosse o pintor, como
o filosofo e o poeta, mais homem de
espirito que mesteiral de oficio.

Na India o caso foi diferente.
O pintor confundiu-se sempre com
o arquitecto e com o escultor e tal-
vez -por isso nenhuma pintura atin-
gisse o requinte das figuras humanas
da época chinesa de Sung ou a le-
veza subtil de certas paisagens japo-
nesas.

A personalidade que é no Oci-

dente supremo conseguimento, &€ no
Oriente imperfeicdo humana, degrau
da dor que no ultimo aperfeicoa-
mento se aniquilara. Todo o esforgo
que no Ocidente se desenvolve
para a criacdo da personalidade, &
no Oriente tentacdo do seu anula-
mento. E se a vida sensivel é apenas
um estdgio de outra vida, que ale-
gria dos olhos pode levar & contem-
placido da forma sendo a que dela se
sirva como trampclim para outros
estagios de meditagdo?
. E isto & sobretudo verdade na
India. Determinar negando é cara-
cteristica principal da filosofia bra-
manica. Ora a forma é existéncia e o
Nirvana a ambigao. O ideal nirvinico
€ exactamente o oposto ao ideal da
forma. Quando esta se ndo impde e
isola, o caminho & sempre o de uma
desmnultiplicacdo barroca, e assim, se
€ possivel erguer-se no ar o magico
deslumbramento da arquitectura de
um templo, em que a imaginacio
individual se compraz em"disfarcar-
.se na obra colectiva, mais dificil &
qae ela se exprima a vontade, clara-
mente, no liso de uma parede.

Ndo quer isto dizer que ndo hou-
vesse pintura na India ou que ela
niar seja de interessar, nem quer
dizer ainda que no periodo gupta,
por exemplo, as pinturas murais de
Adjanta constituam matéria de esque-
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BREVE DA PINTURA-5

POR ANTONIO PEDRO

AS TENTACOES DE BUDA. PINTUR»A MURAL DE ADJANTA

ORIENTE = INDIA

As ingeréncias pérsico-mesopotamicas e greco-romanas na arte da India
sdo meros fenomenos isolados e episidicos. Toda a arte de importagdo externa
foi sempre quase imediatamente assimilada pelos artistas indus de modo a
permanecey com um cardcter inconfundivel que se desenvolve e evoluciona
desde o 1V e 111 séculos A. C. até aos nossos dias. E, no-entanto, entre o v eo 1X
séculos da era cristd que essa arte adquire a sua mais bela ¢ plena florescéncia.

A pintura reprodusida pertence a esse periodo.
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cer, mMesmo Num resumo como este.  §
O estilo dessa pintura, amplo e com V E R T I C E
nm tratamente de claro-escuro admi- e o8 : o
rdvel na simplicidade do processo, REVISTA DE CULTURA E ARTE -
conseguin simultineamente uma har- no 7.° fasc.
monia fina e um sentidogo grantliliOSo, COLABORAM
raramente igualados. As mulheres
de Adjanta, pudicas e apaixonadas, BENTO CARACA

recortam-se mnos frescos com uma - JOSE QUEIROZ
subtileza nitida em que o desenho, ALVARO MARINHA
por vigoroso, ndo perde a maleabili- DE CAMPOs
dade e uma infinita delicadeza de ANTONIO SERGIO

contorno e do expressdo. . JOAQUIM NAMORADO

EUGENIO DE ANDRADE

.
RECORTES DE IMPRENSA uma entrevista com
PORTINARI

Temos recebido regularmente os POR MARIO DIONISIO
recortes daimprensa fornecidos pelas Distribuigtio de:
agéncias «Recorte», da Av. da Repii- PUBLICACOES EUROPA-AMERICA
blica 4, 2.°, «Indice», da Rua do Trom- R. Ferreiva Durio, 60-1.° Dt.°-LISBOA
beta, 10, 2.2 E,, e eEDCpartamenm Pu- Redacciio e Administiagiio:
blicitario COI‘!‘IBI‘CISI, L.da», da Rua R. das Fangas-46 —CUIMBRA
Carlos Mardel, 95, 1.° D., todas de PREGO 6.00

Lisboa.
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A d-EXPOSICAOIDE

PRIMAVERA

(Conclusi

tudo que faz sofrer os outros». «Nao
€ possivel que as emogdes mais altas
do tempo de hoje deixem de tocar
profundamente um homem ncrmal.
A injustica humana, a miséria, as
criancas famintas formam um grito
tio grande no mundo que nio pode
deixar de ser ouvido por um homem
normal».

(s jovens pintores que expu-
zeram no «Ateneu» estio portanto
em boa companhia, seguem pela
mesma estrada por onde marcham
Portinari, Orozco, Ribera...

A Escultura apresentada na 1.t
Exposi¢cdo da Primavera era em con-
junto mais igual e equilibrada do que
a pintura e o desenho. Toda ela re-
velava o sinal de que partindo-se
dali se poderia chegar muito longe.
Os trabalhos apresentados eram ho-
nestos e demonstravam intengdes
firmes e concretas de realizar obras
capazes de terem valor universal,
compreensido universal.

duardo Tavares foi o mais fe-
cundo. Enviou uma variedade de
trabalhos que sdo o bastante para o
iri:{por como um valor indiscutivel.
«Mineiro» € uma estatueta repleta de
for¢a, de sentido, de humanidade e
realizada com uma rara economia de
processos. A cabeca de «Beethoveny,
embora bem realizada, ndo se impde
pela originalidade da concepcao.
«Franca-Livre», bastante inexpres-
sivo. «Baixo Relevo» e «Relevo De-
corativoy, dois espléndidos trabalhos,
pelo equilibrio formal e humano, pela
seriedade da composicio e da rea-
lizacdo.

Mario Truta firmou o seu lugar
com duas cabecas: de Manuel de Aze-

MUSICA

(Conclusdo da pdgina 14)

foi em Beethoven que os nossos ar-
tistas tiveram mais completa razdo
para se sentirem dignificados pela
constatagdo das suas possibilidades.
Também ndo sabemos se por critério
de Paul Kletzki se por causas prove-
nientes da orquestra, um ou outro
fragmento da Sinfonia de Brahms,
das Aberturas e da Sinfonia de
Beethoven, fosse um poucochinho
retido. Ndo deixamos por isso de
séguir de ponta a ponta as quatro
noites de Paul Kletzki e da Orquestra
Sinfénica Nacional para o Circulo de
Cultura Musical. todos os que
tocam com ele lamentam sentida-
mente que ndo se possa demorar.
Consolador triunfo do talento, do
trabalho.

FRANCINE BenoIT

@ pdpgpina
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vedo e Carlos Barroso. Sdo dois tra-
balhos que revelam o dominio da
escultura, muito embora circunscrito
ao estreito ambito das obras conce-
bidas, Temos a impressdo de que Ma-
rio Truta tem a sua frente destinos
mais largos.

Margarida Shimmelpfennig,
muito jovem ainda, revelou-se num
pequeno «estudo», «Aninhas», que
embora nio seja uma obra prima —
nio se pode exigir tanto de uma
estreia — é sem duvida uma verda-
deira obra de arte. A frescura, a deli-
cadeza, a linura com que a jovem
escultora modelou a cabeca de uma
petiza de uma ilka do Porto, derra-
maram-lhe no rosto da estatueta uma
expressio humana, embora infantil,
de tristeza e resignacéo.

O pintor Augusto Gomes também
expbe uma cabeca do pintor Luis
Reis, que merece especial mencdo.

Nio foi portanto de todo initil a
ninha visita ao Ateneu; uma espe-
ranca, mais do que uma esperanca, 0
inicio de uma certeza nasceu dentro
de mim. que os novos artistas
estdo a abrir os olhos para a Reali-
dade do Nosso Mundo, para a Vida
que temos que viver, para o Homem
com quem temos de conviver e estdo
a abandonar as convencgdes, quer as
classicas, quer as «modernistas».

O «modernismov, através das suas
multiplas escolas e tendéncias, des-
truiu com grande alarido as carun-
chosas convencdes formais que ja
nada exprimiam, mas € preciso ir
mais longe, é preciso construir uma

" ACABA DE SER
POSTO A VENDA

A GIGATRIZ

CONTOS POR AUGUSTO VITAL

Revelagdo de um novo es-
critor, que, por forma des-
preocupada e com simplici-
dade descritiva,nos impde o
sentido de humanidade que
agita a moderna geracdo.
E mais uma edi¢do desti-
nada a grande éxito da

EDITORIAL IBERICA
Rua de Santo 1ldefonso, 379
PORTO
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Arte Humana e Universal, compati-
vel com o mundo de hoje, para ser
valida para o mundo de amanha, por-
que foi assim que fizeraia os grandes
de ontem, pelo menos aqueles que
ainda sidoc de hoje. A eternidade da
Arte € um mito, o que faz a perma-
néncia de uma obra de Arte, é ape-
nas ela ter fixado um momento da
Realidade, um instante da Vida, isto
¢é, poder servir de marco para o sen-
tido da evolucdn. A Arte brota da
realidade e age sobre a realidade; é
condicionada e condicionante, como
tudo o que sai das mios ou da inte-
ligéncia do Homem.

Ao escrevermos esta «reporta-
gem» sobre a 1.2 Exposicdo da Pri-
mavera no Porto, ndo procedemos
como um critico especializado, mas
apenas como um elemento do pii-
blico. Mas como a Exposic¢do foi rea-
lizada para o publico e nio para cri-
ticos especializados, fazemos repou-
sar af a nossa autoridade ao escre-
ver o que pensamos € o gue vimos
no Ateneu.

ANTONIO RAMOS DE ALMEIDA

P. 5.— Colaboraram na 1.2 Expo-
si¢cdo da Primavera, realizada no Ate-
neu Comercial do Porto, os seguintes
artistas: Abel Salazar, Amandio, Amé-
rico Braga, A. Figueiredo, Arco, Ar-
mando Alves Martins, Armando
Amarelhe, Armando Baptista, Au-

usto Gomes, Costa Janior, Cruz

aldas, David de Sousa, Eduardo Ta-
vares, Gouveia Portuense, Guilherme
Camarinha, Herculano Monteiro, Her-
nani Tavares, Jodio Moniz Pereira,
Jorge Oliveira, Jilio Pomar, Mame-
de Portela, Manuel Filipe, Margarida
Schimmelpfennig, Maria Teresa Ar-
riaga, Mario Truta, Octavio Sérgio,
Pereira da Silva, Rafael Abrantes.

EXPOSICAO GERAL
DE ARTES PLASTICAS

Este namero € em grande parte
consagrado a problemas da arte,
e as significativas manifesta¢des ar-
tisticas realizadas em Junho e Julho,
no Porto & em Lisboa. Julgamos
util e do maijor interesse juntar o
debate sobre Picasso as reflexdes
sobre o que se vem realizando entre
nés. Lamentamos ter de guardar
para o proximo numero a larga
referéncia, prometida para este,
a Exposicdo Geral de Artes Plasti-
cas, aberta ao piblico no dia 3 de
Junlho.

0 LUDICO E 0 SAGRADO

Por absoluta falta de espago, s6
no préximo niimero podemos publi-
car a conclusio do estudo de Roger
Caillois, O lidico ¢ o sagrado, assim
como as seccdes Hospital das Lefras
e Tribuna do Leitor.




