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UEM nao aparece, esquece».

= Esta ingratiddo da memoria
é muitas vezes revoltante,
Quantos artistas, pelo seu

feitio de orgulhosos retraidos, de ti-
midos aos contactos de sociedade, de
magoados por tratos passados, ou
revoltados —enojados —contra a
magnitude das propagandas pessoais
agora tao faceis e de grandes confu-
soes na ordem de justica de valores,
desapareceram do convivio dos bote-
quins intelectuais, das exposicées nas
galerias publicas e das publicidades
na imprensa, vivendo afastados do
mundo, talvez «gemendo e chorando
neste vale de ligrimas», sem que um
amigo ou uma a%ma justa os procure,
os alente, estimule ou, pelo menos,
os recorde! Quantos fugiram do nosso
meio e vivem isolados 14 por fora,
neste racico vagabundear dos sonha-
dores portugueses, por l4 Iutando ou
vencendo e, tantas vezes, morrendo

(Continuna noa pdgina 5)

NO TRICENTENARIO DO NASCINENTO DE

LEIB

NIT

POR RUI LUIZ GOMES

tricentenirio do nascimento de

ILeibnitz— jurisconsulto, filo-

sofo, matematico—que em
cada um desses dominios e ainda em
muitos outros nos deixou a marca do
seu génio e da universalidade do seu
espirito.

Contemporaneo de Newton e com
ele compartilhando da gléria de ha-
ver enriquecido a matemética com o
Calculo Infinitesimal, representa
Leibnitz no quadro da Teoria Geral
do Conhecimento o polo oposto de
algumas das concepcdes filosoficas
fundamentais daquele.

Iguais pela vastiddo de sua cul-
tura e pela profundidade das suas
ideias tem os seus nomes ligados a

PASSA a 3 de Julho deste ano o

concep¢des irredutiveis do mundo
fisico — concepg¢bes que se encon-
tram ji na filosofia grega mas que
ainda hoje se mantém como um pro-
blema permanentemente renovado,
embora as mais modernas aquisigoes
da ciéncia tenham resultado em re-
forco do ponto de vista tdo brilhan-
temente defendido por Leibnitz no
comeco do século XVII, em particu-
lar ao considerar a nocdo de espaco
e de tempo.

Tem, pois, um interesse muito
especial tentar-se um estudo com-
parativo das ideias de Leibnitz e da-
quelas que dominam a Fisica-Mate-
maitica na actualidade.

(Continua n.a

pdgina 8 )

MARIO ELOY — AUTO-RETRATO (MUSEU DE ARTE

CONTEMPORANEA)
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-MUNDO LITERARIO-
E A IMPRENSA

MUNDO LITERARIO, grato a to-
das as publica¢des que saudaram o
seu aparecimento com simpatia, ndo
pode deixar de destacar, com parti-
cular reconhecimento, os termos em
que se lhe refere o jornal REPU-
BLICA, no seu numero de 7 do cor-
rente, numa desenvolvida noticia
que, com a devida vénia, passamos a
transcrever:

«MUNDO LITERARIO»

Uma revista cultural para
a qual Republica chama a
atencdo dos seus leitores

Comecou a publicar-se, ha poucos
dias, uma expléndida revista semanal,
de critica e informacao literaria, cien-
tifica e artistica, com o titulo: «Mundo
Literario».

E dirigida pelo dr. Jaime Cortesio
Casimiro e tem um corpo directivo
composto pelo director e pelos
dr. Adolfo Casais Monteiro e Emil
Andersen.

Publicacdo de sobrio aspecto gra-

fico e de colaboracio escolhida, bem
arrumada e bem orientada, impde-se
pela qualidade dos assuntos e pela
seriedade e independéncia das suas
seccdes de critica. Os nimeros que
temos presentes mostram-nos que
a publicagio vem sempre melho-
rando consideravelmente, oferecendo
o maior interesse a sua colaboracao
e informacéo literaria.

Entre os colaboradores figuram
— Jodao Gaspar Simdes, Joel Serréo,
Antonio Pedro, I'rancine Benoit, Ma-
nuel de Azevedo, Eudoro de Sousa,
Jorge de Sena, Blanc de Portugal e
outros elementos de real valor das
modernas geragoes.

No nosso Pais, onde faltam publi-
cagoes literarias que se imponham
pela divulgagdo dos bons e modernos
assuntos literarios e pela estabilidade
e consolidacdo de uma critica inde-
pendente e criadora, o «Mundo Lite-
rario» chega na hora propria e pode
realizar uma fun¢do aprecidvel. Assim
o esperamos, confiados na juventude
e na inteligéncia dos que comandam
esta simpatica iniciativa cultural.

«Republica» enderega saudacdes
cordiais ao novo semandrio literario,
desejando-lhe as maiores prosperi-
dades.

Bl BL 1O

ALMEIDA, Eduardo d'. — A4 som-
bra do Cruzeiro Contos. Porto. Depo-
sitdria: Livraria Simdes Lopes. 1946.
305 pp. 13 >< 19,3 cms.

:JA VSLTA DE J. INOCENCIO
SILVA E DO SEU NOVO LIVRO
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démico «Progredior». 1946. 14 pp.
15,6 >< 20,9 cms.
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Lisboa, 1945. Portugilia Editora, com
uin «hors-texte» em que se reproduz
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cms.
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L.da. 1c46. 192 pp. I5,4><2I,2.cms.
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Antonio Maria Pereira, 1946. 176 pp.
12,2 >< 19 CImS.

MASCARENHAS, Telo de.—
Rama e Sitd. (Motivo do poema lirico
e épico — Ramayana). Edigdes
Oriente. 1946. 176 pp. 12,9 >< 19,5 cms.

MASCARENHAS, Telo de.— Ra-
bindranath Tagore ¢ a sua mensagem
espiritual, Editora Eduncagdo Nacio-
nal. Porto. 1943. 112 pp. 12 >< 19 cms.
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PAIVA, Antunes de.— O mosso
pecado. Contos. Lisboa. Edicdes
Homo. 1946. 197 pp. 13,2>< 18,4 cms.

PINTO, Candido da Costa.— O
Complexo conceptual. «Para a com-
preensio da vida humana». Excerto
de uma conferéncia realizada em 27
de Junho de 1945, em Lisboa. Com
um desenho do autor. Lisboa. Edi-
cdo do autor. 1946. 64 pp. 12>< 17,3
cms.

VERTICE. —Revista de cultura e
arte. Volume II; Fasciculo 6 (n.°s 27
a 30). Coimbra. Marco de 1946. 84 pp.
23>< 17,5 cms,, 6800

AOS NOVOS ASSINANTES

A todas as pessoas que nos pedem
exemplares dos n.°s 1 e 2 de «<Mundo
Literario», nossos agentes ou nossos
assinantes, comunicamos que ja nio
dispomos sendo de exemplares com
pequenos defeitos que enviaremos
ao preco dos novos.
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INTERPRETAQOES E JUIZOS

A ARTE DO LIVRO

inquérito a que Irene Lisboa
meteu ombros continua. So
quem conhece as dificulda-
des com que € preciso lutar
para se conseguir em Portugal um
conhecimento concreto dos proble-
mas que estio na base de uma acti-

vidade tdo complexa como €& aquela

que permite ao espirito descer, atra-
vés do livro, até a biblioteca do lei-
tor, esta a altura de avaliar o esforco
que ama tal iniciativa representa.
Além da falta de consciéncia do pro-
prio mister que se exerce, tio vulgar
entre aqueles que manufacturam e
vendem livros, ha que ter em conta
a preguica e a indiferenca que inves-
tigacdes desta indole encontram da
parte daqueles que maior interesse
deveriam manifestar no estudo de
um assunto que directamente lhes
diz respeito. Ndo sabemos ainda
como receberam os escritores o in-
quérito que Irene Lisboa se propoe
levar a cabo. Que o tenham recebido
com menosprezo, nada mais natural.
A falta de profissionalismo que do-
mina a nossa vida literaria explica o
divércio existente entre a maior parte
dos escritores e aquilo que repre-
senta, de facto, os interesses da acti-
vidade editorial.

Nio me parece que as bases do
Inquérito ao livro em Portugal que
Irene Lisboa se propos levar a cabo
tenham sido ponderadamente estuda-
das. Caso contrario o primeiro vo-
lume publicado nio teria sido aquele
que reune as respostas dos editores
e livreiros, mas sim, naturalmente,
aquele em que se compilassem as
opinides dos escritores. Antes de o
livro ser um «valor de troca» como o
considerava Alexandre Herculano, é
uma hipétese intelectual a que o es-
pirito do autor d4 a devida concreti-
zagdo. Num inquérito bem ordenado,
0s escritores deviam ser os primei-
ros consultados. Depois deles, ter-
-se-ia de ouvir os editores, ou seja
aqueles que servem de intermedia-
rios €ntre 0os que escrevem e 0s que
fabricam o livro. Em seguida ouvir-

- -se-lam- os livreiros. Por dltimo le-
var-se-ia o inqueérito até junto dos
leitores. Irene Lisboa nao seguiu este

lano. Tendo-se dirigido em primeiro
ugar aos editores e livreiros, aos
técnicos das artes graficas consultou
em seﬁundo lugar. Esperemos que
esta falta de método nio prejudique
as conclusGes sem duvida valiosas
que € de esperar Irene Lisboa venha
a extrair do seu benemerente tra-
balho.

No volume agora publicado reu-
niu a inquiridora um certo ndamero
de entrevistas com técnicos especia-
lizados, como sejam tipégrafos, ilus-
tradores, gravadores e decoradores
publicitarios, além de alguns depoi-

POR JOAO GASPAR SIMOES

mentos originais de conhecedores e
especialistas da arte do livro. Desta-
cam-se entre eles os depoimentos de
Luis de Montalvor e Luis Moita. O
de Lufs Reis Santos é antes erudito
que pratico. Entre os dois primeiros
e o de Luiz Moita que se nos afigura
mais seguramente documentado. Ndo
admira, Trata-se do parecer de um
homem que de perto tem estudado o
problema gréfico portugués e longe
tem levado o seu escripulo de ver-
dadeiro profissional das artes gra-
ficas.

Quais sdo os pontos mais directa-
mente visados pelos especialistas?
No que toca ao problema das artes
grificas nacionais, as opinides sio
unianimes em que a arte do livro
entre nos atravessa uma crise grave.
Porqué? Porque o livro, «valor de
troca», ndo pode ser um objecto pre-
parado com menosprezo de todas as
leis do gosto, pois, a par do seu con-
tetido, que nada tem que ver, real-
mente, com a técnica grafica de que
o tipografo se serve para lhe dar
forma, ha a arquitectura, essa mesma
forma gracas a qual o livro existe,
independente dos pensamentos e das
imagens que contém.

E' certo que ha opinides mais
ousadas. Edouard Pelletan, autor cita-
do por Luis de Montalvor, afirma que
«o livro &, antes de tudo, um textox.
Sendo assim, conclue Montalvor:
«a realizacdo de um texto nio comeca
com o trabalho do tipégrafo, mas
inicia-se com a primeira frase escrita
pelo autor». Assente esta concepgio
— e € ela que domina o pensamento
dos «arquitectos do livro» que sido os
artistas graficos —imediatamente se
altera o problema das artes graficas.
Livro que nio obedeca a uma estética
harmoénica as ideias e a natureza do
proprio texto nao €, graficamente,
obra perfeita. I assim vemos conver-
tido num problema complexissimo
aquilo que parecia nédo ter importan-
cia de maior aos olhos do escritor ndo
particularmente artista.

Bem certo estou que Pelletan
tinha razdo. Inteiramente aprovo o
ponto de vista de Luis de Montalvor.
Estou convencido, no entanto, de que
o valor desta tese ndo € absoluto.
O livro pode desempenhar a sua
missdo independentemente do reves-
timento grafico que lhe d4 a spa ca-
tegoria de «valor de troca». Muito
bons fexfos se podem ler em muito
maus J/ivros sem que na verdade a
integridade do valor do texto seja
afectada pelo mau gosto da matéria
grafica que o integra. E vice versa.
Nio hé cuidados e bom gosto grafico
capazes s6 por si de atribuir valor a
um texto que realmente o nio tenha.

Isto prova apenas que o «livroy, obra
de arte grafica é um complemento do
texto: nao, de facto, um dos seus
elementos constitutivos.

Sim, estamos inteiramente de
acordo com os paladinos do aperfei-
coamento das artes do livro em ordem
a uma dignificagdo do proéprio livro
como instrumento de cultura. Nio
somos, porém, tio absolutos que
atribuamos uma influéncia decisiva as
artes graficas na elevacido do nivel do
proprio livro como instrumento cul-
tural. O nosso século xix foi intelec-
tualmente excepcional, nao obstante
o mau gosto e a ma qualidade do
livro em que se imprimiram tantos
textos de primeira ordem.

Uma coisa é, realmente, o con-
teiido do livro, outra a sua forma, E
nem de outra maneira se explica que
haja tantos amadores de livros intei-
ramente incapazes de compreende-
rem um bom texto. O bibliéfilo, o
coleccionador, o amador de encader-
nag¢des, o entusiasta de edi¢des raras,
o apreciador de livros de luxo pode
muito bem nio ser — e muitas vezes
nio é, —um homem culto, um espi-
rito elevado, uma inteligéncia exi-
gente, uma sensibilidade profunda.
IE que a arte do livro fala mais aos
sentidos que a inteligéncia: é uma

manifestacdo secundaria de gosto
intelectual.
Tudo isto pretende ser ndo digo

uma refutagdo do ponto de vista de
Pelletan, mas uma sua mise au point.
Sejamos comedidos. A arte do
livio é uma arte como qualquer
outra, Por isso mesmo €& indepen-
dente, é auténoma, Gragas a ela um
bom livro pode revestir-se de uma
forma grafica que realcara as suas
virtualidades intelectuais e estéticas.
Esse mesmo livro, porém, continuara
a ser um bom livro ainda mesmo
que a sua expressdo grafica fique
muito aquem dessas suas intimas
virtualidades como texto.

«Arte grafica», sim, é isso mesmo:
uma arte com principio e fim numa
técnica inteiramente independente
da coisa literdria. Falando, portanto,
na crise das artes graficas nacionais,
€ numa crise determinada que se
fala. Nio se abran%e nela, evidente-
mente, a vida intelectual do néso
pais. E nem de outra maneira pode-
ria ser. Aflige, ndo poucas vezes, o
luxo de certos livros, cujo texto, cujo
contetido, cujo miolo intelectual, & de
uma pobreza palpavel. E isto pro-
voca censura da parte dos escritores
contra a indescriminacdo com que 0s
artistas graficos aplicam os seus
talentos no embelezamento de todo e
qualquer livro. E certo que ndo cons-
titue tarefa do «arquitecto do livro» tal
descriminagio. O responsavel de tais
anomalias, quando nio € o editor,
deve ser o préprio autor. Nem por



MUNDO LITERARIO

isso, todavia, o leitor culto que com-
pra um belo livro do ponto de vista
grafico deixarid de lamentar que na
sua biblioteca fique arquivado em
tao formosa «matéria» um tdo hedion-
do texto, E ndo se diga que é isso
que importa — a beleza da «matéria»
grafica: Quando se chega a pensar
assim € que se € vitima duma aber-
racdo intelectual muito mais digna
de listima que a prépria crise do
gosto e do refinamento das artes
graficas. De certo modo constitue isto
uma condenagdo do «livro puro» e
um aplauso relativo ao chamado
livro de luxo». Em nossa opi-
nido o «livro puro», como tudo
cujo fim & puramente formal, nio
passa de um virtuosismo; constitue,
de certa maneira, um- ultraje & pré-
pria finalidade do livro, que nao &
outra, afinal, sendo servir de veiculp
a4 comunicagdo do espirito entre os
homens. Quanto ao «livro de luxo»
bom sera reservar os cuidados e os
gastos que a sua realizacido exige
unicamente para aqueles textos indis-
cutivelmente reputados de primeira
ordem. Apenas as obras-primas da
literatura e da arte deveriam mere-
cer as honras de uma apresentacdo
grifica de luxo.

Pondo de parte o que ha de exa-
gerado e portanto de supérfluo nas
artes graficas tomadas como uma das
«belas-artes», convimos em que, real-
mente, ndo obstante os esforcos par-
‘ciais feitos entre nés para levar o
livro a seguir de perto a renovacido
grafica dos tltimos vinte anos, salvo
isoladas excepc¢des, a arte do livro
‘em Portugal encontra-se hoje numa
crise grave. Tanto mais grave é essa
‘crise quanto € certo originar-se em
duas causas dificilmente anulaveis.
Uma € a rotina a que os velhos gra-
ficos estdo ligados: rotina sem no-
breza, sem gosto, sem dignidade.
Outra a falta de escripulos daqueles
que em geral exploram o ramo tipo-
grafico. Para se acabar com a rotina
nefasta, indispensavel se torna a
‘criagdo de escolas profissionais a
frente das quais sejam colocados
técnicos estrangeiros ou técnicos por-
‘tugueses especializados nos paises
de melhor tradicdo grafica. Nisto sdo
unanimes todos os especialistas con-
sultados por Irene Lisboa, ‘embora
nenhum deles frise devidamente o
prejuizo que representa para a nossa
‘arte do livro a competéncia técnica
baseada na rotina. De facto, contam-
-se, entre nos, competentissimos gra-
ficos, a quem falta, no entanto, a cul-
tura, o gosto, a capacidade de reno-
vacdo e de criacdo dentro do seu ofi-
‘cio. Uma coisa fundamental em qual-
quer arte € a capacidade de criar um
estilo de harmonia com a época em
‘que o artista vive. O «estilo», se nos
& permitido dar-lhe esse nome, que
‘ainda hoje preside as artes graficas
‘nos estabelecimentos onde se man-
“tém mais viva a chama do profissio-
‘nalismo, pertence ao principio do
século: é aquele horroroso «estilo» a
que se deu o nome de «arte novay.
Como sempre acontece, o que mais
facilmente se generaliza e mais pro-

fnndamente se arreiga nos homens
nio é o melhor com que eles contac-
taram, mas o pior que lhes foi dado
conhecer. O mau gosto, o falso estilo,
o bonito, ndo o belo, eis o que domina
as nossas artes graficas, E o proble-
ma ¢ tanto mais complicado quanto &
certo a maior parte dos técnicos que
professam tal gosto, tal «estilo», se-
rem, realmente, competentes. Técni-
camente conhecedores do seu oficio,
fixaram-se para sempre nas regras
colhidas durante o tempo do apren-
dizado, entdo valiosamente profes-
sado. Se se quer ver quanto baixou,
de facto, o gosto, ndo a técnica, nas
nossas artes griaficas, € compulsar as
colecgdes do Didrio do Goveérno. Nos
seus virios séculos de existéncia
nunca o aspecto do decano dos nossos
diarios foi tdo incaracteristico como
presentemente. Esse presente mau
gosto do jornal oficial de modo ne-
nhum afecta a competéncia técnica
de quem o faz: essa competéncia €
perfeita. Dai a gravidade do mal...

Mas h4, por outro lado, que con-
tar com a falta de escripulos da
maioria daqueles que exploram o
ramo tipografico. As condi¢des em
que se trabalha editorialmente em
Portugal na hora que passa sido das
piores que o pais tem conhecido. Ao
mesmo tempo que aumentava o mo-
vimento editorial diminuiam as dis-
ponibilidades técnicas da indistria de
tipografia, mercé do insuficiente ape-
trechamento das oficinas e da escas-
sez crescente da competéncia da méao
de obra. Daqui que os nossos livros
estejam a ser feitos na precipitacio
do tempo disponivel e do material
com que se pode contar. Tudo quanto
seja «arte», «gosto», escriipulo pro-
fissional se vé preterido pela celeri-
dade, pela ganancia, pelo seja-la-co-
mo-for, contanto que se faga. Isto,
claro, invalida toda e qualquer ten-
tativa de criacdo de um estilo dentro
das artes grificas nacionais do nosso
tempo. Aquele equilibrio entre o
texto e a forma grafica, que consiste
na escolha do tipo proprio e da
mancha adequada, indice do gosto e
da competéncia técnica do «arqui-
tecto do livro», e primeiro elemento
para a criagdo de um «estilo» grafico,
€ coisa quase inteiramente desconhe-
cida na nossa actual industria tipo-
gréfica. E certo que oslivros se apre-
sentam hoje muito mais vistosos do
que ha dez ou quinze anos: mas ape-
nas exteriormente. A orientacdo edi-
torial assente na crenca de que a
capa garrida contribue decisivamente
para impor o livro ao grande ptiblico
é que determinou este falso esfilo
dos nossos livros. Toda a gente de
bom gosto sabe, no entanto, que a
capa de uma brochura representa
muito pouco em artes graficas. Todos
os artistas plasticos, ilustradores e
decoradores publicitarios que respon-
deram a Irene Lisboa acordaram em
que esse falso embelezamento do
nosso livro em vez de ser um indice
de progresso € um sintoma de deca-
déncia. Na verdade, o mau editor, o
mau profissional, o mau técnico do

-livro, confiantes em que.a capa € 0

4

que importa para bem recomendar
uma obra abastardam-se mais ainda
no arranjo interno dos livros. Abrir
uma vistosa brochura portuguesa que
se viu em cima do balcdo de uma li-
vraria & por vezes um acto confran-
gedor!

E eis-nos perante outro grave pro-
blema do livro nacional. O ilustrador
chamado a desenhar a capa raras
vezes toma conhecimento do con-
teido do livro que vai ilustrar. Daf
as anomalias a que assistimos, quando,
depois de lermos um livro, olhamos
para a sua capa. L4 fora — em Ingla-
terra € na Ameérica, —a capa ilus-
trada — the jackef — &€ apenas um in-
vélucro proctetor que se deita fora
quando o livro vai para a estante.
Entre nés, porém, pais pobre, em
que o preco do livro tem de acompa-
nhar a capacidade de compra do lei-
tor, a capa ilustrada faz parte quase
sempre do proprio livro. Daqui que
se nos afigure imperdoavel que o
ilustrador nio tome conhecimento
do texto do livro que é chamado a
decorar e nio procure estabelecer
uma funda e simbdlica identidade
entre o desenho que prepara e o
contetido da obra a que o destina.
Muitas vezes, porém, a culpa nao €
sua. O editor, que tudo quere fazer &
tltima hora, para nio perder tempo
— o tempo € dinheiro — ndo poucas
vezes € o culpado de tal anomalia.
Alias, o préprio ilustrador portugués
é em geral pouco favoravel a capa
ilustrada. Bernardo Marques conde-
na-a com argumentos justos. Roberto
Aratijo, focando o problema da pu-
blicidade indiscriminada, considera a
avidez do comerciante causa princi-
pal das aberragdes inevitaveis a que
estdo votadas as nossas artes do li-
vro.

Quando fazemos o balango ao que
fica arquivado nas p4ginas do valioso
inqérito de Irene Lisboa chegamos
necessariamente a4 conclusio de que
0 nosso pior mal é sempre o mesmo:
a pentiria econémica e as suas inevi-
tdveis consequéncias. Depuracio-das
artes graficas nacionais, criacio de
um estilo grafico, formagdo profis-
sional do tipografo, seleccdo dos ele-
mentos capazes de dirigirem a pro-
dugdo do livro em condigdes de
equilibrio e gosto, ataque a rotina,
morte & publicidade desenfreada,
criacdo de uma tipografia de escol,

‘desenvolvimento da indistria do li-

vro de arte e de luxo —tudo depende
de condi¢des econémicas que estdo
longe de ser as da nossa vida edito-
rial. A dependéncia em que as artes
graficas se encontram do mau indus-
trial e do mau comerciante constitue,
sem divida nenhuma, um dos mais
graves obsticulos 2 regeneracdo da
arte do livro entre nés. O bom gosto
na mise au point de um livro nem
sempre implica um acréscimo no seu
custo: ¢ quase sempre, porém, o re-

‘sultado de uma conjugacdo de esfor-

¢Os que necessariamente se tém de
pagar, uma vez que o livro é um
«valor de troca», como afirmava Her-
culano, e o artista que colabora na
realizagdio _de um livro tem tedo ©

|
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A PROPOSITO DE UM HABITO
OU DE

MARIO ELOY

(Continyagdo

sem que nos o saibamos, para, ao
cabo desta negligéncia de egoistas, os
recordarmos com lastimas! Quantos
até recolheram a conventos distantes
e foram esquecidos, como queriam !

De todos estes casos conheco mui-
tas vitimas. E também conhecgo a
resignacdo franciscana da nossa in-
dole, para tudo achar natural e... pas-
sar adiante. «Quem ndo aparece, es-
quece». A culpa é dos ausentes ; nés
ca estamos para as curvas... dos
imprevistos da existéncia. Mas tam-
bém héa aqueles que por desgraca da
sorte, por ataque do destino, houve-
ram de ser internados em recolhi-
mentos de caridade ou em manic6-
mios. Destes tltimos, parece que em
ripido tempo, um pintor bem corajoso
e sacrificado aos seus ideais de in-
transigéncias de caracter, esqueceu:
Mario Eloy.

Toda a gente o conheceu, aplau-
dindo-o ou condenando-o, admiran-
do-o ou chamando-lhe coisas feias,
mas reconhecendo-lhe uma presenca
viril, que parecia ndo poder apagar-se
assim de pé para a mio. Todavia,
‘quem o conheceu e ainda nao ha
muito tempo o viu passar no Chiado
— Jardim de Academus lisboeta, —
com o seu andar incerto langando os
pés para fora de si, com o resto do
corpo em trangalhadancas, desarti-
culado, os bracos pendentes e as
mios fortes mal sustendo um cigarro,
a alta fronte a pesar-lhe em movimen-
tos de desequilibrios que a espinha
dorsal ji4 nio dominava, o olhar es-
vaido, ferido pela luz, e a boca, num
rictus de ironia e amargura, sorrindo
e trocando, fala-s6, coberto com uma
andaina de espantalho, quem, ao vé-lo
passar, comentava, com queixas ou
anedotas, a sua vida vangoghesca de
boémio e auténtico artista, depressa
o esqueceu, desde que soube da sua
ida para o Telhal.

As coisas sdo assim mesmo e nio

direito de receber a sua parte no
valor que ajuda a criar. Isto ndo o
entendem os nossos editores e indus-
triais graficos que preferem conten-
tar-se com o0 seu mau gosto e a sua
incompeténcia a pagar a colaboracgio
de quem supra as suas deficiéncias
pessoais. Nao foi esta, estou certo,
todavia, a razdo porque o volume em
que Irene Lisboa reuniu os depoi-
mentos a que acabo de me referir
nada ficou a dever ao bom gosto...
Para confirmar uma regra € sempre
precisa uma excepgio.

JoXo GASPAR SiMOES

d a

tdgina i)

vale a pena puchar 2 filosofia. Mais
um que passoul, como €& costume
dizer-se no regresso dos cemitérios,
depois dos discursos. A gloria do
Chiado é proviséria !

Mirio Eloy comecou muito bem
na pintura, segundo a opinido bur-
guesa dos amadores de arte pautada.
Apresentou-se em piiblico e agradou
aos criticos. Vaticinaram-se-lhe triun-
fos, se ele esmerasse o desenho — esse
honesto e tremendo papao que ate-
moriza as criancas grandes — e se li-
bertasse de umas tantas nefelibatices
de cores sujas na sua paleta de prin-
cipiante. Ele, porém, nio concordou
com as benevoléncias da critica e
mudou de rumo. Tinha la dentro de
si uma verdade qualquer, que nada

MUNDO LITERARIO

tinha a ver com a dos outros, e a estes
nao quis dar-lhes satisfagbes. Mario
Eloy era entdo um lindo rapaz, ajano-
tado, petulante, fumando por boquilha
longa, com atitudes adquiridas num
palco, onde passara sem brilho
quando sonhara ser actor, por uma
paixdo particular, E assim como mu-
dou de rumo na pintura, também
mudou de indumentaria e de tratos
na conversa.
Com outro pintor, mais tarde tio
malogrado e esquecido como ele, o
. Alberto Cardoso, fizera exposigao sua
e foi trogado — foram ambaos corridos.
Seguiu para Paris, pintoun os retratos
de Homem Cristo Filho e de Bonny
de Castellane, arbitros de elegancias
parisienses, e porque os pintou com
chiste, em atitudes e dandismos mun-
danos, teve sucessos de novidade.
Até o Van Dongen o cumprimentou.
Isto, contudo, nido lhe proporcionou
equilibrios de sonho nem de realiza-
coes, porque Mario Eloy queria outra
coisa, aquela que trazia dentro de si
e custava tanto a revelar-se como ele
desejava, na sua pintura. Calcurreou
galerias modernas e um dia topou
com os quadros de la Fresnaye e de

(Conclui na pdgina 12)

MARI1O

ELOY —DESENHO
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FUNO, GUERRA EM TIMOR
DE CARLOS CAL BRANDAO

é S minhas notas criticas ou de

informacdo escritas semanal-

mente para Mundo Literdrio

terdo de hoje em diante um
titulo genérico. Escolherei para as
preencher livros que me paregam
representativos nido sob o aspecto
especificamente literdrio— porque tal
missdo esta reservada a outros que
ndo eu — mas sim aqueles que repre-
sentarem por si um elemento vivo e
actual de cultura humanistica e cuja
leitura concorra para a formagado de
uma consciéncia desmistificada. E
claro que o significado do «titulo ge-
nérico» podera retroagir até ao N.° 2,
onde me referi ao livro de Seland
Stowe : «Eles ndo dormirdo».

Para hoje, respeitando a risca as
minhzs intengdes, ndo poderia deixar
de escolher: Funo, guerra em Timor,
de Carlos Cal Brandio. E um livro
que todos os portugueses devem ler,
quaisquer que sejam as suas convi-
ccoes politicas, a sna fé religiosa, o
seu grau de cultura, a classe social a
que pertencerem. Descreve-nos a
heroica e desconhecida Resisténcia
de Timor. C. Cal Brandido foi uma
das figuras mais salientes da «Resis-
téncia», um daqueles que se bateram
nas montanhas contra o invasor pre-
ferindo a morte a lenta agonia dos
campos de concentracdo, mais ainda,
um dos que comandou com heroismo
e dignidade a luta desigual que um
punhado de patriotas sustentou du-
rante o tempo em que permaneceu
a tenebrosa ocupagao niponica. Ha
quinze anos que se encontrava longe
de tudo que lhe era querido, mas
soubera criar nas terras de Timor as
profundas raizes que lhe fizeram
sentir, tanto como na sua prépria
carne, o azorrague da invasio e da
ocupagdo da terra que o albergara.
Livro de um Patriota esclarecido, de
um Homem resoluto, Funo é mais do
que uma narrativa, ou uma reporta-
gem, ou um livro de memérias, ou um
didrio de campanha, constitue uma
vibrante mensagem de viiilidade que
o Povo Portugués sabera compreen-
der no verdadeiro significado da
sua grandeza.

C. Cal Branddo dedica o livro a
sua mide — «a quem tanto fez sofrer
durante os quinze anos da sua
longa ausencia» —e e€screveu-o em
cumprimento de um «voto» feito
«numa hora de recolhimento e de
dor», quando na Austréilia —onde
ajudava a preparar os «comandos»
que deviam libertar Timor — recebeu

a noticia do «fim» dos seus heroicos
' companheiros de luta, daqueles que

com ele tomaram a iniciativa da «Re-
sisténcia». Nomes por enquanto igno-
rados mas que merecem muito mais
do que a nossa admirag@o e o nosso
respeito: Tenente Manuel Pires, Ma-
tos e Silva e José Tinoco.

Enraizado nessa terra, cuja beleza
tropical o deslumbrou logo ao pri-
meiro olhar, Cal Brandio soube com-
preender acima da amargura do seu
caso pessoal — o facto dele e os seus
se terem tornado vitimas de um in-
vasor barbaro e impiedoso — o sen-
tido herédico que a guerra contra o
nazi — fascismo deu a palavra Resis-
tencia. A forca do livro nasce dali
Nio faz retorica, ndo resvala na de-
magogia, ndo se desmanda em tropos
patrioteiros. I sereno, simples e mo-
desto como os verdadeiros herois;
comedido e desassombrado como os
verdadeiros democratas; parcimo-
nioso e firme na linguagem — tal
como o foi nos seus actos — como os
verdadeiros patriotas. Quer dizer, a
palavra que melhor sintetiza Funo
€: Verdade.

Cal Brandao limita-se a contar o
que se passou. Tudo & escrito sem
gritos, sem exclamacdes, sem pro-
testos, sem alarido. O estilo é directo
e simples como o seu caricter e a
sua témpera de lutador. Sdo assim
todos os livros da Resisténcia, quer
sejam escritos por um noruegués,
por um francés, por um espanhol,
por um polaco, por um russo ou por
um portugués. A Resisténcia pro-
duziu uma literatura viva e humana,
liberta de todos os formalismos,
livre de todos os requintes mistifica-
dores. A brutal realidade da guerra
impos-se aos homens de maneira de-
cisiva e esmagadora, ultrapassando
todos os enlcios de forma ou de
fundo, todos os preconceitos de so-
ciedade ou de cultura, toda a delicada
e complexa ganga super-estrutural,
que constituiram no seu conjunto a
maior delicia e a marca mais saliente
da exética e subjectiva literatura de
antes da guerra, ja cortada pelo
protesto afirmativo dos novos rea-
listas. Funo pertence a literatura
da Resistencia, € a nossa contri-
bui¢io, o nosso «relatério». Ndo serad
Frbpriamente uma obra de criagdo
iteraria —ndo & poesia, nem ficcdo
— & apenas reproducdo da realidade.
Como diz o Capitdo Pina de Morais,
nas suas vibrantes e concisas pala-
vras de abertura, Cal Brandao depde.
Escreve singelamente tudo quanto
viu. A serenidade que o acompanhou
nas horas altas de sofrimento e de
luta, de miséria e de heroismo, — &
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AUTO DE FE
DE ELIAS CANETTI

O romance Die Blendung, do
N austriaco Elias Canneti, de que
se publicou recentemente a
traducdo inglesa, a tragédia de
um homem, de um intelectual, prefi-
gura a tragédia de um continente, as
suas dolorosas estagdes. Peter Kien,
orientalista, & o simbolo da inteligén-
cia humana afrontada e crucificada
pela estreiteza mental da governante
com quem casa, e do porteiro que foi
policia e pensa como um nazi.

Elias Canneti escreveu este livro
quando a Austria ia sofrer a invasao
dos batalhdes hitlerianos e a Europa
comecava a perder a liberdade. In-
consciente, perversa ou leviana, dei-
Xava aproximar-se ou tecia ela pro-
pria as carregadas nuvens de grande
tormenta. Como outros livros, este
exprimiu o pressentimento da pré-
xima catastrofe, em termos de pesa-
delo e desespero, entre altas vagas
de alucinante fantasia. Tudo o que
no mundo se conjurou contra o espi-
rito, contra a beleza e a ciéncia, pre-
cisava-se aqui, em figuras imediatas,
cuja mentalidade e cuja moral eram
indices da amoralidade e da estupidez
brutal que tentava asfixiar o mundo.

Grosseira sensualidade ou avido
egoismo de lucro, brutalidade e in-
compreensdo inimigas, surgem onde
o homem de inteligéncia podia espe-
rar apoio, conforto ou detesa.

O homem de espirito sucumbe.
Vagueia, vitima, pelas ruas, & mercé
de charlatdes e policias. Perde o juizo.
Nem o irmdo, psico-analista, lhe per-
cebe o drama. E mata-se no auto de
fé em que ele préprio incendeia os
livros da sua biblioteca. Enquanto a
Europa acumula as matérias incen-
diirias de um maior incéndio.

s,

a mesma que da «fundo» as suas
paginas. Serenamente escreve, es-
creve como se fora s6 para si, como
se jamais aquelas péaginas tivessem
de ser lidas por outrem. E sem se
lembrar, nem sequer sonhar, que
no geito dos cronistas antigos, deixou
paginas que ficardo a fazer parte da
Histéria Nacional.

ANTONIO RAMOS DE ALMEIDA

IMPORTANTE

Aceitamos agentes em todas as
localidades mais importantes do
Continente, Ilhas e Ultramar. Os
agentes devem enviar-nos refe-
réncias abonatérias e indicar-nos
o numero de exemplares de
MUNDO LITERARIO a requi-
sitar dentro do limite provavel
de venda, para evitar excessos
e sobras.




E. ST N AT

POR ALVARO SALEMA

No terceiro quartel do século XIX,
ainda sob o estimulo das revolugoes
populares de 1848, a Poldnia renovava,
no espirito e na acc¢ioc dos seus valores
socjais esclarecidos, o esfor¢o libertador
contra o dominio da Rissia czarista e da
classe semi-feudal de grandes senhores
da terra. Foi nesse ambiente de sufoca-
¢io desesperada, de conspiracdes e de
anseios, que nasceu em 1857 Teodor
Conrad Korzeniowski, filho de um revo-
luciondrie de Varsévia que andava asso-
ciado aos movimentos mais progressivos
do seu pais. Em Vars6via passou Conrad
0s primeiros anos da sua vida obscura
e inquieta. Conhece-se muito pouco da
infincia e da adolescéncia que viveu na
Polénia; mais tarde o escritor referiu-se
a elas na sua autobiografia em vagas
e diluidas referéncias liricas de inten-
cional discre¢do; e foi em 1874 que
fixou o comego da sua verdadeira vida,
quando chegou a Marselha acompa-
nhando o pai que vinha fugido s per-
seguicoes politicas do seu pais.

Escrevendo em 1905 a John Gals-
worthy, o - grande escritor inglés de
quem foi amigo constante e dedicado,
Conrad dizia: «Foi em Marselha que,
ha trinta e um anos, o «jovem cachorro»
abriu os olhos». A Franca abriu o espi-
rito do emigrado adolescente para cs
encantos da literatura, as sedugdes da
cultura ocidental e o espirito de aven-
tura dos «déracivésn; mas o apelo do
mar, da vida forte e estoica dos embar-
cadigos, da grande solidio ocefnica,
tornou-se em breve a forga imperiosa
da sua personalidade e da sua vida.
Pela atraccio do mar e da vida errante
Conrad foi levado a adoptar a lingua
inglesa como meio de expressio lite-
riaria, vindo a ocupar nas letras briti-
nicas um lugar de primeiro plano entre
0s seus mais geniais criadores de beleza
e fantasia, com o nome de Joseph
Conrad. No preficio que escreveu para
a4s suas memdrias explicou assim a
opcdo pelo inglés:

«A verdade é que essa aptidio para
escrever em inglés ¢ em mim tdo con-
substancial como outra qualquer que
eu possa ter inatamente. O inglés nunca
foi para mim um problema de elei¢io
ou adop¢io. Nunca me veio ao espirito
a ideia de escolher. E se houve adopgio
—eu é que fui adoptado pelo génio da
lingna. Uma vez vencida a fase do
conhecimento, a lingua apoderou-se de
mim ao ponto de terem exercido

influéncia sobre o meu temperamento

e modelado o meu caricter, que de
inicio ndo era dotado de plasticidade,
as suas formas especiaisy,

Langou-se muito- cedo, pois, nessa
vida diplice e agitada de mareante e
homem de letras. Foi como oficial de
bordo que John Galsworthy o encontrou
pela primeira vez em 1893, no porto de
Adelaide, dirigindo o carregamento do

veleiro inglés: «Torrens»: «Sob um sol
escaldante, parecia muito excitado, com
a sua barba afilada, os cabelos quase
negros e os olhos muito escuros; magro,
nio muito alto, de ombros largos e
cabega um pouco inclinada para a
frente. Falou-me com sotaque estran-
geiro. Naquele barco inglés, parecia-me
um ser de outra raga; e Conrad falou-me
da vida, nao me falou dos seus livros...».

As primeiras novelas foram logo aco-
lhidas com entusiasmo pela critica. Pou-
cas vezes se tinha manifestado tdo
sobria -e eloquente a emcgdo do mar
e das suas aventuras estranhas na lite-
ratura inglesa. Conrad erguia com uma
espécie de realismo austero, em que se
descobriram os ecos de um lirismo recon-
dito,, as suas figuras absortas de mari-
nheiros e homens simplesmente aventu-
rosos que iam para o mar em busca
de outras comogbes e surpresas. O seu
éxito, porém. circunscrevia-se aos meios
mais cultos e originais, sem que o grande
publico se apercebesse da sedugdo pro-
funda désse escritor que tio bem acor-
dava a saudade inconsciente de vidas
mais profundas e distantes. Sucede-
ram-se largos anos de tentativas sem
grande resultado, cingido o escritor a
uma vida estreita e explorado pelos
editores. Em 1896 casou-se e foi viver
para o campo, na Inglaterra, wvindo
raras vezes a capital britinica estabe-
lecer contactos com amigos e livreiros.
Em 1914 estava de visita & Polénia — a
nostalgia da patria havia de voltar-lhe
algumas vezes mais e, sobretudo, no
fim da vida — quando o surpreendeu
a guerra. Com o seu wrealismo de con-
tinental», como dizia um dos seus mais
intimos companheiros, Conrad nio pa-
rece ter-se emocionado muito com as
perspectivas de libertagio do seu pais.

Em 1919, instalado em Spring Grove,
na Gra-Bretanha, descrevia a André
Gide o seu intuito de compor uma obra
em que versasse «a influéncia de Napo-
ledo na bacia oriental do Mediterrineo
— dois volumes com datas, apéndices
e quadros estatisticos. E serd isto uma
novela... Tenho o pressentimento de que
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nunca a concluirei; mas nio me desa-
grada a ideia e sempre haverdi algum
imbecil para dizer: «Quis fazer coisa
tio grande que rebentou!». Realmente
nio acabou a obra, a que tinha dado
o titulo «Suspensen, morrendo a 2 de
Agosto de 1924 na aldeia de Bishops-
borne, perto de Cantudria.

A sua obra, todavia, era ji entio
muito vasta e, sem se desviar do forte
tipo que criara e em que se descobrem
sempre, mesmo que ao mar se nio refi-
ram, as reminiscéncias désse avent du
large» que tanto amou, acusara uma
aptiddo multiforme de narrador e de
imaginativo. «Lord Jim», a mais conhe-
cida e mundialmente divulgada das suas
obras, tem o largo ambiente das me-
lhores criagdes da literatura moderna de
ficgdo, aliando a profunda vida inte-
rior das personagens & maneira eslava,
com o realismo tocado de intimidade
lirica que o associa mais intimamente
A novela inglesa. «Victory», «Western
Eyes»n, «The Avrow of Golds, «The
River», sio criacoes igualmente expres-
sivas de um escritor que soube exprimir
c¢omo raros a alianca da vida intensa
e direita com a refracgio intima do
sonho. O Prémio Nobel, que lhe foi
concedido pouco antes de morrer, con-
sagrou justamente uma das personali-
dades mais caracteristicas e ricas da
literatura moderna. Foi feliz, pelo me-
nos na evasio criadora, o homem de
recalcada amargura que escreveu: «Nem
a felicidade nem a paz me inspiram
muita confianca. Suponho que o lnico
refiigio adequado para essas duas per-
sonagens divinas seri o Polo Norte,
onde nio se encontram ideias nem calor,
onde a prépria agua ¢ inteiramente
imével e as proclamagdes democrdticas
dos virtuosos chefes da humanidade se
desvanecem num siléncio indiferente e
glacial».

NO PROXIMO NUMERO:

VINTE ANOS DEPOIS—II
POR JULIO POMAR
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N0 TRICENTENARIO
DO NASCIMENTO DE

LEIBNITY

(Continnagio da pdgina 1)

Mas ao fazé-lo, no Panorama Cien-
tifico, € nossa inten¢do igualmente
lembrar a todos os nossos estudio-
sos e aos organismos de mais res-
ponsabilidades cientificas e culturais
— Academia das Ciéncias, Universi-
dades — a necessidade de se nao dei-
xar passar em siléncio a data do tri-
centendrio do nascimento de LLeibnitz.

Com este artigo damos por nossa
parte uma primeira contribuigio
nesse sentido, esperando que outros
o facam também.

Nas cartas trocadas entres Leib-
nitz e Clarke, discipulo de Newton,
no periodo que vai de Novembro de
1715 até 4 morte de Leibnitz, encon-
tramos elementos interessantissimos
para um juizo de valor sobre alguns
dos pontos de vista do filosofo e a
sua argumentacdo ao expor as suas
«dificuldades» contra a filosofia de
Newton. Trata-se de uma coleccio
de cinco cartas de Leibniz, em fran-
cés, seguidas de outras tantas répli-
cas de Clarke, em que se discute
sobre «Deu-, a Alma, o Espago, a
Duracdo», etc., e que seguimos no
Tomo II das Obras Completas de
Leibnitz, ed. de Genebra, 1768, exem-
plar existente na Biblioteca da Facul-
dade de Ciéncias do Porto.

Sio estas cartas que vamos tentar
comentar neste artigo, mas limitamo-
-nos ao estudo das noiﬁes do espago
e do tempo, tal como Leibnitz as en-
tendeu em oposi¢cdo a Newton e aos
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seus discipulos. Mas procuraremos
ver a evolucdo que essas no¢oes sofre-
ram até hoje, para assim melhor po-
dermos compreender o valor daque-
las concepcoes de Leibnitz, que a
Fisica moderna perfilhou inteira-
mente através de Einstein e da sua
Escola.

«Pour moi, j'ai marqué plus d'une
fois, que je tenois 1'Espace pour
quelque chose de purement reiatif,
comme le Tems; pour un ordre des
Coéxistences, comme le Tems est un
ordre de Successions». Leibnitz coloca
assim na base das suas concepgies
de espaco e de tempo uma nocao de
ordem —ordem das cogexisténcias —
ordem de sucessos, mas é facil veri-
ficar pela prépria raiz intuitiva do
conceito e até pela argumentacio do
filosofo que as situacdes do Espaco

RAMA

e do tempo, em face de uma relacdo
de ordem ou de ordenagdes nio s@o
de modo nenhum equivalentes.

Na verdade, ndo tem dificuldade
a interpretacdo do tempo como uma
ordem de sucessdes, pois que para
todos nés tem um sentido imediato,
intuitivo, independente de qualquer
elaboracao mental, o que seja um
acontecimento anferior a um outro.
E o proprio fil6sofo argumenta den-
tro do mesmo esquema quando a
seguir, na mesma carta, procura de-
monstrar, por via de uma contradi-
cdo com o seu Principio da Razdo
Suficiente — base do seu sistema filo-
s6fico—que o Tempo ndo € um ser
absoluto como pretendiam Newton e
os seus discipulos.

Acompanhemos o raciocinio de
Leibnitz para precisar a sua inter-

ATELEVISAO DO TEMPO PELO

NTRE as inimeras aplicagdes do

E RADAR j4 realizadas conta-se

a televisdo do tempo meteoro-

légico, sua localizacao e velo-
cidade de deslocamento.

RADAR nio € uma palayra como

«radio» deriva da de radinus — donde

se deriva «radioactividade», «radia-
cdes», ete., etc.— K uma palavra «sin-

Fotografia de um alvo de osciloscépio de Radar, tirada na Estagio

Naval Aérea de Lakehurst, Nova Jersey, em 16 de Julho de 1044, as

5,21 da tarde, hora E. W. com o alcance radar de 50 milhas e 4,5

graus de inclinagfio de antena. A onda radar interceptou nuvens

precipitadas entre g.o00 e 20.000 pés de altitude, indicaciio nitida
de gue a freate fria estd a intensificar-se.

A cilk A R

tética» formada pelas primeiras letras
de rddio detection and ranging como
loran, SS loran, shorvan, racon ou
sferics, todas criadas na tiltima guerra
e de facto todas menos a dltima per-
tencentes 4 mesma familia como apli-
cacbes do RADAR ou «detecgdo e
localizagdo pela radio» que melhor
seria chamado «radio-buscador de
direccdo e distan-
ciax.

RADAR é pois
em Trigor um apare-
lho e ndo uma ra-
diacdo, mas ha ten-
déncia para conhe-
cer por RADAR o
tipo de radiacoes
que o aparelho uti-
liza.

As radiacdes uti-
lizadas pelo RADAR
sdo do tipo das on-
das ultra-curtas e
em especial as usa-
das para a televisdo
meteorolégica sdo
das «bandas» chama-
das «S» (compri-
mento de onda: 3
cm) ou «X» (compri-
mento de onda: 10
cm). Estas ondas
como vizinhas das
ondas luminosas tém
comportamento se-
melhante ao destas.
Da mesma forma
porque as ondas lu-
minosas sdo inter-
ceptadas pelos cor-
pos «opacos» produ-
zindo sombras as
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CLTENTE

pretacdo do fempo como ordem de
sucessdes: «supposé que quelqu'un
demande pourquoi Dieu n’a pas tout
c¢rée un an plus tot; et que ce méme
personnage veuille inférer de 12 que
Dieu a fait quelque chose dont il
n'est pas possible qu'il y ait une rai-
son pourquoi il I'a fait ainsi plutét
qu'autrement : on lui répondrait, que
son illation seroit vraye, si le temps
étoit quelque chose hors des choses
temporelles; car il seroit impossible
qu'il y efit des raisons pourquoi les
choses eussent été appliquées plu-
tot & de tels instants qu'a d'autres,
leur succession demeurant la méme.
Mais cela méme prouve que les ins-
tants hors des choses ne sont rien,
et qu'ils ne consistent que dans leur
ordre successif; lequel demeurant le
méme, l'un des deux états, comme

IF1CO

celui de l'anticipation imaginée, ne
différeroit en rien, et ne sauroit étre
discerné de l'autre qui est mainte-
nants.

A parte a forma e o valor demons-
trativo do principio da razdo sufi-
ciente, chave da contradicio a que
conduz a consideragdo do tempo
como ser absoluto, é bem claro o sen-
tido que Leibnitz atribue & ordem da
sucessdo e, a este respeito, nada po-
deriamos acrescentar ainda hoje de
essencial.

O tempo surge na concepcdo de
Leibnitz, fundamentalmente, como
um sistema ordenado de instantes —
ordenados por sucessdo —como 0s
numeros se ordenam naturalmente,
por ordem de grandesa. Sio dois
exemplos primitivos de sistemas
ordenados, como nés hoje dizemos

ondos do RADAR as produzem e,
analogamente ao que sucede com
as ondas actsticas, determinam, por
reflexdo, fen6menos de «eco». Sdo
essas «radio-sombras» ou «radio-
-ecos» que os aparelhos de RADAR
voltam a captar ou mesmo tornam
visiveis em «osciloscépios catédicos».

Um aparelho de RADAR €& um
emissor-receptor de ondas ultra-cur-
tas. A sua emissdo de energia é des-
continua. Quando ndo estd emitindo
estd recebendo — «de retorno» —a
onda que emitiu, agora reflectida pelo
obstaculo que a interceptou. O osci-
loscopio catoédico permite materiali-
zar, tornar visiveis, os ecos, utilizando
um alvo fluorescente
que em geral estd
graduado por circu-
los concéntricos que
permitem imediata-
mente ler a distancia
a que o obsticulo se
encontra da estacdo
emissora da radia-
cdo ultra-curta.

O osciloscapio ca-
tédico € um apare-
lho ja suficiente-
mente «antigo» para
que aqui possa ser
descrito como novi-
dade. Por alto, para
os mais leigos, lem-
bramos que nao
passa de um tubo de
vicuo e€m que se
produz uma corrente
de electroes ema-
nada do catodo, que
entre outras muitis-
simas aplica¢des tem
sido utilizado em te-
levisdo, como recep-
tor, em que as cor-
rentes produzidas
por uma célula fo-
toeléctrica passam
por bobinas ou car-
regam condensado-

res, aparecendo a imagem num alvo
fluorescente. No caso do RADAR o
«activador» do osciloscépio e do alve
associado € o «riadio-eco» de que fala-

mos.

O RADAR, cuja utilizacdo mais
conhecida foi a de permitir os bom-
bardeamentos sem visibilidade—
«ver» através de formacgdes de nu-
vens ou cortinas de fumo — pode ser
utilizado em contra-partida para
«Ver» essas mesmas nuvens através
das quais consegue romper. Embora
a teoria final ndo esteja completa, os
ecos meteorologicos das ultra-curtas

(Conclui na pdgina 16)

Fotografia radar de um tuffio no mar das Filipinas, em 18 de De-
zembro dc 1944, 4s 1r da manhfi. O centro do tufio encontrava-se
4 30 milhas de distincia. A velocidade do vento era de 57 nés,
com rajadas de 66, A base das nuvens estava a menos de 20 metros,
a visibilidade era de 500 a 1.000 metros. A ondula¢iio do mar atin-

gia cerca de 1o metros,
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segundo uma terminologia corrente
em Matemaitica, Mais dificil & por sua
propria natureza o problema da in-
terpretacio do espaco como uma
ordem de coexisténcias, tomada esta
em paralelismo com a ordem de su-
cessao no tempo.

Naverdade, como definir um equi-
valente da ordem de sucessio no
tempo em termos de ordem de coe-
xisténcia dos corpos no espaco?

Se se tratrar de um espaco a uma
dimensdo — uma recta — temos evi-
dentemente na relacio de 4 a es-
querda ou aquem de B uma nogdo
primitiva, imediata, com o mesmo
valor intuitivo de 4 anterior a B e a
ordem de coexisténcias define-se as-
sim precisamente nos mesmos ter-
mos que a ordem de Sucessdo — o
espaco surge como um sisfema orde-
nado tal como o tempo.

Podemos até, por elaboracio men-
tal, identificar uma com a outra, abs-
traindo da sua raiz intuitiva diferente,
e assim procedemos constantemente,
mesmo sem o pressentir, na mesma
atitude de M. Jourdain que fazia
prosa sem dar por isso...

E' que—ordenagido no tempo, por
sucessdo, ordenagdo na recta por po-
sicdo relativa, ordenacdo dos niume-
ros, por ordem da grandeza, sdo
trés exemplos, diferentes na origem
intuitiva, mas idénticos como sistemas
ordenados.

O espaco de mais do que uma di-
mensdo coloca-nos, porém, perante
um problema novo, irredutivel ao
anterior, como €& facil de mostrar
como uma anélise 2 maneira de hoje
mas que se pode também surpreen-
der na prépria argumentac¢édo de Lei-
bnitz ao demonstrar que o espaco nido
€ absoluto, recorrendo como sempre
a uma contradi¢do com o principio
da razdo suficiente.

Serd o assunto do nosso segundo
artigo.

Rur Luiz GoMESs

Os editores
ANUNCLATN

* A PORTUGALIA EDITORA pu-
blicara brevemente dois livros de
contos de autores portugueses: 7erra
Ingrata, por Jodo de Aratjo Correia,
e U sol ¢ as Nuvens, por Garibaldino
de Andrade.

A mesma casa editora langari por
estes dias, na colec¢io Documentos
Humanos — onde ja sairam obras de
Manuel Larangeira, Oscar Wilde,
J. J. Rousseau e Katherine Mans-
field,— as célebres Cartas a um Poeta
de Rainer Maria Rilke, traduzidos
por Fernanda de Castro; na colec¢do
O homem e o Mundo, a tradugio de
O Universo, de J. G. Crowther, por
Gustavo Ramos de Castro. Esta edi-
¢do, em bom papel, &€ muito ilustrada,
com capa de Paulo Ferreira, ;
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REINCARNACAO DA

8 e

POR RENE

existem e se defrontam, de

h4 um século, principalmente

em Franca: uma tradicional,
que considera a poesia como um
objecto verbal, elaborado segundo
regras mais ou menos fixas. Defi-
ne-se por essas leis, pela habilidade
em maneji-las e faze-las servir ao
desenvolvimento retorico de ideias
ou de sentimentos, com vista a um
ideal de beleza formal; predomina,
pois, nela, o ponto de vista da arte.
Sabe-se, porém, que desde os romin-
ticos, e através da poesia do séc. XIX
até aos supra-realistas, se foi im-
pondo uma outro defini¢io de poe-
sia: a poesia procura ser testemunho
de uma experiéncia ética ou metafi-
sica, ou as duas coisas, e revelar, por
um mergulho brusco nas grandes
profundidades do inconsciente, um
conhecimento novo, inesperado e
mais ou menos desconcertante do
homem e do mundo. Um progres-
sivo desdém pelas regras da retorica,
e por iim, nos aspectos extremos,
pela matéria da retérica, a lingua-
gem, caracteriza esta poesia: E, toda-
via, licito inquirir se as fronteiras
entre uma e outra serdo tdo abso-
lutas como parecem ser — s€, por
exemplo, a singular eficdcia de que
estd prenhe a poesia-testemunho
ndo dependera da da matéria verbal
utilizada. Certos poetas contempora-
neos —um Reverdy, um Eluard, um
Tzara, um Péret, um Michaux leva-
ram talvez ao extremo  limite, de
resto em admiraveis realiza¢es, esta
poesia aparentemente nido elaborada,
«desfeita», «aberta», que se recusa a
tomar formas e dispensa a arte, e
deseja ser puro jacto, grito, notagio
patética, fragmento vivo e arrancado
a4 derme mais profunda da conscién-
cia, E, no entanto, os seus melhores
poemas, isto €, os mais significativos,
nio sio, a0 mesmo tempo e quer eles
queiram quer ndo, «objectos ver-
bais» ? E o que nem sempre os imi-
tadores viram, tantos poetas jovens
para os quais a efusio poética se
justifica demasiado facilmente, fora
de quaisquer contingéncias verbais.
Nio admira que, hoje, mais uma vez,
e para espiritos tdo diferentes como
Thierry Maulnier e Pierre Emma-
nuel, se ponha, ligado & linguagem, o
préprio problema da poesia. O fun-
cionamento da fala ndo € parente
proximo, em tltima andlise, do fun-
cionamento da consciéncia? Se assim
&, como pode a poesia moderna, cuja
ambigdo & justamente apreender a
totalidade dessa consciéncia, atingir
essa ambicdo, uma vez que desde-

DUAS concepcdes de poesia

BERTELE

Este artigo, a que se deu o titulo
de «Reincarnagio da poesia», ex-
pressdo usada pelo autor no texto, €
constitufido por trés. longos fragmen-
tos de uma critica publicada no n.° 5
de Confluences — Junho-Julho — 1945.
Se, por um lado, &, em si prépria e
pelos livros criticados, extremamente
esclarecedora, por outro lado, pade
levar a rapidas generalizagdes os es-
piritos apressados, sedentos de apli-
ca¢do. Dai, a conveniéncia de iazer
notar que a oposicdo poesia formal
— poesia informe, digamos, ndo se

oe, hoje, em Franca, em termos
idénticos aos nossos. L4, tanto uma
como outra correspondem ao que,
entre noés, aflige os defensores e con-
sumidores da poesia bota-de-elastico,
floreal e recreativa, igualmente grata
aos grandes diarios e aos almana-
ques. Nio se trata, pois, da questdo
da popularidade da poesia chamada
moderna. Claro que também se nio
trata da decantada questdo da inteli-
gibilidade, pdo partido em pequeni-
nos ou migalhomania... E ‘gor assim
dizer, uma questio de méfodo poético
da poesia viva— e dai o seu interesse
exemplar para nés, visto que, na poe-
sia portuguesa, nem a forma nem a
liberdade formal atingiram, na gene-
ralidade, uma tdo elevada problema-
tica. E ndo se esqueca que, embora o
dadaismo e o suprarealismo tenham
sido momentos da consciéncia poética
universal, ndo houve, em Portugal,
tais movimentos, como houve, alias
rapidamente, um incipiente futu-
rismo. Claro que, para quem meta os
dltimos cinquenta anos num mesmo

saco, nada disto tem importancia. Os.

séculos anteriores, coitados, ndo indo
para o saco também, é que ficam em
muito m4 companhia.

J.de S:

nhe a condi¢gdo das suas manifesta-
coes: o verbo?

E sob o signo destas preocupa-
¢des que nos surge o tltimo livro de
Rolland de Renéville — Universo da
Palavra. Em cada um dos estudos
que o compdem e que vido de Nerval
aos mais jovens dos contempora-

neos, passando por Saint-Pol-Roux,
Jarry, Fargue e Michaux, estd patente
o drama da consciéncia em luta com

o universo verbal, a tentar descre-
vé-lo; estdo patentes também, as der-
rotas e as vitérias dessa luta animada
nio s6 pela necessidade de expres-
sdo e de conhecimento, mas também
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pela esperan¢a de um verdadeiro
efeito criador. De caminho encontra-
mos as teorias caras ao autor de Rim-
baud, o Vidente e de A Experiéncia
poética. Ha quinze anos — desde ter
fundado, com os seus amigos René
Daumal e Roger Gilbert-Lecomte,
Le grand Jen, que Rolland de Reneé-
ville no-las propGe como primacial
chave da poesia, com uma constiancia
e uma tenacidade, que, aliadas ao seu
elevado conceito de poesia, for¢cam a
estima e o respeito. Iissas tcorias sdo
sensivelmente as dos poetas simbo-
listas, sistematizadas por um disci-
pulo dos Iluminados, leitor ferveroso
do Zoar e dos livros misticos. Pres-
supdem uma posi¢do rigorosamente
idealista: o mundo & de aparéncias
grosseiras, sob as quais o poeta deve
distinguir as esséncias, as ideias, e,
por uma ascese que €& separagao do
mundo sensivel, contempli-las e ex-
primi-las. E, porém, dificil ndo objec-
tar que, se, por exemplo, uma inter-
pretacdo idealista, mesmo esotérica,
se aplica perfeitamente a um Saint-
-Pol-Roux ou um Milosz, frutos pre-
ciosos do post-simbolismo, tal inter-
pretacdo se aplica menos seguramen-
te a Fargue, Eluard, a Michaux —
e ndo se aplica a Prévert, Ponge
ou Guillevic. Como aplica-la mesmo
a fodo o Rimbaud? Ifa, nesses poe-
tas, um esforgo de apreensio da rea-
lidade, ndo s6 metafisica, mas reali-
dade substantiva; um poder virulento
de revolta, de agressividade e de in-
fervengdo que as interpretacoes idea-
listas deixam demasiado na sombra.

certo que uma torrente enorme de
esoterismo atravessou toda a poesia
do século x1x e impregnou o simbo-
lismo e os seus prolongamentos; é
certo que ha experiéncias poéticas
singularmente proximas da mistica;
€ certo que uma preocupa¢io ma-
gna do verbo, da sua esséncia, do
seu poder, dominou a maior parte
dos poetas. Ndo é menos certo que
a imagem do poeta-mago, refugiado
num espiritua?ismo altivo, imagem
cara aos contemporaneos de Sar Pé-
ladan, clue aparece nos estudos de
Renéville, ndo corresponde ja a ideia
que temos do poeta e da poesia. Nio
€ para um certo «materia]i)ismo» que,
ha vinte e cinco anos, tende a poesia
moderna?—um materialismo que ndo
nega essas realidades espirituais, e,
pelo contrario, tenta a sintese delas
e da realidade das coisas concretas,
na expressdo de uma supra-realidade.
Sem diivida, € esta a sua mais origi-
nal caracteristica.

E 2 anilise desta supra-realidade
e das condi¢des sociais em funcao
das quais deve definir-se, que se de-
dica Jules Monnerot em A4 poesia
moderna e o sagrado, livro importan-
tissimo, contendo os mais completos,
licidos e decisivos juizos sobre a
poesia moderna, quer dizer, o supra-
-realismo, visto Monnerot quase iden-
tificar uma e outro. E com razio, pois
que, no supra-realismo, se manifes-
tam tipicamente as tentativas extre-
mas da poesia moderna — o seu de-
sejo de situar-se fora do dominio da
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arte, cuja defini¢io pde em causa e
cuja critica pressupde, € o seu caric-
ter de experiéncia humana que, a
falta de melhor, se serve da literatura,
embora sem se limitar as formas
desta. Deveria, precisamente, conde-
nar-se, talvez, Jules Monnerot por,
ao falar de poesia, nio considerar o
poema em si mesmo, a fabricacio, a
determinacdes internas, nao o expli-
car pelas inten¢des do poeta e pelos
materiais utilizados, como costumam
fazer os criticos, Roland de René-
ville, por exemplo. Mas seria injus-
tica. Este livro nido & de critica poé-
tica; a intengdo é outra, que lhe
confere originalidade. Ao dissociar a
nocdo de poesia de poema escrito, o
fenomeno que estuda ndo € o poema
ou o poeta mas a necessidade poética :
«A necessidade de poesia existe em
estado bruto, no homem. Muito pou-
cos a satisfazem recorrendo a poesia
literaria, As estatisticas de difusdo
dos poemas preferidos pelos homens
mais sensiveis a poesia deporiam,
sem duvida, a favor disto. Ora, tal
necessidade procura e encontra algu-
res satisfacdo. Aonde ? Na moda, nos
especticulos mesmo vulgares, nessa
longa e graduada cadeia que vai da
literatura propriamente dita 2 mais
bestial reportagem, passando pelos
romances de «fantasia social» (ro-
mances policiais, romances de «ter-
rory ou de «amor»)...»

Esta necessidade de poesia, que
pode satisfazer-se ou, antes, com-
pensar a auséncia que ela prépria
demonstra, &, no fundo, a neces-
sidade de sagrado, no¢do que repre-
senta o papel que se sabe nas socie-
dades primitivas, e cuja nostalgia
lancinante a nossa época sofre, por
dominada pelo racional, o nitil, o
cientifico. .., pois, em funcdo desta
necessidade e desta nostalgia que
deve ser estudada a {:oesia moderna
— a poesia supra-realista : «Av_ido de
incarnar-se, o sagrado vagueia por
toda a parte, hoje como outrora...
Num mundo aparentemente profano,
no meio do barulho e da confusdo, o
sagrado (um novo sagrado) reforma-
-se surdamente, fora das grandes
expressdes passadas, cada vez mais
desprovidas de sentido». Reforma-
-se por momentos, acidentalmente,
em certos produtos artisticos —um
poema, um quadro, uma fotografia,
que ndo sdo e ndo querem ser mais
que os lugares de passagem, fortuitos,
precérios, e provisérios, dessa chama
sombria e inquieta como uma alma
sofrendo as dores da reincarnacio.
«Magia sem esperanca» e mistica
sem objecto, a poesia moderna &
simultaneamente paradoxal e tragica,
porque supde um supremo esforco
para captar, nas formas verbais, o
sagrado, a0 mesmo tempo que nega,
por irrisérias, as formas verbais.
Observagio extremamente justa, apli-
civel ndo s6 4 poesia, mas i pintura
e 2 maior parte das artes modernas
— o artista, Picasso por exemplo,
tenta captar formas, e recusa, toda-
via, encerrar nelas o seu absoluto e
indizfvel sonho.

I R R AR A B A I R S
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SOBRE UM LIVRO DE

Lorrn SIiItTw ELL

¢ou a sua actividade poética

quando da Primeira Guerra

Mundial enfileirando ao lado
dos que, como os imagistas, por
exemplo, reagiam contra o artificia-
lismo e convencionalismo da poesia
da época —a chamada Georgian Poe-
try. De 1916 a 1921 organizou a anto-
logia anual Wheels. As composigdes
dos poetas que figuravam nessa pu-
blicagdo (onde Aldous Huxley tam-
bém colaborou) eram caracterizadas
por um bizarro e satirico decaden-
tismo, o que alids estava de acordo
com o espirito da época do post-
-guerra de entdo.

A longa jornada desta grande
poeta—digo poeta e ndo poetisa pe-
las 6bvias razoes depreciativas que
envolvem aquela segunda expressio
—tem sido uma linha recta de cons-
tante afirmacdo. A sua poesia é com-
paravel ao longo amadurecer, por-
ventura ainda nio terminado, de um
fruto misterioso. Poucos sdo os
poetas que & medida que os anos
vdo passando nos ddo, aliados a uma
notivel perfeicio técnica, a mesma
nota de frescura e, em cada livro, a
revelacdo de novas descobertas.

A obra de Edith Sitwell coloca-a
ao lado ndo s6 dos grandes poetas
Ingleses mas também dos grandes
poetas de todo o mundo.

CRI-‘,IO que Edith Sitwell come-
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No dizer de outro grande poeta e
critico inglés, Stephen Spender, a
primeira fase da obra de Edith Si-
twell pode ser caracterizada pela sua
tentativa de criar uma linguagem e
um mundo préprios. De facto, a esta
fase corresponde uma série de expe-
riéncias em «orquestraces verbaisy,
em combinagdes de rimas soantes e
dissonantes, na distilagdo de uma
dicgdo poética (os versos de Edith
Sitwell tém que ser ditos e ndo
lidos), em novos arranjos estréficos,
ete.

Dominada a sua linguagem, Edith
Sitwell passou entdo a descrever-nos
o mundo em que vive, como indivi-
duo, em termos de sincera ternura
e compaixdo.

3

Passados 30 anos da publica¢do do
seu primeiro livro surge-nos agora
esta «Cancdo do Irio», impregnada
da mesma virginal intensidade reve-
lada nas suas primeiras obras, quase
inteiramente formada pelas compo-
si¢bes escritas sob a tragica impres-
sio desta guerra hi pouco termi-
nada. ;

Edith Sitwell, tendo percorrido
uma jornada de longos anos, confes-
sa-nos:

A importancia de um tal livro
vem, principalmente, de situar tdo
claramente a grande crise da arte e
da literatura modernas — crise la-
tente desde o Romantismo, intensifi-
cada em Baudelaire, e estalando como
um furacdo com Dada e o supra-rea-
lismo. Pode, em linhas gerais, formu-
lar-se assim : certos homens, sentindo
uma violenta necessidade de expres-
sdo intensa e completa, recorreram a
meios julgados convenientes: a es-
crita, as linhas, as cores. Quando de-
veriam ldgicamente, pelo aprofunda-
mento técnico desses meios, ter-se
esforcado por conseguir deles a m4-
xima eficicia, a tal se recusaram com
soberba e insoléncia, trocaram deles
e jogaram com eles até ao despedagar
fina% de todas as férmulas; depois,
aiguns calam-se para sempre, dois ou
trés matam-se, € os outros, passado
o delirio, juntam s apalpadelas os
restos, € com esse material vio ten-
tar ainda — porque, neles, a neces-
sidade de expressdo era mais forte e,
talvez, mais viva a antiga nostalgia da
Beleza — escrever poemas e pintar
quadros. Mas as obras conservardo
sempre, como estigmas ardentes, os

sinais das anglstias e das duvidas
que necessario lhes foi ultrapassar
para nascer. H4d dez anos que as-
sistimos em poesia a uma série de
esforcos para liquidar tal crise. Para
os jovens poetas, trata-se, hoje, de
reincarnar a poesia, de lhe atribuir
um lugar e uma forma, ap6s um sé-
culo de nomadismo. A dificuldade
consiste em reconciliar, antes de mais
nada, com a linguagem, o espirito
némada e vagabundo da poesia mo-
derna. Um duplo perigo espreita essa
tentativa: o perigo de se perder o
imenso beneficio das conquistas de
uma grande aventura espiritual, e o
perigo de procurar uma facil rein-
carnacdo, pedindo ao passado recei-
tas que estdo gastas. Pesados esses
perigos, quaisquer que sejam as nos-
sas prevencdes contra a poesia deli-
berada, ndo & impossivel reconciliar
poesia e linguagem. Ai estdo, como
prova, as obras recentes de antigos
supra-realistas e as tentativas de al-
guns jovens poetas.

L R I I I R R R R R R
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Eu, que fd fui ontrora wna mulher doirada
como as gue passeiam

Por sombrios ccus —mas agora envelhecida

Me sento Junto ao fogo, ¢ o vejo mais, mais
frio

Espiando escuras campinas, aguardo o

renascer da fé ¢ do espanto,

A sua volta ela vé um mundo em
ruinas e € esse mundo que ela nos
descreve de uma maneira tdo huma-
namente patética que faz dela um
dos maiores poefas desta guerra.

E um mundo povoado de «amores
frustrados», «de donzelas e mulheres

estéreis», «de fantasmas», de uma
estranha e sofredora humanidade re-
cordando memdrias impossiveis a
luz de um sol generoso que nio con-
segue apagar a sombra da morte.

Mas o poeta ndo desespera por-
gue sabe que a sua prece seré aten-

ida:

O, Amor, regressa ao mundo moribundo,
como a lns,

Da Manhd (...)

Tomaz KiM

UM POEMA DE EDITH SITWELL
DONZELA

Serd a luz da neve que cedo dominara

A primavera do mundo ? Ah, néo, a luz é a alvura de todas as asas dos anjos
Tédo pura como o lirio nascido com o alvo Sol.
E eu desejaria que cada um dos meus cabelos fosse um anjo,

O meu rubro Adio,

E o meu pescoco se estendesse a ti como um raio de Sol ou tenro rebento

de um lirio

Na primeira primavera do mundo, até que tu, minha majestade de barro,
Meu Adio, rubra marga do pomar, esquecido

Do ribombar de indignidades e justica e das ruinas

Encontrasses a verde sombra da primavera sob os meus cabelos, esses

anjos resplandecentes,

E o meu rosto, o alvo sol nascido do caule do lirio

Vindo do mundo subterraneo, trazendo a luz aos solitdrios :

Até que os povos das ilhas da soliddo gritem para as outras ilhas
Esquecendo-se das guerras dos homens e dos anjos, a nova Queda do Homem,

(TRADUCAO DE TOMAZ KIM)

UMA OBRA NOTAVEL
SOBRE A
ESCOLA DE VISEU

Deve aparecer ainda este més uma
obra de suma importincia para o
estudo da pintura portuguesa: um
novo trabalho de Luis Reis Santos,
VASCO FERNANDES EOSPINTO-
RES DE VISEU NO SECULO XVIL

Esta obra, que serd a mais com-
pleta monografia sobre o assunto até
hoje publicada, reune abundante do-
cumentac¢do inédita, e sobre ela ela-
borou o autor um aprofundado estudo
dos pintores quinhentistas de Viseu,
definindo a sua personalidade, sobre-
tudo a de Grao-Vasco, o mais repre-
sentativo pintor portugués do sé-
culo XVL

A preciosa série de 146 fotogra-
vuras e uma tetracromia que comple-
tam o volume, reproduz a quase tota-
lidade dos painéis da escola de Viseu,
valorizando extraordinariamente esta
obra, a que esta desde ja assegurada
um lugar proeminente na bibliogra-
fia do assunto.

Completam o volume cépias de
manuscritos e um catilogo exaustivo
das pinturas.

PEARL BUCK
SAROYAN
STEINBECK
CALDWELL
ANDERSON
FAULKNER
HEMINGWAY

NA NOVA ANTOLOGIA:

MESTRES DO
MODERNO CONTO
AMERICANO

que a PORTUGALIA
acaba de editar

Tradugao de
CABRAL DO NASCIMENTO

s
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MARIO ELOY

(Continuagdo da pdgina )

Gromaire, com quem se descobrin em
afinidades. A virilidade destes e cer-
tas confidéncias da arte de Picasso,
transtornaram-lhe os sentidos daquilo
que procurava, e fugiu para a ‘Ale-
manha. Em Berlim caiu em pleno
movimento Expressionista. E gostou
de Grosz.

No entanto, era outra coisa que
Mario Eloy queria. Era outra a ex-
pressdo que reclamava das suas pos-
sibilidades. Era outra a verdade, a
linguagem, a ideia, que levara oculta
e imprecisa no seu desejo, na sua
inquieta ansiedade, de Portugal, e que
em Paris ndo conseguira proclamar.
Agora, nem em Berlim alcancava por
a descoberto, nitidamente, a seu con-
tento, num mixto de impoténcia e
de inconformismo, quanto lhe enchia
a vontade que o deixava perplexo,
desesperado, ao ponto de deixar pas-
sar o tempo em inércias e, para ga-
nhar o pao para a boca, enfileirava
nas bichas de figurantes anénimos
do cinema.

A sua pintura de verdes e negros,
sistemitica e seca, desagradava-lhe.
Tentava penetrar na abstracdo dos
temas, mas a cor, a verdadeira ori-
gem e funcdo de pintura, apodera-
va-se do seu espirito e ganhava a
partida. Ndo vivia sendo C;lmr dois
sentidos: o de pintura e o de carne.
Escarnecia deste, mas tornava-se um
caso freudiano, que se prolongou com
paixdes por mulheres que o ndo com-
preendiam. Farto de isolamento e de
incoeréncias na arte, regressara a
Lisboa, e foi entdo que se encontrou
com independéncia e personalidade,
sabe Deus com quanta luta, com
quanta dificuldade de forgcas para
acertar, pintando, repintando e tre-
pintando a mesma tela, cobrindo de
azul o que era réseo anteriormente,
e depois de sépia e por fim de verde,
aquele verde espesso e triste da sua
derradeira obra. Mas Eloy fora tam-
bém senhor do seu azul e dos seus
roseos. Eloy fora por direito de pes-
quisas, de conquistas, de tenacidade
e obsessdo no trabalho e na rebusca
da sua personalidade, dizendo sé o
que queria, quer os outros o enten-
dessem ou nido, grande senhor de
sua obra.

Um dia escondeu-se. E logo a
lenda lhe patinou as famas: que se
alcoolizava, que tinha delirios, ma-
nias de perseguicio e de grandeza,
que ficara impotente de todo. Na rea-
lidade ele esmorecera. Depois, quando
quis recobrar forcas, era na verdade
tarde. A lucidez, que se emaranhava
intermitentemente, com desconexida-
des de pensamentos, tornara-se na
auto-analise, sua inimiga. E entdo
sossobrou, mas nédo transigiu.

Sou dos dois ou trés raros amigos
que o acompanharam até ao fim, Era
necessario interna-lo para que nio
morresse de um desvairo. Desapare-
ceu e logo esquecen. Mas talvez nio...
de vez,

DioGo pE MACEDO



COMENTARIOS A MARGEM DO TEATRO

SSISTI hé dias por acaso — por
desgraca, apetecia-me dizer —
a uma estranha representacio
teatral que, pela sua inferior
categoria, ndo merece sequer ser
mencionadaaqui, deixando-me no en-
tanto perplexa, vagamente agoniada,
como se tivesse ido a Outra Banda
em dia de temporal.

Nio saberei dizer se me maravi-
lhou mais a insignificancia perfeita, a
tontice completa de tudo quanto se
passava sobre o palco, se as reaccdes
dos quatro ou cinco mil espectadores
que se apinhavam na sala e, tendo
pago o respectivo bilhete, passavam
umas poucas de horas inconfortavel-
mente instalados, para assistirem a
uma coisa daquelas, mostrando-se
contentes, ainda por cima.

Falando com franqueza, deverei
acrescentar que nao tardou me sen-
tisse vinda de um outro mundo, sem
muito bem entender o porqué de
tudo aquilo.

Sai antes do fim — eram duas da
noite — divertida com a singularidade
do que acabava de presenciar mas,
de entdo para c4, ficou-me um vinco
magoado ca dentro, uma noédoa es-
cura, que me incomoda e me entris-
fEce.

E tdo penoso ver o nosso seme-
lhante pairar assim baixo! E de tal
modo vergonhoso o panorama teatral
que se nos apresental :

Revistas mais ou menos abjectas
— e ainda sera onde se encontra uma
ou outra nota viva, — farcas sem ne-
nhuma categoria, traduzidas do espa-
nhol ou do francés, algum timido ori-
ginal matraqueando teclas hd muito
estafadas e, de tempos a tempos, uma
tentativa meio falhada, como ndo po-
deria deixar de ser navegando em
maré tdo baixa, 2 qual o publico ndo
corresponde nem poderia correspon-
der.

H4 muito considero evidente que
o espectaculo teatral, digno de tal
nome, deva ser uma espécie de
didlogo estabelecido entre dois ele-
mentos dispares — piiblico e repre-
sentacdo — tendente a fundi-los, obri-
gando-os a interpenetrarem-se.

De facto, os elementos reunidos
sobre o palco, peca, interpretacdo
desta — realizada por meio da mon-
tagem, da marcacio e do trabalho
dos actores —tém, ou deverdo ter,
um tnico fim, trazer até ao especta-
dor aquele imponderdvel (a que pode-
remos chamar realidade poética, se-
gredo do artista, intencdo profunda
da obra, ou coisa semelhante) que
-cada um, por si sé6, nio seria talvez
capaz de encontrar mas gue, uma
vez criada essa corrente de simpatia
que liga os seres, quando consti-
tuindo: o -chamado. piiblico, lhes vira

naturalmente ao encontro, por uma
como que intuicdo.

Ora acontece que, sob este ponto
de vista, a singular representagio a
que atrds aludi merece, sem favor, o
nome pomposo de especticulo, pois
o didlogo entre sala e plateia nao
tardou em estabelecer-se.

O piiblico seguia atentamente tudo
quanto se passava sobre o tablado,
aplaudindo com vigor as vedetas
chilreantes (sem ofensa para as ave-
zinhas), demonstrando sentir pela
qualidade da miisica e exceléncia da
execuc¢do uma indiferenca s6 compa-
ravel aquela que aparentavam ter os
mesmos cantores, ndo deixando de
rir, um tanto alarvemente, 3 menor
palermice balbuciada pelos come-
diantes e pronto a embasbacar com
os esforgos, pouco coroados de éxito,
dos pretensos bailarinos.

Diante de tais factos, que con-
clusdes tirar?

Que os portugueses sio especial-
mente mal dotados para o teatro?
Que se perdeu a mais vaga nocdo do
que seja métier — de arte & melhor
nem falar? Que aportei realmente de
qualquer longinquo astro, conside-
rando estranhas coisas perfeitamente
naturais ? Ou entdo, muito simples-
mente, serd que as criaturas sentem
agudamente a necessidade de sair de
si mesmas, de se confundirem com
os outros um instante, de se li-
bertarem da esfera onde habitual-
mente se movem, porque, numalp -
lavra, a necessidade de espectaculo &
nelas vital ?

E evidente que eu nfo podia espe-
rar, nem esperava, mesmo admitindo
que acabo de chegar de qualquer pla-
neta distante, que uma populacdo
com tamanha percentagem de analfa-
betos e de gente mal sabendo ler, uma
populacdo bastas vezes sub-alimen-
tada e vivendo em péssimas condi-
¢oes de higiene, tivesse um grande
requinte de gostos, interessando-se a
fundo pelos tlorescimentos mais ale-
vantados da espiritualidade; néo, se-
guramente ndo esperava.

Nio ignoro que, em nés, o bicho
conta e sei que tem de andar comido,
repousado e devidamente ensaboado
para saber pensar. Creio, no entanto,
que foi exactamente por ndo ignorar
qualquer desses factos, e por ter de
retirar deles conclusées, que me en-
tristecen assistir ao que assisti.

Enquanto.sobre o palco perpassa-
vam meninas casadoiras (possuindo
por certo intimeras e valiosas virtu-

-des familiares) armadas, inexplica-

velmente, em vedetas da radio; jo-
vens que teriam talvez o direito de, a
par com qualquer ocupacdo util que

.os fizesse viver, dedicar umas quan-

tas horas por semana a cstudar.canto,
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aprendendo romanzas com que delei-
tassem a familia ao serdo; pobres
raparigas a quem faltava, para pode-
rem dancar, um minimo de treino,
sobejando-lhes por certo necessidade
de comer todos os dias; enquanto do
buraco da orquestra me chegavam
lufadas de misica estridente e mono-
tona; fatigada j4 de fitar cenérios
vistosos que se me afiguravam ha
muito conhecidos, eu procurava
observar aquilo que se passava i
minha volta, formulando, sem querer,
uma interrogacgao:

Estard certo corresponder com
borracheiras daquelas a necessidade
legitima de espectaculo que existe
nas criaturas? Ndo sera deshonesto
abusar da falta de critério de pessoas
sem preparacido alguma para assim
as enganar?

A esta interrogagdo porém outra
se seguia imediatamente: Mas, se
lhes for oferecida outra coisa, in-
teressar-se-do? E provavel que ndo.
E, nesse caso, que fazer?

Claro estda que o piblico sé
podera integrar-se no especticulo
desde que este o nido transcenda
excessivamente e, sendo assim, como
conseguir fornecer a pessoas mal
sabendo ler muitas delas, a pessoas
pouco habituadas a escutar e ainda
menos a entender, representacdes
que, interessando-as, sejam aceita-
veis, elevando-as aos poucos, em vez
de, mais e mais, as fazerem descer?

Criou-se entdo um circule vicioso,
um circulo de ferro que é indispen-
sdvel quebrar? Assim €, quer-me
parecer. Trata-se de um problema
de muito dificil solu¢do. Entretanto,
j4 em épocas e paises diferentes,
outros se encontraram em presenca
de problema idéntico, conseguindo
resolvé-lo melhor ou pior.

Evidente se torna que, cuidar do
que se passa sobre a cena, preten-
dendo ignorar as limitacdes de quan-
tos se encontram na sala, é trabalho
initil e portanto, sem um prévio
esfor¢o — pelo menos, sem um es-
forco simultineo —feito no sentido
de elevar um pouco a mentalidade
do grosso da populacio (coisa sempre
tdo ligada as suas condicdes de vida),
dificil se torna que qualquer tenta-

tiva tenha probabilidades de resultar.

Todavia, e enquanto tal coisa se
nio d4, talvez que nio fosse de todo
inttil procurar que o pidblico se
dividisse automaticamente em cama-
das, experimentando depois fornecer,
acadaum desses grupos, especticulos
que, movendo-se embora dentro da
suaesferadeinteresses, o auxiliassem
a adquirir o habito de escutar, sem
ser apenas com os ouvidos, incutindo
aos poucos nas criaturas um minimo
de espirito critico, e desenvolvendo
nos melhor dotados a capacidade de
experimentar a chamada emocéio ar-
tistica, tdo valiosa para o apareci-
mento de um sem nimero de virtu-
des sociais. :

Mas, instantineamente se nos
depara uma terrivel dificuldade:
como conseguir que tais grupos se

(Conclui na pdgipa 16) - i
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DIRECTRIZES

DA VIDA

MUSICAL

CONTEMPORANEA

nante, cativante, ou enervante,

desconcertante, ou cémico ou

dramatico, — conforme o pris-
ma pelo qual o observamos e o cen-
tro aonde o focamos.

Se o prisma for o do papel da
musica na sociedade e o centro for
Lisboa, ficamos perplexa. Entrecru-
zam-se correntes de interesse que
bem queriamos nao achar descone-
X0s, mas... vejamos, que & melhor:

S. Carlos, o luxuoso e sedutor
Teatro Nacional de arte lirica, reatou
como tal uma tradi¢cdo que considera
um titulo de nobreza, interrompida
durante bastantes anos, apresentando
a quem os podia pagar por altos di-
nheiros, especticulos de 6pera com
os cantores italianos de maior fama
actualmente. (O Mundo Literdrio re-
ferinu-se largamente a estes espec-
ticulos, dos quais se sobrelevou a
obra-prima de Verdi; «Falstaff», com
um inesquecivel desempenho).
Houve mais coisas famosas, a titulos
diversos, e isto tudo seria um ali-
mento que muitos podem chamar
espiritual, mas que nos apostamos
nio ter sido mais do que de diversio,
para metade do piblico que encheuy,
por vezes um tanto ou quanto artifi-
cialmente, o teatro. Funcao social de
desfastio, para os privilegiados da
bolsa. Ficard mal dizer que para os
humildes e assaz numerosos colabo-
radores portugueses, aqueles espec-
taculos representaram noitadas mal
compensadas, e o atabalhoamento do
costume ?

Para o espectador de posses limi-
tadas e que, visto o seu grande nu-
mero, niao pode aspirar a borlista,
a 6pera em S. Carlos ndo represen-
tou nada. Mas é certo que tinha tido
antes 6pera no Coliseu, — outra com-
panhia, com elementos de éxito asse-
gurado, de resto, e lugares nada ba-
ratos para quem ndo quereria ou
nao poderia recorrer a geral. Conhe-
cemos dessas pessoas, que «fizeram
um pesado sacrificio, por amor da
cultura». Deus do céu! Ainda hia
quem confunda essa atracgdo, nada
pecaminosa, mas gratuita, pelo belo
canto, naquele ambiente e com total
auséncia de renovacgio, com amor da
cultura?...

Baratos, foram os trés concertos
sinfénicos promovidos pela Camara
Municipal, também no Coliseu, em

AQUI esta um assunto apaixo-

trés noites consecutivas. S6 isto
prova o que ha de esporadico, de
contingente, de inconsciente nestes
empreendimentos. Nem a actividade
da nossa Orquestra Sinfonica Nacio-
nal estid orientada de modo a poder
propagar na populacio o culto tdo
benéfico, e que podia ser tdo bem
aceite, da boa musica sinfénica. Era
preciso outra orquestra de existéncia
vidvel, — e parece que vamos, final-
mente, té-la, estudada e resolvida a
situacido criada pela escassez de ele-
mentos para completar certos naipes,
outro pormenor da nossa vida musi-
cal que nos faz abrir os olhos apreen-
sivamente. E nos, que temos um Con-
servatorio que ficou tdo bonito! Um
verdadeiro museu, dizem todos que
o vdo visitar.

Parece que estamos a escrever
com o bico da pena azedado. Pudera!
Temos também compositores subsi-
diados que ndo produzem quase nada,
e tivemos experiéncias de arte lirica
portuguesa em S, Carlos que levaram
dinheiro e energias, mas as quais
faltou um minimo de orgénica...

E enquanto esperamos pela nova
orquestra, tivemos de novo promo-
vido pela Camara Municipal, e no
Coliseu, um concérto coral sinfénico
que encheu quase a grande casa,
para qué? Para ndo pr.vocar ne-
nhuma espécie de reaccio, que reac-
¢do ndo podemos chamar nem o des-
contentamento mudo de muitos, nem
as palmas pouco convencidas de du-
zentos «amigos», familiares e simpa-
tizantes.

Sem despertar o furor mundano
manifestado pelos espectaculos liri-
cos de categoria, os concertos do
Circulo de. Cultura Musical conti-
nuam a ser detentores duma boa
parte do interésse musical lisboeta.
Nesta temporada, a representacio
francesa foi brilhante, a seu modo
também ela nos fala dum possivel
ressurgimento acentuado da Franga.
Mesmo sem afirmar que foi a tre-
menda convulsio que «fez» a «Ars
Rediviva» de Clande Crussard, e a
arte sublime de Ginette Neven, todos
0s artistas, todos os espiritos, homens
e mulheres, ao sofrer a guerra mos-
traram a sua témpera. E até que
ponto marcardo os compositores a
sua posi¢do de representantes da
Franca, esse Messiaen, esse Jolivet,
revelados em Lisboa gracas 2 orga-

14

niza¢do pro-misica moderna, «So-
nata», e Poulenc, e Milhaud, que con-
tinua o seu fértil labor na Ameé-
rica?

O facto € que também de Franca
chegam noticias que reflectem a en-
cruzilhada a que chegaram actual-
mente as vontades. A Revue Musi-
cale, que reaparece com regulari-
dade, trds no seu ultimo numero,
2.° do seu reaparecimento, dois arti-
gos que a primeira vista parecem
opor-se: «Vers un classicisme musi-
cal», e «lers un nouveanw Koman-
tisme». Mas nido; o primeiro é uma
apologia da metafisica, o segundo
uma apologia da emocdo. O defeito
de ambos, € a falta de objectividade.
Os autores que os assinam ndo nos
sdo conhecidos como compositores,
ndo cremos que saibam o que é «dar
o corpo ao manifestor. Em todo o
caso, € muito possivel que procurem
ir ao encontro, justamente, das esté-
ticas de Messiaen e de Jolivet.

Preocupa porventura todas as in-
teligéncias voltadas para os proble-
mas musicais a condicdo de aceitacdo
colectiva pela qual a miisica, uma
vez que para isso ndo tivesse de fa-
zer um pacto com a trivialidade,
adquiriria, ou readquiriria a forca
enorme de que € detentora. Mas
cremos que a teoria nido pode ir a
frente da experiéncia, do empirismo,
mesmo, com o qual os temperamen-
tos mais fortes ddo a necessaria sa-
cudidela as cristalizagdes. -

O que nos apraz registar, para
terminar, sdo pequenas informacdes
do noticidrio geral, como esta: «4 di-
reecdo dos CENTROS MUSICAIS
RURAIS comunica-nos que um exa-
me em vista da criagdo de novos pos-
tos de monitores de muisica e canto
coral no quadro escolar e posit-escolar
das comunas rurais de muitos depar-
tamentos, estd@ previsto por wolta do
12 de Junho de 1946 numa Escola da
Cidade de Paris». «Os semhores R.
Betolaud ¢ An Thivion depuseram
uma declaracdo no CONSELHO
MUNICIPAL DE PARIS em vista
de faszer atvibuir wma subvengdo de
23 milhdes de francos as associacdes
sinfonicas e aos principais agrupa-
mentos instrumentais parisienses».
«0 COMITE NACIONAL DE
PROPAGANDA PARA A4 MU-
SICA organiza um grande concurso
por ocasido das semanas musicais
Jrancesas, dotado de numerosos pre-
mios. As perguntas sdo as seguintes :
1.2 Procurar fodas as circunstincias
que sdo acompanhadas duma parte
musical. 2. Procurar todas as cir-
cunstdncias das quais a wuisica estd
ausente. 3.° Exprimir as veflexdes
que vos inspira a comparacdo das
duas respostas precedentes».

Sem romper langas por critérios
que desconhecemos, sempre verifi-
camos um alargamento da projeccido
musical associada 2 vida de toda a
gente pelo qual nés também quere-
rfamos trabalhar aqui, com todas as
nossas forcas,

FRANCINE BENOIT
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MPLIANDO o significado da
A expressdo a um sentido mais
geral, a pintura s6 deixa de
ser um acto méagico quando
funciona como arte decorativa, e
como arte decorativa funciona dum
modo subalterno que nos néo inte-
ressa no seguimento sucinto desta
Historia Breve.

O artista ou se comove ou se dis-
trai, melhor dizendo —age sempre
para comover ou para distrair. Se
tenta comover a Natureza, os Céus
ou o semelhante, € como um mago
ou um demiurgo que transforma a
sua arte num veiculo de comunica-
cdo, mas o gosto espectacular duma
harmonia formal basta lhe frequen-
temente, limitando-se entio a ser o
artifice que serve o arquitecto pre-
enchendo o vasio dum muro ou com
pietando a conexdo dum ambiente.

Quando € pintor, reduz ainda, por
vezes, a sua funcdo a fabricador de
ornamentos ou a colorista de escul-
turas.

Eis o que aconteceu ao longo da;-

longa histéria do Egipto e dos povos
do Proximo Oriente, eis 0 que vem a
acontecer mais tarde com os drabes
a quem, para maior entrave, a reli-
giao proibia a representacio figuri-
tiva. Assim, & grande arte arquitecto-
nica dos primeiros e 4 sua escultura,
a arquitectura dos segundos, & sua
alta cultura e desenvolvimento, nio
corresponde nenhuma espécie de
pintura que, em tdo breve resumo,
valha a pena mencionar.

E pois s6 o arquipélago de Creta,
no periodo chamado pré-helénico, que
aparece ou reaparece a pintura como
arte independente.

O copeiro do palacio de Cnossos,
a sacerdotiza de Tirinto, a grande
composi¢do também de Cnossos,
Tauromaquia, e esta espantosa ca-
beca de mulher conhecida irdnica-
mente pela «parisiense», sio, entre
outras coisas infelizmente encontra-
das fragmentadas e incompletas,
testemunho duma arte cheia de fres-
cura e de expressio, onde o imedia-
tismo e, por vezes, a negligéncia da
pincelada fazem supor um sentido de
conjunto prevalecendo sobre a meti-
culosidade do pormenor. A segu-
ranca essencial do desenho, a vera-
cidade das atitudes, o estilo, volunta-
riamente simplificado mas de forma
a ndo submeter a intencdo a um
paradigma pré-estabelecido, demons-
tram uma maioridade estética que
ndo seria facil de explicar se ao pin-
tor nao tivesse servido a tradicdo do
baixo-relevo.

Como este, e durante muito tempo,
a pintura vive apenas no plano da
parede em que se executa, e o conhe-
cimento do movimento nio implica
uma diferenciacdo de planos.

MUNDO LITERARID

BREVE DA PINTURA-2

POR ANTONIO PEDRO

« A DE

PARISIENSE>» —FRESCO

CNOSSOS

MINOENSE RECENTE

Assim se designa o periodo da civilizagdo pré-helénica de que possui-
mos os restos da admiravel pintura mural a que se refeve esta pigina. E cha-
mado o minoense recente em oposicdo ao médio e ao antigo, datando respec-
tivamente de 1500, 2200 ¢ 3000 anos A. C.

Correspondem estes trés periodos, um pouco convencionais como fodas
as classificacies deste género na historia da civilizagdo egea, desenvolvida a
par da egipcia, do outro lado do Mediterrdneo, ao antigo, médio e novo impé-
rio do antigo Egiplo.

(CRETA)

ANTOLOGIA DE AUTORES PORTUGUESES E ESTRANGEIROS
FERNANDO PESSOA
POESIA

(2.* edigBo)
AS MELHORES POESIAS DE UM DOS MAIORES POETAS PORTUGUESES
173550
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ATELEVISAO DO TEMPO PELO
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da pdgina 9

(Continnagdo

podem ja considerar-se como depen-
dentes da massa e grandeza das par-
ticulas de 4gua em suspensdo na
atmosfera. Em geral, quanto mais
carregada de 4gua estd a atmosfera
mais fortes sio os ecos e portanto
mais severa & a tempestade reflec-
tora. As dimensdes das particulas
aquosas tornam-se de importancia
predominante quanto mais elevada é
a frequéncia da emissdo do RADAR.
Aumentando a frequéncia diminue-
-se a penetrabilidade e portanto tor-
na-se mais ficil determinar tempes-
tades de intensidade menor. Todo o
trabalho de aplicacdo subsequente
estd em determinar as frequéncias a
utilizar para cada caso, alargando o
seu raio de acg¢do.

A primeira observacdo de ecos
do RADAR deve-se a Donald Kerr,
em Marco de 1942. A utilizacdo pra-
tica conseguiu-se logo sendo corren-
temente utilizada em meteorologia
para a determinacio de ventos em
altitude com o céu coberto —em
direccao e velocidade — (RAWIN),
e agora na «visualizacdo» do tempo
—localizacdo e determinacio do des-
locamento de grandes massas de
nuvens, trovoadas, frentes (frontei-
ras de separacio de massas de ar
térmicamente diferentes), linhas de
rajadas e aguaceiros, etc.

O observador meteorélogo que
dispde do RADAR pode «ver», numa
area de 100 a 175 milhas de raio, as
tempestades e formacGes nebulosas
como o observador militar pode «ver»
um avido voando dentro de uma area
de raio até cerca de 50 milhas. 3

Nos osciloscopios PP (plan posi-
tion indicators) — indicador de posi-
¢do que marca a posicao da fonte do
eco num diagrama polar — distin-
guem-se 0s ecos de natureza meteo-
rologica dos causados por obstrucgdes
topograficas, pela flutua¢io continua
em contornos, dimensdes e intensi-
dade que apresentam os meteoros.
Os osciloscopios 4, que determinam
a distancia do meteoro e medem
a intensidade do eco, apresentam
ecos variando rapidamente de inten-

sidade. Certos grupos de ecos reu-

nem-se . € tormam a dissociar-se a
medida que caminham no campo vi-
sual do osciloscopio.

Resumindo, os métodos do RA-
DAR _assinalam as tempestades e
permitem determinar quantitativa-
mente a distancia, direcc¢do, area e
espessura de tais formacoes.

Como um feixe de radiacoes ultra-
-curtas — apesar de bastante «recti-
lineo» — diverge, a intensidade da

energia diminui com a.altura e assim.
se pode fazer uma ideia da «espes-.

sura» da tempestade. Para um equi-
_pamento de RADAR instalado ao

Vi1

solo, a relacdo entre o desenvolvi-
mento vertical da tempestade e a
distancia a que pode ser observada
é, actualmente, a seguinte:

Desenvolvimento Distincia
vertical (aproximada)
5.000 pés 8 milhas

I10.000 120
20.000 175

A relacdo entre a natureza dos
ecos e 0s vairios meteoros seria ape-
nas propria de um artigo para meteo-
rologos especialistas. Ilustrando esta
noticia damos duas fotografias que
ddo uma suficiente ideia ao curioso
do que se pode ver num osciloscopio

16

do RADAR meteorolégico. As legen-
das ajudardo o leitor.

Nos Estados Unidos, em 1945,
existiam ji 12 estacdes munidas de
RADAR meteorologico, fazendo
observac¢des horédrias transmitidas a
todo o pafs em mensagens especiais
(RAREPS).

e
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Como é de supor, & curtissima.
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Supomos que as gravuras (extrai-
das do artigo de R. H. Maynard) sdo
inéditas na Europa, mesmo em re-
vistas da especialidade.

COMENTARIOS A MARGEM
DO TEATRO

(Continnagdo

formem com o automatismo neces-
sario —isto €, levando apenas em
linha de conta a cultura e capacidade
de interesses de cada um ?

Seguramente que, consentir que
tal coisa dependa da maior ou menor
capacidade economica, ndo pode
bastar. Pessoas h4, com imenso
dinheiro, sem nenhuma cultura, com
péssimo gosto e sem a minima capa-
cidade de interessar-se por coisa
que valha, Em compensacdo outras
haverd, com gostos aprecidveis e
requintados, em condicdes econo=
micas lpou«:ct favoraveis. E isto para
nao falar das classes absolutamente
desprotegidas onde familias inteiras
vivem de um ordenado que nio
chegaria para pagar a renda de qual-
quer ‘habitacdo mintscula mas de-
cente, dada a tarifa actuoal.

E sera justo, atrevo-me ainda a
perguntar — ainda que esta pergunta
possa embrulhar mais a questdo, ja
de si ‘complicada — por* completa-
mente de parte tdo grande niimero

- de criaturas, talvez as mais neces-

sitadas, exactamente daquelas van-
tagens que um bom especticulo
pode oferecer?

Adiante; nem sequer valerd a
pena -prosseguir, pois outra dificul-
dade, se possivel maior, se seguird
imediatamente.. ;

Como exigir de empresas teatrais,
com intuitos meramente comerciais,
que se empenhem nao sbomente em
fornecer espectaculosaceitiveis como

-exigir-lhes, ainda por cima, que o fa-

¢am por pouco dinheiro? .
S6 empresarios prestes a ingres-

d a pdgina Iz)

sar em Rilhafoles se meteriam em
semelhante cecisa. Creio ge o circulo -
de ferro s6 serd transposto no dia em
que tais empresas sejam substituidas
por entidades para quem a cultura
tenha, de verdade, valor, conside-
rando que merece por si so o esforco.
Suponho que, com o teatro, acon-
tece facilmente uma coisa que € fre-

.quente suceder com algumas outras

actividades dos povos civilizados:tra-
zem consigo, quase fatalmente, defi-
cit monetario, nio sendo no entanto
dispensaveis, pois o rendimento que
ddo € na verdade muito importante,
ainda que ndo seja possivel conta-lo
em dinheiro.

Creio ndo estar exagerando a im-
portincia que atribuo ao teatro, Nio
deveremos consideri-lo factor pri-
mordial na cultura dos povos e na
cultura de uma lingua? No nosso
caso especial de portugueses, duas
coisas ccnvém talvez ndo esquecer;
primeiro, um povo pequeno sé po-
dera contar pela cultura, segundo, a
nossa lingua possui nobres tradicdes
que temos o dever de conservar.

Nio; ainca que considerando que
o teatro, entre noés, corre grave pe-
rigo, ndo posso acreditar que esteja
destinado a perecer.

MANUELA PORTO

VALE-LHE A4 PENA ASSINAR
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