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RECIMENTO

Certos criticos de café teem espalhado por ai, com mal disfarcado azedume e transparente ma
intencdo, certas atoardas a nosso respeito, que convém desde jé aclarar. Nado vamos evidentemente
responder a letra a essas insidias — que ndo conseguem atingir-nos, dada a conhecida inferioridade
mental de quem as profere. Procuraremos apenas repor as coisas no seu lugar, para que as pessoas
honestas, — as fnicas cuja amisade nos interessa — ndo possam formar de noés, por efeito conjugado
dessa campanha e do nosso siléncio, uma opiniio errada.

No6s ndo fundamos esta revista com a pretencio de que vinhamos ungidos pelo Senhor e
revestidos de uma infalibilidade irrecuséavel, ditar leis, com ares professorais, sobre coisas de cinema,
porque ndo nos cegava a tal ponto a vaidade e o orgulho que injustamente nos atribuem que ndo
soubessemos que antes de nos muitas pessoas tinham escrito sobre cinema, com uma inteligéncia e
uma competénecia, que ndo seria licito encobrir. E ndo tinhamos essa pretencdo, porque era
precisamente contra os dogmatismos da critica, contra a pseudo-infalibilidade de certos criticos que
n6s, em primeiro lugar, nos insurgiamos. Quando o: Mevimento apareceu, havia em Portugal —e
continua a haver infelizmente — de par com alguns jornalistas cinematograficos de real valor e que
se podem contar pelos dedos, uma quantidade deplorivel de plumitivos que estadeiam por essas
gazetas uma lamentdvel auséncia de cultura, de bom gosto e de escripulo profissional, de tal forma
que a critica se tornou geralmente entre nés—tenhamos a coragem de o afirmar com desassombro—
ou supinamente parva ou escandalosamente venal. Foi contra ésse aspecto inferior e mercantil do
jornalismo cinematografico que tercamos as nossas primeiras armas, com um vigér de que ndo nos
arrependemos ainda e que estamos dispostos a redobrar se as circunstincias a isso nos impelirem.

Mas, ndo vio, por ésse motivo, todos os jornalistas e criticos cinematograficos do pais «enfiar
a carapuga», como vulgarmente se diz, atribuindo-nos o proposito que nunca tivemos de enxovalhar
de um modo geral a imprensa— cuja nobilissima funcdo social ndo ignoramos e tanto assim que a
desejariamos -ver expurgada de todos ésses inferiores e mal intencionados que a poluem e aviltam.

Nio nos move o prazer demoniaco de dizer mal e ¢ sempre com o maior desgosto que temos
de apontar defeitos onde ndo quizeramos ver sendo qualidades. Ndo somos elementos de discordia
nem sentimos o desejo ridiculo de suplantar ninguem, e gostariamos de viver na melhor harmonia
e camaradagem com todos os nossos colegas, desde que éstes estejam dispostos a chamar a4 ordem
os transviados, concorrendo assim para o saneamento intelectual e moral do jornalismo portugués
— condicdio indispensavel para que o publico possa voltar a tomd-lo a sério. Ndo vimos, por
vaidade, exibicionismo, ou simples irreveréncia atacar os outros sistematicamente. Entendemos
que uma leal cooperacdo ou pelo menos uma cortez deferéncia deveriam presidir sempre aos n0ssos
actos e ndo recorreremos a violéncia sendo quando ela se torne o altimo recurso. Ndo somos
fanfarroes de feira, mas somos pessoas conscientes, servindo um pensamento claro numa trajectoria
determinada e cuja dignidade ndo permite suportar ataques desleais de quem intelectualmente
lhes seja ainda inferior. Na vida literdria como na vida social ndo somos azedos nem cordeais por
sistema. Para tratar bem os outros—exigimos antes de mais nada que os outros nos tratem bem a
nos. E ndo atingimos ainda a perfeicdo cristd de oferecer a face direita quando nos esbofeteiem a
esquerda—como ensinava Jesus sem restri¢des, talvez por prégar numa €poca em que ainda ndo
havia jornalistas... Nio estamos, finalmente, dispostos a ocupar o nosso lugar por favur Marcamos
desassombradamente a nossa posi¢do e nela nos conservaremos com firmeza, mantendo com toda a
gente boas ou mas relagdes, conforme as circunstincias determinarem.

Temos pessoalmente pelo jornalismo a maior consideracdo — mas ndo podemos deixar de
desprezar certos processos torpes — que Balzac imortalisou nas «lllusions Perdues» —e pelos quais
nutrimos a mais. profunda aversio.

Faca-se jornalismo inteligente e leal. Discutam-nos, se quizerem, com ideias e boa educagdo,
que nos daqui lhes responderemos da mesma forma. Mas ninguém nos obrigard a esgrimir com
pessoas sem a indispensdvel categoria mental para discutir comnosco.

E ninguém podera igualmente extranhar que achemos imensamente pitoresca e divertida a
atitude olimpica de certos primarios, que olham para nés por cima do ombro como se realmente
possuissem o valor pessoal que a sua incomensurdvel vaidade—e so ela— ingénuamente supde.
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ON

TRUIR

Eu fago parte do infelizmente reduzido nimero de pessoas que olham o cinema
como uma coisa séria, muito séria mesmo.

Acho ja desnecessdrio insistir no seu valor como propagandista, como conferente
como professor, como reporter, ou, simplesmente, como arte pldstica: toda a gente
deve estar, jd, convencida disso.

Simplesmente entendo que se deve discutir, criticar e possivelmente orientar a
produg¢ao cinematografica.

O cinema—e isto até o conselheiro Acdcio o afirmaria— tanto pode ser um
inestimavel elemento de civilizacio como um indesejdvel propagandista de ideias
nefastas.

Assistimos presentemente ao langamento dos alicerces duma nova civilizagdo,
que se vai erguendo sobre os destrogos doutra civilizagdo que baqueia e que se torce
dolorosamente num ultimo espasmo.

Chocam-se as ideias mais opostas, e todos, a seu modo, se interessam pela luta.

O cine, o mais assimildvel, um dos mais belos meios de propaganda que
possuimos, ndo pode de forma alguma quedar-se indiferente, de bragos cruzados.

Sejam quais forem as orientacdes que vencam, quer o homem seja reduzido
ariméticamente ao valor pré-calculado de mero segmento da maquina social, quer
conserve a sua dignidade e poder de criacdo individuais, o cinema tem de intervir
nessa esplendida luta, e € necessdrio que consiga reivindicar para si um lugar de
harmonia com as suas possibilidades.

Os Russos foram os primeiros a compreendé-lo; depois, os Americanos que
pelo celuloide, como quem ndo quere a coisa, vdo fazendo a propaganda dos seus
autos, das suas grafonolas, dos seus avides, dos seus aparelhos de rddio e.... também.....
duma civilizacdo que merece com justica todas as consideracdes de Duhamel.

Mais recentemente a Itdlia de Mussolini e a Alemanha de Hitler servem-se do
filme para a propaganda dos seus principios.

Independentemente de orientagoes colectivas, € bom frizar, entre outros, os
esforcos de Pabst, de Clair e até mesmo de Chaplin, como valiosissima obra
demolidora e por isso, implicitamente, construtora.

No campo sociologico, para se construir, tem de se comegar por— destruir.

Citarei ainda Leontine Sagan, que nos deu um filme espantoso, por onde
perpassa o estremecimento subtil duma sensibilidade esquisita, e que € ao mesmo
tempo, uma obra terrivelmente demolidora e fortemente construtora.

E se algum defeito se pudesse apontar a ésse extraordindrio «Raparigas de
Uniforme» seria o citado pelo camarada Juan Piqueras: o facto de ndo ser suficiente-
mente violento, ou melhor, a possibilidade nao aproveitada de o ser mais ainda.

Do que fica dito pode depreender-se que eu reclamo um cine que contenha
sempre e exclusivamente a propaganda duma ideia ou um fim educador.

Mas ndo € assim.

Compreendo e defendo a existéncia dum cinema meramente recreativo, de que
sdo exemplos admirdveis as farsas de Harold, de outros comicos e algumas deliciosas
fantasias, qudsi sempre de origem europeia.

Mas sempre que o cinema aborde um assunto sério, seja de ordem moral,
psicologica ou politica, ¢ estritamente necessdrio que ésse assunto seja tratado da
forma porque o deve ser.

O cinema, em contacto permanente e directo com a juventude de todo o mundo,
tem de ndo se limitar a transmitir a essa juventude simples sugestdes de elegancia,
mas antes comegar a prepard-la para a vida, para o trabalho, para a saide e para
0O amor.

E quando assim acontecer, terd o cinema a seu cargo a mais bela missao:
construir solidamente o futuro dos cérebos e dos corpos jovens.
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CINEMA,

AUNDO DO INSTANTE

El cinema posee, sobre todas las demds, una
razon de sincronismo que le une estrechamente a
nosotros; y es que tiene mds o menos la edad
del siglo, tiene nuestra edad. En su coetaneidad
con nosotros, su instantismo, su presentismo; en
suma, lo que yo vengo designando pertinazmente
con un helenismo sabroso: su nunismo (de nun
momento).

Guillermo de Torre.

«Cent mondes, mille mouvements, um million de drames entrent simultanément dans le champ
de cet ceil dont le cinéma a doté 'hnomme. Et cet ceil est plus merveilleux, bien qu’arbitraire, que
I'ceil a facettes de la mouche. Le cerveau en est bouleversé. Remue-ménage d’images. L’unité
tragique se déplace. Nons apprenons. Nous buvons. Ivresse. Le réel n’a plus aucun sens. Aucune
signification. Tout est rythme, parole, vie. Il n'y a plus de démonstration. On communie».

Isto que em 1921 escrevia Blaise Cendrars, ¢ hoje ainda mais verdadeiro que entdo, porque
em 10 anos o mundo do cinema viu o que era possibilidade transformar-se em precisas imagens.
Fala-se talvez demasiado em cinema puro—oh esta observacdo cristd da pureza!—o qual é puro e
impuro, ou antes, nem puro nem impuro, expressoes de empréstimo que nido vém aqui fazer nada,
sendo atrapalhar; jogos de Bolsa dos estetas. Na Russia tém nascido muitos sois, desde a Revolugdo.
Quando ¢ uso falar s6 em opressido, eu ndo posso esquecer que de la nos vem o mais fecundo
vento de liberdade que até hoje tem fecundado a evolucdo da arte do cinema. Enquanto pela
Europa e pela América escorre a monotonia do cinéma comercializado, quebrada aqui e ali por raras
tentativas de autonomia que sdo logo asfixiadas, da U. R. S. S. chegam-nos, ainda que raros e
mutilados, suficientes testemunhos de que 14 o cinema € qualquer coisa de vivo, animado pela forca
dalguns criadores de génio, e sustentado pela f¢ dum povo que nasce para viver e nio para dormir.
A mai, A linha geral, Calvario, Tempestade sébre a Asia, ete., sao filmes que ndo nos impressionam
s0 pela interpretacdo, ou s6 pela beleza das imagens, ou so0 pela montagem, ou s6 pelo assunto,
mas por tudo isso juntamente, e pela sua independéncia ante as outras artes; em suma, pela sua
enorme realidade como cinema.

Recentemente, Eisenstein deu-nos Remanza Sentimental ; ensaio sono-visual, como lhe chamou,
¢ uma das duas primeiras tentativas de harmonia sono-visual que se exibiram em Portugal (isto ¢é:
de harmonia do som e da imagem independentemente de qualquer imitacio da realidade ; harmonia
sob o ponto de vista artistico). Ndo se pode dizer que Eisenstein tenha tentado o contraponto do
som e da imagem. Mas sim, como éle proprio o disse, harmonizar os dois elementos para exprimir'
virios estados da alma e da natureza, que vdo da melancolia a alegria triunfante, do outono ao
verdo. E um contraponto, sim, mas de sentimentos humanos e de aspectos da natureza. O que
Eisenstein procurou, a meu ver, foi conseguir a maxima intensidade pelo uso conjugado de sons e
de imagens. E de tal modo o conseguiu, que nos chegamos a ndo poder distinguir a tristeza da
mulher cantando aquela romanza tdo saiidosista (¢ quando se estudardo as afinidades das musicas
populares russa e portuguesa?) da melancolia de certas imagens outonais... A misica de
Arcadievitch, que comenta as imagens de exterior do filme, ndo a podemos considerar sendo como
uma acentuacdo — acentuacdo admirdvel, diga-se de passagem. Mas a romanza, essa, dia-nos por
assim dizer o sentido do filme. Um purista do cinema dira talvez que o filme ndo ¢ cinema sendo
em parte; mas quere-me parecer que, muito ao contriario, o seu valor essencialmente cinematografico
estd na fusdo dos diversos elementos. O cinema ¢ um cadinho que tudo funde, quando aparece um
Eisenstein. Foge-se aqui dos caminhos habituais: trata-se de conseguir, independentemente da
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qualquer elemento de accdo, de intriga, evolui da sombra para a luz, da melancolia para a alegria
gloriosa — no sentido que tem em inglés na frase glorious day,— da natureza moribunda para a
natureza ‘que desperta. Notemos ainda que Eisenstein poés de parte qualquer preocupacgio de
realismo: a mulher que canta, aparece-nos vestida de negro; o piano igualmente negro; o saldo
obscuro; ora, quando a alegria a transfigura, repentinamente, a transfiguracio revela-se no seu
vestido e no piano, que se tornam brancos e luminosos, e na sua face como que envolta num halo
brilhante: Assim, Eisenstein liberta-se de qualquer objectividade; o seu film ¢ irreal, e quer a
natureza, quer a mulher cantando, quer a misica, sdo elementos que se dobram a sua vontade,
Vemos pois que ndo se trata de psicologia, mas duma sintese natureza-humanidade-arte através da
qual Eisenstein aspirou a uma expressdo artistica que so cinematograficamente se poderia realizar
— e que portanto é cinema.

O cinema ¢ fundamentalmente movimento e ritmo. E esta a «licdo dos russos=, e penso que
na Romanza Sentimenfal temos um dos mais perfeitos exemplos de tal verdade. A montagem déste
filme é duma tal riqueza de ritmos, duma tal unidade de movimento—lembro a incomparivel suces#io
de imagens do coméco: mar, céu, terra, tode um emaranhado fluir de visbes que desde logo nos
iniciam no ambiente de todo éle —e que s0 por si bastariam para fazer merecer o nome de obra
prima a éste curto ensaio.

Na maioria dos filmes, vemos, com freqiiéncia, como se usam qudasi exclusivamente os
processos do teatro, ou do romance. Vemos transposicbes de processos, coisa ainda mais claramente
constativel quando se trata de adaptacdes de romances ou de obras de teatro.’

Assim, o que de especificamente novo trouxe o cinema: possibilidade de quasi simultineamente,
ou simultineamente nos pdr diante dos olhos imagens diferentes, de nos dar em curtas séries de
imagens sinteses reveladoras, de nos fazer percorrer em breves momentos um mundo de
desencontradas imagens; de num primeiro plano nos poder revelar, num so detalhe de expressdo, o
que num romance sdo longas paginas de andlise, para o que tem ao seu dispor a sobreposi¢do, o
contraponto, a deformagdo, a mobilidade infinita da camara (qualidade esta que recentemente Jean
Epstein destacava num excelente artigo de Cinéa), etc.,, tudo isso o torna o mundo aparte cujos
meios de expressdo se diferenciam fundamentalmente dos usados no romance ou no teatro. Passou
ja tempo suficiente para se ver que o cinema ¢ incompativel com o movimento lento, com a «longa
permanéncia», essa longa permanéncia que caracteriza o romance ou o drama. Nestes tudo € criada
analiticamente, se assim se pode dizer, isto €, o arlista descreve, dilui em expressio o que nos
pretende por ante os olhos; ora a expressdo dum estado de alma ou duma dada acgdo, dum gesto,
duma ideia, ¢ sempre mais demorada que o relampejar da ideia ou do estado de alma, que a
realizacio do gesto. Isto basta para dar caracteres divergentes ao cinema e ao teatro e romance.
O que é possivel exprimir diferentemente, dizendo que o teatro e o romance se distinguem do
cinema por serem de fundamento psicologico. Ora no cinema o que € psicologico ndo aparece
sendo indirectamente: sendo a andlise, na literatura, infalivelmente subjectiva, € por assim dizer a
tradugdo noutra lingua das imagens que a vida nos da; ora o cinema apreende as imagens vivas,
antes de qualguer andlise, colhe-as repentinamente sem as transpor noutra linguagem, esta portanto
mais proximo da vida—sob o ponto de vista do que existe da vida na imagem, ¢é claro —que o
romance ou o teatro. Nio se conclua que o cinema reproduz a realidade, mas sim que usa
dela tal como ela nos ¢ dada, em bruto, por assim dizer; e se o cineasta corta, sobrepde,
reconstroi, ndo se julgue que por isso o cinema se afasta da realidade. Afasta-se apenas da
ordem cronologica, da ordem que a vida tem para o nosso sentido do tempo: mas ndo se afasta
um passo da vida, porque as imagens que colheu so passardo a viver no rectangulo iluminado se
éle souber, pela sua escolha, pela montagem, etc., dar-lhes o mesmo calor de existéncia que tinha a
vida. que elas fixaram em momentos parados. E preciso sintetizar, refundir, conseguir ésse ritmo
que ndo € o ritmo banal das horas que se sucedem vazias ¢ bacas, mas sim o ritmo que so fixa o
significativo. E quando num filme nés vemos essa ciéncia da escolha, que faz parte da ciéncia da
montagem, que nos sentimos ante verdadeiro cinema. Nisso, ndo se distingue o cinema de qualguer
outra arte: em todas a realidade, isto ¢, o mundo tal como nos, por uma opinido colectiva (que
talvez seja apenas ilusio), o supomos exterior e idéntico para todos, ndo ¢ mais que um alimento a
transformar — a digerir — pelo artista. Sob tal ponto visto, o cinema ndo esti mais proximo da
realidade que a poesia, o romance, o teatro ou a pintura. A realidade da natureza, a forma visivel
dos homens e das coisas, ¢ inimitivel; ¢ porisso que tddas as teorias cuja finalidade ¢ provar a
possibilidade duma arte naturalista ou experimental’ (Zola, por exemplo, e a sua escola), sdo falsas,
porque se baseiam no pretenso axioma de que podemos ser simples maguinas registradoras, simples
receptores a transmitir intactas as impressoes recebidas. Se o cinema se afasta de qualquer outra
arte, ¢ porque, como disse, as suas possibilidades materiai: isto ¢, as caracteristicas do material
de captacio que utiliz: lhe permitem colher directamente um gesto, uma paisagem, uma voz, uma
atitude, sem que para no-lo mostrar necessite de o descrever —: e portanto de o comentar. Nio;
o que o cinema nos di, quanto aos elementos (quanto & sua coordenacdo, veremos depois), é
anterior a qualquer opinido, nao depende sendo da camera e do especticulo que se lhe oferece.
Hia um aparelho, um mecanismo funcionando, e diante déle qualquer coisa que lhe ¢ indiferente,




N (ualquer coisa que ignora. Um romancista so fala do que sabe, do que conhece: tudo o que nos
transmite das acgdes e da maneira de ser das suas personagens, ¢ visto por éle, sentido por éle,
participando portanto da sua vida, das suas proprias accoes, da sua propria maneira de ser; nao
colhe, do que se oferece as suas possibilidades de captacdo, sendo o que esta dentro dessas suas
possibilidades subjectivas. Ora, no proprio acto de colher, a camera fotografica ndo sofre de
quaisquer restricoes, a ndo ser aquelas que, impostas pelas suas deficiéncias, sdo inevitiveis; mas
isso ndo invalida a sua imparcialidade.

Mas o cineasta escolfic aquilo que a camera hia-de ver. Se se trata de um documentirio, éle
tem de separar, quer segundo as possibilidades de fotogenia quer segundo os dngulos de visdo,
quer segundo a sua opinido sobre o seu interésse respectivo, os especticulos a fixar e os espectiaculos
a desdenhar. lgualmente num filme dramatico, ¢ em muito maior grau, o cineasta ¢ arfista na
escolha de mil detalhes: dngulos de visdo, fotogenia, etc., mas também gestos e atitudes, ambiente,
actores, efc., etc.

Este ¢ o primeiro momento em que o artista ¢ chamado a intervir. Mas depois, ante as
imagens fixadas na pelicula, ei-lo ante os problemas da montagem, da demora de cada imagem no
écran, em suma, ante todo o problema do ritmo. E preciso que cada imagem ocupe o seu jusfo
lugar, que demore o tempo necessdrio. O que € justo e necessdrio, ¢quem o dira sendo o artista?
Nio confundamos pois a base de maior realidade sobre a qual é construida a obra ciuematografica,
com qualquer arbitraria ideia sobre o seu realismo, ou naturalismo (para usar termos consagrados
no romance). Com risco de me repetir, direi mais uma vez: A caracteristica fundamental do cinema
esti em nos poder oferecer, aparentemente, tal como nos é dada na vida de todos os dias, a vida
humana e a visio da natureza. E por isso mesmo, o cinema tem maior possibilidade de sugestio
que todas as outras artes. E mais directo, e direi mesmo, mais humano, porque nos impressiona
mais vivamente ver no écran luminoso aquela expressdo incomparavel do homem vivendo, do que
lé-la,” ainda gue admiravelmente expressa, na obra do poeta ou do romancista. Hd coisas porém
inexprimiveis no cinema: ha certas admirdveis verdades humanas que permanecem letra morta para
o cinema: Por mais vivamente que as imagens nos digam o estado interior dum homem que sofre,
dizem-no apenas pela sua expressdo e pelos seus gestos, e nido saberdo dar-nos toda a riqueza
das suas emocoes, das suas ideas, dos seus desejos, das suas torturas: — da sua vida interior; isso
podera dizé-lo o grande romancista ou o grande poeta. Mas, também, nunca um poeta ou um
romancista nos deram, tal como Olga Preobajensky na Aldeia do Pecado, a beleza duma seara
ondulando ao sol; ou como Eisenstein, na Romanza, a tempestade arrancando as arvores e levando
tudo no seu turbilhdo; ete. Vemos portanto a necessidade de delimitar as possibilidades de cada
arte: nada pior, para tddas, do que ndo saber-se onde acabam as suas fronteiras, e tentar-se dizer
com os meios duma o que so podera exprimir-se dentro das possibilidades de outra. Muita vez, ao
pretender comparar as artes entre si, cai-se no deploravel érro de as julgar segundo qualquer sua
debilidade, quando essa debilidade ndo é sendo uma conseqiiéncia necessdria da sua forga; os que
assim julgam, véem sempre todas as artes em fun¢do duma so, classificando-as segundo o que elas
nao tém de idéntico a que se tomou como padrio; mas usando igual processo para cada uma,
veremos que, sucessivamente, todas parecem inferiores a que serve de tipo, faltando-lhes sempre
alguma coisa. jPois se cada arte ¢ um mundo com caracteres proprios! Pois se cada arte é um
fragmento dum todo! jDum todo que ndo ¢ sendo uma abstraccdo, e por isso mesmo nao podemos
reclamar de cada uma delas mais do que, humanamente, cada uma nos pode dar!

SO por abstraccdo concebemos um homem perfeito, ¢ mesmo assim relativamente, pois a
nossa propria “idea da perfeicdo ¢ determinada pela nossa experiéncia subjectiva. A arte, criacdo
humana, ndo ¢ una sendo pela presenca constante dum sonho de beleza, diferente para cada
homem, diverso e inconstante como a diversidade e inconstincia da vida...

Do livro:

< OPINIOES PESSOAIS »
a publicar
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Outubro proximo.
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VYVALA COMUM

Do senhor Anténio Lopes Ribeiro,
personalidade muito conhecida no meio
cinematogrdfico de Lisbda, acaba a firma
comercial de propagandas Armando &
Armando, proprietiria desta Revista, de
receber uma carta.

O senhor Anténio Lopes Ribeiro
personalidade muito conhecida no meio
cinematografico de Lisboa deseja que lhe
sejam prestadas completas, urgentes e
cabais explicagbes sobre um pequeno
ponto de interrogacdo que seguia a
palavra «camarada» e precedia o seu
nome num suelto do 2.0 namero de
« Movimento ».

Ao senhor Antonio Lopes Ribeiro,
personalidade muito conhecida no meio
cinematogrdfico de Lisbo6a, a firma
comercial Armando & Armando e toda a
redaccao de MOVIMENTO dao a seguir
as completas, urgentes e cabais expli-
cacgoes que lhe foram pedidas.

O tal ponto de interrogagao signi-
fica apenas a modéstia de todos os
redactores de «Movimento» que, de
forma alguma tém a pretencao, simples
jornalistas nas horas vagas, de ombrear
com o Senhor Anténio Lopes Ribeiro,
personalidade muito conhecida no meio
cinematogréfico de Lisboa, actual director
de «Animatografo», réclamista da Agéncia
H. da Costa, tradutor de legendas e reali-
zador cinematogradfico «in herbis».

ES

«Movimento» honra-se com a in-
clusao de novos nomes entre os seus
colaboradores: Alexandre Serpa, que se
estreia; Fernando Barros, nosso camarada
da Imagem; Jodo Carlos, médico distinto
e amigo velho; e o dr. Adolfo Casais
Monteiro que nos cedeu amavelmente um
capitulo primoroso do seu livro «Opinides
pessoais» a publicar em Outubro proximo.

Continuamos assim a nossa direc-
triz de escolher para colaborar comndsco
os nomes daqueles novos que nao pos-
suirdo, talvez, a maior popularidade, mas
possuem certamente, o mais real valor.

*

Acaba de chegar-nos as maos, co-
laborado pelos melhores nomes do jor-
nalismo francés, o primeiro nimero de
uma revista cinematogrifica e de critica,
intitulada «Mouvement»,

Aqui tém os nossos estimaveis
inimigos uma pontinha por onde nos
pegarem.

A menos que nao prefiram verificar
que «Movimento» saiu primeiro e que,
chamando ao facto «curiosa coincidencia»
pensem: Les bons esprits se rencontrent.....

*

A seu tempo telegrafou a Direccao
a firma Castelo Lopes, de Lisboa, lamen-
tando o sinistro que a feriu. A Redacgao
igualmente lamenta, com profundo pesar
o triste acontecimento.

*

Por falta de espacgo, nao publicamos
néste nimero varias noticias sensacionais
sobre a Festa dos Cinéfilos do Norte, e
o Filme de Movimento. Fé-lo-emos no
proximo niimero que saird a 15 de Agosto.

X

Um filho de Erich von Stroheim
ingressard no cinema, fazendo a sua
estreia no filme <A Idade e o tempo»
dirigido por Cecil B. de Mille. Quere o
nome do novel actor, quere o nome do
realizador -ddo-nos o direito de esperar,
da parte de ambos, um notdvel cumpri-
mento dos seus deveres.

X

O budget da Ilha de Man, que
possue uma administracdo de financas
absolutamente auténoma, estd de tal
modo equilibrado que acusou, éste ano, um
«superavit> de 535.000 libras esterlinas.

Este resultado fez com que fosse
julgada desnecessdria a creacao de novos
impostos. E interessante notar que nesta
ilha, verdadeiro paraiso dos contribuintes
e dos cinéfilos, ndo existe qualquer
imposto sobre os espectdculos.

*

Corre com insisténcia a noticia de
que o Sr. Antoine Rasimi pediu a
Maurice Donnay, o conhecido literato
francés, o prologo para uma revista
cinematografica de cardcter humoristico.

A imprensa francesa espera que
este seja o primeiro passo para o apro-
veitamento das vastas possibilidades que
a obra do brilhante escritor oferece ao
cinema.



CHARLES
BOYER —
VAl
INTERPRE-
TAR O
MARQUEZ
YORISAKA
DA

SATAILLE

&
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O AVIADOR, ELISSEN DA «<I. F! 1 NAQO RESPONDE:

— Et alors vous étés venue me trouver, moi.....

Charles Boyer ¢ hoje, para mim e a uma grande distincia o melhor gala
cinematogrdfico do mundo.

E estas palavras que o aviador Elissen pronuncia na «I. F. 1 nao responde>»
nunca mais me esqueceram nem esquecerdo pelo que, na sua acentuagiao, na expressao
com que foram acompanhadas, na propria modulacio da voz com que foram
articuladas havia de verdadeiro, de natural e de humano..

A amargura feita de vdrias amarguras: a do heroi que, habituado a vencer as

Eeeeeeeeeenmmmman SClidoes impolutas do espago infinito se sente esmagado pelo inevitivel esquecimento



U ATRITE S5 BOYER,

dos homens; a do homem forte, voluntarioso que,
dominador de nuvens e de ventos contrdrios sucumbe
perante o proprio coragdo; a do semi-deus que a
fatalidade destrona e fére, simultineamente, na sua gloria,
na sua esperanca € no seu amor — estas vdrias amar-
guras condensadas numa fnica amargura mortal, dd-as
Charles Boyer sem artificios, nem gestos, nem gritos....
E isto nao o faria um Gable, nem um Froelich, nem
qualquer outro..... :

Por isso, ao chegar at¢ mim a noticia de que a
«Bataille» de Claude Farrére iria novamente ser filmada
com Boyer no papel do Marquez Yorisaka Sadao
uma onda triunfante de alegria rodeou-me e atirou-me
subitamente as estrélas.....

Boyer, o meu actor predilecto, interpretando Far-
rére, o meu escritor preferido! Francamente, era qudsi
um sonho L....

Depois, vdrias vezes eu dissera aos rapazes, aqui na
redaccdo, o meu desejo de ver interpretar Boyer qual
quer dos personagens creados por ésse extraordindrio
autor das «Petites Alliées» da «Mademoiselle Dax» dos
«Condamnés a Mort> ou mesmo désse conto maravilhoso
que chegaria para ilustrar o nome de um artista e que
se chama «<Les Mains Flétries».

Para quem a nao conhece, em dois tragos, a «Ba-
taille» ¢ isto:

A Russia e o Japao lutam. O Marquez Yorisaka, oficial artilheiro educado em
Inglaterra, compreende que, possuindo a marinha japoneza barcos, canhoes, aparelhos
ofensivos e defensivos absolutamente iguais aos da marinha ingleza, uma coisa lhe
falta. Uma coisa: um segrédo. O segrédo que levou a Inglaterra, permanente
victoripsa, a supremacia naval. Newton, Rodney..

E necessdrio descobrir o segrédo.

E necessdrio conquistar a victoria, salvando o Império.

Pode oferecer a sua vida? Oferecerd mais: oferecerd a honra. E comega

lentamente, dentro de sua alma niponica, o sacrificio tremendo.
E, primeiro, o velho ritual dos daimios, abolido. E, em seguida, a velha cortezia tam
nobre, tam elegante, tam «cortezia», enfim, substituida pela hipocrita camaradagem
ocidental. E ¢, finalmente, a entrega da sua propria mulher ao comandante Herbert
Fergan, que mais tarde, por imposicao de um moribundo tomard- o telémetro nas suas
maos neutrais e levard a esquadra japonesa a victoria pagando a sua divida e sal-
vando o Império.

A <Bataille» ¢é isto, em duas palavras. Mas € muito mais que isto, por detrds
dessas duas palavras. Esse «muito mais» estd bem entregue a Charles Boyer, no que
respeita ao papel do Marquez Yorisaka. Mas quem fard a Marqueza Mitsou cujo
nome — 6 subtil sapiéncia dos letrados chinezes!— significa simultineamente «raio de
mel> ou <mistério» segundo o caractér empregado na sua escrita?

Quem fard o visconde Yrata Takamori, que se suicida pelo ara-kiri tradicional,
simplesmente porque ousou pronunciar algumas palavras injustas ?

Quem fard essa japonesinha, creada de estalagem, que se vende ao primeiro que a
deseje e cujo nome—O-Setsou San—significa, traduzido a letra, <Menina Castidade»?

O futuro o dird...

[
i

EM <TRAIGCAO >
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PIRANDELLO, ACTOR DE CINEMA

Ja o distinto critico teatral portugués Eduardo Scarlatti, afirmando no seu livro
«Ideias de outros» que Pirandello ndo tinha sido compreendido em Portugal quando
a companhia de Vera Vergani levou a céna as «Seis personagens a procura dum
autor», dizia— acrescentando depois judiciosamente — que o elenco de Mimi Aguglia
ao representar em portugués duas pecas de Luigi conseguira surpreender, na
generalidade, os espectadores.

Claro que da surprésa ao entendimento vai uma certa distincia. Poderd essa
distancia ser vencida pelo putblico portugués, agora, que uma peca do discutido
dramaturgo siciliano vai ser projectada ne «écran»? Melhor: serd a técnica
cinematogréfica susceptivel de, na adaptagdo, levar a bom termo a esséncia dos
sentimentos e as ideias puras que polvilham a carcassa dos personagens?

Pensando Pirandello no dominio do abstracto como nés pensamos no dominio
do concreto —na frase de Pierre Brisson — dar-nos-4 o cinema o simbolismo, o
humanismo, o sub-consciente de todas as madscaras nuas, como Pirandello chama as
suas proprias pecas?

O jornalista Gastone Borio, publicou na Stampa de Turim uma entrevista
sensacional. Por ela ficamos sabendo a confirmagdo do sucesso alcangado pela
exibicio do filme «De que maneira me queres?», sendo tio grande o seu éxito
que a Metro-Goldwin-Mayer propoz adaptar ao cinema outra peca de Pirandello, a
tdo discutida «Sei personaggi in cerca d’autore». E com um espanto mal contido o
jornalista ouve dizer a Pirandello:

— ...«¢ 0 autor toma parte na distribuicao.....
— O senhor? — retorquiu-lhe aquele, cada vez mais espantado.
— Mas sim, eu, e com certeza no papel de autor, de Pirandello, de mim proprio.....

Insisto: poderd a maneira tdo vincadamente paradoxal, poderdo os fins moralistas,
filosoficos e sociais que so atravez do didlogo se erguem dominando tudo, ser
transportados para o «écran», quando as pecas de Pirandello vivem mais da frase
do que da acgdo e sendo o didlogo reduzido ao minimo como convém a técnica do
fono-filme? Bastard a nova modalidade dum terceiro plano — o plano real— para que
no futuro fono-filme das «Seis personagens a procura dum autor» a indole e o
significado da obra, pelo menos, nada percam? Pois Pirandello disse ao jornalista
que no filme a accao dessa sua peca se desenrolava sobre trés planos diferentes: o
da falsa interpretacdo do actor, o da fantazia criadora e o da vida real.

Eis, aqui, outra nova digna também de, a sua volta, se tecerem algumas
consideragoes.

Exemplifiquemos: como se sabe a peca «Seis personagens a procura dum autor»
é o contraste entre duas criagoes; a do autor feita nas personagens e o fiticio da
interpretagio das mesmas pelos actores. Isto é: a ac¢do rola sobre dois planos. No
cinema — segundo as declaracoes agora vindas a lume hd mais um terceiro: o
plano real.

Na entrevista citada conta ainda Pirandello como comecara o filme. Diz
textualmente:

— «Comega por mim. Soou meia noite ha bastante tempo. Vou a caminho de
casa. Numa rua sombria, qudsi equivoca, passa por mim ombro a ombro uma
rapariga vestida de preto. Esta aparicio estranha na noite tranqiila, na solidao
daquela rua, interessa-me de repente. Este facto, que parece banal faz vibrar a minha
sensibilidade de artista. Inconscientemente, ponho-me a segui-la.....»

Pirandello nao conta mais. Que haveremos de pensar para fecho déste artigo?
Muito simplesmente o seguinte: Pelo que lemos, pelo que sabemos agora da maneira
como comegam no écran as «Seis personagens a procura dum autor», pode-se
afirmar estarmos defronte dum plano real que nao se encontra na peca de teatro.
E os outros planos podem-se levantar desde ja com mais ou menos consisténcia.
Por exemplo: Vai a rapariga para casa de madame Pace ou volta de 14?

—————dlexandre de médicis



ANTONIO BOTTO O POETA DAS «CANGCOES-»

Um redactor de « MOVIMENTO», amigo
do Poeta Antonio Botto, sabia que éste fora
convidado por Marcel I’Herbier, o grande
realizador francés, para interpretar o protago-
nista da versio muda de O Retrato de Dorian
Gray a maravilha de Wilde. Como, do estran-
geiro, nos chega a noticia de I'Herbier ir fazer
uma versdo sonora désse romance, escrevemos
a Antonio Botto pedindo informes sdbre o caso,
na esperan¢a de darmos aos nossos leitores
uma curiosa pagina de reportagem.

Da carta do grande Poeta, recortamos:

«Quanto a historia do Dorian Gray, pode

dizer que, quando passei por Paris, ha 5 anos,
conheci pessoalmente o Marcel I'Herbier e éle

adivinhou e descobriu em mim tais formusuras
fisicas e espirituais que quiz apanhar-me para
intérprete dessa celebrada e estranha figura de
artista. Mas a doenca que, méses depois, me
fazia sofrer dois anos, obrigou-me a abandonar
Paris e a por de parte essa agradavel realidade.
E aqui tem, em meia palavra, todo o caso
— mais ou Mmenos =,

Mais abaixo:

«<Se lhe fujo a mais detalhes é porque o
Antonio Lopes Ribeiro quere ocupar-se
largamente désse pormenor da minha vida e eu
ja tinha prometido ao Animatdgrafo antes da
sua carta me aparecer ».

Que pena!



EMOS -DUBING-II

Durante éstes meses de caldr, de férias e de veraneios, dlbfrll‘lllldoreb e exibidores preparam-se
activamente para a nova temporada, uns e outros organizando desde ji um vasto reportorio de filmes
a apresentar. E néstes meses, que ligam o fim duma temporada ao comeco de outra, que se escolhe
a maior parte das producdes cinematogr'&ficas que durante 0 ano nos serao zlpresentadas. Das decisdes
agora tomadas dependerdo muitos dos sucessos ou fracassos artisticos e comerciais da época futura.
E éste, pois, o momento preciso de tomarmos posicdes em favor da arte que defendemos, fazendo
ouvir as nossas vontades e tornando piblicas as nossas ideias firmemente assentes.

« Movimento » insurge-se contra o «<dubbing»!

Os exemplos da época que findou foram suficientemente deploriveis. E se o foram, e muito,
sob o ponto de vista artistico, ndo o foram muito menos, ao que parece, sob o ponto de vista
comercial. Que os senhores dl‘sfrl])llld()reb ndo tenham ilusdes: O proprio publico que hoje aceita
o «<dubbing», serd amanhd o seu maior inimigo. O facto de um filme americano, com uma grande
vedeta, conhecida e apreciada pelo publico portugués, ser dialogado em lingua francesa, ndo chama
ao cinema que o exibe mais publico do que se ésse mesmo filme, com essa mesma vedeta, fosse
apresentado em versdo original.

Para aqueles que ndo conhecem, ou conhecem mal o francés e o inglés (e sdo ésses que
formam a maioria), o facto do filme ser falado numa ou noutra lingua ndo interessa. Para
aqueles que conhecem francés suficientemente, o prazer de compreenderem os didlogos é
desagradavelmente estragado pela dissociagdo e desarmonia sempre bem patentes (apesar dos
enormes progressos técnicos) da imagem com a palavra. Uns e outros preferirdo incontestavelmente
ouvir a verdadeira voz de Greta Garbo, de Marléne, do Bancroft ou do Wallace Beery, a ouvir
vozes emprestadas e soando falso. E se ainda muitos ndo se manifestaram contra o «dubbing »
foi porque s6 agora vao compreendendo o légro em que os queriam fazer cair...

Notemos, todavia, que o «dubbing» torna-se interessante sob o ponto de vista técnico e
admite-se o seu emprégo para a perfeita realizacdo de certas cénas em que ¢é dificil fazer
uma boa tomada de sons ao mesmo tempo que uma boa filmagem. Por exemplo tédas
as cénas dos bailados e complicadas marcagoes de «Um Rapaz Encantador» foram feitas com a
ajuda do «dubbing». Uma boa filmagem da execucdo perfeita dos bailados (o que interessava a
camara fotografica) prejudicaria a captacio do som (o que interessava ao microfone) e vice-versa.
Para vencer a dificuldade fizeram cada coisa por sua vez, juntando-as depois. Aqui, sim, como em
idénticos casos, o «dubbing=» é })erulamente admissivel. Neate caso procurava-se atingir o maximo
de perfelg(m na composicao de diversas cénas e nao fazer uma habilidade com fins exclusivamente
comerciais. E preciso distinguir...

Sob qualquer outro ponto de vista, o «dubbing» € absolutamente deploravel. «Cette ignominie
cinematographique doit étre regetée par tout esprit lucide et sain», escreveu A. P. Richard. E tem
razdo. Se comercialmente o «dubbing» ¢ um logro, de que o publico, lentamente, se vai apercebendo,
artisticamente € um caso gravissimo que urge combater com violéncia. Felizmente, o «dubbing=»
entra em decadéncia. As firmas americanas enganaram-se e a habilidade pegou mal, mesmo em
paises onde a aceitagio do «dubbing» tinha maior razio de ser... Ainda ha pouco, escrevia Pierre
Antré: <o «dubbing» esti em mau caminho. Chegamos a preferir muito mais as versdes originais
em linguas estrangeiras do que os «dubbings» em francés. Os casos recentes de «Grande Hotel» e
varios outros filmes, ddo razdo aos adversiarios do «dubbing»»>. Em Portugal, sobretudo, nada
justifica que nos deem, em troca das versdes originais, «traducbes» em lingua francesa. Chega a
ser atentatorio a4 nossa nacionalidade...

O <dubbing» representa, com grande desvantagem, no cinema, o mesmo que uma tradugdo
representa em literatura. Mas ha aqui uma enorme agravante. Uma obra literaria pode ser bem
traduzida e sem que o original sofra sensivelmente. Mas um filme «doublé», por muito perfeito que
seja o «dubbing», perde sempre 80 °/,, pelo menos, do seu valor como obra de arte. Nio é so
pelo facto do sincronismo entre a imagem e o som ndo ser absoluto. E que o =double» nio pode
«sentir» o papel do artista cuja voz substitui. Por bom actor que seja, por muitos ensaios que
tenha feito, a sua voz soa sempre falso, desprendida do personagem que «dobra». Dai-se entio
ésse desagradabilissimo efeito do divorcio, da dissociacdo flagrante da palavra e da imagem, que
ndo conseguem harmonizar-se... E isto ¢ detestivell...

Assentemos pois na seguinte conclusio:

s O «dubbing» representa um grave atentado contra a arte cinematogrifica e um logro ao
pablico ingénuo e desprevenido.

MOVIMENTO, no momento em que se enchem os «stocks: de filmes para a proxima época,
reclama as versdes originais dos filmes americanos e declara guerra aberta ao «dubbing», que
combaterd sem tréguas, por todos os meios e processos ao seu alcance!
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Na redac¢do houve, um déstes dias, uma céna complicada. Discutia-se qual de todas as

artistas de cinéma que havia pelas paredes era a mais curiosa, a mais interessante, a mais tudo,
enfim. E ndo houve processo de chegarmos a um acdrdo. A discussdo azedou-se de um modo

b

1 ! indesculpdvel. O Alberto que estd com a coqueluche teve que ser levado para o terrago tomar ar.
O Luiz Guedes amuou simiescamente a um canto e poz-se a comer amendoim. O Alves Costa,
sabichdo encartado, chegou a esquecer-se do fraco que nutre pelo Administrador e quando éste
entrou ficou sem os «mimos» costumados. Os dois Alexandres pegaram-se de um modo sério.

L O que é Medicis esqueceu-se da fidalgia; o que é Serpa esqueceu-se da fleugma;: ambos de

sociedade, esqueceram-se do respeito que me devem, a mim, director. A Marianela, que depois da

partida do Manuel de Oliveira anda muito mais carinhosa para nés, tomou a mal que nds
preferissemos @ sua beleza palpdvel, abragdvel, beijavel efc., uma simples beleza de cartdo, e
chamou-nos virias coisas que ndo digo, porque a roupa suja lava-se em familia.

Enfim: o diabo!

Cinéfilos valei-nos nesta afligdio. Mandai o vosso voto a esta Primeira Assembleia Geral.
Nos em compensagdo daremos uma assinatura semestral da nossa revista, a todos aqueles que
votem na estréla que ganhe o concurso.

AU Uil ol s ol b i R e L i

mmE KATE DE NAGY

', Nao direi qual seja no meu enten-
1 der, a melhor estréla de cinema, aquela
: que pelo seu valor como artista ou pelos
seus encantos como mulhler merece
cingir a corda de louros déste original
certame. Criticos conspicuos decidirdo
decerto com a costumada proficiéncia......
Por mim, limito-me a marcar a minha
predileccdo. pessoal por Kate von Nagy
—estréla se ndo das mais fulgurantes
pelo menos das de mais seguro brilho
da vasta constelacdo da Cinelandia....

Lillian Harvey, Marléne, Brigitte
Helm, como nés as conhecemos, sao
obra dos realizadores que consciente-
mente e laboriosamente criaram, com as
suas qualidades e os seu defeitos,
determinados tipos de beleza.

Ora Kate de Nagy ndo é assim.
E como a suprema beleza— digam o
que disserem estetas delirantes — reside
na suprema simplicidade, eu nao hesito
em dar-lhe a minha preferéncia.

vasco rodrigues
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S M I R N A L O-Y%Y

Pobre rapariguinha que vais perder
o concurso! Escolhi o teu retrato pois a
piedade paira bem mais acima do que a
tentacdo. Confrangeu-me e fez-me frio
o teu sorriso doloroso.

O sorriso é qudsi sempre filho da
alegria e o teu ¢ como um engeitado da
dor que anda em viagem pelo mundo.

Pobre rapariguinha que vais perder
o concurso! Todas as mulheres sabem
fingir, sabem mentir, sabem enganar!
Compdoem um sorriso tam facilmente
como compdem a pintura do rosto: por
vicio e para agrado. Tu és a excepcio,
tu €s a rapariga que nao sabe enganar,
nem mentir, nem fingir. Quando o foto-
grafo te disse «menina! olhe o passa-
rinho....» tu quizeste mostrar uma alegria
que ndo andava nem na tua vida, nem
nos teus olhos.

As outras tiveram quem as louvasse
pela beleza, pela arte, pela vida. De fi,
sei apenas, que és triste e que nao
sabes sorrir. Por isso te escolhi e por
isso te louvo!

Pobre rapariguinha que vais perder
0 concurso!

s alberto de serpa

BEESE B RIGITTE HELM

Sou pela Brigitte Helm! Decidida-
mente! Irrevogavelmente!

E podem contrapor-me argumentos
fortissimos como sejam a ingénua beleza
da Lillian Harvey, a perfeicio fisica da
Kate de Nagy, a sensualidade preversa
da Marléne e outros muitos do mesmo
género, que, embora eu reconhega serem
de péso tais argumentos, a minha opiniao
quedard igual, porque a candidatura da
Brigitte Helm é, para mim, dogmadtica,
incontestavel, indiscutivel!

Reparem nestes olhos que parecem fitar-
nos e nos causam calafrios medonhos,
nestes bracos feitos para nos prender,
neste corpo inadjectivivel e, sobretudo,
nesta boca que nos chama, mesmo sem

Recordam-se, por exemplo, da
«Maria» e da «Mulher Autémato» de
« Metropolis», da° «Nina Petrowna» da
« Piedosa Mentira», da «actriz» de «Via-
gem de Napcias, da <amante» de «Crise» ?

Ja vém que tenho muitas e pode-
rosas razoes para votar pela Brigitte




EEE LILLIAN HARVEY

Eu escolho Lillian Harvey.

Pequenina, coleante, delicada, toda
ela bailando em cada passo que dd, em
cada movimento que faz, em cada gesto
que fraca, toda ela sorrindo, sorrindo de
meiguice, sorrindo de garota, Lillian Harvey
ndo € a mulher que acende fogueiras em
peitos masculinos, ndo € a tentadora que
escavaca coracdes, ndo € a rapariga
ingénua, convencional e vulgar de todos
os filmes.....

Lillian Harvey € um impossivel que
se materializou.

Apetece brincar com os seus deditos
esguios, esquecer a vida que vivemos,
correndo com ela de maos dadas, por
um campo coberto de flores, muitas
flores, sob um céu muito azul, s6b um
sol muito brilhante.... Apetece fazer-lhe
travessuras, quando salta e ri, voltejando
a sua cabecita loira, de cabelos soltos....
fazer-lhe docemente meiguices, com
carinho, com ternura, quando amta e faz
biquito.... Apetece sonhar com ela um
sonho puro, um sonho de felicidade, um
destes sonhos de que a gente desejaria

= MARLENE DIETRICH

Fizeram-na assim? Obrigaram-na
a revestir-se de «certo modo» para con-
quistar a celebridade? Sternberg criou
Marléne? Seja. Mas hoje, Marléne é
Marléne. H4d, nas personagens que inter-
preta e na sua vida fora do studio, a
mesma relacdo de verdade psicologica
que existe nos romances e na vida de
Gabrielle D’Annunzio.

Marléne Dietrichl... Para ela vai o
meu voto, um voto sem importdncia como
diria Wilde.

Marléne, assim «tout-court» €, e
serd sempre, a mulher que uma neblina
misteriosa envolve, capaz de se entregar,
mas nao de se confessar.

Acima de tudo, o que mais admiro
em Marléne ¢ a maneira dela fumar um
cigarro, quando o cigarro estd ja no
fim.....

Acham extravagante o motivo da
preferéncia? Mas se fosse outio, talvez
nao tivesse nem o sabor, nem o simbo-
lismo da ironia que os ldbios de Marléne
refletem por vezes, cortantes como dois
gumes.

alexandre de médicis
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Menina:

Gosto de si. Hd nos seus olhos
um ar de resignada meiguice que me
enternece. Hd nos trejeitos de sua boca
um ar de creancice mimalha que me
encanta. Anda a sua volta, imponderavel,
uma promessa da ternura serena que eu
desejaria possuir € que, j4 agora, verei
apenas possuir aos outros. Gosto de
tudo o que € seu, até da sua auséncia
de beleza.

As mulheres muito bonitas, ou sao
estupidas ou mds. E eu ndo sei qual
das duas coisas & peor... Seu narizito
arrebitado profetiza-lhe uma pontinha de
mau génio que lhe fica bem.

Nao disse um poeta que o sol que
vem apos a tempestade € o mais bri-
lhante, e um psicologo que os beijos
temperados com ldgrimas, sdo os mais
saborosos?

Menina: Gosto de si. Gosto de
§i.... porque sim. E ainda porque a pri-
meira parte do seu nome, € 0 nome do
mais antigo amor da minha vida e do
mais moderno amor do meu coragao:
a minha avo que tem oitenta anos e a
minha filha que tem sete mezes.

armando vieira pinto
T e N O e

CAMILLA HORN

Depois de todos os camaradas da
redaccdo terem escolhido a «sua eleita»,
restou-me esta por saldo fim de estacao.
Li me acharam com cara de Santo
Antonio, advogado das causas perdidas.
Como veem, porém, éste retalho que me
coube ndo deixa de ser uma pechincha.
Bastam éstes olhinhos de rola em outu-
bro, prestes a emigrar, éste arzinho de
desmaio a fingir, que lhe vai a maravilha,
éstes queixinhos de rabeca e, ja que o
D. Quixote deixou de ser exibido, dire-
mos a maneira dos romances de cava-
laria, esta «fronte de neve» e éste «<colo
de garca— com licenca da Snr D. Inés
de Castro que Deus haja, € claro.

Vocés devem votar todos e todas
de maos juntas por Camila Horn e até
pelos processos eleitorais mais modernos
— ficando mesmo em casa. La por ter
ficado nas sobras ndo ¢ caso para
desdnimo: os tltimos serdo os primeiros.
Nem ¢é preciso aquela «boa» que usa
a0 pescogo para nos a classificarmos
como tal.

o uedes
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MOVIMENTO continuando o seu desejo de abrir todas as seccoes que possam
ter interésse para os seus leitores, anuncia hoje mais duas: a de Radio e a de Sport.

A segunda sera aberta apenas a quando do inicio da nova época de foot-ball.
E isto, ndo pela nossa especial predilecio pelo particular desporto, mas sim por ser
aquele que mais profundamente interessa a grande massa do piblico.

A primeira, serd iniciada j@ no préximo numero, com respostas as consultas que
por ventura desejem enderecar-nos os amantes da T. S. F. que sdao muitos, ou, no
caso de essas preguntas nao existirem, com a publicacdo dos programas do posto
emissor da «Casa Forte» C. S. 1-C. F. a quem fica entregue a direc¢do técnica desta
pagina.

No intuito de bem informar o nossos leitores amadores de T. S. F. que sdo por
certo muitos, procuramos um dos socios gerentes daquele posto emissor, e da casa
comercial em que vendem ao publico os receptores de que sdo agentes e 0s acesso-
rios que, de momento, qualquer radiofilo possa necessitar.

Aquele nosso amigo prestou-nos gentilmente os esclarecimentos que desejavamos,
permitindo-nos désse modo que os ftransmitamos aos nossos leitores a quem nao
deixarao de interessar.

Representa a «Casa Forte» em Portugal, a firma The Crosley Radio Corporation,
uma das mais importantes e, incontestavelmente, uma das mais populares da América.

Ao saber isto ocorreu-nos uma objec¢do: como se compreendia que uma firma
productora de tal valor so tardiamente fosse representada em Portugal ?

E a resposta é interessante, pelo que tem de demonstrativa: so agora comega a
ser conhecida em Portugal, porque, at¢ a data, o proprio mercado americano era
suficiente «débouché» para o seu fabrico.

Isto demonstra a importancia que um povo empreendedor entre todos dedica a
radio-telofonia.

Em Portugal o interésse pela rddio-telefonia aumenta diariamente, ndo sendo
portanto inoportuna a nova seccao de que a nossa revista inicia a publicacao.

Os nossos leitores poderdo assim sem qualquer dispéndio desfazer as suas
possiveis duavidas, tendo além disso a maior facilidade em receber, por nosso
intermédio, os acessorios de que necessitem os seus receptores, com a certesa de que
a «Casa Forte» os servirdi com a honestidade e economia que lhe sdo peculiares.....

Pensando isto, ao despedir-nos daqueles nossos amigos, cujo espirito
empreendedor o Porto conhece e admira—e para sabermos o que isto representa €
necessdario lembrar que se trata da cidade mais trabalhadora e que maior iniciativa
possue em todo o pais—tivemos ao mesmo tempo a grata certesa de que os
radiofilos leitores de MOVIMENTO ficavam bem entregues.....
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CONCURSO SENSACIONAL

Como anunciamos no nosso numero 2, ¢ com a saida do actual que a nossa
revista inicia, de acordo com o Sdo Joao-Cine, um curiosissimo concurso.
Nado é ocioso frizar novamente as vantagens que terao os concorrentes:

PRIMEIRO PREMIO

QUINZE DIAS EM LISBOA, NUM HOTEL DE 1.2 CLASSE, COM TODAS AS
DESPEZAS PAGAS, INCLUINDO VIAGENS, ALMOCO E JANTAR NO RAPIDO E
BILHETES DE CINEMA TODAS AS NOITES.

20 SEGUNDOS PREMIOS

AOS PRIMEIROS 20 CONCORRENTES QUE APRESENTEM A SOLUCAO
EXACTA, DAREMOS UMA ASSINATURA ANUAL DA NOSSA REVISTA, SENDO
ESTA ASSINATURA ABSOLUTAMENTE GRATUITA E GOSANDO DE TODAS
AS VANTAGENS DAS ASSINATURAS A PAGAR.

O PREMIO DE CONSOLACAO

COMO PREMIO DE CONSOLAGAO DAREMOS A TODOS OS CONCOR-
RENTES QUE COMPLETEM O CONCURSO UMA ENTRADA GRATUITA PARA O
CINEMA SAO JOAO.

AS BASES DO CONCURSO

Ja no nosso dltimo namero indicamos quais as condi¢bes déste concurso. No
entanto, e para melhor compreensdo repetimo-las.

Trata-se de colecionar os sélos com fotografias de artistas e estrélas entrando
no desempenho dos filmes que exibird o Sdo Jodo nas primeiras seis semanas a
comegar em 31 de Julho. Para isso serdo gratuitamente distribuidas aos concorrentes,
nas bilhefeiras do Sdo Jodo e na nossa Redac¢do, umas pequenas cadernetas,
contendo além das bases déste concurso, uma pagina para cada um dos filmes
exibidos nas citadas seis semanas.

A cada filme corresponderdo portanto dois sélos, um dos quais serd entregue
no Sdo Jodao a todos os fregiientadores, sendo o outro publicado no nimero de
MOVIMENTO que nessa data se encontre a venda.

Para maior comodidade dos concorrentes, a nossa revista serd vendida nos
bufetes do Sado Joao.

Este concurso é iniciado com o presente nimero de MOVIMENTO, encontrando-se
ja dois sélos para éste concurso, na pdgina de bonus, no final da revista.

«MOVIMENTO» NECESSITA CORRESPONDENTES EM TODAS AS
LOCALIDADES DO PAIZ E AGRADECE AOS INTERESSADOS QUE SE
PONHAM EM COMUNICACAO DIRECTA COM A REDACGAO.
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¢ Vocés niao se lembram da «Susi» ?
Foi uma opereta em ar de Itdlia e havia

um rapazinho apaixonado por uma cantora
teatral em retrato-reclamo escondido
entre as laudas da cartilha de estudo.
Vocés niao se lembram: eram meninos.
Mas lembram-se da mulher aos quadra-
dinhos da <«Capital» do Ega, aquela que
passou no comboio e foi um instante
prolongado, apods, a retardador. E vem
a dar na mesma. Pois todos nos, cada
qual de nos alimentou essa paixao-fetiche
pelo cinema, por essa coisa irreal que
vive dum momento de luz, do breve
passo do celuloide diante do arco-voltaico:
e como ao nosso fatalismo cigano ajusta,
como um esgar de mascara tragica, o
incompreendido amor, eis-nos em perene
lamento por tal cinema de eleicao, o que
se ndo fez ainda e se fazia se nos dei-
xassem, se houvesse quem compreendesse
0 nosso talento prestes a eclodir e

sempre recluso. Quem ndo teria sido o
mais belo e mais donairoso donzel de

cavalheirescos lances, o dramatico centro
de maquiavelicas fitas, e sucessivamente
0 argumentista, o encenador, o decorador
— € agora, que ja palra o indez, o dia-
logador e o musicista de tantos sonhados
super-qualquer-coisa de passar na tela?

Ah! o ingrato cinema portugués,
raquitico desde sempre, sem condicoes
de crescimento e vitalidade, que nio
incute animo aos moc¢os, que lhes nao
pede (nem aceita!) o esfor¢o porfiado!
¢ Onde hd-de o cineasta portugués bater
0 tacao de passo firme de seu talento

realizador, se lhe ndo ddo campo de
accdo ? Vocés estdo com cara de quem
pensa 0 mesmo e, no entanto, a solucao
¢ bem simples: Que todas as emprezas
productoras ponham 4 disposicao dos
meninos-prodigios, dos desconhecidos
intelectos, uns duzentinhos metros de
celuloide virgem para ensaiar os
primeiros vdos. E que se refocilem!
Deixassem-lhes sofrer o acre-doce de fa-
lhar, assistir ao desmoronar do seu cas-
telo de ilusoes. E entdo ver-se-ia diminuir
a falange de admiradores da sétima
arte até ficar reduzida aqueles que «so
vao ao cinema-.

k

Eu também jd fiz uma fita, porisso
¢ que contei toda essa historia atrds.
E também fui désses que aspiraram a
gritar ao alto-falante e se ficaram lasti-
mando a falta de recursos nacionais.
Comecei pois, por vestir o jaquetio do
ridiculo para, sabendo que o tenho ves-
tido, me rir perdidamente de vocés, que

se julgam impermeaveis ao riso no vosso
«smoking» pretencioso.....

Fiz uma fita, a primeira de silhuetas
animadas que se fez em Portugal. Sabe-o
s0 meia diizia, aquela meia dazia, a quem
se diz no café: ¢ndo sabe? fiz uma
fita. E se nao falaram as revistas, com
toda a pirotécnica e baldes venezianos
de adjectivos, ao menos aprendi toda
essa engrenagem fatal.....

Vamos aos duzentos metros, artistas !
Nio é preciso talento, bastam trés amigos
nos jornais da especialidade e, (coisa de
nenhuma importdncia) que nenhum déles
se lembre, «depois de nos», de <tambem~»
fazer uma «fita igual>. Nao € preciso
conhecimentos, cinéfilos: ha de sobra quem
saiba para, a custa de modesta esportula
nos transmitir, numa legenda de abertura,
o certificado de sabenca. Nao é preciso
ideias, rapazes. (O que € preciso, 0 que
¢ sobretudo indispensavel € a maquina,
o lorpa que nos julge sem-igualha e o
dinheiro para os indispensaveis tantos
metros de filme a realisar. O resto pode

vir tudo de fora.....

Vocés sao rapazes de boa-fe, que
ainda acreditam quanto vos dizem o0s
outros, como aquéle chorado mocgo do
meu tempo, grande e ingénuo poeta que
tendo seguido uma hora no encalgo
das galochas de Junqueiro calcurriando o
Porto, acabou néste comentario século-
-desenove : «Que desapontamento! Afinal
fala e anda como um homem-qualquer»!
Eu tenho visto atrizes famosas atras
de quem ninguem perderia, ca fora,
cinco-minutos. Galas celebérrimos de
quem as mulheres sorriem ironicas.
E tudo diante da objectiva se transfigura
— até aquéles que parecem fadados para
Fritz-Langs pelo destino... Todos nos
podemos fazer grandes coisas mas é
preferivel ndao fazer nada, desinteressar-
-nos. Eu ja fiz duzentos metros de
desenhos mexidos. Estio feitos. Serdo
os duzentos metros que me cabem para
nao fazer mais nenhum, os duzentos
metros bastantes para a desilusio.....

A proposito, amigos: ¢ Nao ha ai
nenhuma empreza que deseje um
realizador?

Fotos do filme de silhuetas animadas A BALADA DA

FONTE, desenhado e realizado pelo autor.
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Depois de vinte e tantos dias de trabalho em Samora Correia, passou a caravana
cinematografica do Bloco H. da Costa para uma quinta dos arredores de Vila
Franca de Xira, que o seu proprietdrio, gentilmente cedeu e onde estdo a recomecar 0s
trabalhos de filmagem.

Agora o ambiente mudou.

Em Samora realizou-se a parte documentdria do filme que €& completissima.
A criacdo do gado bravo, as evolugoes de touros, as corridas de campinos, a ceifa e
a travessia do rio pelas vacas foram cénas focadas com a maior exatidio e
excederam em beleza todas as espectativas, Estes trabalhos foram orientados por um
lavrador da regido que tem vivido sempre com a leziria e com o gado.

O Siegfried faz rir para ld aquela gente como doidos. Mal sabem que vai
fazer uma céna todos o querem ver, mas sdo logo despachados em grande velocidade,
porque comecam as gargalhadas rijas.

O Nosseck a principio estava a fazer-se téso. Jd tinha estado na India a filmar
e por isso o calor de cd nao lhe metia medo, mas jd confessou que nunca teve que
suportar semelhante temperatura. Das 11 as 4 em Samora ndo se filmava.

Agora me lembro que ia descrever-vos as cénas filmadas aqui e as que se
preparam nos arredores de Vila Franca.

As primeiras jd sabem: eram cénas de conjunto, de documentdrio, de grande
efeito. As que se preparam agora serdo dialogadas e cantadas.

Para isso sdo jd indispensdveis os camions de som adquiridos pelo Bloco e que
estao ai a chegar. '

Vocés ndo estejam a fazer ma lingua. Se em tudo que se tem filmado até hoje
nao se fez a tomada de sons directamente é por que a sua natureza especial,
movimentadissima, ndao o permitia.

A «Noiva da Escocia» ja foi exibida no Tivoli e ai no Sao Jodo. Pois a misica
déste filme ¢ de Hans May que € também o director musical do «Gado Bravo»; veio
a Portugal e estd a frabalhar activamente com Luis Freitas Branco na «mise au point»
‘de tdéda a parte musical da pelicula.

A primeira produgdo do Bloco H. da Costa tem jid dois sucessos 'musicais
garantidos: o «Fado» de Freitas Branco e a «Marcha dos toureiros» de Hans May

Sabem? A encantadora Mariana Alves e o Paradela de Oliveira também cantam
no filme. O Siegfried, a Olly Gebauer e o Alvaro Pereira comecaram a ensaiar com
o mesmo fim.

V4 14 agora uma noticiazinha de sensacdo para o leitor tripeiro. Os dois
maestros compositores gostaram tanto da voz de Nita Branddo que resolveram
escrever para ela uma cancao.

Ai teem pois a vossa Nita a cantar. Que mais querem?

E verdade; a fotografia do filme é da melhor que ha.

Estds a fazer boquinhas!? Julgas que estou a mentir!?! Olha que isto & certo,
e eu que o digo é porque o Gértner antes de iniciar os trabalhos fez inimeras
experiéncias de luz e todas as noites tira provas do filme impressionado nésse dia.

Nao armes pois em esperto, e fica sabendo que ¢ verdade o que te digo.

—tolmo de felgueiliras



RAUL DE CARVALHO, O MANOEL GARRIDO DO «GADO BRAVO-
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vestidos de baile, sao o azul chamado |
«bleu-de-nuit» o preto e o branco. Evi- 3
dentemente, todas as cores claras sao
usadas. Mas as cores que enunciamos
acima sdo as que a moda. considera
éste ano mais «raffinées» ao que, com

‘ certeza, as nossas elegantes nao deixarao
de ligar a costumada importancia.....

Os vestidos usam-se amplos e 1
longos, sem no entanto cairem no exa- '
géro. A «traine» que teve a sua hora, _
passou definitivamente de moda. -

E o traje de baile, se é certo "
perder com essa abolicio um pouco da
sua imponéncia, nio € menos certo
ganhar o correspondente em comodidade.

Bastante justos no busto e na cinta,
a propria amplidao da saia completa a
silhueta que a moda prefere. O vermelho
usa-se muito. E nessa cor, — «rouge-
-brique » — 0 vestido que apresentamos,
executado num tecido completamente
novo, =satin-laqué» e pertencendo a
casa Albano Ramos Pais & Filho que
as nossas elegantes conhecem e apre-
ciam justamente.....

Os decotes, discretos na frente, sao
largos e fundos nas costas....

Nem a todas as elegantes isto con-
vird.... Mas paciéncia.

A moda € soberana. E com os
reis nao se discute....

" i
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: Varzea» © mais elegante cabeleireiro de
senhoras do Porto, penteial-assim.

—— e T ——— —_— e T

Vestido de baile em setim «<laques vermelho-ti-
iolo, da coleccio de Albano Ramos Paes & Filho,
da Rua Sa da Bandeira.

Pulscira, colar ¢ bolsa da casa = Turgquezas»
da Rua 31 de Janeiro.




A moda masculina ainda nao
atingiu o equilibrio a que tem jus e a
sua estabilidade em periodo de evolucao.

O homem elegante deve seguir a
moda sem afectacio, procurando evidenciar
0 bom gosto da sua maneira de vestir
pelas combinagdes de cores e formas
correctas, adaptando-se ao meio e 4as
circuntincias.

Os exageros sdo contrdrios a todas
as elegancias, ainda que nos agradem a
primeira vista.

Precisamos observar os detalhes
da forma de vestir moderna: A rabona
com ftres botoes € o estilo predominante
para a proxima estacdo do Outono. Os
ombros sao um pouco largos, sem serem
exagerados e a cinta bem justa ao corpo.

Como comprimento tomamos por
equilibrio a articulacdo inferior do dédo
polegar quando o brago pende natural-
mente e ¢ de configuracdo normal.

O colete usa-se da mesma fazenda
ou de fantazia, e pode ser trespassado
ou direito.

As calcas para um homem de
estatura normal, tém de 054 cm. de
largura, no joelho, e 0,48 c¢m. no fundo.

O estilo e perfeicao do corte, o
acabamento da forma e, sobretudo, as
boas maneiras e nitida compreensio,
constituem elegancia.

Fato impecivel de corte, Pinheiro da Rocha,

executado em casimira exclusiva de cdr cinzento-

azolada, que constitui um estilo elegante
para passeio. i

Originais e bonitos modélos de pijamas, dos mui-
tos que se confeccionam na e=Smart Camisaria».

Creaciio

P — s s me

Blusa de golf em malha-camurga cor de tabaco

exclusiva do tricot =Nonpareil» da
Avenida dos Aliados.
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SALA DE ESPERA

Vocés naturalmente nfio costumam repa-
rar no que vai pelos pequenos cinemas de 2.3
classe. Estou mesmo a ver que nunca pensa-
ram em semelhante coisa. Pois fazem mal.
Nésses cinemas modestos e populares, afastados
do centro da cidade, e em que ninguem se
digna reparar, passam as vezes, quer em «re-
prise», quer em estreia, filmes de verdadeiro
valor artistico, que mereciam bem melhor aco-
lhimento do que o que recebem dum publico
que ndo tem, nem pode ter, gbdsto, ou cultura
suficientes para os compreender.

Ainda ndo hd muitas semanas vi no
«0deon> de Campanhd, um filme digno de
melhor sorte: O Faroleiro de E. A. Dupont.
Obra forte, bem carpinteirada, vibrante, moldada
a maneira da escola alemad do periodo
chamado psicologico, fez renascer em mim a
ja perdida admiracdo por Dupont. Depois de
Variedades (quem se esqueceu dessa obra
enorme ?), Dupont, inexplicavelmente, caira no
mais vulgar comercialismo. Cheguei a crer que
jamais se salvaria. Mas ndo! O Faroleiro,
em que hid um perfeito aproveitamento das
modernas possibilidades cinematogrificas (noto
o ruido do mar sublinhando, envolvendo téda a
accdo que se desenrola dentro dum farol), &,
pela sua perfeicio PId‘\i‘lLd e pelo seu \ml()r
humano, um filme a altura do realizador de
Variedades. E vocés ndo o viram!

Sigam o meu conselho. Atentem no que
se exibe nos cinemas populares. Olhem que
vale a pena e ndo custa nada.

EXPEDIENTE

ALFREDO DE BRITO—Estamos-lhe du-
plamente gratos pela sua carta. Assim ¢ que
todos deviam manifestar a sua simpatia por
«Movimento»...

A. PIMENTEL — Tu és o que se chama
um rapaz fixe! Mereces um abrago. E quando
tiveres um bocadinho de vagar, lembra-te que
terei sempre muitissimo prazer em ler as tuas
cartas. Ainda te recordas daqueld brincadeira
a respeito do «despidismo»?... Foi um sucessol..

St PAIO — Lagarto, lagarto, lagarto!
Por pouco que vocé era centopeia...

Estamos deveras Ilsonjeado'a‘- com as suas
palavras amigas e carinhosas... mas eu cd nio
percebi bem porque razio voce estd assim tdo
zangado com o século vinte, a pontos de lhe
chamar nomes feios... Mas vamos 14 as suas
perguntas:

1.0 S6 aceitamos colaboragdo solicitada.

22 Nio acho que o «Testamento do
Dr. Mabuse» seja a melhor produgiio apresen-
tada durante esta época. Gostei, por exemplo,
muito mais de «Raparigas de Uniforme», que é
uma obra verdadeiramente excepcianal.
«Dr. Mabuse» ¢ sem divida um filme de
valor... mas ha melhor. Diga-me uma coisa:
entdo quando vocé ndo percebe nada é que
acha «que as cénas se sucedem artistica-
mente?... Eu é que estou um bocado atrapa-
lhado para o perceber...

3.2 Nio se assuste meu caro amigo. Os

ACAQO DE SERVIC

americanos ndo fardo mal a nossa Lilian Harvey.
Vio, certamente, modifici-la um bocadinho, mas
eu tenho esperancas de que ela ndo perderd a
sua graca tdo delicada, nem descera do pedes-
tal a que subiu no Velho Continente.

E agora, ndo se esquega de nos escrever
mais vezes.

JOPECA — Sim senhor, vocé faz um pe-
dido justissimo que eu satisfaco da melhor das
vontades. Para estudar técnica cinematografica
aconselho-lhe um livro valiosissimo (editado
por J. M. Yagiies — Paseo de San Vicente, 20
Madrid) intitulado: «Técnica Cinematografica
Moderna». E o melhor que eu conheco no
género. Agora para cultivar o seu gosto,
ganhar conhecimentos, «enfarinhar-se» na arte
cinematografica, aconselho-lhe: <Ca cest du
Cinema» de G. Altman, a colec¢io «L'art
Cinématographique» (editado pela livraria Felix
Alcan de Paris), «Charles Chaplin» de Henry
Poulaille, « Panorama du Cinema» de Charensol,
e «Film Problems of Soviet Russia» de Bryher
(Pool Editors, Londres). Para as primeiras
impressoes creio que isto ja lhe deve chegar.
Em lingua alemd sei que ha algumas coisas
muito boas, mas ndo as conhego porque... nio
sei alemdo... E disponha sempre da minha
ajuda.

DOUGLAS FAZ... BANKOS — Vocé era
infalivel... Obrigadinho pela sua carta e... pelos
dezasseis escudos. Como deve ter visto «Movi-
mento » melhorou consideravelmente e iremos
por ai fora até onde nos cheguem as forcas.
L4 coragem e entusiasmo ndo nos faltam!

Quando quizer dar dois dedos de cavaco,
apareca.

NOEMIA —Se vocé ndo estivesse tdo
longe dava-lhe um abraco, palavra. Obrigado
por tudo. E escreva, seja boa rapariga.

PRINCIPE DE PICKFAIR —Vocé é o que
se chama <«um bom ponto»!... Admiro-lhe a
paciéncia e os disparates!...

Sim senhor, apesar da minha antipatia
pelas pessoas coroadas... Nio, ndo uso ésses
«interiores » muito do godsto assustadoramente
suspeito do colega lisboeta. No Porto ndo se
usa disso. Somos homens, compreende...

J. GOMES — Vera satisfeito o seu desejo.
Obrigado pelas felicitagdes.

APARTADO N.° 13

PRINCIPE DE PICKFAIR — Este senhor,
que € maior, vacinado e disponivel, deseja
trocar correspondéncia sobre assuntos mais ou
menos cinematograficos com cinéfilas que este-
jam para o aturar.

. GOMES — Procura rapariga moderna,
gostando de cinema sériamente, para trocar
correspondéncia, revistas, fotografias, etc. (o
que éle mete néste etc. é que eu ndo sei..)




— Mandas forrar a nossa casa a papel,
darling?...

—Nao, meu Amor. Mando-a pintar
com

MURALIN

(g}

MARIO COSTAI& - Cr Lk

RUA DO ALMADA,

e 2
PORTO



Ag¢radecida pela escolha do seu nome
para marca de uma notavel qualidade de
meias, Jeannette Mac Donald envia o
seu retrato autografado a

DAINHA DAS MEIASH

Esquina das
Ruas

Santa Catarina e Formosa BE@NEUREG
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movimento
é impresso em papel

fornecido pela casa

CRUZ, SOUSA & BARBOSA, Lim.

" Rua 31 de Janeiro, 165-1.° — Telefone, 2753 — PORTO

Sempre em armazem: Papeis
para revista, livro e jornal.

Papeis de escrita, couchés,
fantazias, embalagem, etc.

Cartolinas, papelao, cartao
madeira, duplex, etc.
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Esta visdo recorda-me a per-
gunta daquela mie enlevada na
filhinha sentada ao Bechstein,
dirigida ao velho Lizt: “Nfo é
verdade que a minha filha j4
toca divinamente?...”

E o Mestre respondeu sor-
rindo: “Ela também, tem um piano
divino.”

P I AN O B8

BEGHSTEIN

DANIEL RUVINA

RUA FORMOSA, 178
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