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BOLETIM DO "MUSEU
NACIONAL DE ARTE ANTIGA

FERNANDO MARDEL

POR
JOAO COUTO

que, 2 medida que os dias passam, cada vez mais se faz sentir entre
os seus colaboradores e os amigos da arte antiga.

Fernando Mardel era um técnico de grande valor, reconhecido como tal
no meio portugués onde labutava ¢ nos meios estrangeiros que o conheciam
e apreciavam.

Discipulo do Mestre Luciano Freire com este aprendeu a trabalhar séria-
mente e continuadamente ¢ a produzir nos moldes mais eficazes e mais do
seu tempo.

A honestidade do trabalho de Freire, revelada acima de tudo no trata-
mento dos painéis de S. Vicente de Fora, foi seguida pelo discipulo em tantas
obras que beneficiou durante 40 anos e, particularmente, no arranjo dos painéis
do retibulo da catedral da Sé de Evora e nos painéis da Ilha da Madeira.

Produzindo com exemplar dedicacio na sua oficina, Mardel ndo deixou
de acompanhar o que se fazia no estrangeiro. Ai se deslocou sempre que podia
e uma vez me acompanhou na reunifio dos técnicos que teve lugar em Roma.

Foi um obreiro exemplar dominando todas as subtilezas do oficio. Em
seu tempo pdde aproveitar os ensinamentos que o laboratério de investigacdo
cientifica, por mim criado (com superior autorizagdo do Dr. José de Figueiredo,
na oficina de Lisboa) lhe facultou. Lembro a este propésito o magnifico res-
tauro que com inultrapassveis resultados obteve na tébua de Lucas Cranak,
o Velho — «a Salomé».

Ao lado do especialista podemos recordar o espirito gentilissimo de Fer-
nando Mardel. A sua bondade, a cordura e paciéncia com que atendia quantos
o procuravam, o seu conhecimento da sociedade lisboeta que frequentou ¢ a

No dia 30 de Junho de 1960, faleceu Fernando Mardel. Foi uma perda
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proposito da qual contava as mais bonitas historias, faziam de Fernando Mardel
a pessoa encantadora que todos procuravam e estimavam.

Creio que ndo teve inimigos. O seu feitio era adverso a todas as questdes,
a tudo que podia perturbar o seu labor quotidiano, alheio a ditos malévolos
e a intrigas de bairro.

Depois da sua morte, deixou as Janelas Verdes, para serem colocadas na
oficnia de restauro do Museu, parte das suas obras de arte — pinturas, moveis,
etc. — bem como a paleta que sempre utilizou. Sua irmd, a Sr.* D. Joana Josefa
Torrado Fernandes cumpriu gostosamente esse legado que o lembra em todos
os momentos no meio onde trabalhamos.
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JUSTIFICACAO DO PRESENTE NUMERO
DO BOLETIM

POR
JOAO COUTO

Nacional de Arte Antiga. Algumas vezes se fizeram referéncias as
suas arrecadagdes, mas pouco se disse a respeito dos servigos. E, na
verdade, este departamento ¢ essencial.

A orginica do Museu no que diz respeito a inventarios e catdlogos ¢ ja
muito complexa e por isso ndo é desageitado levantar uma ponta do véu
que a cobre.

Este Museu tem praticamente organizado o seu inventdrio. Para o com-
pletar s6 resta dar por findo um certo nimero de fichas fotograficas ji inteira-
mente efectuadas na maior parte das suas secgdes.

Hoje, o Museu Nacional de Arte Antiga compreende os seguintes depar-
tamentos:

Murro se tem escrito nas paginas deste Boletim a proposito do Museu

1) Pintura da escola portuguesa
2) Pintura das escolas estrangeiras
3) Miniatura e iluminura

4) Desenho

5) Gravura

6) Escultura

Artes decorativas, compreendendo:

7) A ourivesaria, joias ¢ esmaltes
8) Os téxteis

tapecarias, tapetes

tecidos e rendas
9) A toreutica



4 BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

10) A arte da madeira
mobilidrio
talha
11) CerAmica, compreendendo o Museu do Azulejo instalado na Igreja da
Madre de Deus
12) Vidros
13) Marfins

14) Biblioteca
15) Laboratério e oficinas de restauro e de carpintaria
16) Arquivos fotografico, de radiografias e de diapositivos

Possuimos inventérios de todas estas secedes. E temos um compartimento
apenas destinado & arrumacfo dos respectivos volumes, pois, entre as relagdes
que ali se guardam, arquivamos os livros antigos e os modernos ficheiros em
constante utilizagdo e remodelacdo. A manutencdo deste departamento estd
a cargo da funciondria Maria Leontina Rosa Gomes.

O Museu tem vivido, através da sua histéria, com um pessoal técnico
escasso. S6 em curtas épocas houve trés conservadores e estes t8m, evidente-
mente, uma ocupada vida exterior, em servico do Museu.

Se ultimamente houve possibilidade de organizar razodvelmente certos ser-
vigos, isso se deve & cooperagio dedicada do Instituto de Alta Cultura, pelo Centro
de Estudos de Arte ¢ de Museologia, que, esclarecidamente, nos tem auxiliado.

Devido as dificuldades que se tém deparado ndo nos tem sido possivel
publicar todos os catdlogos que tinhamos em vista. Em todo o caso o Museu
apresentou até hoje:

—Um catélogo das pinturas, com duas edi¢des (1951 e 1956)

— Um catélogo da ourivesaria (1959)

— Virios roteiros (dez edigdes) dos quais um em francés e outro em inglés

— Trinta e oito exposi¢des tempordrias e duas itinerantes, das quais, na

quase totalidade, se publicaram guias (%)

Deu-se ainda 2 estampa o «Album da pintura portuguesa» e publicou-se
um Boletim do qual se editaram até ao momento presente sete volumes, com-
preendendo vinto e cinco fasciculos.

A Biblioteca dispde de um catdlogo onoméstico.

Actualmente h4 uma orgénica especial para certos servicos e é dela que
o presente niimero do Boletim se ocupa. Colaboram neste trabalho a Conser-

() Vide Joio Couto—«O Museu Nacional de: Arte Antiga— Seu alargamento e
acgdo culturaly» —em Boletim do Museu Nacional -de Arte Antiga — Fasc. 2— Vol. IIL









BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA S

vadora Maria José de Mendonca que tem a seu cargo a secgdo e a oficina
de téxteis, o Conservador Abel de Moura que se ocupa da secgdio e da oficina
de pintura, a Conservadora Maria Alice Beaumont que trata do departamento
de desenhos e gravuras; a Conservadora Belarmina Ribeiro que dirige o Arquivo
Museoldgico; a Conservadora Gloria Guerreiro que trata do ficheiro do restauro
das pinturas; o Eng.° Santos SimGes por mim encarregado de organizar o novo
Museu de Azulejos na Madre de Deus; o Senhor Benard Guedes que dirige
a oficina de reparagdo de livros e documentos e a Senhora D. Madalena Cabral
que subsoreve o artigo acerca do servigo infantil do Museu.

Através da exposi¢do dos senhores Conservadores e dos chefes de servigos
técnicos, o publico terd ocasido de apreciar a complexa labuta que no Museu
tem lugar e é quase inteiramente desconhecida no exterior.

O Museu possui ainda uma oficina de reparagdo de moveis e de trata-
mento de suportes da pintura, da construcdo de molduras e seu douramento.
Estas oficinas sio orientadas pelo Senhor Adriano Duarte Nunes.

O Museu dispde actualmente de um movimentado servico de extensdo
cultural, obedecendo ao «slogan» —«Todo o Museu é uma escola; nenhuma
escola pode passar sem o Museu».

Assim se organizou um departamento no qual se cuida da educagdo
artistica das criangas (*) e se promovem, com a colaboragdo constante das
escolas, visitas dos seus alunos. Todas as quartas-feiras tem lugar no Museu
uma conversa com 0s estudantes das escolas secunddrias e técnicas tendo por
tema um assunto de arte, liviemente escolhido pelos ouvintes, com discussdo
e projecgio de diapositivos e de filmes.

() Jodo Couto—«O Museu Nacional de Arte Antiga— Seu alargamento e acgdo cul-
tural» — Fasc. II Vol. IIL

Idem — «O ensino e a arte» em Palestra— Revista do Liceu Normal de Pedro Nunes
— fasc. 12 — Lisboa, 1961.

Idem — «Extensdo escolar dos Museus» em Museu — Revista do Museu Soares dos Reis
— Porto, 1961.
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A OFICINA DE CONSERVACAO DE TEXTEIS

Organizacéo, insta[aqéo e método de trabalho

POR
MARIA JOSE DE MENDONCA

os principios que orientam a obra de restauro e dados alguns esclareci-
mentos de ordem técnica (}).

O presente artigo destina-se a explicar a maneira como funciona o estabele-
cimento e o método seguido na elaboraciio dos trabalhos.

A Oficina foi fundada em 1956 e estd instalada no Instituto de Restauro,
anexo ao Museu Nacional de Arte Antiga.

E uma oficina do Estado, dependente do Ministério da Educagdo Nacional
e subvencionada pela Junta Nacional de Educagao.

Superintende na Oficina o Director do Museu Nacional de Arte /Antiga,
Sr. Dr. Joao Couto, na sua qualidade de Director do Instituto de Restauro e de
vogal da Junta Nacional de Educacio.

O Director ¢ representado ma Oficina pela Conservadora da Secgio de
Téxteis do Museu Nacional de Arte Antiga. A fun¢do da Conservadora é
organizar e orientar a obra de restauro e verificar como sdo gastas as verbas
da dotacdo do Estado.

A Oficina é chefiada por uma restauradora de téxteis responsivel perante
a ‘Conservadora. Da Chefe da Oficina depende o pessoal que nela trabalha e
a formagdo técnica do mesmo. Desempenha esse cargo a sr.* D. Maria José
Taxinha.

O estabelecimento destina-se a executar trabalhos para o Estado mas estd
autorizado a receber encomendas de entidades religiosas e civis e de coleccio-

E M artigos anteriores foi esbocada a historia da fundacdo da Oficina, expostos

(*) Maria José de Mendonga — A Oficina de Beneficiamento de Tapegarias do Instituto
de Restauro de Lisboa, in «Boletim dos Museus Nacionais de Arte Antiga» Vol. III, n.° 2,
1956. A Oficina de Beneficiamento de Téxteis do Instituto de Restauro de Lisboa, idem,
Vol. 1V, n.° 2, 1960; A Oficina de Conservagao de Téxteis de Lisboa. Comunicagio a
2* Reunido dos Conservadores de Museus, Palicios e Monumentos Nacionais, Lisboa,
15-18 de Novembro, 1961.
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nadores particulares. Na generalidade dos casos os trabalhos feitos para coleccio-
dores particulares ndo sio da mesponsabilidade da Conservadora.

A Oficina ¢ constituida por duas secgdes instaladas em compartimentos
separados: a Secgiio de Tapecarias e Tapetes ¢ a Seccio de Tecidos, Bordados
e Rendas.

A secgdo de Tapecaria e Tapetes estd apetrechada com trés teares hori-
zontais de madeira e ago, para restauro de tapegarias, do tipo usado no Mobilier
National de Paris, um pequeno tear vertical, para tecclagem de orlas de tape-
garias, e quatro tabuados que se destinam aos trabalhos de «encadeamento»
das tapecarias ¢ do restauro de tapetes de tear ¢ de tapetes brodados.

A Secgio tem anexo, mo jardim do Museu, um recinto com pavimento de
cimento, expressamente instalado para lavagem de tapecarias e tapetes e cons-
truido com a inclinagdo e escoamento necessirios para a dgua correr lenta-
mente sobre as pegas.

A Secgdo de Tecidos, Bordados e Rendas estd apetrechada com uma ampla
mesa de lavagem, mesas de secagem e mesas de trabalho, do tipo usado no
Statens Historiska Museum, de Estocolmo, tinas para lavagem de espécies de
pequenas dimensdes e aparelhagem para destilacio de dgua.

A mesa de lavagem ¢é construida em madeira com o tampo em forma de tina,
revestida de um material plastico proprio para esse fim. As mesas de secagem
tém o tampo de temlock, coberto com o mesmo material plastico.

Das mesas de trabalho, também com o tampo de femlock, material macio
que permite a colocagdo dos alfinetes com que sdo esticadas as pegas, uma tem
o tampo mével para se lhe dar a inclinagdo que convier a execugdo do trabalho e,
na parte inferior, uma caleira de folha, para receber a parte da peca que ndo
estd a ser trabalhada.

O apetrechamento da Oficina foi construido na Carpintaria do Instituto,
segundo desenhos fornecidos pelo Mobilier National e pelo Museu de Estocolmo.

Todos os apetrechos e moéveis da Oficina estdo numerados e registados num
livro de inventario.

O trabalho de beneficiamento das espécies é sempre feito a agulha ndo se
empregando na Oficina produtos quimicos, nem na lavagem nem na consolidagdo
dos téxteis.

Os materiais empregados no restauro e consolidac¢do das pegas sio a I,
a seda e o algoddo. O fornecimento destes materiais é feito em estabeleci-
mentos franceses recomendados pelo Mobilier National.

A Oficina dispSe também do material chamado crépeline, gaze finissima
[que se emprega na consolidagdo de tecidos frageis em estado precirio de
conservagao.

O material de restauro estd guardado num grande armario de madeira,
construido para esse fim.
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As meadas das las e das sedas estdo agrupadas, por tonalidades de cor, em
‘magos com etiquetas  de cartolina, onde é dada baixa das porgGes que vdo
sendo tiradas para os trabalhos, tendo sido estabelecida uma classificagdo de
cores e de tons por meio de letras e de algarismos.

|Além dos materias primas empregadas ma reconstitui¢io das perdas dos
téxteis, a Oficina dispde de fornecimentos de linhas especiais para os trabalhos
de consolidag@o, de agulhas apropriadas para a execugdo desses trabalhos e de
material para os forros —, linho e cinhamo para os tapetes © tapegarias, seda para
os tecidos.

Todo esse material estd registado num livro de entrada.

O material para os trabalhos particulares é escriturado e armazenado a
parte do material que pertence ao Estado.

A Oficina tem actualmente dezasseis empregadas, das quais doze trabalham
na Sec¢do de Tapegarias e Tapetes e quatro na Secgdo de Tecidos.

O recrutamente do pessoal é feito pela Chefe da Oficina mediante a
autoriza¢do do Director.

O horério de trabalho é das 9 as 18 horas, com uma hora de descanso
das 12 as 13 horas. As horas de trabalho do pessoal, incluindo a Chefe da
Oficina, sdo registadas em folhas de férias com a designagio da peca em via
de tratamento. Este processo permite determinar rigorosamente o custo do mes-
tauro de cada espécie e verificar como sdo gastas as verbas da dotacdo do Estado.

Na Oficina ndo entra menhuma peca, seja propriedade do Estado ou de
particulares, sem conhecimento e autorizagdo do Director ¢ mediante a entrega
de um recibo ao proprietirio ou entidade a que pertence.

O movimento da Oficina ¢ registado em dois livros, um para a obra do
Estado outro para a obra particular.

Chegada a altura de entrar em tratamento a pega ¢ examinada pela
Conservadora e pela Chefe da Oficina, assentando-se na parte essencial do
trabalho que se torna necessirio levar a efeito.

Na generalidade dos casos ¢ feito um relatério com o parecer da Oficina
e o orcamento aproximado do custo da obra. Esse relatbrio é submetido a
apreciagdo do Director que o comunica ao organismo oficial, responsével pela
conservagdo da pega, ou 2 entidade particular de que ¢ propriedade.

Apresentado e aprovado o parecer da Oficina, a peca é fotografada de
modo a que fique perfeitamente documentado o estado de conservagio em que
se encontrava antes de ser tratada.

Essa documentagéio consiste em fotografias de conjunto e de pormenor que
servem [para registar os danos que a pega sofreu e para anotar os trabalhos de
consolidagdo e restauro, 2 medida que vai sendo executado.
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A anotagdo. é feita a tinta da China sobre papel vegetal, colado na fotografia,
por meio de sinais que indicam os diversos géneros de intervencdo da obra de
beneficiamento.

Assim, por exemplo, tratando-se de uma tapegaria a sinaliza¢do do restauro
é a seguinte:

reconstituicdo das perdas da trama oy
reconstituicdo das perdas da trama e da teia -+

repicagem i

encaixe — a verde

restauro antigo levantado e refeito — a preto e vermelho
restauro antigo que ndo foi levantado — a vermelho

Tratando-se de um tapete de tear:
reconstituicdo das perdas da trama —
reconstitui¢do das perdas de trama e colocagao
nas perdas dos nés de uma trama de

enchimento =
reconstituicio das perdas de teia e da trama
¢ colocacdo da trama de enchimento S
encaixe — a verde
restauro antigo levantado e refeito — a preto e vermelho
restauro antigo que ndo foi levantado — a vermelho

Nos tapetes bordados a rescontituicio das perdas da tela do fundo é
indicada por um trago contornando essas zonas, empregando-se 0 mesmo pro-
cesso para indicar o preenchimento das perdas do fundo nos tecidos.

Além das fotografias que permitem fazer a leitura completa da obra de
restauro, sio também documentadas fotograficamente as diversas fases de tra-
balho nas zonas mais danificadas.

O trabalho de restauro é registado em fichas que foram especialmente
estudadas para esse fim. Essas fichas constam de duas folhas. A primeira
destina-se a classificacdo da peca e estado de conservacdo em que se encontra
antes do inicio do beneficiamento; na outra folha é feita o registo dos tra-
balhos efectuados, das fotografias e dos exames de laboratorio.

Como a Oficina se ocupa da conservagdo de tapecarias, tapetes, tecidos,
bordados e rendas, h4 um tipo de ficha para cada género de téxtil, com as
rubricas proprias para a classificagdo técnica, designacdo dos damos a que
estd sujeita e respectivo tratamento.

O verso da primeira folha € igual em todas as fichas, contendo além da
designacdo do género de téxtil as seguintes indicagdes:

—N.° do restauro

— Proprietario

~— Data de entrada
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— Data do acabamento
— Data de saida
— Observagdes

Terminado o tratamento da pega organiza-se o respectivo processo de
restauro que, na generalidade dos casos, consta dos seguintes elementos:

— Relatério com o parecer da Oficina

— Ficha de restauro

— Documentagdo fotogréfica

— Mostruario do material empregado no trabalho de beneficiamento

— Escrita das despesas efectuadas, tendo apensas as folhas de férias do

pessoal que trabalhou na obra e os recibos do material adquirido.

— Correspondéncia trocada sobre o tratamento da peca.

Os processos de restauro estdo guardados em pastas de cartdo prensado,
colocadas por ordem numérica no Arquivo da Oficina.

A cor das pastas e a numeracdo das obras do Estado ¢ diferente das obras
particulares.

O Arquivo da Oficina ¢ constituido pela seguinte documentagfio:
— Processos de restauro

— Correspondéncia e outros documentos da vida da Oficina
—Livro de recibos— Entrada e saida das pecas

—Livro do movimento da Oficina— Obra do Estado
—Livro do movimento da Oficina— Obras particulares
—Livro da entrada de material

—Livro de registo de apetrechos e moveis

—Secgdo de fotografias, clichés ¢ diapositivos.

Faz parte das actividades da Oficina a organiza¢do de exposi¢des de tra-
balhos de restauro e conservagdo de téxteis.

Nessa ordem de ideias foram feitas no Museu Nacional de Arte Antiga,
em 1958, a exposicio do restauro da tapecaria da «Mdusica» do Museu de
Lamego, ¢, em 1960, a exposicio do restauro da «Escultura», tapecaria da
armagdo das «Artes», pertencente ao Palicio das Necessidades.

Essas exposi¢des sdo constituidas pela apresentacdo da pega restaurada e
de toda a documentacdo dos trabalhos de beneficiamento.

Ultimamente, em Novembro de 1961, a Oficina realizou um certame para
servir de demonstracdo da técnica dos trabalhos de conservagio de téxteis du-
rante a 2.2 Reunido dos Conservadores dos Museus, Palicios ¢ Monumentos
Nacionais que teve, nessa data, lugar em Lisboa, no Museu Nacional de Arte
Antiga.



Fig. 1 — Seccdo de tratamento de tapecarias e tapetes

Fig. 2— Recinto para lavagem de tapetes e tapecarias




Fig. 4 — Secciio de tratamento de tecidos, bordados e rendas

Fig. 5— Arquivo e gabinete de estudo
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A exposi¢do, montada nos locais onde funciona a Oficina, apresentava
os seguintes aspectos:

TAPECARIA — Tapecaria preparada para entrar mo tear, tendo jd sido subme-
tida a 1.* e 2.* fase dos trabalhos: lavagem ¢ encadeamento.

Tapecarias montadas nos teares mostrando a 3.* fase dos trabalhos: recons-
tituiao das perdas da trama.

Exemplificacio do método de organizagio dum Processo de Restauro.

TAPETES — Tapete de felpa (Persa), colocado no tabuado, mostrando o pro-
cesso de reconstitui¢do das perdas dos fios da teia ¢ da trama ¢ da colocagdo da
trama de enchimento, nas perdas dos nos.

Tapete bordado (Arraiolos) colocado no tabuado, mostrando o processo
de consolidagdo dos pontos do bordado.

Tapete de Arraiolos depois do restauro, mostrando a reconstituicio das
perdas da tela do fundo do bordado.

TECIDOS — Demonstragao do processo de lavagem e de secagem de veludos,
sedas bordadas, sedas lavradas, sedas lisas e rendas.

Demontracdo do processo de preenchimento das perdas do tecidos, da con-
solidagdo de tecidos e da consolidacio de bordados.

Exposicdo de pecas ji restauradas (Dalmatica do Museu de Sdo Roque)
de pegas em via de restauro (Pluvial dos Jer6nimos e vestes de uma imagem
da Igreja da Madre de Deus) e de pecas para restauro (Casula do século xv,
do Museu de Arte Antiga).

Exposi¢do do trabalho de reintegragdo do loudel do Rei D. Jodo I

O que resta do antigo loudel.

Mostruario dos materiais que entram na confecgdo do loudel,
Documentacdo fotografica da confeccdo do loudel.

Os tecidos que recubriam o loudel antes da reintegragdo.
Documentagao fotografica do falso loudel.

Documentagdo fotografica dos trabalhos de reintegragéo.

MOSTRUARIO DO MATERIAL EMPREGADO NOS TRABALHOS DE CONSERVAGAO DE
TEXTEIS — Sedas e s para restauro de tapetes e de tapecarias.

Sedas para restauro de tecidos.

Agulhas e linhas.

Saponéria empregada na lavagem de tapetes e tapegarias.

FICHAS DE RESTAURO — Ficha de restauro de tapecania.
Ficha de restauro de tapetes de tear.

Ficha de restauro de tapetes bordados.

Ficha de restauro de tecidos.

Ficha de restauro de rendas.
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DEFESA E PROTECCAO DAS COLECCOES
TRATAMENTOS E CONSERVACAO DE OBRAS DE ARTE
MOVEIS E IMOVEIS

POR
ABEL DE MOURA

A0 estes os problemas que mais tém preocupado em todo o mundo as
S entidades responsdveis interessadas na defesa e valorizagio do seu
patriménio artistico. Entre nés casos semelhantes preocupam entidades
dirigentes e técnicos e, por esta razdo se empreendem actualmente planos de estudo
para impedir a perda irremedidvel de tudo quanto resta e documenta o nosso
valioso patrimonio.

Esta questio tem suscitado mos mais variados sectores sociais um interesse
invulgar donde o respeito pelo significado historico dos nossos valores artisticos
se revela com maior amplitude.

Por isso entendemos ser de grande alcance a concessio de possibilidades
e o melhor acolhimento para os que voluntariamente defendem ou tém a sua
guarda monumentos ou objectos de Arte. Por decisdes ministeriais foi ji reali-
zada meste dominio uma obra notével que ndo pode ser interrompida. Notemos
a criagio do departamento, que compreende laboratorios e oficinas para o
exame e conservagio das obras de Arte, cuja organizagio se deve ao Director
do Museu Nacional de Arte Antiga, Dr. Jodo Couto que superiormente o dirige.
Nas suas varias instalagdes oficinais procede-se ao tratamento da pintura, escul-
tura, téxteis, gravura e desenho e ainda a trabalhos de marcenaria e embalagens.
No laboratorio estuda-se, por diversos métedos de investigagdo, a constituicio
fisica das pinturas e o seu estado de conservacdo.

Todas as secgdes referidas funcionam num Pavilhdo anexo ao Museu conhe-
cido pelo Instituto do Restauro que depende do Ministério da Educacdo Nacional.

Podemos adiantar que um bom critério ¢ uma larga experiéncia orientam
os trabalhos laboratoriais e oficinais; disso € boa prova o apreco que tém
merecido as comunicagdes apresentadas pelos delegados portugueses, membros
do ICOM, em reunides patrocinadas pela UNESCO. Explica-se deste modo a
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posicao de que goza este Instituto a avaliar pelas referéncias insertas em publi-
cagdes daquele organismo internacional.

No intuito de exemplificar 0 que expomos reproduzimos algumas pinturas
cujos tratamentos estdo em curso. Como se verifica, pelos exemplos apresentados,
procuramos actuar por um critério logico e adoptamos novos métodos de trabalho.
Por principio banimos a solugdo do restauro dando preferéncia absoluta a conser-
vagao por meio de tratamentos que consolidem, imunizem e reintegrem nos seus
valores originais a pintura deteriorada ou modificada limitando as lintervengdes, por-
que estamos convencidos da fragilidade material de muitas obras de Arte que ndo
podem suportar continuos restauros. A proposito anotemos que mais desastrosas que
as repinturas, foram as limpezas exageradas que se fizeram em tantos quadros que,
devido a inhabeis intervencdes, sofreram perdas e danos irremedidveis.

Sabemos que ainda hoje em muitas oficinas se pratica o restauro artistico
para completar ou embelezar uma pintura. Dentro desta concepgdo pratica-
ram-se as mais inconcebiveis modificagdes e os mais extraordindrios e empiricos
arranjos sobre uma pintura. Isso ndo s6 tem dado lugar a lamentéveis e equi-
vocos processos de conservagdo como a erradas identificagdes. Por isso supri-
mimos o que consideramos restauro de composicdo e adoptamos métodos de
conservagdo para a defesa dos elementos constitutivos originais; 0 método consiste
na consolidagdo, i izagdo e pr ¢io da obra de Arte, quer csta scja
moével ou imoével. Por esta razdo preconizamos a mais estreita e indispensavel
colaboragdo entre conservadores, arquitectos e sacerdotes, especialmente ligados
a conservagdo de monumentos e objectos de Arte.

Impde-se, portanto, a ariagio de uma defesa constante dos bens culturais
plésticos interessando ndo s6 as pessoas que os tem a sua guarda como entidades
locais que podem criteriosamente defender o Patrimonio Artistico Nacional,
fazendo perdurar a obra de Arte pela conservacdo de tudo quanto resta da
concepgfio original dessa mesma obra,




Quadro do século XVIII represen-
tando uma «Anuncia¢ioy» proceden-
te dos extintos Conventos
fragmentos da pintura original pos-
tos a descoberto pela remocdo das
camadas de verniz enegrecido cuja
ade se deve a acumulacao de
fumos das velas de altar

Tabua proveniente do Hospital da Misericordia
de Coimbra submetida ao exame laboratorial
e cujas sondagens revelaram a existéncia de uma
pintura subjacente do século XV. O fundo ar-
quitectonico de incipiente interpreta rena
centista que modificou a pintura do periodo
gotico. esta a ser removido pelo processo que
permite a cons 40 integral da camada cro-
matica do fundo primitivo




Tabua do Museu Nacional de Arte Antiga represen-
tando S. Pedro Martir; pintura portuguesa do sé-
culo XVI. O seu tratamento exemplifica um preen-
chimento inequivoco de pequenas faltas da camada
pictural por tons transparentes proximos da cor local

Pintura da primeira metade do século XVI danificada
em duas zonas por escorréncias de agua calcaria. As
faltas que atingem as mdos da Virgem e a face da
figura do primeiro plano que se encontra do mesmo
lado ndo sdo, no caso que se apresenta. de reconstituir

Tabua do Museu de Viseu parcialmente desfeita
pelo ataque do caruncho; suporte e pintura fo-
ram devidamente tratados a fim de ser sustada
E a consequente ruina. A sua apresentagdao ¢ seme-
1 Ihante a de qualquer fragmento de pintura mural

1
i
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DA EXPOSICAO TEMPORARIA
DE AZULEJARIA AO MUSEU DO AZULEJO

(1945-1961)

POR
J. M. DOS SANTOS SIMOES

do Museu das Janelas Verdes alguma atencdo e que ndo foi considerada

a sua qualidade de obra de arte. Desde sempre se expuseram exemplares
de azulejos em maior ou menor profusdo, sem grande relevo é certo, mas, assim
mesmo, marcando o seu lugar na galeria. ‘Ainda esti na meméria dos frequen-
tadores de antes de 1940 a bem conhecida «Grande Vista de Lisboa» em azule-
jos, que foi do palicio dos Condes de Tentugal (a S. Tiago, Lisboa), e que
durante tantos anos guarneceu a parede maior do 4trio de entrada das Janelas
Verdes. Muitas foram as espécies encorporadas no fundo do Museu e destas, as
entdo reputadas mais valiosas ou mais belas, eram utilizadas para ornamentar
certas salas.

José Queirds que foi conservador do Museu e que votava atengdo muito
particular & secgdio de cerimica —a qual com grande desgosto seu nunca chegou
a ter o desenvolvimento ambicionado — valorizou alguns azulejos, dispondo-os
em vitrines simultinecamente com pecas de forma. Ndo nos devemos admirar
da atencdio relativamente parca que se dava a azulejaria, considerada por essa
época como sub-produto cerdmico menos merecedor de apreco do que a
louca decorada, vulgarmente conhecida por faianga; é relativamente recente o
movimento que deu ao azulejo personalidade artistica, como é de hd uma vintena
de anos que data o renascimento da cerimica artistica portuguesa onde o azu-
lejo readquire o seu tradicional lugar.

Neste movimento de reinvindicagdo artistica para a azulejaria portuguesa
teve, logo inicialmente lugar preponderante, o Museu Nacional de Arte Antiga.
Foi de facto no seu seio e amparado pelo estimulo — nunca arrefecido — dado
pelo seu Director, Dr. Jodo Couto, que o signatdrio encontrou o ambiente pro-
prio para os seus primeiros ensaios. As sessdes de Estudo dos Conservadores do

SER!A injusto assegurar que a azulejaria ndo mereceu das antigas direceGes
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Museu trouxe as premissas dos seus trabalhos que seriam depois desenvolvidos e,
de 1943, datam os primeiros estudos do fundo azulejistico do Museu, parte do
qual se amontoava esquecido ou mesmo ignorado no famigerado «barracdo»
do jardim.

Na sess@o de estudo de 18 de Maio de 1944 fez o signatirio uma comu-
mnicagdo sobre Azulejos Portugueses na qual se referiu aos exemplares do Museu,
extranhando a parciménia da representagio azulejar portuguesa num estabe-
lecimento onde, por direito, deveria mostrar-se o que fora a nossa espantosa
e originalissima actividade neste ramo da arte decorativa, tanto mais quanto
era certo o Museu dispor nas suas arrecadagdes, de muitos e notiveis exem-
plares. O Sr. Director, imediatamente interessado, autorizou que se desalojassem
todos os azulejos a fim de poderem ser convenientemente estudados, convidando
o autor destas linhas a apresentar um trabalho de conjunto sobre o possivel
aproveitamento museologico da azulejaria do Museu.

As Consideracoes sobre a Coleccdo de Azulejaria do Museu Nacional de
Arte Antiga, foram apresentadas e comentadas na 10.* Reunido de Conserva-
dores —a 2 de Margo de 1945 — e sairam publicadas na integra no «Boletim
do Museu Nacional de Arte Antiga» (Vol. I, n. 2). Ai se encarava a solu¢do
do problema do descongestionamento das arrecadagdes do Museu no que respei-
tava aos azulejos, sugerindo-se a realizacdo de uma Exposicdo Tempordria que
serviria para, simultineamente, se proceder a triagem dos exemplares mais
relevantes e que seriam, mais tarde, expostos com cardcter permanente, inde-
pendentemente da cerdmica movel.

As sugestoes apresentadas foram aceites pela Direcgdo do Museu e logo
se iniciaram os trabalhos preparatorios para a realizacio da Exposicio Tempo-
réria, com a escolha da maior parte das espécies que, até entdo, se encon-
travam nas arrecadagdes e no condenado «barracdo» ().

Finalmente a Exposicio Tempordria de Azulejos —a 6.* na ordem das
exposigdes temporarias do Museu — foi inaugurada oficialmente no dia 1 de
Maio e encerrou a 1 de Julho de 1947 (3).

O éxito que a Exposicio de Azulejos obteve junto do publico excedeu as
mais lisonjeiras expectativas e provou que, de facto, o azulejo continha, s6 por
si, interesse artistico e museologico bastante para poder ser encarada a sua
p ¢io independ da cerimica propriamente dita.

Durante a Exposi¢io foram realizadas palestras, visitas explicadas, nomea-

() Dada a enorme quantidade de caixas, caixotes, barricas e lotes de azulejos amon-
toados no barracdo, ndo foi possivel, apesar de toda a boa vontade, ver fodos os azulejos
existentes. Alguns foram mais tarde transferidos para o antigo Convento das Trinas a titulo
de deposito.

(¢) Foi publicada uma resenha da Exposi¢do no «Boletim do Museu Nacional de Arte
Antiga», Vol. T, n.° 4 (1949).
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damente a grupos de alunos de Escolas Técnicas; publicaram-se artigos divul-
gadores em jornais e revistas e o Catdlogo entdo editado depressa se esgotou,
constituindo hoje «raridade» bibliografica.

Tomava corpo a campanha de valorizagdo da azulejaria portuguesa e jus-
tificava-se objectivamente a sua inclusdo no quadro da histéria de arte. Confe-
réncias em Portugal e no estrangeiro, publica¢do de estudos e trabalhos de algum
vulto e aparato grifico —v. g. Os Azulejos do Pago de Vila Vigosa, edigdo da
Fundagio da Casa de Braganga, «Prémio Dr. José de Figueiredo» da Aca-
demia Nacional das Belas Artes (1947) — a participa¢do efectiva no XVI Con-
gresso Internacional de Histéria de Arte, realizado em Lisboa (1949) consolidaram
o lugar a que Azulejo tinha direito entre as disciplinas da historiografia artistica,
exigindo maior e mais condigna representagdo nos Museus, particularmente em
Portugal.

Logo apds o encerramento da Exposi¢do Tempordria se reconheceu ser
impossivel dispor de espago suficiente nos actuais edificios do Museu de Arte
Antiga para alojar e expor condignamente uma parte, sequer, dos exemplares
que haviam figurado naquela. A titulo experimental transferiram-se algans azu-
lejos para uma longa sala-corredor, a ilharga do grande étrio-salao do Edificio
Novo, onde ficou exposta a «Grande Vista de Lisboa», mas em breve se re-
conheceu que a instalagdo era ndo s6 insuficiente como pouco apropriada as
espécies. Desta forma voltaram as arrecadagdes os azulejos que de 14 haviam
saido para a Exposi¢do Temporéria, sempre com a esperanga de vir a ser encon-
trada solugdo para este duplo problema: descongestionar as arrecadagdes do Museu
e oferecer ao piblico uma exposicio permanente de azulejaria.

Em 1957 teve lugar no antigo Mosteiro da Madre de Deus — dependéncia
do Museu Nacional de Arte Antiga— a Exposi¢do comemorativa do Quarto Cen-
tendrio da morte da Rainha D. Leonor, notabilissima mostra organizada pela
Fundagdo Calouste Gulbenkian. Para condicionar os edificois a esta exposi¢ao,
foram feitas profundas obras pela Direcgao-Geral dos Edificios e Monumentos Na-
cionais, particularmente nas dependéncias do Claustro. Terminada a Exposicdo
e desempedido o edificio, passou a futura utilizagdo a constituir novo problema
para o Museu Nacional de Arte Antiga que dispunha agora de um magnifico
grupos de saloes, com instalagio eléctrica e todas as condigdes de seguranga
Na parte da Igreja, no cdro alto, ante-coro e nas salas junto a este, foi facil
dispor algumas tdbuas da magnifica pintura quinhentista, propria da Madre de
Deus, constituindo um notével nicleo museogrifico que passou a ser muito
frequentado pelo publico.

Quanto aos saldes do piso térreo do Claustro e do piso superior da gale-
ria —se bem que ndo se tivessem chegado a completar as obras projectadas
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pela D-G. E. M. N.— havia espago, é certo, mas as condigdes higrométricas
impunham limitagdes & escolha das espécies a expor, excluindo logo a priori
as pinturas, os téxteis, os moveis, enfim todas aquelas passiveis de alteragio ou
deteriora¢do pela humidade.

Em Janeiro de 1959 o signatério sugeriu que se poderia aproveitar a opor-
tunidade para se instalar na Madre de Deus o tdo ambicionado e necessario
Museu do Azulejo, para o que o edificio tinha todas as condigoes! Nao foi sem
hesitagdo ¢ um certo receio que o Sr. Director encarou esta hipétese, tanto mais
que se apresentavam outras alternativas para utilizagao do edificio, nomeadamente
para museu de escultura comparada, com moldagens, mas, finalmente, foi encar-
regado o autor de estudar o assunto e apresentar um relatorio sobre a Adaptagido
dos Antigos Edificios da Madre de Deus a MUSEU DE AZULEJARIA. Em De-
zembro de 1959, logo que o estado de satde lho permitiu, fez o signatario a
entrega de um estudo circunstanciado que, finalmente, provocou a «Proposta»
para a creagdo do MUSEU DO AZULEIJO, levada as instdncias superiores em
31 de Dezembro desse ano e que mereceu a aprovagdo da Direcgdo-Geral do
Ensino Superior e das Belas Artes (?).

A ideia de aproveitar os edificios conventuais do antigo Mosteiro de cla-
rissas da Madre de Deus, em Xabregas, para neles depositar e instalar azulejos,
ndo é nova. Ja em 1896 Liberato Telles, ao tempo encarregado das obras naquele
monumento, escrevera no seu conhecido livio Duas Palavras sobre Pavimentos,
a pag. 234: «O Governo n’estes ultimos tempos tem mandado proceder a vérias
reparagdes, demoligoes e ampliagdes nos seus edificios, por intermédio da res-
pectiva Direccdo dos Edificios Pablicos. Da execucao desses trabalhos resultou
obter-se uma determinada quantidade de azulejos d’algum valor artistico e archeo-
16gico e que s. exc." o engenheiro director dos Edificios Publicos, Snr. Pedro
Romano Folque, no muito louvavel intuito de conservar aquelles restos da arte
antiga mandou depositar nas obras do extincto convento da Madre de Deus,
cuja direcgao me foi confiada, afim de ali serem applicados, o que se fez, pelo
que se torna interessante uma visita aquelle edificio.»

E o mesmo Liberato Telles quem , trés anos mais tarde, publica um estudo
monografico com o titulo Mosteiro e Egreja da Madre de Deus (Boletim da
Associagio dos Conductores de Obras Publicas, n.° 2, Vol. III), estudo ilus-
trado — fora do texto — com a reprodugdo de magnificos desenhos de Bemvindo
Ceia. Na nota que antecede a colocagio destas ilustragdes, Liberato Telles es-
creve: «Todos os azulejos aqui desenhados, posto que de diversas proveniéncias,

AGY,

(*Of. n.* 5-—1J/2, de 9 de Margo de 1960. L



Madre-de-Deus — Galeria do Claustro durante os trabalhos de instalagdo
do Museu do Azulejo




Madre-de-Deus — Azulejos Mudéjares
Apresentacdo provisoria

Azulejos relevados portugueses; Séc. XVI



Painel heraldico.
Azulejos Sevilhanos
principio Séc. XVI

Azulejos de
padrio policro-
mo, Séc. XVII



Trecho de «Grande Vista de Lisboa» em azulejos, vendo-se a direita o Convento da
Madre-de-Deus
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se encontram actualmente applicados na egreja da Madre de Deus e seus anexos.
A razdo deste facto justifica-se pela necessidade de conservar exemplares mais
ou menos preciosos da induastria cerdmica, tendo-se escolhido aquelle monu-
mento como sendo o mais proprio para se conservarem as ditas placas, que
serao, embora num futuro remoto, mais um precioso documento para a industria
cerdmica nos séculos que passaram.»

Foi na fidelidade a este programa que desde 1888, pelo menos — ainda em
tempo do arquitecto José Maria Nepomuceno — foram enviados para a Madre
de Deus azulejos retirados de varios conventos, igrejas e mesmo paldcios, no-
meadamente do antigo Convento de Sant’Ana, do recolhimento chamado «das
Grilas», (Beato, onde antes fora a Padaria Militar, hoje Manutencio Militar),
do Convento de Odivelas, do de Santa Joana, etc. Ainda depois da morte de
Liberato Telles foram levados para a Madre de Deus variados azulejos, alguns
dos quais nunca chegaram a sair dos caixotes e barricas que os transportavam
e que passaram por ordem do Dr. José de Figueiredo (cerca de 1932) para as
arrecadagdes do Museu de Arte Antiga.

José Queirés dedicava especial atencdo a colecgdo de azulejos da Madre
de Deus e para 14 encaminhou alguns ou, pelo menos, deu indicagoes para a
sua colocagdo, j& com intuitos de exposicdo didatica. Afligia-o, no entanto,
o facto dos azulejos estarem sujeitos a possiveis desacatos ocasionados pelos
educandos do Asilo Maria Pia que entdo ocupava o claustro do velho mosteiro
—o0 que infelizmente aconteceu— e vem a propdsito transcrever um aponta-
mento que deixou em um dos seus pequenos livros de notas, referente a 1918,
mais precisamente ao dia 23 de Setembro: «ndo esquecer que as 9 3 da manha
ja estava no Asilo Maria Pia a prégar aos meninos que os azulejos como toda
a obra de arte ndo se estragam: sdo dignos de respeito.»

Seria evidentemente exagerado — escrevia o signatdrio no relatério entregue
a Direcgio do Museu — considerar os edificios da Madre de Deus como os mais
proprios para se conservarem os azulejos —como pretendia Liberato Telles —
mas ndo ha duvida que aquele monumento reune condigdes excepcionais para tal
aplicagdo, niio se vislumbrando outro, dentro da area de Lisboa, que, de momento,
melhor possa servir 2 instalagio de um museu de azulejaria. Na verdade, entre
outros predicados, a Madre de Deus apresenta os seguintes:

1° E Préprio Nacional, e, desde 1932, estd anexado ao Museu
Nacional de Arte Antiga, do qual depende:

2.° Encontra-se desocupado na sua maior parte, portanto em condi¢des
6ptimas para receber imediatamente e sem mais despesas o pri-
meiro «fundo» museologico;

3.2 Apbs as obras executadas pela D.-G. E. M. N.,, com o generoso
e poderoso auxilio da Fundagio Gulbenkian, ficou em magnificas
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condi¢des de seguranga e conservagdo, faltando apenas, para total
utilizagdo, o arranjo de duas salas maiores;

Possui j4 um importantissimo nicleo de azulejos, quer os proprios
da Igreja e ante-coro, como outros provenientes de vérios locais,
todos referenciados e conhecidos;

Os azulejos da nave da Igreja, de proveniéncia holandesa, sdo, no
seu género, os mais notdveis do Mundo e justificam, s6 por si, 0
interesse que o futuro Museu possa ter no plano internacional;
6.° Dispdem de uma 4rea parietal bastante para a colocagdo de algumas
centenas de espécies, permitindo a sua disposi¢io e apresentacdo
consoante as regras museologicas e didaticas;

E susceptivel de expansio logo e a medida que a Casa Pia seja
dotada de instalagdes proprias e mais condignas com a sua fina-
lidade de instituto assistencial e educativo.

£
o

bl
°

o

Em Outubro de 1960 o Sr. Director ordenou que se transferissem para
a Madre de Deus todos os azulejos que se encontravam nas arrecadagdes do Museu
de Arte Antiga e encarregou o autor destas linhas de estudar e dispor a
wstalagio museologica, para o que deveria, tanto quanto possivel, guiar-se pela
licdo da Exposicdo Temporaria, pelo mesmo organizada. Na verdade, estando
de ha muito esgotado o catdlogo daquela exposi¢do e sendo frequentes os pe-
didos do mesmo, poder-se-ia aproveitar a oportunidade para se fazer nova publi-
cacgdo, agora como catalogo ou roteiro do Museu do Azulejo.

A exiguidade das verbas or¢amentais ndo permitiram distrair para o pro-
jecto Madre de Deus mais do que as indispensdveis para custear os transportes
e pagar ao artifice e aos fornecedores os materiais imediatamente necessarios.
Assim a instalacgdio do Museu do Azulejo foi-se arrastando longos meses até
que o recurso a generosidade dos «Amigos do Museu de Arte Antiga» permitiu
que se terminasse a transferéncia e montagem da «Grande Vista de Lisboay,
trabalho de grande responsabilidade e que pds a prova as possibilidades do
pessoal. A soberba panordmica, acrescentada com dois painéis recentemente «des-
cobertos» entre os lotes recebidos das arrecadacoes do Museu das Janelas
Verdes, encontra-se exposta na galeria sul do claustro e foi, portanto, a pri-
meira unidade do futuro Museu do Azulejo (%).

A gravidade do momento e as necessirias medidas de austeridade decre-
tadas pelo Governo da Nacfio, ndo autorizaram o refor¢o das verbas solicitadas
para o prosseguimento dos trabalhos de instalagio do Museu do Azulejo. Com
a suspensdo dos preparativos corria-se o risco de se perder parte do labor ji
realizado ¢ impunha-se um adiamento sine die para a instalagdo definitiva.

() J. M. dos Santos Simdes, Iconografia Olisiponense em Azulejos, Lisboa MCMLXI.
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Foi, mais uma vez, a generosidade e a compreensdao do Conseiho Admi-
aistrativo da Fundagdo Calouste Gulbenkian, quem permitiu que os trabalhos
nao fossem interrompidos concedendo ao Museu Nacional de Arte Antiga auxilio
julgado suficiente para a instalagdo das espécies em condigdes museoldgicas con-
venientes. A Fundagido Gulbenkian, mantendo a Brigada de Estudos de Azu-
lejaria, cuja primeira finalidade ¢ a reunido de elementos para a elaboragdo
do «Corpus» do Azulejo Portugués, vem, desde o inicio da sua actividade, dando
o mais decisivo e efectivo contributo para valorizagdo do azulejo portugués, e,
assim, considerou de grande interesse a criagdio do Museu do Azulejo no antigo
Convento da Madre de Deus, ao qual esteve tdo intimamente ligada quando das
comemoragdes centendrias da Rainha D. Leonor.

Apresentado ao Ex.™ Sr. Dr. Jodo Couto o projecto de instalagdo e
arranjo do Museu do Azulejo, conseguida da Direcgdo-Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais a autorizacdo para escolher no seu depésito de azulejos
aquelas espécies que pelo seu interesse artistico podessem vir enriquecer e
completar o fundo do Museu, obtida a cedéncia de um dos mais notédveis painéis
azulejares portugueses do século xvi — o que foi da Capela de N. Sr.* da Vida,
da antiga Igreja de Santo André, de Lisboa, demolida em 1845, actualmente
no edificio da Biblioteca Nacional — solicitadas ainda autorizagdes para a
cedéncia ou depésito no Museu do Azulejo de espécies disponiveis em depar-
tamentos estaduais, 0 novo Museu concentrard algumas centenas de espécies de
extraordindrio valor e que exemplificardo as principais modalidades que a
azulejaria teve no nosso Paiis.

Procurar-se-d dispor de uma sala para a apresentagdo da azulejaria estran-
geira que teve representagdo em Portugal, ou mesmo daquela que pode ilustrar
as evolugdes técnicas e estéticas que influenciaram a produgdo portuguesa. Pre-
vé-se a possibilidade de permutas com Museus nacionais e estrangeiros para
enriquecimento da nossa colecgdo e, simultineamente para ilustracdo, 14 fora,
do que foi a azulejaria nacional.

Neste momento encontra-se patente ao publico, ainda que a titulo provisorio,
a primeira sala do Museu do Azulejo, ocupando a capela ou oratério mudéjar
em cuja entrada estd a pedra sepulcral da Rainha D. Leonor. Combinando-se com
a ambiéncia dada pelo famoso tecto de alfarge, instalaram-se aqui alguns exem-
plares de azulejaria mudéjar, sevilhana na sua maior parte, dos fins do séc. xv e
do séc. xvi. Avulta pela sua importincia e raridade o painel armado como frontal
de altar — proveniente da Concei¢do de Beja, convento fundado pelos pais de
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D. Leonor — o painel herdldico com as armas do Duque de Braganga, D. Jaime,
vindo de Vila Vigosa, e todas as espécies deste perfodo que haviam figurado na
Exposi¢do Temporaria.

Seguir-sedo as salas reservadas a representagdo da azulejaria seiscentista
e setecentista, respectivamente no piso terreo e no piso da galeria do claustro,
aguardando-se ainda a vinda de azulejos para selecgdo das unidades a expor.

Um Museu s6 vale na medida em que é utilizado, quer seja pelo piublico
que o visita, quer pelo estudioso que o procura, quer, principalmente pelo pes-
soal que nele trabalha, completando-o e mantendo-o vivo. O Museu € um esta-
belecimento de ensino, indispensavel para a formagdo cultural da sociedade,
e um testemunho de civilizagdo. Estamos longe da nog¢do do museu-colecgdo,
estatico, hermético, silencioso e... deserto. O Museu deve ser antes, dinadmico,
vério, extrovertido, acolhedor, sempre jovem para jovens. Com o pensamento
nestes principios devem projectar-se logo inicialmente os servicos que hao-de
dar essa vida e promover a utilidade social do museu. Sao as bibliotecas especia-
lizadas, as fototecas, as cinematecas, sdo as visitas guiadas, os encontros e
coléquios, as conferéncias e preleccdes diddticas em cursilhos de vulgarizacdo,
as publicagdes, etc.

Evidentemente que o Museu do Azulejo, como dependéncia que ¢ do Museu
Nacional de Arte Antiga, integra-se totalmente no programa deste ndo tendo
portanto quaisquer problemas quanto a grande maioria das actividades circum-
museologicas. Mesmo assim previu-se a criagdo junto do Museu do Azulejo
de um Gabinete de Estudos de Azulejaria, organismo auténomo especialmente
destinado a investigagdo e pondera¢do dos problemas especificos da Arte do
Azulejo em Portugal. Ndo permitem as actuais circunstdncias nem mesmo as
instalagdes disponiveis, efectivar esta criagdo, mas ela estd equacionada para
solugdo oportuna, e serd como que o coroamento da obra de valorizagio artis-
tica da azulejaria portuguesa, ndo s6 no plano histérico e retrospectivo como
principalmente formativo do revigoramento desta td0 portuguesa arte orna-
mental.
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O ARQUIVO MUSEOLOGICO

Sua Fundaqﬁo e Historia

POR
BELARMINA A. FERREIRA RIBEIRO

Nacionais em Agosto de 1956. Entre os varios trabalhos que me tinham

sido distribuidos durante esse estdgio, contava-se a organiza¢do de um
arquivo museol6gico. Este trabalho tinha sido j& comegado pelo Senhor Dr. Jodo
Rodrigues da Silva Couto, Director do Museu Nacional de Arte Antiga, que lhe
votava um carinho muito especial.

Era, de facto, uma tarefa tentadora, sobretudo porque viria dar possibili-
dades a um curso de museologia, vivo e exemplificado.

Organizar um arquivo do qual fi parte repr ¢oes dos principais
museus do mundo, por onde se pudessem ver, analisar e estudar os aspectos,
as modificacdes, as transformacdes, as disposigoes das salas, quer de exposi¢do
permanente quer tempordria, a distribuicdo da luz (tipos de iluminagdo), os
laboratérios, as bibliotecas, as salas de conferéncia e concertos, as arrecadagdes,
os jardins, as extensGes escolares e, duma maneira geral, ter conhecimento de
todas as actividades agregadas aos respectivos museus, tal a tarefa que era
preciso executar. Realizar tal obra era o desejo mais caro do Sr. Dr. Jodo Couto.
E, assim, como durante o estagio, eu colaborara no arranjo do comego do arquivo.
fui convidada, depois de terminar o curso, a trabalhar nele, como bolseira do
centro de arte do Instituto de Alta Cultura.

Estabeleceu-se um sistema de trocas com os principais museus do mundo
e, de toda a parte, nos foram e continuam a ser enviadas representagdes, catd-
logos e muitas outras publicagdes que vieram enriquecer a biblioteca deste muszu.
Todos os anos o nosso material vai aumentando e pode dizer-se que hoje o
sonho do seu fundador é uma realidade.

Possuimos mais de sete mil representacbes com aspectos gerais e parti-
culares dos variados capitulos da ciéncia museologica.

O Arquivo Museoldgico ¢ constituido por seis armarios de oito gavetdes
cada um, duas caixas exclusivamente para este museu, um album, um ficheiro,

TERMINEI o estdgio para conservador de Museus, Paldcios ¢ Monumentos
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o Processo 17M,—mno qual se encontra a correspondéncia trocada com os
principais museus do mundo, e noticias de cardcter informativo, e uma colec¢do
de diapositivos mandada fazer pelo Sr. Dr. Jodo Couto, destinada as suas licdes
de museologia.

No ammdrio n.° 1, temos: — Dois gavetdes para a Alemanha (com represen-
tagdes de quarenta museus); dois gavetdes para a Itdlia (com representacoes de
noventa ¢ trés museus); dois gavetdes para a Franga (com representacdes de
cinquenta ¢ sete museus); dois gavetdes para a Inglaterra (com representagdes
de catorze museus).

No armdrio n.° 2, temos: — Um gavetdo para a Austria (com representagdes
de seis museus); um gavetdo para a Bélgica (com representagdes de oito mu-
seus); um gavetdo para a Holanda (com representagdes de catorze museus);
um gavetdo para a Dinamarca (com representacdes de trés museus); um
gavetdo para a Noruega (com representagdes de nove museus); um gavetdo
para a Suécia (com representacdes de doze museus); um gavetdo para a Suica
(com representacdes de seis museus); um gavetdo para a Jugosldvia (com repre-
sentagdes de quatro museus).

No armdrio n.° 3, temos: — Um gavetdo para a Russia (com representacoes
de dois museus); um gavetdo para a Poldnia (com representagdes de cinco
museus); um gavetio para a Hingria (com representagdes de trés museus); um
gavetdo para Israel (com representacdes de trés museus); dois gavetOes para os

Estados Unidos da América (com rep coes de g museus); um
gavetdo para o Canadd (com rep ¢des de trés ); um gavetdo para
o Brasil (com rep ¢oes de sete )

No armério n.° 4, temos: — Cinco gavetdes para Portugal (com representagdes
de cem museus); dois gavetdes para Espanha (com representagdes de trinta
¢ cinco museus); um gavetdo para plantas e exposi¢des, vitrines e estudos
de iluminagao.

No armario n.° 5, temos: — Um gavetdo para a Checosloviquia (com repre-

sentagbes de cinco museus); um gavetdo para a Finldndia (com repr ¢ao
de seis museus); um gavetdo para a Grécia (com representagdes de dois museus);
um gavetdo para o Japdo (com representagdes de dois museus); um gavetdao
para a Turquia (com representacdes de um museu); um gavetdo para a Tunisia
(com representagdes de um museu); um gavetdo para o Egipto (com repre-
sentagdes de dois museus); um gavetdo para a Unido Sul Africana (com repre-
sentagdes de um museu).

No armério n.° 6, temos: — Um gavetdo para a Argentina (com representacdes
de trés museus); um gavetdo para a Austrdlia (com representagdes de um museu);
um gavetdo para a Nova Zeldndia (com representacdes de um museu); um
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gavetdo para a Romeénia (com rep ¢des de um museu); um gavetdo para
o Saigao (com representagoes de um museu); um gavetdo para a India (com
representacdes de um museu); um gavetdao para a Tripolitdnia (com repre-
sentagoes de um museu); um gavetdo para o Uruguai (com representacoes
de um museu).

A coleccao de diapositivos destinada, como ja disse, as licdes de museologia,
guardada no Arquivo Fotogréfico, estd organizada sob as seguintes rubricas:
— aquecimento, arcadas, arrecadacgdes, aspectos gerais, bares-restaurantes, bi-
bliotecas, biombos, capelas, cimalhas e roda-pé. cortinados, conjuntos de época,
entradas, envidragados, escadarias, estantes, fachadas, iluminagdo artificial, ilu-
minagdo lateral, iluminagdo zenital, jardins, laboratorios, oficinas, paredes, patios,
pavimentos, plantas, plintos, portas, reposteiros, salas, salas de conferéncia, ser-
vigo educativo, suportes, supensio de quadros, tectos, vitrines.

Assim os diapositivos permitem seguir, por meio da projeccio do exemplo.
as ligoes expostas. Estas ligoes tém sido frequentadas nao s6 pelos estagidrios
do curso de conservadores de museus, paldcios ¢ monumentos nacionais, mas
ainda por conservadores de museus.

Nelas, o Sr. Dr. Jodo Couto, tem tratado dos museus ¢ de todos os pro-
blemas que lhes estdo directamente ligados.

A secgo de museologia do Museu Nacional de Arte Antiga foi, de facto,
uma criagio do seu actual director, e, se hoje o estudo da ciéncia museologica
¢, em Portugal, uma realidade, ao seu esfor¢o se deve.

E nao exagero ao aludir a realidade. Por esse motivo, por desejar que o
conhecimento do arquivo museologico se imponha por si, ndo deixei neste artigo
nada que nao fosse simples descricao. O comentério e a forma ficam para depois.




Wuﬁq«oﬂnuhnmpﬁo&am&nﬁ“wﬂzmwnu
i » michlag puseu sb asvobsyisgos 'sb oamin ob

_ « anoeunt sb asohevinos vog abuis

ohnww,ﬂuo'palotﬂ\?aww

ovitpie ob omsmiserne

5 e i
mquam“mbwmmmwp

)




|

BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA 33

O GABINETE DE ESTAMPAS
DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

POR

MARIA ALICE BEAUMONT
(Bolseira do I. A. C)

conservagdo das espécies que nele se guardam e a sua consulta— valo-
rizagdo e aproveitamento duma colecgdo.

E em razdo dessas duas fungdes que ele se organiza — arrumagido, mon-
tagem, restauro, estudo e classificacdo, ficheiros e catdlogos, bibliografia espe-
cializada, fotografias.

O gabinete de estampas do Museu, instalado em trés salas, para 14 da
biblioteca, procura desempenhar estas duas fungdes, tendo sido objecto de
especiais cuidados do Director do Museu, Sr. Dr. Jodo Couto.

Desenhos e gravuras sofrem prejuizos fisicos e quimicos se nao houver
os necessarios cuidados na escolha do sistema de arrumagdo e dos materiais
com que entram em contacto. Esses materiais podem causar transformacdes
quimicas no papel ou pergaminho e nos pigmentos, que geralmente s6 se fazem
sentir a longo prazo e que portanto exigem um estudo cuidadoso e preventivo.

A fragilidade de desenhos e gravuras quer pelo material de suporte, quer
pelo material de notacdo, obriga a ter em considera¢do outros factores que
lhes sdo prejudiciais — quanto aos limites de variacdo de temperatura e humi-
dade, quanto ao isolamento de poeiras, fungos e animais parasitas e destruidores
quanto a luz, quanto ao atrito— é o problema da arrumagdo e montagem.

A colecgdo do gabinete de estampas veio da Academia Real de Belas Artes
para 0 Museu, primeiro os desenhos, as gravuras, muito mais tarde, em 1938.

A coleccdo de desenhos tinha sido inventariada e beneficiada na Aca-
demia por Joaquim Priéto sob a orientagdo de Anténio Tomas da Fonseca
que em 31 de Maio de 1877 num circunstanciado relatorio, da por finda essa
arrumagdo. As espécies montaram-se entdo sobre cartoes, expondo-se, emol-
duradas, as de maior importincia e conservando-se as restantes em pastas

Esse arranjo manteve-se quando se tranferiram os desenhos para o Museu.

I__IA num gabinete de estampas duas fungGes essenciais a considerar —
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Existe entre os papéis guardados na Secretaria do Museu, infelizmente sem
data, mas assinada Viegas e dirigida a Manuel de Macedo Pereira Coutinho,
uma nota de remessa de quadros e desenhos, que nos informa sobre esta dis-
tribuicdo. Nela se enumeram:

Desenhos com a minuta de inventario 2252
499 Quadros contendo desenhos catalogados 859
Desenhos que ficaram na Academia por pertencerem

a Arquitectura 70
Desenhos em depésito 1323

Os desenhos emoldurados continuaram a expor-se —nas salas ¢ nos cor-
redores da parte administrativa do edificio das Janelas Verdes; os restantes
permaneciam em pastas de cartdo.

Esta coleccdio foi aumentando com novas entradas por doacgdes ou aqui-
sigdes, e atinge hoje os 3117 exemplares com alguns nicleos muito importantes como
o dos italianos que sdo numerosos, o dos desenhos de Sequeira que acompanham
toda a evolugdo da vida do artista, os albuns de Vieira Portuense, o album
Cifka, etc.

As gravuras, que deram entrada no Museu sdmente em 1938, somam hoje
mais de 10000 espécies, formando também uma colecgdo com muito interesse
Néo tinham sido objecto de cuidado especial e vieram para o Museu enro-
ladas em grupos.

Em 1928 iniciou o Sr. Dr. Jodo Couto a primeira beneficiagdo no arranjo das
colecgdes de desenhos e de gravuras.

Em caixas grandes, de folha de Flandres, que as defendiam do pd, da luz
e da humidade, foram guardadas as gravuras por ordem numérica de inven-
tario, os desenhos seleccionados por escolas, autores ¢ assuntos, ¢ metidos em
pastas de papel com a indicagdo exterior dessas mesmas determinantes.

As caixas com desenhos dispuseram-se no pequeno gabinete que ainda
hoje lhes é destinado e onde igualmente ficaram os albuns de esquissos; as
caixas com gravuras no que lhe fica em frente, sobre a rua das Janelas Verdes.
As gravuras de grandes dimensdes guardaram-se em mesas num gabinzte do
rés-do-chio.

Estas caixas eram numeradas e traziam a indicacdo exterior e sumdria
do que melas se continha e o Sr. Dr. Jodo Couto para facilitar a cnosulta das
espécies organizou com a Senhora D. Maria Anténia de Mello Breyner, uns
cadernos auxiliares para os desenhos. Estes sdo ai indicados pela ordem. numé-
rica de inventdrio, a que se acrescenta o nome do autor, o assunto e algumas



Fig. 1 — Gabinete dos desenhos
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observagdes sumérias (legendas, assinaturas, etc.). Nestes cadernos foi anotada
para cada desenho a sua colocagdo.
Para as gravuras fez a Sr.® D. Maria Leontina Rosa Gomes uma lista
com o nimero das caixas e os nimeros das gravuras nelas contidas.
Durante bastantes anos permaneceram as colecgdes mestes moldes de arru-
magdo. Mas eles nio satisfaziam o Director do Museu que procurou e orga-
nizou uma nova instalacio.

Actualmente o gabinete de estampas compreende trés pequenas salas conti-
guas que comunicam com o resto do edificio, através da biblioteca, apenas
por uma porta. Realizaram-se para isso algumas transformaces — fez-se desa-
parecer uma escada e fechou-se um arco com a referida porta.

Estes trés compartimentos ocupam a extremidade este do primeiro andar do
edificio e todos tém janela, pelo que houve o cuidado de os resguardar da luz
com dispositivos proprios. Um continuou a ser destinado aos desenhos, os dois
ourtos A gravura, servindo um deles de gabinete de estudo —o maior e central.

No gabinete de desenhos instalaram-se dois moveis de ago, com 20 gavetas
cada um, adquiridos em 31 de Dezembro de 1958. As gavetas deslisam sobre rola-
mentos e dispdem-se em duas séries verticais. Vieram estes moveis substituir as
anteriores caixas de folha. (Fig. 1).

Um dos armérios guarda os desenhos portugueses, ocupando os de Domingos
Anténio de Sequeira metade dessas gavetas. © outro foi destinado aos desenhos
estrangeiros, com uma maioria de italianos.

Feita uma distingfio geral por escolas procurou-se seguir na disposicdo dos
autores, uma ordem cronolégica. Os desenhos de cada artista, os atribuidos e as
copias, sdo guardados em pastas de papel grosso, uma ou mais para cada um,
com o nome do autor e as suas datas principais.

A nova colocagiio dos desenhos foi anotada nos cadernos jé referidos e
fez-se também um indice das gavetas com seu conteido— nomes dos artistas e
os ntmeros de inventdrio das espécies que lhes sdo atribuidas e que nelas se
encontram.

Os 4lbuns de esquissos foram guardados em caixas de cartdo e estes
dispostos numa prateleira acima de um dos moveis.

Uma grande mesa-armério ocupa o centro deste gabinete e nela se guardam
os desenhos decorativos em largas gavetas requeridas pelas suas grandes dimen-
sdes. Ainda nesta mesa, na prateleira superior, encontram-se os trés volumes do
album Cifka.

Temos por fim a considerar os desenhos emoldurados e expostos — nas
salas de exposi¢do e no proprio gabinete.

Para as gravuras adquiriram-se dois méveis semelhantes que se instalaram
no gabinete central (Fig. 2), e em que elas se guardam na anterior disposi¢do
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numérica. Esta disposi¢ao vird talvez um dia a ser modificada por outro critério
que mais facilite a sua consulta.

Uma vez que a distingdo escolhida é a da numeragiio, colocaram-se as
gravuras em pastas de papel como as dos desenhos, mas com a indicacio exterior
dos mimeros — por exemplo «Gr. n.° 10 a 20». Procurou-se no entanto nessa
arrumagao nao cortar arbitrariamente uma série de gravuras quando ela existe.

Mas havia ainda as gravuras de grandes dimensoes. Para essas aumentou-se
o armério de madeira que ja existia no terceiro compartimento, dispondo-se assim
de longas gavetas para a sua arrumagdo. Na parte superior desse armario colo-
caram-se os livros com ilustragoes originais e os dlbuns de gravuras. Além
das gravuras guarda-se ainda nele a colecgdo de chapas gravadas que o Museu
possui.

Como para os desenhos temos ainda as gravuras emolduradas e expostas — nas
salas do Mueu e nestes dois gabinetes.

A arrumagdo actual mantém portanto o esquema da anterior mas numa
instalagdo nova que se procura manter ordenada.

No que respeita & montagem de desenhos ocuparam-se dela o sr. Dr. Jodo
Couto, a Sr.® D. Maria Antoénia de Mello Breyner e a Sr.* D. Maria José de
Mendonga.

A montagem pde a questdo da escolha dos cartdes, papéis protectores, colas,
forma dos passe-partouts, etc.

Existem no Museu trés dimensdes nos cartdoes de montagem — o pequeno
(50 X 32,5cm), o médio que é o dobro do anterior (65 X 50cm) e o grande
que ¢ o dobro do médio (100 X 65 cm). Este cartdo de duas faces, uma branca
e lisa, a outra creme amarelada e rugosa, emprega-se em montagem simples
(Fig. 6) s6 com papel transparente de protecgdo, ou dupla, abrindohe uma
janela as dimensdes do desenho no segundo cartdo (Fig. 7).

Continuou-se esta montagem executada por um funcionério do Museu, pro-
curando-se beneficiar primeiro todos os desenhos portugueses.

Por vezes porém ndo basta preservar o desenho com a montagem, é necessario
recorrer ao restauro, ndo s6 para recuperar o aspecto primitivo da obra, como
para a manter integra.

A humidade, a composi¢io quimica do proprio papel e dos materiais com
que entra em contacto, a luz e a poeira, ddo lugar a manchas causadas por
fungos, por oxidagdo, pela sujidade, e podem fazer perder a intensidade e mitidez
dos lapis e tintas empregados e enfraquecer a resisténcia do suporte. Por outro
lado o atrito, a auséncia de montagem e acomodagdo convenientes, causam
rasgdes, o esfacelamento das margens, etc.

Quanto ao restauro, o critério geral e justo da sua aplicagio no Museu,
é de o restringir aos casos de manifesta necessidade e mais no sentido da
conservagio e consolidagdo.
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No restauro das estampas, que ¢ feito em oficina propria no Instituto de
Restauro anexo ao Museu, pelo Sr. José Bénard Guedes Salgado, procura-se
aplicar processos comprovados pela experiéncia longa de outras instituicoes
similares. No entanto cada exemplar a tratar pde as suas condi¢bes especiais.

Para o estudo, classificagdo, aproveitamento e seguranca de uma colecgio
de obras de arte sdo imprescindiveis os inventirios ¢ catdlogos.

Tanto os desenhos como as gravuras vieram da Academia Real de Belas
Artes com os respectivos ficheiros de inventdrio que ainda hoje se utilizam
no Museu (Fig. 5).

O inventario continuou a realizar-se no Museu com fichas dum formato
proximo das antigas mas em 1937 adotou-se para todas as secgdes do Museu
um novo tipo de ficha de inventirio de formato diferente com rubrica para
a descri¢do e acompanhada de outro fotografica (Fig. 3 e 4). A Sr.* D. Maria
Leontina Rosa Gomes tem-se encarregado ha muitos anos de preencher os ver-
betes de inventério do Museu.

Todas as entradas recentes de desenhos sdo registadas neste inventério novo
e procura-se a pouco e pouco ir registando com as respectivas fotografias todos
os desenhos da coleccao de forma a que, uma vez terminado este trabalho, se
possa prescindir do inventdrio antigo.

O caso das gravuras é menos simples, pois foram numeradas na Academia
ndo uma a uma, mas em grupos. A sua consulta torna-se por vezes dificil
porque a numeragdo individual usada no Museu e que lhe foi aposta, ndo
coincide com a anterior e tem grandes altera¢des no seguimento numeérico.

Como para os desenhos ha outras fichas j4 do Museu e continuagdo destas,
e h4a um ficheiro novo de inventdrio, do tipo geral, mas que para as gravuras
estd apenas iniciado; sendo portanto os dois outros que interessam nesta seccdo.

Vém depois os ficheiros auxiliares. Para as gravuras realizou o Sr. Professor
Ernesto Soares dois muito importantes—um por autores, incluindo ndo s6
os gravadores como os pintores e desenhadores; e um segundo por assuntos.
Estas fichas, dispostas por ordem alfabética, contém os nimeros de inventario
dos exemplares a que se referem e sdo na verdade a chave para a procura de
qualquer gravura quando ndo sabemos o seu nimero de inventdrio ou quando
se pretende a obra de um artista ou ainda quando se quer saber as gravuras
que existem sobre um determinado assunto.

Quanto aos desenhos foi-se acc hando a sua arr ¢ao com a elabo-
ragio de fichas por autores em que se descriminam também os desenhos que
lhes pertencem pelo nimero de inventario e titulo e se indica a sua colocagdo.
Esta também a ser realizado um ficheiro por assuntos.

Fez-se ainda um indice simples do conteido das gavetas— autores com
suas datas ¢ os nfimeros de inventdrio de desenhos seus na gaveta referida.

O sr. Dr. Jodo Couto tinha iniciado para a colecgdo de desenhos um
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trabalho do maior i mas que as muitas solicitagbes da direc¢do do
Museu lhe ndo permitiram prosseguir — fichas descritivas completas que poderiam
vir a ser a base de um catélogo actual da colecgdo.

Os catdlogos que existem siio de desenhos expostos — em exposi¢do perma-
nente ou tempordria.

O catdlogo de 1905 realizado por Manuel de Macedo Pereira Coutinho,
contém na introdugdo, uma histéria da colecgdo de desenhos e em seguida uma
biografia de Domingos Antonio de Sequeira. A descricio das 418 espécies
expostas (nessa época em exposi¢do permanente) faz-se por ordem de autores
que devia ser também a da exposi¢io, dando o seu nome, escola, datas e locais
de nascimento e morte, nimero de inventdrio, assunto e dimensdes. Segue-se
as vezes uma pequena observagao.

Das exposi¢bes temporarias temos vérios catdlogos.

A primeira exposi¢io de desenhos (3.* exposi¢io tempordria do Museu)
foi realizada em 1939 com uma parte do nicleo das obras de Domingos
Anténio de Sequeira. Expuseram-se 219 desenhos descritos no catilogo com
namero de inventario, titulo, processo e dimensdes. Indica-se, quando é conhe-
cida, a pintura para a qual foi feito o desenho. Este catdlogo, prefaciado
pelo sr. Dr. Jodo Couto, contém uma biografia de Domingos Anténio de Sequeira,
muito completa, da autoria do Dr. Luis Xavier da Costa.

Temos em 1948 o catélogo do album Cifka (correspondendo & 9.* exposi¢do
temporéria), realizado pelo sr. Professor Ernesto Soares, com uma apresentagio
do sr. Dr. Jodo Couto. Na introducdo deste catdlogo faz-se a historia do album
e a biografia do coleccionador. O catdlogo descreve minuciosamente os 171
desenhos do 4lbum, por ordem alfabética dos apelidos dos artistas, de quem se
ddo igualmente notas biograficas.

A exposicdo dos desenhos italianos de 1958, foi a 17.* exposi¢do temporaria
do Museu. A exposicdo e o catilogo foram organizados pelo Conservador do
Museu sr. Pintor Abel de Moura. Faz-se no catilogo a descri¢io de 62 exem-
jplares com as autorias ou atribui¢bes respectivas. Na introducdo deste catilogo
escreveu o Director do Museu a histéria da colecgio e apreciou a importancia
do seu contetdo.

Finalmente da exposi¢do que em 1961 se realizou no Museu de Setibal
com desenhos portugueses da colecgdo das Janelas Verdes (2.* exposi¢do itine-
rante do Museu), temos um catdlogo com a descricdo de 82 espécies dando-se
pequenas notas biograficas dos seus autores, titulo, processo, dimensdes e nimero
de inventério. Este catdlogo tem igualmente uma apresentagdo do Sr. Dr. Jodo
Couto em que se faz referéncia a inauguragio do Museu de Settbal e aos desenhos
portugueses da nossa colecgio.

Para o estudo de uma colecgdio de estampas é da maior utilidade uma
bibliografia especializada com reprodugdes quanto possivel fiéis e atribucdes
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bem documentadas. Tém aqui um lugar muito importante os catdlogos de colec-
cOes, de exposi¢des ou de venda, e os grandes diciondrios de artistas ou da obra
desses artistas.

A biblioteca do Museu tem entre as suas secgdes a dos desenhos e das
gravuras, a dos diciondrios, a dos catdlogos, e, dada a sua proximidade do
gabinete, estio sempre a disposi¢do de quem dele se encarregue ou dos visitantes.

Aos visitantes do gabinete de estampas, devidamente autorizados pelo
Director, faculta-se o exame dos exemplares pedidos e, pelo Servico do Arquivo
Fotogréfico as reprodugdes necessrias. Quando acontece ndo estar ainda foto-
grafada a estampa, encarrega-se o préprio Museu de o fazer. Essas fotografias
continuardo a completar o inventario fotografico da secgdo.

Além da consulta directa de estudiosos ¢ historiadores de arte, muitas
outras sdo feitas por escrito e as quais se procura responder dando todas as
informagdes pedidas.

Por outro lado a colecgdo ¢ também comunicada ao piblico em exposigoes
no Museu e fora dele. Referimos ja estas exposigdes quando faldmos dos respec-
tivos catdlogos. Procura-se nelas manter os desenhos nas suas montagens proprias
para que sofram o minimo de alteragdes.

Um museu vivo é um museu que procura sempre methorar-se e valorizar-se.
Se o gabinete de estampas do Museu Nacional de Arte Antiga tem sido conside-
ravelmente melhorado através dos anos, tem mo entanto de continuar a merecer
cuidados especiais na sua conservacio e estudo.
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O FICHEIRO DO RESTAURO DA PINTURA

POR
GLORIA GUERREIRO

lacios e Monumentos Nacionais devem durante o seu estigio, além da

frequéncia das sessoes, realizar um trabalho de arquivo de qualquer
das secgdes do Museu. Na distribui¢do destes trabalhos coube-me o ficheiro
do Restauro da Pintura e a organizagdo do seu indice. '

Terminado o meu estigio entendeu o Sr. Dr. Jodo Couto que devia con-
tinuar este trabalho. Para este servigo e para o estudo e investigagdo de alguns
temas de arte foi-me concedida uma bolsa do Instituto de Alta Cultura.

A iniciativa da organizacio deste ficheiro deve-se ao Sr. Dr. Jodo Couto,
Director do Museu de Arte Antiga. Foi a primeira pessoa que nele trabalhou.
Sdo preenchidas por sua propria mio todas as fichas de restauro do modelo criado
pela Unesco (Fig. 3). Por se acharem estas fichas muito complicadas pensou
o Sr. Dr. Joao Couto na elaboracdo de outras mais simples, onde se encontrasse
o indispensavel para uma avaliacdo do trabalho de restauro feito nos quadros.
Da elaboragdo destas fichas foi encarregado o entdo Conservador estagidrio
Carlos de Azevedo e, da colaboragio entre este estagidrio e o Conservador Abel
de Moura, resultaram as actuais fichas do Museu, muito mais simples do que
as primeiras e com todas as indicagdes necessarias para uma avaliacio exacta do
estado da obra antes do restauro e do trabalho de restauro efectuado.

H4 duas fichas a preencher, uma antes do trabalho de restauro (Fig. 1)
e outra depois da obra restaurada (Fig. 2) (*).

Na primeira descrimina-se: a qualidade da pmturd o assunto, o nome do
artista, a escola e época, as dimensdes, a historia técnica, a proveniéncia, o pro-
prietdrio e o nimero de inventério. Seguem-se todas as indicagdes sobre o estado
do quadro. Do suporte diz-se a qualidade, as ligagdes, as marcas, a secura,
a planificagdio, se foi atacado por bolor ou insectos e os danos ou perdas. Depois
vém as infarmagdes sobre o preparo e pintura e aqui se indica a espessura, a
cor, os danos ou perdas, o estalado e a clivagem. Finalmente acerca do verniz men-
ciona-se a qualidade, a cor, a solubilidade e o estalado. Segue-se um espaco
para observagdes, a data do exame e a assinatura do examinador.

A segunda ficha, a preencher depois do restauro, ¢, na primeira parte, igual
a mencionada pois ¢ toda a identificacdo da obra. Dio-se seguidamente todas as

Os licenciados que frequentam o curso de Conservadores dos Museus, Pa-

() Estas fichas foram pela 1.* vez publicadas pelo Sr. Dr. Joio Couto, no trabalho
«Aspectos actuais do probl do t das pi ~— Lisboa, 1952,
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informagdes sobre o trabalho de conservag¢dio e restauro efectuado. No suporte in-
dica-se a desinfecg¢do, planificacdo, parquetagem, reentalagem e entretelagem. No
preparo e pintura refere-se a fixagem, massas, limpezas e retoques (aglutinantes e
pigmentos). No verniz diz-se a qualidade e as camadas. Tal como na primeira ficha
hd um espaco para observagdes, a data do final do restauro e a assinatura do
restaurador.

Para cada restauro organizou-se um processo no qual constam os seguintes ele-
mentos: ficha do Museu (antes e depois do restauro), ficha da Unesco quando
exista, folha com carimbos das datas dos respectivos restauros, apontamentos pes-
soais do restaurador (hd imensos apontamentos do mestre Luciano Freire), foto-
grafias directas, antes, durante e depois do restauro (a luz rasante, sob a acgdo
dos raios ultra-violetas, infra-vermelhos, luz de sodio) e radiografias.

Cada um destes processos é metido em pastas verdes ou amarelas, conforme
pertence a escola portuguesa ou a estrangeira e, no canto superior direito da
pasta, num rotulo préprio, vém indicados o numero do restauro, o assunto, o
autor, a escola e o nimero de inventario. Estas pastas sio guardadas em armd-
rios de aco com gavetas (Fig. 4), em cada uma das quais estd referido o pri-
meiro e o tltimo nimero dos processos que cada uma delas contém.

Cada gaveta estd dividida em varios compartimentos. Em cada um destes
guardam-se dois processos. No topo desses compartimentos indica-se o nu-
mero de restauro e o assunto.

Achou o Sr. Dr. Jodo Couto de toda a vantagem que se fizesse um indice
deste ficheiro. A sua organiza¢do obedeceu ao plano que se segue. Em cada folha
estdo dispostas verticalmente treze colunas com as seguintes designagdes para
cada processo: nimero de ordem, nimero de inventério, inventariante, escola ou
autor, designacdo, proveniéncia, situag@o actual, apontamentos de Luciano Freire,
ficha da Unesco, ficha do Museu, fotografias, radiografias, restaurador e apon-
tamentos. Pela consulta deste indice ¢ facil verificar os elementos que existem
para cada processo e também as possiveis faltas.

Em virtude da Oficina de Restauro trabalhar para o Estado e para os parti-
culares, organizaram-se dois ficheiros distintos, um para cada caso. O processo
¢ igual em ambos os ficheiros, s6 a numeracgio ¢ diferente.

Torna-se agora necessaria a elaboragdo de pequenos ficheiros por assuntos,
terras e autores a fim de facilitar a consulta dos respectivos processos.

A importancia deste ficheiro e a sua contribuicio para os trabalhos de
investigacdo no dominio da pintura sdo consideraveis se pensarmos na impossi-
bilidade de se fazer um estudo sério sobre determinada obra, desconhecendo todas
as intervengdes posteriores a oriagdo do artista.

A consulta destes processos permite saber com todo o pormenor o estado
inicial da obra e a interven¢do do restaurador, pela leitura atenta das duas
fichas, pela visdo cuidada das fotografias que acompanham o processo e, quando
existam, das respectivas radiografias.
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Como exemplo apresenta-se o processo do restauro do quadro de Luis de
Morales «A Virgem e o Menino».

Deste prodesso, que tem o n.° 146, constam os seguintes elementos: ficha da
Unesco, ficha do Museu ( antes e depois do restauro), apontamentos do Mestre Lu-
ciano Freire, folha com carimbos dos restauros efectuados e fotografias antes,
durante e depois do restauro.

Pela leitura da ficha antes do restauro pode verificar-se que o quadro é
uma pintura a 6leo, que representa a «Virgem e o Menino», do artista Luis de
Morales, escola espanhola do século xvi. Tem de dimensdes 850x640 mm. Pro-
vém dos Conventos Extintos e o seu proprietirio ¢ o Museu Nacional de Arte
Antiga, onde tem o n.° 108 do inventério.

O suporte é de madeira de choupo.

No preparo e pintura, nos danos e perdas, podemos ler que havia faltas de
tinta.

O verniz resinoso estava alterado.

O quadro foi examinado pelo Mestre Fernando Mardel e Luis Ortigdo
Burnay.

A ficha depois do restauro indica-nos que na junta do suporte levou quatro
malhetes e a travessa que faltava na parte inferior.

No preparo, na jungdo das duas tébuas, injectou-se cola para dar mais
consisténcia. Colou-se a estopa que estava levantada em trés pontos.

Na pintura, fez-se uma limpeza total. Procedeu-se ao levantamento dos re-
pintes e a fixagdo das empolas.

Terminado o restauro, fez-se novo envernizamento, empregando-se em pri-
meira camada verniz resinoso e, em camada final, verniz gordo.

O restauro terminou em 1935 e foi realizado pelo Sr. Fernando Mardel.

Pela folha de carimbos verifica-se que o primeiro restauro deste quadro
teve lugar no ano de 1918 pelo Mestre Luciano Freire e o segundo em 1935
pelo Mestre Fernando Mardel.

Dos apontamentos pessoais do Mestre Luciano Freire, transcreve-se na inte-
gra o que escreveu acerca do exame e trabalhos realizados neste painel:

Deslocamento da Tela — Empolas

«Tinha faltas de tinta e estava sujo. Tinha a tela em parte deslocada da
madeira em que assenta, empolas que ndo foi inteiramente possivel, por pro-
cessos aceitaveis, fazer desaparecer.»

Acompanham este processo algumas fotografias de antes, durante e depois
do restauro. Damos para exemplificacdo duas fotografias, uma, durante o tra-
balho de restauro (Fig. 5), outra, depois do trabalho terminado (Fig. 6).
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O SERVICO INFANTIL
DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

POR
MADALENA CABRAL

ragdo que sempre orientou o Director do Museu, Sr. Dr. Jodo Couto
no sentido de aproximar as criancas de tudo quanto ¢ belo.

Assim, desde os seus mais antigos anos de Conservador aqui trouxe conti-
nuadamente grupos de rapazes interessados, nos quais procurava despertar a
atengdo para as vdrias espécies artisticas expostas. O actual «servigo» veio
portanto dar continuagdo e de certa maneira forma estivel a tal movimento.

Iniciado em 1953 e sempre orientado pelo Director do Museu, teve até
fim de 1960 o apoio compreensivo do Instituto de Alta Cultura sob a forma
de bolsas de estudo concedidas aos monitores do Servigo. Tal apoio, e sobre-
tudo a persisténcia do mesmo, permitiram o seu desenvolvimento progressivo
até & movimentagdo de um considerdvel nimero de criancas que enchem agora
o Museu da sua alegria ¢ de uma salutar onda de curiosidade.

A partir de Janeiro de 1961 quis a Administracdo da Fundagdo Calouste
Gulbenkian tomar sobre si o encargo econémico do Servico Infantil, dando-nos
assim possibilidades de ampliar a sua acgdio educativa. Por este motivo lhe
estamos gratos, enquanto procuramos responder as novas exigéncias com a nossa
maior atencdo.

Poderdo interrogar-nos sobre os fins que desejamos atingir junto das orian-
¢as; a resposta parece-nos simples, apesar de vermos um vasto e complexo
campo de trabalho diante de n6s: familiarizar a crianca com tudo quanto ¢
belo, tanto na natureza como mnas obras criadas pela mao do homem; desen-
volver o seu sentido de admiracdo; ajuda-las a descobrir a verdadeira harmonia
onde ela se encontre, quer na beleza de um ramo de drvore ou nas cores duma
paleta; ajudd-las a descobrir o que nunca viram, e na realidade existe ao seu
lado; ajuda-las a investigar da técnica de cada trbalho, tornando-a sua. Dar-lhes
os meios de exprimir livremente através da linguagem plastica o seu poder
de criagdo, imaginacio, sensibilidade.

O Servico Infantil do Museu Nacional de Arte Antiga nasceu da aspi-
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Tudo isto ¢ simples, ¢ quase nao se pode ensinar: sugere-se.

Quando a crianga estd pura e livre, recebe tudo de coragdo aberto; e ¢
maravilhoso assistir ao seu encantamento, 4 sua alegria, as suas sensacionais
descobertas; tudo isto fard dela mais tarde um ser mais atento e mais sensivel;
mais consciente, também, das riquezas que Deus poe em si, ¢ no mundo.

Temos vindo, ano atrds de ano, procurando acertar as nossas possibili-
dades com as necessidades que as criancas nos apresentam. De tal trabalho
surgiram as varias actividades que apontamos seguidamente:

— Visitas guiadas
— Centro Infantil
— Cinema

— Museu infantil

¢ ainda, como importante trabalho subsididrio:
— Formagao de monitores.

Na realizacdo das visitas guiadas tivemos durante os ultimos tempos a
média mensal de 26 grupos infantis cujas idades oscilam entre os 5 e os 15 anos
aproximadamente. As visitas repartem-se por criangas das mais variadas proce-
déncias, tais como escolas infantis, primdrias ou técnicas, liceus, grupos paro-
quiais ou centros de assisténcia infantil, internatos da Misericordia e Casa Pia,
etosiefc:

Conforme relatimos na comunica¢do enviada a 1.° reunido Nacional dos
Conservadores dos Museus, em Setembro de 1960, a experiéncia do trabalho
realizado durante os passados 9 anos ajudou-nos a firmar certas normas-base
para melhor aproveitamento das visitas. Damos um apontamento das princi-
pais orientagdes:

— «Formagao de grupos por idades ou mentalidades aproximadas.

— «Grupos limitados a 15 criangas, a fim de se conseguir um convivio
natural com cada uma durante o tempo da visita.

— «Ambiente familiar ¢ de liberdade, de tal forma que as criangas
se sintam naturalmente atraidas e a vontade.

— «Interesse centrado na crianga; tudo deve suceder em ordem ao
seu aproveitamento: compreensdo, estimulo, desenvolvimento das fa-
culdades de admira¢do e de curiosidade natural, clima familiar e
alegre.

—«Duragao da visita: 3; de hora: regulavel conforme o estado de
atencdo ou cansago das criangas. (Para os pequeninos pode limi-
tar-se o tempo a 14 hora.)



«Uma visita a0 museu» — pintura (2 m X 2,50 m)
interpretacio de um grupo de alunas da 3.* classe

Visita de classe pré-primaria, orientada por
uma estagiaria do Servico Infantil




Centro Infantil — pintura ao ar livre Centro Infantil — impressio duma gravura
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~-«Escolha de um tema central para cada visita, de forma a ndo
dispersar a atencdo da crianga.

— «Encetar qualquer visita por um tempo de conversa a fim de esta-
belecer contacto e despertar a atenc¢do sobre o tema escolhido.

— «Reduzir a fun¢io de guia a de estimulador da curiosdade e atengao
das criangas; fazer desaparecer o hédbito da licao, ou visita-confe-
réncia que muitas vezes cansa as criangas sem chegar a interessa-las.

—«Ter como palavra de ordem para cada visita a de uma descoberta
nova feita por cada uma das criangas.

-— «Propor cada tema da forma mais adequada a idade e interesses dos
visitantes. Unicamente se exige do guia que consiga localizar o inte-
resse do seu publico na obra examinada.

— «Iniciar as criancas tanto quanto possivel nos processos de factura
das varias obras de arte; para tanto serd (til a visita a oficinas ou
«ateliers» em ligacdo com as coleccdes examinadas.»

Os temas da visita sdo cada vez mais frequentemente escolhidos de acordo
com os centros de interesse propostos pelas escolas; desta forma o trabalho de
criagdo artistica surge na vida da crianca intimamente ligado aos seus interesses
e descobertas de cada dia. Lembramos aqui certos temas que aproveitdmos para
visitas, tais como: «Riguezas do subsolo» em que foi escolhida a pedra como
assunto de descoberta dentro do Museu; «O Natal», com a sua eterna novidade,
e as formas encontradas pelos homens para a descrever; «Aproveitamento do
barro», em busca das diferentes qualidades de argila, consequente forma, coze-
dura, decoragdo, etc.; «Viagens» em que, a partir de homens e embarcagdes
dos sécs. Xv e xvi fomos & descoberta de todos os continentes, magnificamente
representados no Museu pelas suas criagdes artisticas; etc., etc., etc.

Da mesma forma temos abordado dezenas de outras sugestdes, procurando
apresentar as obras de maneira simples e viva dentro do tempo e cultura que
originaram a sua creagio.

Um factor importante como complemento das visitas € a saida pelo jar-
dim; ai se passam sempre que o tempo o permite, uns minutos de folga neces-
saria depois do tempo calmo e atento gasto nas salas; estes minutos sao muitas
vezes aproveitados em jogos e brincadeiras ligados ainda com o tempo de visita
(intenpretacdo do tema proposto; representacio de alguma cena tipica, etc.).

Temos tentado este ano um sistema de visitas até aqui pouco explorado
por mnés, e que consta de jogos ou questiondrios postos em prética nas salas;
todos eles se destinam a provocar uma observagdo pessoal mais atenta, e sdo
adaptéveis a qualquer idade. Pelas experiéncias que ji tivemos parece-nos um
caminho com certo interesse, e de sucesso imediato; esperamos que venha a
enriquecer o trabalho junto das criancas com resultados positivos.
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CENTRO INFANTIL

O Centro Infantil, instalado desde Julho de 1960 num anexo do Musen,
tem sido uma das grandes fontes de contacto verdadeiramente intimo e ami-
givel com a criancada. Ai se enchem as salas da nossa velha casa — agora
rejuvenescida com o brilho das pinturas que lhe cobrem as paredes — de bandos
de miudagem exuberante ¢ atenta que variam entre os 4 e os 15 anos de idade.
Parece-nos poder dizer sem exagero que ai se respira uma atmosfera intensa de
sd alegria; qualquer coisa de quase palpavel e que masce directamente do prazer
de realizar uma obra pessoal, livie—obra esta que tanto poderd ser gravura
como tecelagem, pintura mural ou trabalho de madeira.

Perguntam-nos as vezes como funcionam os «cursos»... — N&o sei se pode-
mos dar esse nome a um ensinamento tdo livre, que pretende sobretudo dar
a cada crianga a possibilidade de ir descobrindo tudo quanto é capaz de rea-
lizar. Acontece que as criancas nos chegam muita vez com o rétulo de «geito»
ou «sem geito» para pintar. Muito discretamente diremos que tais afirmagGes
ndo tém ali grande importincia, apesar da sua verdade aparente ou real; ndo
supomos de facto que estas oficinas infantis estejam especialmente destinadas a
[fornecer o mundo de artistas, apesar de que muito podem contribuir para que
uma ou outra crianca, entre cem, ali encontre a sua verdadeira vocagdo; mas
cremos firmemente que lhes estd reservado um papel fnudamental mo campo
educativo — por um apuramento da sensibilidade, do equilibrio, do sentido de
harmonia que tanta falta nos faz em cada instante da mossa vida. Tudo isto,
evidentemente, além do enriquecimento profundo que representa para cada crianga
a realizagdo de qualquer experiéncia criadora. Por isso mesmo abrimos as portas
a todas as criangas, quaisquer que sejam os seus dotes artisticos, visto que se
trata acima de tudo de dar a cada uma as possibilidades de conhecer e expe-
rimentar.

O Centro Infantil, além das salas de pintura, modelagdo, gravura, varias
experiéncias téxteis, carpintaria, etc., e da sua incipiente colec¢io de objectos
de formas puras trazidas do nosso artesanato, foi recentemente enriquecido com
uma nova sala: o antigo armazém, relativamente espagoso, que lhe fica con-
tiguo; procede-se actualmente a sua limpeza e sumério arranjo, de forma a
poder ai instalar uma sala de estar, transformdvel em biblioteca, teatro ou
auditorio (...) rudimentares, conforme as necessidades.

Parece-nos ttil anotar aqui o seguinte facto: qualquer das actividades do
Centro Infantil tem sido realizada em correspondéncia com as necessidades apre-
sentadas pelas criangas; parece-nos que o arranjo desta nova sala vem também
preencher uma lacuna, no sentido de criar mais uma fonte de interesses va-
riados ¢ estimulantes entre si.
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Para tanto trabalho de iniciagdo amigavel as artes, impoe-se forgosamente
a criagdo de um grupo de orientadores discretos, atentos, ricos de compreensdo
humana, e possuidores de um minimo de bagagem cultural que os ponha a altura
da sua tremenda missdo: abrir para as oriancas, a par do actual mundo da
ciéncia e da técnica, uma pista de beleza, de criagdo pessoal, de descoberta
e sonho também.

A fim de prover a esta necessidade, que alastra ja felizmente até fora de
Lisboa, nomeadamente no Porto, Viseu, Caldas, Setdbal, etc., tem-se pro-
curado dar uma iniciagdo necessiria a certas pessoas interessadas. Para tanto
tem o Sr. Dr. Joao Couto orientado no Museu um certo namero de visitas
guiadas para conhecimento das varias formas artisticas; conversas gerais sobre
arte; e estdgios realizados nos proprios servicos infantis do museu — visitas
guiadas, ou oficina infantil.

Temos grande interesse em ver progredir este movimento formativo, visto
que nada poderemos realizar sem orientadores competentes —e parece-nos que
neste caso, mais ainda do que em qualquer outra funcio educativa, devem ser
criteriosamente escolhido e orientados.

Desejamos também profundamente que alastre a compreensdo e simpatia
por tais centros infantis visto estes nos aparecerem, dentro da modéstia das
suas fungdes, como um elemento positivo e de inegdvel enriquecimento humano.
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LABORATORIO DE RESTAURO
DE DOCUMENTOS E GRAVURAS

POR
J. BENARD GUEDES SALGADO

ano de 1958, ap6s o regresso da minha primeira estadia em Roma,
onde estagiei no chamado Instituto de Patologia e Terapia do Livro.

Cedeu-me nessa altura o Director do Museu, a sala da Calcografia, na cave
do edificio de restauro, apetrechada de dois magnificos torculos para a estam-
pagem de gravuras ¢ de um pequeno forno, de reduzidissima temperatura, para
o preparo das tintas.

Era mister pois, apetrechd-la para o tratamento das espécies documentais
— papel e pergaminho. Tornava-se indispensavel desde o primeiro momento uma
tina de lavagem e uma prensa, uma e outra de dimensoes tais, que pudessem
ser utilizadas mesmo para folhas j& consideradas grandes.

Foi comprada a prensa, chamada de encadernacdo, a maior encontrada no
mercado, com a superficie de prensagem de 0,70 m por 0,50m. No caso de
folhas maiores, o que é frequente, a prensagem ¢é feita por fases, ou entdo a
folha é metida entre pranchas de madeira, de 1 m por 0,70m, que s3o atraves-
sadas na prensa, conservando a folha sobre pressdo.

A tina de lavagem, mandada fazer especialmente, tem uma medida apro-
ximada de 2m por 1 m de lado e é dividida ao meio, o que da dois compar-
timentos de capacidade de 1m? cada. E necessirio isto para o caso de trata-
mentos que obrigam a banhos sucessivos com ingredientes diversos, ou ainda para
o caso de banhos de dgua correntz que se devem seguir ao emprego de certos
preparados, para que sejam eliminados todos os residuos.

Seria ideal para o efeito uma tina forrada de azulejo —ja que as de louca
ndo as hd de grandes dimensdes— mas Os poucos recursos econémicos obri=
garam a recorrer a uma de zinco, pintada com tinta anti-corrosiva (...de acgdo
muito relatival...).

Foi mandada fazer ainda nesta ocasido, uma rede para lavagem das espé-
cies mais delicadas, pelo seu estado de deterioragdo ou pelas excessivas dimen-

NASCEU este laboratorio para o restauro de documentos e gravuras, no
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sdes do papel, que tornam dificil o seu manuseamento dentro de um banho.
E formada por duas grades de metal, com rede fina, que se justapde perfeita-
mente, mantendo entalada a folha a tratar. A folha é banhada ou deslocada
sem sofrer com isso qualquer prejuizo.

Para secagem, tem sido aproveitada a pequena estufa ou forno j4 existente,
sobre a qual se colocam as duas grades de rede e sobre estas, as folhas a secar,
que ficam expostas ao ar, sofrendo apenas uma ligeirissima temperatura que
lhes vem de baixo.

O ideal de secagem, é precisamente o de secagem ao ar, 0 que constitui
enorme problema para todos os laboratdrios congéneres, embora pareca coisa bem
simples de resolver. E porém problema de espago, pois seriam necessdrias gran-
des superficies para se distribuirem uma a uma todas as folhas a secar. Re-
corre-se por isso a uma secagem mais rapida por meio de filtros, ou mais pre-
cipitada por meio de aquecimento.

Além destes objectos, foi o laboratorio apetrechado com outros mais
pequenos, como seja: pequeno fogdo eléctrico, caldeira de cobre para «banho
Maria», secador pequeno com ar quente e frio, frascos diversos, raspadeiras de
metal, calcadeiras, pequenas tinas de plastico, etc.

Tém sido tratadas neste laboratério algumas espécies do Museu, tais como:
—Quatro gravuras grandes, séc. Xviil, hoje expostas numa das salas, um Missal
do séc. xvmi, alguns desenhos, esbogos, mapas, etc. Para o caso de espécies
do Museu, faz-se o tratamento do papel —o suporte— limpando-o, conso-
lidando-o, reconstituindo-o nas partes faltantes, mas deixa-se incompleta a parte
prejudicada do desenho, do texto, da pintura, etc. Trata-se de espécies do-
cumentais para estudiosos, criticos, etc. ¢ ndo para decoragdo de ambientes, ou
para exposi¢do, como sucede com as colecgdes particulares ou instituigdes em
geral.

Entre colecgdes ndo do Museu, que tém passado por este laboratorio, sio
de destacar:

Uma carta geogréfica sobre pergaminho, do séc. XvI, pertencente ao Museu
da Marinha.

Uma série de oitenta espécies cartograficas, dos sécs. XVII e XVIII, perten-
centes a Casa da Insua, sobre o Brasil, mandadas restaurar pelo Estado-Maior
do Exército, para figurarem numa das exposicdes integradas nas Comemoragdes
Henriquinas.

Uma série de quarenta espécies — plantas, levantamentos topogréficos, pro-
jectos civis e militares — referentes a Angola, pertencentes ao Arquivo Historico
Ultramarino.

Outros documentos isolados, quer sobre pergaminho quer sobre papel, tém
passado pelo laboratério. Nas fotografias que acompanham este artigo, vemos
varias fases de tratamento de algumas dessas espécies.



Fig. 1 — Aspecto do laboratorio, vendo-se o tanque e a prensa

Fig. 2— Outro aspecto do laboratorio



Fig. 3— Estado de um pergaminho, antes de restauro

Fig. 4 — O mesmo pergaminho depois de tratado
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- - Fig. 8 — O mesmo pergaminho depois de tratado — 1.* fase
Fig. 7-— Pormenor de um pergaminho quando entrou do restauro. Véem-se todas as partes faltantes para serem
no laboratorio preenchidas com pergaminho
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CONFERENCIAS E PALESTRAS

—Na noite de 8 de Fevereiro o Prof. Adolfo Winternitz, professor da
Universidade de Lima, no Perd, falou acerca da Arte Colonial do seu pais
durante os séculos Xvil e XviL Apresentou o esquema da evolucdo das artes
plasticas na época dos vice-reis, tratando pormenorizadamente do trabalho civi-
lizador dos religiosos que acompanharam os conquistadores e das transformag3es
que introduziram nas artes locais.

Assistiu a conferéncia, que foi acompanhada de projecgdes, o Senhor: Em-
baixador do Pert.

— O Padre cisterciense Maur Cocheril proferiu no Museu de Arte Antiga,
na noite de 17 de Fevereiro, uma notével licdo acerca das Abadias Cistercienses
de Portugal. Descreveu a viagem que realizou no pais e pds em evidéncia ele-
mentos historicos, arqueoldgicos e artisticos que colheu. Magnificos diapositivos
ilustraram o trabalho profundamente elucidativo para quantos se interessam pelos
monumentos e pelos valiosos restos ainda existentes.

— O Dr. José de Paiva Boléo, pronunciou no Museu de Arte Antiga, na
noite de 25 de Margo uma conferéncia acerca da Vida e Martirio de Santa Apo-
l6nia e da difusio do seu culto na Idade Média e no Renascimento. Falou das
Ermidas, reliquias, insignias e atributos da Santa Martir. Ocupou-se da Capelinha
de Santa Apolénia, em Lisboa, e da estagdo dos Caminhos dz Ferro. Fez um
estudo dos ferros de extracgio dentéria através dos séculos pela observacdo dos
documentos iconogréficos referente a Santa Apol6nia.

Estando o Museu muito interessado em ouvir ligdes acerca de iconografia
religiosa, a conferéncia do Dr. Paiva Boléo despertou o maior interesse entre
os assistentes. A ligdo foi ilustrada com excelentes projecgdes.

— Por iniciativa da Liga Independente Catolica Feminina do Patriarcado
de Lisboa, a Prof. Doutora Maria de Lourdes Belchior, pronunciou no Museu
de Arte Antiga uma conferéncia, acompanhada da recitagdo de poesias, lidas
pela Senhora D. Maria Germana Tanger Correia, na qual versou o tema «Os
Mistérios e Invocagdes da Virgem na Poesia Portuguesa».

Embora se verifique que ndo é densa a teologia marial na poesia portu-
guesa, os poetas nacionais falam de Nossa Senhora e entre eles José Régio,
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Anténio Nobre, Antero de Quental, Teixeira de Pascoais, A. Correia de Oli-
veira, Victorino Nemésio, Gil Vicente, Eugénio de Castro, Sebastido da Gama, etc.

— O Senhor Dr. Manuel Hidalgo Nieto, falou nas noites de 12, 19 e 26
de Julho a propésito de «Instrumentos Musicais no velho Pert». Comentando
exaustivamente o manuscrito — «El primero nueva coronica i bueno Gobierno
compuesto por Don Philipe Guaman Poma de Aiala, Sefior i Principe» datado
de 1625 e escrito em idiomas espanhol, quichme e aymaras. Durante o erudito
comentdrio estudou os usos e costumes da época pré-hispanica e colonial. O
trabalho do Senhor Dr. Nieto, profusamente documentado com projecgOes, inte-
ressou muito a numerosa assisténcia. Assistiu S. Ex.* o Embaixador de Espanha.

— Nos dias 20 e 27 de Maio e 3 e 17 de Junho, o Prof. Myron Malkiel
Jirmounsky proferiu no Museu, sob o titulo geral «Psicologia da arte», uma
série de ligdes, obedecendo aos seguintes temas:

O que ha de francés na pintura francesa.

O que ha de espanhol na pintura espanhola.
O que ha de russo na pintura russa.

O que ha de chinés na pintura chinesa.

As ligoes que foram escutadas com o maior interesse e encanto do auditério,
resultaram muito proveitosas.
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EXPOSICOES

— Integrada nas Comemoracdes Henriquinas, o Museu de Arte Antiga teve
exposta nas suas salas uma exposicio temporéria de Retratos do Infante D. Hen-
rique, pertencentes a colecgdo Rocha Madail. Integraram-se nesta exposi¢do a

te de um mc > a erigir em Lagos e dois projectos para um altar
votivo do Infante de Sagres. Igualmente ali figuraram obras dos escultores Alvaro
de Brée e Antonio Duarte. Publicou-se um catélogo ilustrado.

—Em Maio teve lugar, durante oito dias, uma exposi¢ao da tapecaria «A
Escultura», pertencente ao Ministério dos Negécios Estrangeiros, beneficiada na
Oficina de Téxteis do Museu.

—No dia 9 de Setembro de 1961 inaugurou-se no Museu das Janelas
Verdes a XXV exposi¢do temporaria das obras de arte da Coleccdo d’Ulmar.

Trata-se de um aprecidvel conjunto de objectos pertencentes ao Arqui-
tecto José Cortez, que os coleccionou, em Portugal, no estrangeiro, especial-
mente no Brasil, onde permaneceu largos anos.

E a parte referente a4 arte brasileira que mais interesse tem para o nosso
pais, pois reune subsidios que ilustram a histéria do periodo imperial e do
principio da Republica. Desta exposi¢io que foi organizada com a colaboragdo
das Conservadoras efectiva Maria José de Mendonga e adjunta Maria Alice
Beaumont, publicou-se um roteiro ilustrado.
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SERVICOS TECNICOS
E ADMINISTRATIVOS

AQUISICOES DE OBRAS
DE ARTE

OURIVESARIA

Pixide, de prata branca. Trabalho por-
tugués do século xvi. Comprada no brica-
braque.

PINTURA

Pintura sobre tela, representando «Retrato
de Senhora», do século xvi. Comprada a
um particular.

CERAMICA

2 chicaras, de porcelana da China e res-
pectivos pires. Oferta do Ex.”o Senhor Ar-
quitecto José Cortez.

ESCULTURA

Cabega de um Santo, escultura de madeira.
Oferta da Ex.™ Senhora Dr.* D. Maria
José de Mendonga.

CEDENCIA DE OBRAS DE ARTE

As entidades e estabelecimentos abaixo
i dos foram cedidos, com autorizagio

Pintura sobre tela, o «Re-
trato do Conde de Almedina», por Artur
Loureiro. Comprada a um particular.

Pintura sobre folha, representando uma
«Tourada». Comprada a um particular.

DESENHO

Um album com 29

superior e a titulo prec4rio, os segumtes
objectos:

Casa Pia de Lisboa:

Uma pintura sobre tela, representando o
«Nascimento de Sio Jodo Baptista».

Presdenci s bli

Comprado no bricabraque.

Fotografia dum desenho representando o
Dr. Jos¢ de Figueiredo, por Anténio Car-
neiro. Comprado a um particular.

MINTATURA

Miniatura sobre marfim, representando
«Busto de Homem». Comprado a um par-
ticular.

CERAMICA

Prato de porcelana da China (Ming.). Com-
prado a um particular.

Prato de loica, da Companhia das Indias.
Comprado no bricabraque.

Travessa de faianca, da Fabrica do Rato.
Comprada no bricabraque.

TECIDOS

Colcha branca, lavrada. Comprada a um
particular.

OFERTAS DE OBRAS
DE ARTE
JOIAS
2 anéis, de ouro com miniaturas «Retratos
de Homemy». Oferta da Ex."* Senhora
D. Maria de Magalhdes Serpa Palacios.

Uma pintura sobre tela, representando
«Duas Princesas»,

Uma pintura sobre tela, representando
a «Imperatriz Amélia de Lichtenbergy.

Museu Regional de Grdo Vasco:

Uma pintura sobre madeira, representando
a «Natividade».

Uma pintura sobre madeira, representando
«Cristo descido da Cruz».
Igreja de Vilar do Monte:

Uma escultura sobre madeira, represen-
tando a «Virgem com o Menino».

MOVIMENTO DA BIBLIOTECA

Durante 0 ano de 1960 deram entrada na
Biblioteca do Museu 485 espécies bibliogra-
ficas, das quais 205 adquiridas pelo Estado
e 280 oferecidas por beneméritas entidades
oficiais e particulares, do pais ¢ do estran-
geiro.

OFICINA DE RESTAURO
DE TEXTEIS

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Tapegaria da «Historia de Ester». Bruxe-
las, séc. xvi. Em restauro.

Tapete persa do séc. xvi, n.° de invt.® 82.

Tapete persa do séc. xvi, n.° de invt.* 26.



e X Escola inglesa
Séc. XVIIT
Retrato de senhora

Pixide Chicara e pires
T'rabalho portugués do séc. XVII Oferta do Ex."" Sr. Arquitecto Jos¢ Cortez



Artur Loureiro
Retrato do Conde de Almedina

Estilo Pillement
Folha de album
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Lavagem de 10 fragmentos de tapetes per-
sas dos séc.”* xvi e xvi, n.°* de invt.° 3, 12,
545, 62, 63, 64, 65, 76, 880 e 85.

Tapete de Arrailos do séc. xvin, n.° de
invt.® 43,

Tapete persa dos fins do séc. xvi, n.° de
invt.® 15. Em restauro.

Tapete de Arraiolos fins do séc. xvm, n.°
de invt.® 25.

Tapete de Arraiolos do séc. xvi, n.° de
invt.® 32.

MUSEU REGIONAL DE LAMEGO

Tapecaria «Episodio passado diante de um
rei e de uma rainha», Bruxelas, séc. Xvi.
Em restauro.

Tapegaria «Historia de Latonay, Bruxelas,
séc. xvi. Em restauro.

MUSEU DE ALBERTO SAMPAIO

— Guimaraes

Loudel do Rei D. Joio I. Em estudo
para trabalho de reintegragdo.
PALACIO NACIONAL DE SINTRA

Tapegaria da «Histéria de César», Bruxe-
las, séc. xvi. Em restauro.

MUSEU DA IGREJA DE S. ROQUE

— Misericordia de Lisboa

Pegas do séc. xvim, em restauro:

Pluvial de lhama vermelha bordada a
ouro

Dalmatica e manipulo de lhama branca
bordada a ouro

Reposteiro de lhama verde bordada a ouro

Alva de linho com renda de Bruxelas

Corporal de linho com rendas.

FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN

Lavagem das seguintes pegas:

Armagio de 6 tapecarias italianas do
séc. XVI.
29 tapetes de fabrico oriental

COLECCOES PARTICULARES
5 tapegarias de Aubusson do sée. XviI e

estofos de uma cadeira.
8 tapetes de fabrico oriental dos séc.°* xviu

€ XIX.

4 dalmaticas do séc. xvm.

Estofos de 2 cadeiras em «petit-pointy,
S€C. XIX.

VISITANTES

Durante o ano registaram-se 44 546 entradas no Museu, conforme consta

dos mapas seguintes:

Més Er;:ga;lsas E‘;’:‘:&: o Colectivas Total

Janeiro 650 2.161 461 3272
Fevereiro . 640 1.727 1.187 3.554
Marco 740 1.832 1.282 3.854
Abril 1 1.340 1.357 1.764 4461
MBI c0otennabos 1.300 1.846 2.768 5914
Junho 1..260 1.261 122 2,643
Julho 1.440 1.989 450 3.879
Agosto ... 1.960 2251 79 4.29
Setembro 1.500 2278 53 3.831
Outubro . 1.200 2.520 65 3.785
Novembro ... 674 1.959 292 2.925
Dezembro 570 1.260 302 2.132
13.274() 22.447 8.825 44.546

() Entradas pagas no ano 1960 — 13.274 a 2850 = 33.185$00
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VISITAS COLECTIVAS (desdobramento do mapa anterior)

Més Designagio Quantidade
Janeiro: ..o b Visitas explicadas .. 250
Colégio «O Beiral» 31
Colégio «O Ninhoy . 40
Colégio «O Lar da Criangay . 45
Colégio «O Nosso Jardimy» . 15
Instituto de Formagdo Social e 50
Faculdade de Letras de Lisboa . 15
Escola de Medicina Veterinaria . 15
Fevereiro ..... o R i O Colégio «O Beiraly .. 67
Colégio «O Ninhoy» . 14
Colégio «O Lar da Criangay . 52
Colégio «O Nosso Jardim» . 24
Conferéncia do prof. Adolfo
versidade do Peru) 84
Instituto de Formagio Social e Corporanva 50
Liceu Camdes .... 42
Visitas explicadas 93
indi Nacional dos E
do Distrito de Lisboa .. 92
Escola Industrial Josefa de 30
Escola Técnica Elementar Francisco 399
Conferéncia do Rev. P.* Maur Cocheril 192
Aliance Francaise ... 48
Margo ....... .| Colégio «O Lar da Criangay . 43
Colégio «O Beiraly ............. 43
Escola Técnica Elementar Francisco de Arruda 501
Curso de Educadoras da Infancia . 9
Visitas explicadas 143
Liceu Camdoes .... . 30
Faculdade de Letras, Curso de Alunos Estrangeiros 15
Escola Industrial Josefa de Obidos 40
Instituto de Formagdo Social e Corporativa 96
Visita de goeses a convite do Governo 10
Liceu Pedro Nunes ..... 30
Escola Lusitana Femenina 50
Instituto Feminino de Odivelas 68
Faculdade de Letras, Historia portuguesa e uhra-
marina 40
Colégio «O Nosso Jardim» 12
Conferéncia do Sr. Dr. Paiva Boléo 57
Camara de Comércio Belga .... 42
Sindicato dos Empregados de
trito de Lisboa 30
Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio 12
Escola de Guias Intérpretes . 12
U e T S AR, | Colégio Militar . 90
Visitas explicadas 135
Escola Industrial e Comercial de Santarém 40
Conservatério Nacional 10
Escola Técnica Elementar de Francisco Arruda 103
Faculdade de Letras 10
Escola Industrial e Comercial da Pévoa de Varum 43

A transportar .........
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Més Designagio Quantidade
Transporte ......... 3.361
Escola D. Luisa de Gusmio 19
Liceu Rainha Santa Isabel (Porto) . 41
Visita de goeses a convite do Governo 19
Colégio «O Nosso Jardim» 11
Curso de iniciagio de Histéria de Arte da Fun-
dagdo Calouste Gulbenkian (Licdes) 1.180
Grupo Desportivo da Federacio dos Ing
Moagem ... 40
Escola Industrial de Josefa de Obidos 12
Colégio «O Beiraly .. 11
Maifs ... b o ey in s Colégio «O Beiraly .. 25
Curso de iniciagdo de Histéria de Arte da Fun-
dagio Calouste Gulbenkian (Lu;oes) 1.755
Liga Independente Catdlica F. 290
Colégio Sagrado Coragdo de Jesus 27
Instituto de Formagdo Social e Corporativa 50
Liceu D. Filipa de Lencastre ......... 19
Visita de goeses a convite do Governo 18
Conferéncia do Eng.” Santos Simdes da Liga Ca-
tolica Feminina . 365
Educadoras da Inf a 4
Liceu D. Jodo de Castro .... 54
Escola Industrial Josefa de Obi 20
Curso da Fundagdo Ricardo Espirito Santo e Sllva 20
Conferéncia do Prof. Jirmounsky (2) w.........c....... 90
Escola Técnica e Elementar Francisco de Arruda. 14
CasaPia de Lisboa «wwersvimmninivae 17
Junho .. Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio 25
Conferéncia do Prof. Jirmounsky (2) ... 65
Visita de goeses a convite do Governo 18
Externato Jodo de Deus .............. 14
Jukhou . verranion.. Snley Instituto de Formagdo Social e Corporativa 91
Colégio do Sagrado Coragdo de Jesus .. 13
Visitas de Goeses a convite do Governo 22
Conferéncia do Prof. M. Hidalgo Nieto (3) 183
Visita de Antigos Combatentes de Angola 20
Estudantes Dominicanos .......... 12
Escola Normal de La Rochelle 17
Liceu de Bayone (Franga) . 42
Curso de férias da Faculdade d= Letras de Li boa, 50
AGOMO 2 2 S R Visita de goeses pelo Ministério do Ultramar ...... 20
Grupo de professores do Ensino Primério orga-
nizado pela M. P. F. 29
Professor e alunos franceses . 30
Setembro ...... Grupo de Goeses ..... N 20
Inauguragio da Exposigio D'Ulmar 33
OUtabIo ... ouii viasviaa Instituto de Formagio Social e Corporativa . 50
Colégio «O Lar da Crianga» . 15
Noweotne ... 0, .. 2R Colégio «A Voz da Crianga» 22
Educadores da Infancia . 31
Colégio «O Nosso Jardim: 25
Instituto de Formagdo Social e Corporativa . 45
Grupo dos «Josésy 19
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Més

Designacio

Quantidade

Dezembro ..

Transporte .........

Escola Industrial Marqués de Pombal .
Colégio «O Beiral» .
Colégio «O Ninho»
Colégio «O Lar da Crianga»
«Diario de Lisboa»
Colégio do Sagrado Coragio de Jesus A
Colégio «O Nosso Jardim» .......
Colégio «O Beiraly .
Colégio «O Ninhox»
Instituto de Formagdo Social e Corporativa
Externato Infantil da Parede
Liceu Charles Lepiérre ...
Faculdade de Letras de Lisboa
Liceu de Oeiras :
Centro de Aperfeis dos E dos de
Escritério d
Escola Ferreira Borges

TOTAL .
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VARIA

ESTAGIO DE PREPARACAO PARA
INGRESSO NOS LUGARES DE
CONSERVADORES DOS MUSEUS,
DOS PALACIOS E MONUMENTOS
NACIONAIS

Em 1960 concorreram ao estagio os licen-
ciados Maria Isabel Goldofim Matos Cor-
deiro ¢ Maria Margarida Gama Santos, que
foram admitidas. Concluiram o estagio os
licenciados Gléria Nunes Riso Guerreiro e
Manuel Luis Macedo Farinha dos Santos,
que ap; ram teses bordinad aos
titulos: «Subsidios para o estudo da Na-
tureza Morta na Pintura Portuguesa» e
«Sousa Lopes» e passaram com a classifi-
cagdo de 18 valores.

CENTRO DE ESTUDOS DE ARTE
E DE MUSEOLOGIA

No ano de 1960 foram bolseiros do Cen-
tro os licenciados Belarmina Ribeiro que
se ocupou da Esfragistica em Portugal e
continuou os seus trabalhos no Arquivo
Museolégico: Manuel Pedro de Oliveira Rio
de Carvalho, que concluiu e apresentou o
seu trabalho acerca de «Arte Nova»: Ar-
mando Vizira Santos que terminou o seu
estudo acerca dos painéis de Sdo Vicente de
Foéra e se vai ocupar dos pintores estran-
geiros no Museu Nacional de Arte Antiga
(volume a publicar) e do livro «De aeta-
tibus mundi imagines», de Francisco de Ho-
landa, na continuagdo das investigagdes que
realizou o falecido Dr. Francisco Cordeiro
Blanco. O servico de extensdo escolar do
Instituto de Alta Cultura que subsi-
diava as Ex.™* Senhoras D. Mada-
lena Cabral e Marilena Mendes Pinto.
passou para a Fundagio Calouste Gulben-
kian, mas continua a ter a sua sede no Mu-
seu de Arte Antiga. E também bolseira do
Centro a licenciada Maria Alice Beaumont
que tem a seu cargo o Gabinete de Dese-
nhos e Gravuras, do Museu, assunto no
qual se vem especializando.

CONSERVADORES ESTRAN-
GEIROS

Tem trabalhado no Museu de Arte Antiga
a Ex.™ Senhora D. Nicolle Ballu Loureiro,
que se ocupa, especialmente, do estudo do
mobilidrio francés, nas colec¢des do Estado.
Mme. Loureiro, que ¢ subsidiada pela Fun-
dagio Caloute Gulbenkian, concluiu e tem
para publicagio o seu estudo acerca do
pintor Jean Pillement em Portugal.

REMODELACAO DE SALAS
NAS GALERIAS DO MUSEU

Neste ano preparou-se um acontecimento
de vulto na vida das Janelas Verdes.

No intuito de expor as suas obras de arte,
guardadas no palacio de Oeiras, a Funda-
¢io Calouste Gulbenkian, resolveu expo-las
temporariamente no Museu de Arte Antiga.
Para tanto pediu & Direccdo-Geral do En-
sino Superior e das Belas Artes a cedéncia
de alguns compartimentos no piso nobre do
edificio antigo do Museu das Janelas Ver-
des. Depms de uma conferéncia tida neste

e na qual ‘parte o

Ex."® Senhor Dr. Jodo de Almeida e Dr.
Azeredo Perdigio, bem como o Director
do Museu de Arte Antiga e o Dr. Artur de
Gusmio, foi combinado que o Museu ce-
deria sete salas, onde estavam instaladas as
pinturas das escolas espanhola, francesa e
italiana.

Estes compartis foram d
para receber a colecgio das pinturas de Gul-
benkian ¢ para isso se instalou um adequado
sistema de iluminagdo e de protecgdo.

Para receber temporariamente as obras
deslocadas, foram aproveitadas as salas das
exposicdes temporarias.

VISITAS GUIADAS AO MUSEU

Por continuar a ser verdade transcrevemos

o seguinte do n antenor «0O Museu é cons-
do para balhos desta

natureza e se muitas vezes ndio corresponde
aquilo que dele se espera ¢ porque ndo tem
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pessoal para satisfazer essas solicitagdes. En-
tretanto, apesar do muito servico que pesa
sobre o escasso pessoal técnico, ainda se
acompanham muitas escolas, organismos ofi-
ficiais e particulares».

No ano de 1960 realizaram-se as visitas
guiadas a seguir referidas:

«A Virgem, Menino e Santosy, de Holbein
(Dr. Jodo Couto), nos dias 16 e 30 de Ja-
neiro e 13 de Fevereiro; «Pintura portu-
guesa dos fins do século xvi e xvi» (Dr.
Flérido de Vasconcelos), nos mesmos dias;
' «Oficina de Restauro de Téxteisy (D.
Maria Jos¢ Taxinha), ainda nos mesmos
dias; «S3o Jerénimoy, de Direr (Dr. Ar-
mando Vieira Santos); «Escultura do Museu
de Arte Antiga» (Licenciada Belarmina Ri-
beiro), nos dias 5 ¢ 19 de Margo; «A Pin-
tura de Vieira Portuense» (Dr. Jodo Couto);
«A Obra de Matsys no Museu» (Dr. Adria-
no de Gusmio), nos dias 2 e 23 de Abril.

O Director do Museu acompanhou, em
20 de Fevereiro, uma visita dedicada a pes-
soas da Alliance Francaise; também ope-
rarios da Freguesia da Ajuda, em 11 de
Dezembro e em 20 de Novembro os Ami-
gos Juvenis do «Diario de Lisboa».

CURSO DE MUSEOLOGIA

Em 5 de Dezembro de 1960 iniciou-se o
curso de museologia,, dirigido pelo Dr. Jodo
Couto, cuja frequéncia ¢ obrigatéria para os
estagiarios do curso de preparacdo para
Conservadores dos Museus, Palacios e Mo-
numentos Nacionais. Assistiram ao curso,
pois haviam sido superiormente autorizados,
conservadores de outros estabelecimontos,
tais como conservadores do Museu Militar,
da Fundagio Ricardo Espirito Santo, da
Associacio dos Arquedlogos, do Museu dos
Correios, do Museu de Pesos e Medidas e
do Museu Agricola do Ultramar.

O Curso foi realizado em licdes nas quais
se versaram os assuntos da especialidade,
sempre documentadas com projeccdes per-
tencentes ao Arquivo Museolégico. No fim
do ano, acompanhados pelo Driector do
Museu, foram visitados o Museu Agricola
Colonial (30 de Abril); o Museu da Mitra
(7 de Maio); o Museu de Arte Popular (20
de Maio); o Museu dos C. T. T. (4 de Ju-
nho; o Museu de Arte Contemporinea (24
de Julho).

CENTRO INFANTIL

Tem-se intensificado singularmente o tra-
balho de extensdo escolar para as criancas,
grande preocupacio do Director do Museu
que julga estar nele o futuro do incremento

da educaciio pela arte e do ensino artistico.
Criou-se no Museu um centro infantil, esta-
belecido num prédio que adquirimos, na
travessa Anténio Maria Pereira e com
aquele ligado.

As actividades que estio em marcha sio
—1.° As visitas das criancas ao Museu;
2. Cinema educativo; 3.° Actividades do
Centro que consistem em pintura, escultura,
gravura, marcenaria e tecelagem. Criou-se
um pequeno Museu de formas puras, inspi-
radoras do trabalho das criancas.

A preocupago actual deste servigo é criar
um corpo de pessoas que acompanhem as
suas actividades. Desejamos colaboradores.
A pessoa que estd & frente do Centro ¢ a
pintora Madalena Cabral.

SESSGES DE ESTUDO

Neste ano continuaram, as 3.** feiras, as
sessoes de estudo dos Conservadores. As
sessOes realizaram-se sob a direccdo do Di-
rector, e tém acesso a elas os Conserva-
dores efectivos, adjuntos e estagiarios e bem
assim os Chefes dos servicos dependentes
do Museu (laboratério e oficinas de res-
tauro de pinturas e de téxteis). A sessdo de
trabalho inicia-se com a apresentacdo dos
livros e revistas entradas no Museu durante
a semana.

INVENTARIO FOTOGRAFICO
DO MUSEU

Tem prosseguido a organizagdo do inven-
tario fotografico, tendo sido intensificados
os trabalhos na secgio da cerimica e de
vidros.

CONCERTO CAMONEANO

No dia 10 de Novembro, teve lugar na
sala dos primitivos portugueses do Museu
de Arte Antiga, um concerto camoneano
com obras de compositores nacionais. O
concerto foi organizado pela Pro-Arte e
nele tomaram parte as Ex.™* Senhoras
D. Maria Amélia Abreu (soprano), Dinorah
Leitdo Cruz e Ivo Cruz (piano).

REUNIAO DOS CONSERVADORES
DO MUSEU, PALACIOS E MONU-
MENTOS NACIONAIS

Teve lugar em Viseu, nos dias 21 a 25 de
Setembro, a primeira reunido dos Conser-
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vadores dos Museus, dos Palicios e Monu-
mentos Nacionais. Tomou a iniciativa deste
encontro o Dr. Russel Cortez, director do
Museu Grido Vasco, que organizou e rece-
beu da forma mais agradavel os participan-
tes deste encontro.

Assistiram os Directores e Conservadores
dos Museus dependentes da Direcgio-Geral
do Ensino Superior ¢ das Belas Artes, os
Conservadores adjuntos e estagiarios dos
Museus e bem assim os Chefes dos servigos
técnicos.

Os assuntos versados foram:

1.° Extensdo Escolar dos Museus

2.° O Director do Museu ¢ a Defesa do
Patriménio Artistico Nacional

3.2 O restauro das Obras de Arte dos Mu-
seus da Provincia

4.° O fundo de apetrechamento dos Mu-
seus.

A reuniio teve a méxima importincia
para a vida destes estabelecimentos, tendo
ficado resolvido que a 2.* se efectuaria em
Lisboa, no Museu Nacional de Arte An-
tiga.

CURSOS QUE SE REALIZARAM
NO MUSEU

Teve lugar no Museu de Arte Antiga a
partir de 24 de Marco um curso pratico de
tecelagem dirigido pelo Eng.® Santos Simdes.
A inscrigdo foi livre e os resultados apre-
cidveis.

O Dr. Artur de Gusmio, da Fundacio
Qalouste Gulbenkian, iniciou no Museu das
Janelas Verdes um curso de Historia de
Arte, acompanhado de projecgdes, que
devido a falta de espaco para abrigar os
intimeros ouvintes que a ele assistiam, teve
de passar para o auditério da Fundagio,
no parque de Santa Gertrudes.

Como nos anos anteriores o Dr. Ferreira
de Almeida realizou no Museu cursos de
histéria de arte para as alunas do «Curso
de formacio» da «Obra das Mies, para a
Educagdo Nacional».

DEFESA DO PATRIMONIO
ARTISTICO

No ano de 1960 os trabalhos desta comis-
sdo foram especialmente dedicados & factura
e organizacio do ficheiro dos bens culturais
existentes no pais (Escaldo A). Das foto-
grafias obtidas sio sempre mandadas copias
aos estabelecimentos onde os objectos se
guardam.

INAUGURACAO DO BUSTO
DO DR. JOSE DE FIGUEIREDO

No dia 18 de Dezembro de 1960, em que
fez vinte e trés anos que faleceu o Dr. J
de Figueiredo, inaugurou-se no vestibulo do
Museu o seu busto, devido ao cinzel do
Mestre Barata Feio.

Foi uma ceriménia simples a2 qual assis-
tiram socios do Grupo dos Amigos do Mu-
seu e varios amigos e na qual o Dr. Jodo
Couto evocou a figura e a obra de José
de Figueiredo. «Conceber e estruturar uma
escola portuguesa de pintura, abrigi-la num
estabelecimento digno de a receber e pro-
mover o seu conhecimento e expansdo, fo-
ram os trés pilares sobre os quais assentou
a sua magnifica actividade». Salientou que
essa escola saiu remocada e bem caracteri-
zada. Deu-lhe um patrono, Nuno Gongalves.
Descreveu, em claras sinteses, a obra de José
de Figueiredo no Museu de Arte Antiga.
Lembrou as exposicdes de arte portuguesa,
que ecle organizou em Sevilha e Paris, clas-
sificando-as de modelares.

CELEBRACOES FORA DO MUSEU

No Secretariado Nacional de Propaganda
Cultural Popular e Turismo teve lugar uma
exposicio de obras do escultor Diogo de
Macedo, antigo Director do Museu Nacio-
nal de Arte Contemporéinea e nosso querido
amigo.

Na Cimara Municipal de Almada e com
a colaboracio da Ex.™ Senhora D. Maria
Alice Beaumont, conservadora adjunta do
Museu das Janelas Verdes, teve lugar uma
exposicio de gravuras da vila de Almada.

i fofo G ;

a lo
Centenario da cidade de Settibal que teve
muito interessz e deu lugar a criagdio do
Museu da mesmz cidade no Convento de
Jesus.

No més de Maio o Museu das Janelas
Verdes emprestou a pintura «A Virgem, o
Menino e Santos» de Holbein para figurar
nas exposicdes comemorativas do 500 ani-
versario da Fundagdo da Universidade da
Basilcia. A mesma pintura figurou também
numa exposigio que teve lugar em Mu-
nique.

No dia 24 de Janeiro o Dr. Joio Couto,
Director do Museu de Arte Antiga, proferiu
na Cimara Municipal de Oeiras, quando ali
estava aberta uma Exposicio itinerante de
obras de Arte pertencentes as reservas do
Museu de Arte Antiga, uma palestra sob o
titulo — «A actividade educativa do Museu
das Janelas Verdes».
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AMIGOS DO MUSEU NACIONAL
DE ARTE ANTIGA, DE LISBOA

RELATORIO DO CONSELHO
DIRECTOR (extracto)

ANO DE 190
Ex.™* Consocios:

Temos a honra de apresentar & aprecia-
¢ao de V. Ex."* o relatério e contas da Ge-
réncia do Grupo dos Amigos do Museu
Nacional de Arte Antiga, relativos ao ano
de 1960.

Regls(é;mcs neste ano a inscricio de 16
socios titularcs, cuja contribui¢do anual to-
taliza Esc. 920$00. Este ntimero, porém, ¢
inferior ao dos socios eliminados por desis-
téncia e temos a lamentar, ainda, o faleci-
mento de mais 15 associados, entre eles, o
nosso sécio honorario Sr. Fernando Mardel,
cuja perda sentimos profundamente, dada a
valiosa colaboragdo que sempre prestou ao
Grupo. Assim, o namero actual dos nossos
socios é de 627, contra 650 que existiam
no fim de 1959.

A importancia total das publicagdes em
i . com a
edigio de novos postais, reproduzindo di-
versas obras do Museu, adquiridos em con-
digdes muito vantajosas para o Grupo. Por
outro lado, demos entrada a diversas obras
que existiam a mais, provenientes de sobras
encontradas nas tipografias pelo senhor Her-
culano da Fonseca flcando, assun, 0 total
o

Entre os donﬂnvos oferecldos a0 Museu
salientamos o busto do Dr. José¢ de Figuei-
redo que, colocado no 4trio de entrada da
Rua das Janelas Verdes, fica a perpetuar a
memoria do antigo Director do Museu Na-
cional de Arte Antiga e saudoso fundador
da nossa colectividade.

Os movimentos de receita e despesa cons-
tam dos mapas juntos, pelos quais se veri-
fica ser de Esc. 8.079$33 o lucro do Exer-
cicio findo, com que se eleva o nosso Valor
Social.

Em conclusdo, temos a honra de propor

ViEx%

1.>—Que seja aprovado um veoto de sen-
timento pelos consocios falecidos durante o
ano de 1960;

2.°—Que sejam aprovados o Balango e
Contas relativos ao referido ano;

3.°—Que seja aprovado um voto de agra-
decimento ao Senhor Director do Museu
por todas as atengdes e facilidades dispensa-
das ao Grupo.

Lisboa, 31 de Dezembro de 1960.

O Conselho Director

MOVIMENTO DE SOCIOS DURANTE
O ANO DE 1960

Existiam em 8 de Janeiro
de 1960:
Sécios Honorérios .

»  Doadores
»  Titulares .

Entraram durante o ano:
Sécios Titulares g . 16 666

Por falecimento:
Sécios Honorérios

» * ‘Titulares .00l 14
Por desisténcia:
S6cios; Titlaresls . . e sestiids 24 39

Transitaram para 1961 ................... 627



RESUMO DO

CAIXA—1960

Saldo do ano anterior ................

a PUBLICACOES DIVERSAS

Venda de:

19 Ex. «Obras Escolhidas do Mu-
seu» a 1/24500 ..

21 Ex. «O Poliptico da Max
Deus» a 1/8300 .......ccovveenen

12 Ex. «A Baixela Germain» a

1/16500 .
36 Fotografias a 1/12$00
23 Fotografias a 1/8$00 .
210 Postais coloridos a 1/2$40.
1.160 Postais Heliogravura a 1 $80
150 Postais Ocogravura a 1/$80 ..
2.930 Postais Rotogravura a l/$80
30 Postais fotograficos a 1/1$60 ...

a ANUIDADES

Cobranga de 1960 .....................

456500
168500

192500
432500
184500
504300
928500
120800
2.344500
48500

20.353830

5.376%00

33.337500

59.066$30

de

de

DESPESAS GERAIS

Gasto com o envio d: convites
p'lra conferéncias e outras des-

de correio . 1.158%60
Oonussao do cobrador 3.371870
Imprwsao de 5.000 recibos e im-

TeSSOS pequenos ... 520800
O:denado do escriturario e despe-

sas diversas ... 3.765%20

DEVEDORES E CREDORES

Pagamento a Grafica Sio Gongalo, Limitada,
por conta do s/ fornecimento de 77.273 pos-
tais, reproduzindo diversas obras do Museu

DONATIVOS

Ao Museu, para pagamento do se-
guro do pessoal que ndo per-
tence a0 Quadro ..................

Idem, para fundi¢io do busto do
Dr. José de Figueiredo e com-
pra de um plinto para o mesmo

Idem, para pagamento de um livro
japonés

Tdem, para pagamento de diversas
despesas que ndo puderam ser
pagas pg]as verbas orgamentais
do Batado ...l

SALDO EM CAIXA

5.829800

8.000$00
110800

8.815%50

10.000$00

21.439500
18.811380

59066530

Lisboa, 31 de Dezembro de 1960.

O Tesoureiro,

Anténio Gongalves

VOIINY dLdV d4d TVNOIDVN NdSAN 0d WILd1049
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BALANCO DE 1960

ACTIVO
MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
N/ empréstimo para Fundo de Maneio .........

MOVEIS E UTENSILIOS
DCT VREOT 60005 vy Mes SN des 5 agsd Cewa v SAL

ANUIDADES
(QUOLAS BONCATIRITR. i viviisives laavessssitieinastiqivase

CAIXA GERAL DE DEPOSITOS
Saldo DERtR AR .c...ovivuesisiimsesis sk e siondaa i

PUBLICACOES DIVERSAS
Existdncia em armazém ....................co.eon

CAIXA
Dinheiro em CaiKa .........ccieiinieciiieinnes i

4.000800

286$50

3.975%00

19.720810

46.902583

18.811$80

93.696523

PASSIVO

DEVEDORES E CREDORES
N/ débito & Grafica Sdo Gongalo, Limitada......

VALOR SOCIAL

Referente a0 ano de 1959 ........

80.1628$30

EXERCICIO DE GERENCIA

Lucro do Exercicio

8.079833

88.241563

93.696$23

Lisboa, 31 de Dezembro de 1960.
O Escriturario,
Artur Hipdcio Reis e Santos

O Presidente do Conselho Director,

Duque de Palmela

89
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BOLETIM DO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

69

EXISTENCIA DE PUBLICACOES EM 31 DE DEZEMBRO DE 1960

60 Ex. «Obras Escolhidas do Museu» 870800

58 Ex. «A Baixela Germain» .......... 417502
104 Ex. «In Memoriam Luiz Fernandes» .. 1.144800
50 Ex. «Painéis Quinhentistas da Graciosa»» 308850

15 Ex. «<Homenagem ao Dr. José¢ de Figueiredo» . 171800
102 Ex. «Dr. Jos¢ de Figueiredo» (Discurso Dr. A, Cunha) 244%80
271 Ex. «Catalogo-Guia de Algumas Obras Arte Oriental» 758880
170 Ex. «O Poliptico da Madre de Deus» 375$70
12 Ex. «Domingos Anténio Sequeira» .. 44810
338 Ex. «Da Reintegragdo dos Primitivos Portuguesesy . 567984
169 Ex. «Alonso Sanchez Coelloy» 361866
32 Ex. «Carvdes de Sequeira» .... 400800
549 Fotografias diversas 4.392800
445 Postais fotograficos 465891
18272 » ocogravura . 2.782880
2195T » heliogravura 10.978$50
2492 »  coloridos .... 4.383$30
74284 » rotogravura 14.856%80
Livro de Horas de D, Manuel I (em preparagio) . 3.380810
46.902883
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GRUPO DOS AMIGOS DO MUSEU
NACIONAL DE ARTE ANTIGA

SEDE: RUA DAS JANELAS VERDES—LISBOA

ESTATUTOS APROVADOS EM SESSAO DE ASSEMBLEIA GERAL DE 27 DE ABRIL DE 1912
°

PUBLICACOES DO «GRUPO» :

Catdlogo ¢ Guia de algumas obras de arte temporariamente agru=

ERRATA

Apesar do cuidado posto na revisdo do presente Boletim, verificam-se ainda
alguns erros no texto, os quais passamos a anotar, pedindo, do facto, desculpa
aos leitores.

Na pagina 8, 10.* linha, onde se & brodados, leia-se bordados; na pagina 23,
na 28. linha, onde se 1¢ edificois, deve ler-se edificios; na pégina 33, a 1.* linha
deve ler-se como segue: Hda num gabinete de estampas duas funcoes essenciais a
considerar — a...; e finalmente na pagina 45, 36.* linha, nota-se a falta de uma
palavra, pelo que a referida linha deverd ser lida assim: Acompanham este pro-
cesso algumas fotografias do quadro, antes, durante e depois...

Para trabalhos especiais 0 Museu Nacional de Arte Antiga encarrega os
seus técnicos de fornecerem fotografias das obras de arte expostas aos seguin-
tes precos:

3040 Esc. 30800
2430 » 20800
18X24 LGty i Sowias . » 15800
BCIE ol TR L e

As requisigdes de fotografias devem ser feitas em impressos que podem
ser pedidos ao porteiro do Museu.

Para a sua publicagio ¢ necessiria, nos termos do regulamento, autori-
zagio especial da Direcgdo.

A entrega das provas far-se-4 no prazo de uma semana.




GRUPO DOS AMIGOS DO MUSEU
NACIONAL® DE ARTE SATNIEIG

SEDE: RUA DAS JANELAS VERDES—LISBOA

ESTATUTOS APROVADOS EM SESSAO DE ASSEMBLEIA GERAL DE 27 DE ABRIL DE 1912
L]

PUBLICACOES DO «GRUPO» :

Catdlogo e Guia de algumas obras de arte temporariamente agru-
padas neste Museu, representativas de diversos aspectos artis-
ticos derivados do Descobrimento do caminho maritimo da

India (Palacio das Janelas Verdes, 1932) . Esc. 5800
A Baixela Germain da Ann’ga Corte Portuguesa, pelo MARQUES DA

207 AR R P R S e S SR R AN A » 20800
Da Reintegragao dos Primitivos Portugueses, por AFONSO LOPES

VIEIRA ....... . » 10800
Alonso Sanchez Coelho (Ilu.vtmclone: a su blografla}, por FRAN-

CISCO DE SAN-ROMAN .......... » 10800
Dr. José de Figueiredo (stcurso profendo em 19 de chcrclro

de 1938, na sessio de h id: d

Nacional de Belas-Artes e pelo Grupo dos Armgos do Museu)

por ALFREDO DA CUNHA .......... » 10800
O Poliptico da Madre de Deus de Qum.'ma Mer:ys por REYNALDO

DOS! SANTOB' ¢oiiiis gusiiiitind consitin iaihaniossssisva i sssammissssson » 10800

Painéis quinhentistas de Santa Cruz da Graciosa, por HIPOLITO
RAPOSO s i et 2 7 5 30 sk e e s oyt st A e » 15800

Do Restauro dos Painéis de Sao Vicente de Fora, por ANTONIO
MANUEL GONGALVES

COTA ANUAL A PARTIR DE 50 ESCUDOS

» 30800

POSTAIS E FOTOGRAFIAS A VENDA

Para trabalhos especiais o Museu Nacional de Arte Antiga encarrega os
seus técnicos de fornecerem fotografias das obras de arte expostas aos seguin-
tes pregos:

30X40 Esc. 30500
o b g [ B » 20800
1824 R A N
13XI8 vans At » 7850

As requisicdes de fotografias devem ser feitas em impressos que podem
ser pedidos ao porteiro do Museu.

Para a sua publicagio ¢ necessiria, nos termos do regulamento, autori-
zagio especial da Direcgdo.

A entrega das provas far-se-4 no prazo de uma semana.




PUBLICACOES A VENDA NO

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Roteiro do Museu Nacional de Arte Antiga, 1950 (3.* edi¢do)
Roteiro das Pinturas, 1951, 1956 (2.* edigdo)
Roteiro da Ourivesaria, 1959 ..............
Obras de Arte—1— O Apostolado da Zurbdran, (2. edu;ao)
Obras de Arte — Il — Pintura Portuguesa do Século XV, (2. edi-
LAA) o S W e S, e B e
Boletim dos Museus Nacionais de Arte Antiga, 1939-1943 —
Fasc. 1 a 100 (2 venda: 8), cada Fascl .....co..comecnmmmmmerronms

Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga—1 vol. 1944-1947 —
Base 10 A AR BABE Tk e s el e e SRS

Idem —1I vol. 1948-1952 —Fasc. 1, 3 e 4, cada fasc. .............
Idem—1II vol.—Fasc. 2 ..covnoncn Sauzen
Idem — 111 vol. —Fasc. 1 a 4, cada fasc. ...

Idem—1IV vol.—Fasc. 1 @ 2, cada £asC. .......ccooiivmvirinnieniisninas
Aspectos do Natal na Arte Portuguesa, 1947-1948 ..
Desenhos do Album Cifka, 1948 . e
Exposicao das Pinturas de Jmefa deObidos, 1949 ..ociiniiesanson

Exposicao Tempordria das Obras de Arte dos Séculos XV e XVI
da Ilha da Madeira, 1949 . D P A

Obras de Arte Oferecidas pelo Ex.™° Senhor Calou:le Gulbenkian,
IOSZ i et

Cdpias de Painéis Anngox 1953 .

Obras de Arte do Museu de S:gmarmgen, 1953

A Virgem na Arte Portuguesa, 1954
Portugal na India, na China e no Japao — Rclag:oes Ar(lsllcas. 1954

Pinturas dos Séculos XV e XVI da Ilha da Madeira (Depois do
LT e R T R e «

Obras de Nicolas Delerive, 1955
Arte Religiosa Popular do Novo México ...

Desenhos Italianos
Museus de Lisboa .........

Pinturas e Miniaturas de Eulabee Dix .....
A Arte de Gandhara, no Paquistdo .....................cc...........
Frescos deslocados

Obras de Georges Bastard

Obras de Arte no Museu Nacional de Arre Annga
TG POTIURNOTR oo iannmimstss onmsions

10800
15800
15300
10800

10$00

20$00

20$00
20800
25300
25800
25800
7850
7850
5300

7850

7850
2850
5%00
10800
10800

5%00
10800
5300
5%00
5%00
5300
7850
5500
5%00

50800




