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RETRATO DE D. MARIA,
SOBRINHA DO RElI D. JOAO lII,
DE PORTUGAL

No corrente ano, apareceu a venda no mercado a pintura que reprodu-
zimos e que, segundo a tradicio, representa a Princesa D. Maria, filha do
Infante D. Luis, sobrinha de D. Jodo III e mulher de Alexandre Farnésio,
Duque de Parma. (Vidé retrato do Museu do Prado).

Trata-se de uma pequena tibua de carvalho do norte, de formato oval,
com as dimensoes de 310 X 265 mm.

O Museu deve a Sua Ex.* o Ministro das Financas, Ex.™® Senhor Prof.
Doutor Anténio Manuel Pinto Barbosa, as possibilidades de adquirir esta
formosa obra, de grande valor artistico e documental.
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BOLETIM DO MUSEU NA-
CIONAL DE ARTE ANTIGA

A PINTURA REPRESENTADA NO MUSEU
DAS JANELAS VERDES E O CRITERIO
DA SUA APRESENTACAO NA GALERIA

POR
JOAO COUTO

I—A ESCOLA PORTUGUESA

INTE anos depois da morte do Dr. José de Figueiredo, tenho saudades
do que ele pensava a respeito da pintura portuguesa; da formosa
teoria que construira a seu respeito; do processo evolutivo que esbo-

cara de Nuno Gongalves ao Sanches Coelho.

Quantas coisas se passaram nestes vinte anos, quanto estudo aplicado,
quantas publicacdes, quantas conferéncias, para no fim de contas termos
de confessar o ponto morto a que se chegou, as dificuldades que se acas-
telam, as dividas que se levantam, o pouco que adquirimos.

Raczinsky foi um dos primeiros que, com largueza de vistas, atacou o
problema da nossa pintura antiga.

Artistas, de maior merecimento no campo da investigacio do que no
do exercicio da sua arte, deixaram escritos, nunca suficientemente exaltados,
que nos ddo, A semelhanca do Vasari, a noticia da vida dos pintores que
os antecederam. Refiro-me ao estimado Cirilo Wolkmar Machado e ao José
da Cunha Taborda. Uma referéncia se deve a relacio do Bispo-Conde
D. Francisco.

Outros, mais tarde, vieram rever o trabalho feito e novos e amplos dados
se amontoaram devido aos esforcos do grande Sousa Viterbo e de tantos
investigadores e eruditos
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O conde polaco Raczinsky esbocou pela primeira vez uma teoria da pin-
tura portuguesa, iniciando as primeiras aproximacGes de ordem técnica e esti-
listica e enterrando de vez o mito, com tanto trabalho erguido e tdo facil-
mente desfeito, da supremacia de Grdo Vasco.

Joaquim de Vasconcelos, portador de uma solida educacdo artistica
adquirida no contacto com historiadores e criticos estrangeiros, particular-
mente alemies, alarga o panorama das nossas actividades pictiirais e pde em
relevo merecido o problema das relagdes de Portugal com os paises nérdicos
e a actividade de alguns de seus grandes mestres relacionada com o caso
portugués. Exemplifico com Albrecht Diirer. Alargou assim para além das
fronteiras o campo das nossas investigacdes artisticas.

Porém as questdes eram debatidas em teoria e os monumentos e 03
museus continuavam a guardar o segredo da sua licGo. Outro tanto acontecia
com os recheios das igrejas e das instituicdes pliblicas e particulares que
entesouravam pecas de merecimento. A forma como se apresentava a nossa
primeira Galeria, instalada apds a Exposicdo de Arte Ornamental, de 1882,
no Palacio das Janelas Verdes, d4 nocio perfeita da maneira como a espe-
culacdo era conduzida.

Deve-se sem dfivida @ José de Figueiredo a iniciativa de, no prossegui-
mento do plano de Raczinsky, rever e reajustar agrupamentos, de por em
valor, no estabelecimento que com tanta dedicacio e competéncia dirigiu,
certas obras, e de criar o interesse e até o entusiasmo pelos estudos da pin-
tura portuguesa. Parte deste trabalho deve-se a possibilidade que teve de
reunir muitos painéis dispersos pelo pais e outros pertencentes a particulares
na oficina de restauro da pintura antiga, deficientemente instalada em
Sdo Francisco da Cidade e superiormente dirigida pelo seu colaborador e
amigo Luciano Freire.

José de Figueiredo desempenhou, na evolucio do estudo das artes por-
tuguesas, papel primacial. A sua obra de historiador e de critico da pintura
estd a par do seu alto valor como muse6logo, tendo brindado o pais com o
primeiro museu de categoria internacional e, em muitos pormenores, superior
até aos de outras nacdes. Deve-se-The o estudo e a divulgacio da nossa obra
de pintura mais representativa— os painéis de Sdo Vicente de Fora. Deve-
-se-lhe, como agitador — mas agitador envolvido na capa do mais perfeito
«gentlemany — o clima dentro do qual foi possivel criar a consciéncia do
nosso merecimento de constituirmos uma unidade artistica individualizada
no meio europeu.

Fui colaborador muito chegado de José de Figueiredo e estava por isso
a par da sua bagagem cientifica e do seu saber, especialmente no que dizia
respeito & riqueza pictural do pais. A ouvi-lo, foi-me possivel organizar a
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lista dos quadros que serviu de base a procura das obras que figuraram no
certame dos Centenérios, Dotado de uma grande memoéria visual, essa servia-o
melhor do que os apontamentos que, porventura, reunia no seu bloco.

Com base nestes conhecimentos; com o que sabia, e muito era, das
escolas da pintura estrangeira; com a sua vasta leitura, pos de pé uma teoria
de evolucdo pictural no nosso pais.

E para a alicercar numa base estével partiu do principio que as maiores
criacdes da pintura antiga nacional eram devidas aos pintores régios ou aos
que serviram os grandes senhores, sés ou associados a parceiros que, por
stta vez, recebiam fartos benesses. As ligacdes que, pelo matriménio, asso-
ciaram esses homens, foram ainda um ponto de partida para a elaboracdo
do seu plano.

Havia, sem diivida, uma 1égica nas suas deducdes que tdo bem servidas
foram pelos Nuno Gongcalves, Jorge Afonso, Gregério Lopes, Cristévio de
Figueiredo, Garcia Fernandes, pelo Fr. Carlos e depois pelo Cristévado Lopes,
Cristévio de Morais e Afonso Sanches Coelho. Admitia-se a existéncia de
sequazes, colaboradores secundarios, que ndo ofuscavam o brilho daqueles
Grandes.

Para defender o seu plano escreveu livros, profusio de artigos e orga-
nizou, em obediéncia a ele, as salas do seu museu e mais tarde as exposicSes
de Sevilha e de Paris.

Houve uma ala dos namorados & volta deste intemerato batathador e
acenderam-se lutas que nem sempre acabaram bem.

José de Figueiredo morreu abracado i sua teoria, acabrunhado pela
incompreensdo dos seus contemporineos que deviam mais respeito a esta
figura tio superior, tdo original e tio representativa do Portugal do seu
tempo.

Criticou-se aspera e, sobretudo, deselegantemente a obra de Figueiredo.

Foi atacado com maior ou menor razio na esséncia da sua doutrina.
Acusavam-no sobretudo de encobridor. Encobridor de informacées, de foto-
grafias e obras de arte que avaramente guardava nas arrecadaces do Museu.
nas cavernas lendarias que, se desvendadas a curiosidade piiblica, logo haviam
de revelar todos os segredos que ofuscavam a claridade e a certeza sobre os
problemas da pintura antiga nacional. Como eu, sorrateiramente, me ria do
furor destas acusacoes!

Mas José de Figueiredo sofria porque era bom, leal e honesto. Muito
préximo da sua morte, por muitos lados —cé e li fora— se agitava a
campanha pelo uso dos agentes fisicos e quimicos, nova panaceia para des-
vendar os segredos das velhas telas e painéis.
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José de Figueiredo acreditava na seguranca da sua visdo e no poder
da sua meméria. Mas quando um dia, para tapar a boca aos portadores desta
bandeira, me resolvi a dotar o museu de Lishoa com um laboratério para tais
pesquisas, encontrei da parte de José de Figueiredo interesse e encorajamento,
pois se propds, enquanto eu com Manuel Valadares estudavamos o apetre-
chamento, conseguir do Estado os meios para se adquirirem os aparelhos.
E em breve possufamos um organismo que nesse tempo ndo era inferior ao
da Galeria Nacional de Pintura, de Londres. Logo ali tivemos um aparelho
de Raios X, especialmente estudado e construido para o exame das pinturas,
material para fotografar a luz razante, radiacGes ultra-violetas e infra-ver-
melhas, tintémetro para a pratica da colorimetria, aparelhos para obter macro
e micro fotografias, microscdpios, etc. Tudo se montou e fez em vida de
José de Figueiredo.

A fatalidade levou o meu antecessor no més de Dezembro de 1937.
E quando morreu deixou a institui¢do que amara, ¢ a que toda a sua vida
se dedicara, em grandes obras e completa remodelacio,

Coube-me dar forma a essa pesada tarefa; dirigir as obras que se
haviam iniciado, planear outras, desmanchar, para instalar de novo, o Museu
grande com que Figueiredo havia sonhado, mas vira apenas no papel. Coube-
-me, sobretudo, a pesada missdo de, tendo de criar um Museu muito mais
amplo e baseado em planos diversos, manter o espirito da obra que José de
Figueiredo criara e eu desejava que continuasse a palpitar na instituicio
renovada.

Museu de arte geral, as Janelas Verdes abrigam varias sccgdes das
quais as mais importantes so a pintura, a ourivesaria, a cerimica, os tecidos
e a arte religiosa. E destas, pela sua variedade e extensdo, ocupa lugar de
primazia a pintura.

Dotado o Museu com novo edificio, cujas obras terminaram em 1940,
ampliado o velho palacio dos Condes de Alvor, obra que permitiu dotar a
instituicdo com uma biblioteca e uma sala de conferéncias e mais seis salas
com luz zenital no piso nobre, estava criado o meio que havia de receber as
coleccdes.

S6 me ocuparei por agora da pintura (*).

Houve que pensar sériamente no plano da sua distribuicio e tentar
alguns ensaios em grande.

(*) As ilustragdes que poderdo esclarecer este artigo sdo as que vém publicadas no
album, editado pelo Museu — Obras de Arfe do Museu Nacional de Arte Antiga— 1.° vo-
lume — Pintura Portuguesa (Lisboa, 1956) — o primeiro de uma que mostra as obras
mais representativas guardadas neste Estabelecimento do Estado,
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Durante o tempo que durou a obra no palacio antigo —de 1942 a
1945 — e aproveitando a ligdo do certame mal designado pelo nome dos
Primitivos, procedi a uma instalacdo proviséria das pecas capitais do Museu
nas salas que estiveram ocupadas pelos painéis quatrocentistas e quinhen-
tistas nacionais. Desta exposi¢io publicimos, a partir de 1942, oito edicGes
de um Roteiro (duas séries).

Mas quando me facultaram as salas do Museu antigo, houve que assen-
tar definitivamente na distribuicio das espécies pelos dois edificios.

Ja nessa altura o meu plano, que alids ndo era inteiramente comparti-
lhado pelos meus colaboradores, estava fixado.

A pintura portuguesa do século XV ao século XIX ficaria no mesmo
sitio onde teve lugar a exposicio dos Primitivos; a pintura das escolas
estrangeiras iria para o Palicio dos Condes de Alvor, antigo Museu das
Janelas Verdes. E assim esta.

Na colocagdo da pintura portuguesa do Museu, levantou-se logo um
problema resultante da existéncia de painéis e telas executadas exclusiva-
mente por artistas nacionais e as obras dos pintores quinhentistas estran-
geiros que vieram estabelecer-se em Portugal e acabaram por obter direitos
de nacionalidade, a ponto de muitos os integrarem no processo evolutivo da
nossa pintura.

Que havia de fazer destes ultimos? Deixa-los entre os pintores portu-
gueses? Coloca-los, por flamengos de origem, nas salas do outro edificio
onde se expde a pintura flamenga?

Discutamos ja este caso.

No Museu a tradicio foi sempre a de incorporar a obra de Fr. Carlos
na pintura portuguesa. No seu artigo, publicado no fasciculo 1.° da Lusi-
tania, Figueiredo escreve: «Para mim, frey Carlos €, entre os nossos pin-
tores primitivos, o maior como paisagista, tal é a verdade com que sentiu e
interpretou a terra em que nasceu e de que ndo se desenraizou apesar das
suas origens estrangeiras e da aprendizagem que certamente fez no pais de
que procediam os seus». Figueiredo via na paisagem do monge a verdadeira
paisagem alentejana, «de luz imponderavel, de atmosfera dada em profun-
didade», e nos tipos, como no Bom Pastor, «um desses humildes cavadores
da regido cujos pés e mios, excessivamente longos, sdo a sintese de sucessivas
vidas de duro trabalho na labuta extenuante de todos os dias». Ainda quanto
A téenica: «o seu convivio em Evora com obras de pintores inteiramente
gbticos, a matéria plastica de Frei Carlos, sem perder em transparéncia e
fluidez, ganha mais corpo na sugestdo que sofre da obra dos outros pintores
portugueses com quem trabalhou e que, na corrente tradicional, se serviam
das tintas com muito maior saturacdo.»
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Figueiredo interpretava a frase — «Frei Carlos de Lisboa, framengo» —
com que comeca o termo da sua profissio no convento do Espinheiro, desta
maneira: Fr. Carlos, nascido em Lisboa, filho ou neto de flamengos. Tinha-o
por isso na conta de portugués. Reconhece sem diivida que a obra que deixou
é a de um pintor nérdico — «um dos mais ilustres continuadores do movi-
mento artistico que o grande mestre de Anvers (Quintino Metsys) colheu
de Van der Goes por intermédio de Albert Bouts.»

O problema hoje tem de ser visto a outra luz. Temos de reconhecer na
obra dada ao monge do Espinheiro, conforme expusemos numa conferéncia
que um dia realizimos em Evora e que corre impressa, a existéncia de
diversas técnicas (iamos a dizer de diversas maos) umas mais proximas do
processo dos flamengos, outras mais proximas da técnica menos cuidada dos
portugueses. Mas reconhecemos que o espirito de toda a obra é essencialmente
flamengo e muito diverso daquele que orientava os mestres nacionais. E se
uma ou outra vez alguns imponderaveis nos levam a admitir na obra do
pintor a influéncia do meio em que viveu, também nos ndo devemos esquecer
que Fr. Carlos é em Portugal um arcaizante, pois em 1529 pintava de uma
forma e segundo um estilo que no seu pais ja ndo se usava.

Fr. Carlos s6 pode incluir-se entre os artistas portugueses pelo facto de
ter vivido e pintado em Portugal.

Os pintores que pintaram os retdbulos para S. Francisco de Evora estdo
nas mesmas circunstancias. Sdo, segundo parece, flamengos a trabalhar para
Portugal.

José de Figueiredo dera a obra destes mestres a Jorge Afonso, indivi-
dualidade de grande relevo no meio artistico do seu tempo. Jorge Afonso
era para ele o homem que continuava a obra de Nuno Gongalves e o painel
que representa o Pentecostes, guardado durante muitos anos nas arrecada-
¢bes e hoje exposto ao piblico, representava o elo que ligava a obra deste
Mestre a do seu genial antecessor.

Nunca aceitei o ponto de vista de Figueiredo neste particular e quando
num dia de Margo de 1953 o Prof. Reynaldo dos Santos me expds a sua
ideia da atribuicdo dos retibulos de S. Francisco a um flamengo, que mais
tarde havia de identificar com Francisco Henriques, «o melhor oficial da
pintura que naquele tempo haviay nido tive razbes para o contrariar. No
«Boletimy» da Academia de Belas-Artes o mesmo Professor veio a desen-
volver a sua tese e, a partir desse momento, Francisco Henriques passou
a ser o autor das pinturas do altar-mor e das capelas laterais do formoso
templo que o rei D. Jodo II comegou a construir, em Evora, e veio a ser
acabado em tempo do Venturoso.
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Se, como disse, ndo tenho objeccdes a por a autoria flamenga dos pai-
néis, ja tenho sérias dividas na atribui¢io da factura de todos a um mesmo
pintor.

Espero o momento de sujeitar estes painéis, como alids fiz aos de
Fr. Carlos, aos Raios X, pois tenho a ideia de que desse exame resultara a
verificacio da existéncia de mais de uma maneira e, porventura, de mais de
um autor,

O exame visual da obra — das tdbuas do grande retabulo do altar-mor,
uma fieira do qual estd na casa Relvas, nos Patudos — e dos cinco grandes
painéis que se diz terem pertencido as capelas laterais, leva-me a crer que,
embora exista uma unidade de estilo e de concepgdo, as técnicas diferem.
O que ali4s ndo é de admirar se considerarmos que Francisco Henriques
tinha ajudantes. Fora-os buscar & Flandres para com ele trabalharem na
obra da «Relacio». E na obra de S. Francisco, o Rei manda a Alvaro Velho
que «alugue duas camas de roupa para Francisco Henriques, pintor, e lhe
pagueis enquanto for ocupado na obra dos retabulos de S. Francisco», con-
forme reza o documento de 5 de Janeiro de 1509, publicado por Gabriel
Pereira.

Porque se encontra entio no Museu no meio da obra dos portugueses,
aquela que foi executada pelos pintores nérdicos, com tdo pronunciadas
sugestoes italianas?

Confesso que aqui a ordenagdo museografica foi ditada em obediéncia
4 determinagiio imperiosa do arranjo das salas. Se se usasse um critério
rigoroso, estes mestres, Fr. Carlos e os pintores de S. Francisco, de Evora,
a0s quais se havia ainda de juntar aquele outro que pintou as duas tabuas de
santos franciscanos — S. Francisco e Santo Anténio, Santa Clara e outra
Santa — deviam, quanto a mim, ocupar salas de uma secgio especial, na qual
figurasse a obra de todos aqueles artistas que vieram exercer a sua actividade
N0 NOSSO pais.

Assim como na disposi¢ao das pinturas estrangeiras se seguiu o critério
de as arrumar por escolas, e dentro destas, se possivel, por uma ordenagio
cronolégica, para a pintura portuguesa este tltimo sistema foi adoptado.

E desta forma se comegou pela obra de quatrocentos.

E hoje tese indiscutivel que o pintor das tabuas de Sdo Vicente de Fora
ocupa posi¢do terminal num processo evolutivo cujas fases se desconhecem.

Sabemos pouco a respeito da decoragdo mural das nossas igrejas para
que possamos avaliar da importancia desta arte no pais. E se é de crer que
o0 processo nio tivesse tido o desenvolvimento que adquiriu na Italia trecen-
tista, quatrocentista e quinhentista, entretanto algumas composicGes murais
apareceram a revestir paredes de igrejas portuguesas. Mas sio na maior
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parte de quinhentos. Sabe-se que, por vezes, estas pinturas recobriam ou
ocuparam o lugar de outras mais antigas. Nada porém existe que possa servir
de padrdo a uma arte anterior a do mestre de S. Vicente.

O mesmo sucede com as obras, alids mais frequentes dos iluminadores.
Também quase desapareceram exemplos do trabalho dos pintores de vitrais,
embora saibamos que velhas e importantes igrejas os tiveram.

Uma ou outra vez a escultura monumental, em especial os jacentes,
podem orientar-nos um pouco neste campo cheio de incognitas e de dividas.

Estas deficiéncias levaram alguns a acreditar, o que se afigura inteira-
mente impossivel, no aparecimento, de jacto, sem antecedentes, do genial
autor dos aludidos painéis.

Esta € a primeira falta sensivel e grave da Galeria e que desnorteia um
pouco os que querem estudar e compreender a evolugdo da pintura antiga
portuguesa.

Idéntico facto sucede quando se encara a projec¢do desta obra-prima.
Investigou-se e procurou-se no sentido de se descobrirem as obras dos disci-
pulos e continuadores do Mestre dos painéis de Sio Vicente. Embora seja
licito fazer suposigGes, o saber que hoje possuimos ndo passa de hipéteses
melhor ou pior arquitectadas. Ainda voltaremos ao assunto.

De certo que muitos viram na Galeria das Janelas Verdes, os painéis de
Sao Vicente de Fora dispostos em dois tripticos. Assim os concebeu e sempre
assim os mostrou aos publicos de Lisboa, Sevilha e Paris o Dr. José de
Figueiredo. Quando surgiu a teoria, de que foram primeiros paladinos o
pintor Almada Negreiros e o critico de arte José de Braganca, de ser a
verdadeira disposi¢do das tabuas a de um poliptico ordenado segundo a licdo
que dava a perspectiva dos ladrilhos, José de Figueiredo saiu a estacada e
procurou provar, em artigo publicado na «Ilustragio Modernay» — O triptico
do Espirito Santo (Porto, 2.° ano, N.° 14, Julho de 1927, p. 326) — que a
nova arrumagio das pinturas ndo tinha fundamento e que a regra perspética
sugerida ndo era de aplicar ao caso em debate.

Pela primeira vez, durante a exposi¢gio chamada dos Primitivos, os
painéis de Sdo Vicente foram mostrados com a ordenagio indicada por
Almada Negreiros. E como se isso ainda ndo bastasse, colocou-se entre as
duas tabuas grandes um baldaquino de talha, sugerindo ao ptiblico que o
motivo central da nobre composi¢do era uma imagem de vulto de Sdo Vicente.

Terminado o grandioso certame, grave problema era posto a quem diri-
gia 0 Museu e tinha a responsabilidade da permanente apresentacio ao piiblico
da aludida obra.

Numa exposigio como a dos Primitivos todas as conjecturas eram de
admitir. No arranjo definitivo dum Museu nio havia lugar para fantasias.
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Depois de termos meditado sériamente a questio e ao abrirmos em
1942 a Exposicio temporaria das obras picturais do Museu, que durou o
tempo que levaram a executar as obras no palacio dos Condes de Alvor, os
painéis apresentavam ja disposi¢do diversa.

O nosso critério era o seguinte. Ndo estdvamos convencidos de que a
disposicio em dois tripticos era a verdadeira, mas ndo nos dispunhamos a
aceitar de animo leve a sugestdo do certame de 1940. Alguns argumentos
pesavam no nosso espirito, contrariando a ideia. Entre estes o mais impor-
tante era o da repetigdo da figura do Santo, se de um mesmo santo se tratava.

Para todos era indubitivel a existéncia de seis painéis que se tornava
necessirio mostrar aos visitantes sem lhes impor preconcebida ideia de
disposigdo. Julgavamos e continuamos a julgar que esta é a fungdo honesta
do Conservador. Por isso expusemos as tabuas equidistantes, embora apre-
sentando-as, ordenadas da forma como a Exposicdo dos Primitivos as tinha
exibido.

Eram seis tibuas, A falta de saber exacto, cada um as imaginaria se-
gundo a sua ideia ou o seu gosto.

Os organismos responsiveis do Estado nio concordaram, porém, com
0 nosso modo de ver.

O Museu, foi de certo modo constrangido a subordinar-se ao critério da
Exposi¢do dos Primitivos se bem que simplificado, pois o dispensaram agora
de colocar o baldaquino central para o Sdo Vicente de vulto.

Em todo o seu esplendor, e superior a estas questdes, esfingico na guarda
dos seus segredos, pois continuamos a ndo saber qual o local para onde foi
pintado nem o assunto que representa, nem o autor ou autores que, genial-
mente, o conceberam e realizaram, ali estd uma obra-prima da pintura de
todos os tempos realizada para, porventura, representar qualquer aconteci-
mento da época gloriosa em que o Africano presidia aos destinos da patria.
O Infante D. Henrique, personagem identificada no meio daquela assembleia
de homens de accdo e de sonhadores, aguarda que no nosso tempo alguém
desvende o mistério que o ndo era para ele.

O extraordinario painel do Ecce-Homo e os que representam Sao Pedro,
Sao Paulo, Sdo Teoténio, um Santo Franciscano e S. Vicente sio certamente
da oficina do Mestre. O quadro que um dia tivemos a sorte de identificar
como obra do autor do triptico de Santa Clara, do Museu de Coimbra, por,
sob a sujidade que o recobria, termos podido encontrar tragos de aproxi-
magdo muito evidente com a predela daquele retdbulo, é talvez, com certas
obras que foi possivel reunir (por exemplo, os painéis pertencentes ao Dr. Ma-
nuel Espirito Santo, ao Dr. Reynaldo dos Santos, etc.) a sequéncia, j4 mani-
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festamente decadente, da criagio do mestre dos Painéis de Sdo Vicente de
Fora. Refiro-me & Ceia em Ewmaus.

Das escolas regionais de pintura o antigo Museu das Janelas Verdes nao
possuia representagdo. E era isso uma falta consideravel. Hoje felizmente ji
ndo sucede assim. Gragas 4 abertura de créditos que o Estado generosamente
abriu, pudemos adquirir no espélio do Prof. Eugénio de Castro a tabua
magistral que representa a Assungdo da Virgem e que constitue glorioso
exemplo da Escola de Viseu. Sobre o suporte de castanho, o pintor conse-
guiu, em finuras de desenho, exceléncia de composi¢do, delicadeza e trans-
paréncia de colorido, dar-nos uma das mais belas obras dos mestres que
enobreceram a arte pictural da cidade beird. E doutro artista, menos forte
no gosto, usando uma matéria mais espessa, mas nem por isso menos castico
e representativo da escola regional, vé-se um Calvdrio.

Uma das grandes surpresas da Exposi¢do dos Primitivos foi a revelagao
dos painéis pertencentes a igreja da Vila do Sardoal, que ocupam um lugar
original e aparte na sequéncia da nossa escola do principio de quinhentos.
Uma referéncia de duas linhas do Guia de Portugal, levou-me aquela vila
ribatejana, na altura em que me encarregaram de trazer para o certame de
Lisboa as tabuas da igreja da Misericérdia e da igreja de Santa Maria do
Castelo, da cidade de Abrantes.

Desistia de as encontrar no templo, quando descendo a um comparti-
mento escuro e himido que ficava por baixo do altar-mor, dei com as com-
balidas pranchas. A luz de uma vela fui logo impressionado pelo ar hieratico
das figuras, pelo seu nobre aspecto e compassados gestos. Admirei ali mesmo
a figura de Cristo, dos Santos e dos Apoéstolos; a Virgem e o Anjo da
Anunciagdo, uma das mais sobrias e originais representacdes que desta cena
criaram os pintores antigos de Portugal. Para mim, que, com tantos anos
de servico no Museu de Machado de Castro, de Coimbra, tinha por isso nos
olhos as pinturas desta Galeria, ndo foi trabalho longo nem dificil aproximar
tais pecas da magnifica tibua que representa a Assungdo da Virgem e tem
varias vezes repetido no panejado dos anjos o camaroeiro, emblema da
rainha D. Leonor, apés a morte desastrosa do filho, e bem assim as tabuas
do retibulo de Celas, ali também expostas. A este agrupamento que baptizei
com o nome, porque ainda ¢ conhecido, do Mestre do Sardoal, novas pinturas
vieram juntar-se e em comunicagio 2 Academia de Belas-Artes, mais tarde
publicada, podia enumerar cerca de trinta obras, portadoras dos mesmos e
inconfundiveis caracteres.

Ora, por sorte, nas arrecadagdes do Museu de Lisboa e proveniente do
seu fundo antigo, existia um painel — a Adoracio dos Magos — proveniente
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de Montemor-o-Velho, no estilo do Mestre do Sardoal, obra encomendada
para qualquer igreja desta vila, na mesma oficina onde haviam sido também
pintados os painéis do retébulo da igreja da Misericrdia. Esta tenda coim-
brd, & actividade da qual podem associar-se os nomes dos pintores Manuel
Vicente e Vicente Gil, descobertos pelo Prof. Vergilio Correia, foi ainda
produtora de outras pinturas existentes na regido ou mandadas para fora,
como a pequena tabua dos dois Bispos, do Museu de Evora, uma delas
ostentando também o camaroeiro no firmal da capa magna, ou o formoso
painel de Sdo Vicente, do Museu de Beja.

O momento tdo curto e tdo singularmente produtivo que abrange os
reinados de D. Manuel e de D. Jodo III (1495-1557), pouco mais de meio
século, deixou espalhadas pelo pais uma massa de obras picturais cujo nimero
ndo estd em relagdo com os escassos centros produtivos.

Pintura da primeira metade de quinhentos ¢ rara ao norte do Douro.
Apenas na Vila de Freixo de Espada a Cinta, onde o Venturoso edificou
magnifica igreja, existe um niicleo importante de pinturas. Outras espécies
neste momento se descobrem.

Ao sul do Douro e ao norte do Mondego cedo aparecem os centros
oficinais de Viseu e de Coimbra, cujas obras além de enriquecerem estas
cidades se espalham por igrejas e mosteiros beirdes; e ali figuram ao lado
das obras encomendadas as oficinas de Lisboa ou realizadas por artistas da
capital que até aqueles lugares se deslocaram. Refiro-me, por exemplo, ao
retdbulo de Ferreirim, devido & parceria lisboeta de Cristévio de Figueiredo,
Gregorio Lopes e Garcia Fernandes.

Parece que para Tomar e sua regido trabalharam também as oficinas de
Lisboa, embora custe a crer que para lugar onde tanto se construiu, os pin-
tores ndo tivessem ali assentado seus arraiais. Todos sabemos que era a volta
das grandes edificagdes que, conjuntamente com os arquitectos, se estabele-
ciam os escultores, os pintores, os vidreiros, os ourives, etc. Ja atras vimos
como para o Sardoal irradiara a pintura de uma oficina de Coimbra; para
Abrantes, a pintura de uma oficina de Lisboa.

A capital foi o mais importante centro de trabalho e dali partem as
obras para a Estremadura e para o Alentejo.

A semelhanga das provincias do Minho e de Trés-os-Montes, o Algarve
apresenta-se pobre de matéria pictural.

A ansia de construir domina em Portugal no reinado do Venturoso.
Os seus antecessores de dinastia ja se haviam afirmado neste dominio, dei-
xando gloriosos padrdes da sua actividade nos monumentos da Batalha e de
Sdo Francisco de Evora e em tantas obras de menor importancia.
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Mas, na realidade, ¢ o rei D. Manuel 1 que, tomado de desusada impe-
tuosidade e dispondo dos meios materiais para por de pé a maquina que
ambicionara, estimula a construgdo de igrejas, palacios, fortificagoes e mos-
teiros, transforma desde os alicerces monumentos vetustos e insere em grande
ntimero de edificagbes existentes qualquer coisa — porta, janela, elemento
decorativo —, que atesta a febre inovadora e renovadora desta época.

E como as possibilidades monetarias eram ilimitadas, aos artifices nacio-
nais vieram juntar-se grande ntimero de outros, provindos de longinquos
paises.

Por isso, quer no dominio da pintura como no das outras artes, aqui se
estabelecem em grande niimero flamengos, biscainhos, italianos, tudescos, etc.
Terra de «desvairadas gentes» era a terra de Lisboa, eram as terras de
Portugal!

Para satisfazer as encomendas nas novas edificacOes religiosas e para
enriquecer as antigas, tomadas do desejo de se porem a moda, houve necessi-
dade de intensificar a0 maximo a producio de quadros. Segundo os processos
usados no tempo e porque as encomendas choviam nas oficinas, as obras
produzidas apresentavam aparentemente certa uniformidade. Os assuntos
eram quase sempre os mesmos:—a vida de Nossa Senhora, a vida e a
paixdo de Jesus, a vida e os martirios dos Santos.

Criara-se um regime oficinal, alias igual em todos os paises, com ope-
rarios bem adestrados, possuidores de todas as receitas e de todos os segredos
da profissdo. Esses operarios agrupados em confrarias, com seu santo patrono,
sua bandeira, tantas vezes seu arruamento privativo, iniciavam-se desde
pequeninos na pratica meticulosa da profissdo. Ndo havia que dar largas a
dotes pessoais de iniciativa e de imaginagdo, mas havia que cumprir rigoro-
samente contratos apertados em que se fixavam, desde a qualidade dos
suportes e das tintas a empregar, os assuntos, escolhidos de modelos — de-
senhos ou gravuras — que eram apresentados e discutidos entre os operarios
e aqueles que tinham a incumbéncia de encomendar os retdbulos (*). Porque
nada podia ser deixado ao imprevisto ou a incompeténcia, os artistas eram
formados desde a infincia, seguiam assiduamente as praticas do oficio, pas-
savam varios exames e s6 quando eram julgados aptos enfileiravam ao lado
dos parceiros experimentados. Desde muito jovens aprendiam a moer as tin-
tas, a preparar os suportes e os aglutinantes. Depois aprendiam a encarnar,
a meter fundos de arquitectura ou de paisagens, a aplicar-se na minuciosa
pratica do tratamento das indumentarias, dos panejamentos, das armas, das

(') Prof. Myron M. Jimounsky, Pintura & sombra dos mosteiros, Lisboa, 1957,
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plantas, dos animais e dos mil acessérios que entram em qualquer composi-
co. Muitas vezes tornavam-se peritos em qualquer destes ramos e assim
o painel acabava frequentemente por ser obra em que punham as maos
vérios colaboradores especializados.

Havia, decerto, um Mestre da oficina, que pelo seu saber, suas quali-
dades e dotes, que nio eram s6 profissionais mas morais, presidia ao traba-
lho dos parceiros. Era ele possivelmente que, estabelecido com a maior minti-
cia o plano do trabalho a executar, delineava o eshoceto que, depois de
aprovado, havia de servir de guia. E ainda no decorrer da factura das obras.
pintores visitadores, ao servico daqueles que as encomendavam, iam verificar
se o trabalho decorria dentro dos moldes que haviam sido estabelecidos.

Tudo isto estd dito e escrito e de todos € sabido.

Se o tornamos a dizer é para acentuar o facto de existir certa repeticdo
de receitas, quando nos encontramos diante de uma grande série de pinturas
portuguesas da primeira metade de quinhentos.

certo que essa impressio de uniformidade se desvanece quando,
depois de nos aplicarmos a olhar as pinturas em profundidade, comecamos e
pressentir o que nas vérias séries hé de diferente, ou o que no mesmo quadro
hi de diverso. Entio ¢é possivel discriminar o trabalho das varias mdos,
formar padrdes e estabelecer agrupamentos e, consequentemente, atribuir as
oficinas ou s parcerias os trabalhos que delas sairam. Na maior parte das
vezes a isto, que alids jA& é muito, nos temos de limitar, sem ambicionarmos
identificar a obra pessoal, objectivo quase impossivel numa época em que
tudo resulta de estreita colaboracfio.

O Museu Nacional de Arte Antiga é muito rico de pinturas desta época.

Temo-las hoje espalhadas por virias salas e temos ainda bastantes nas arre-

. cadacdes. Estas pinturas ou formam maiores ou menores composicdes ou
sdo painéis isolados.

Das primeiras possuimos alguns retdbulos muito importantes. Arma-
ram-se em conjunto durante a Exposicio dos Primitivos e pareceu-me que,
para ilustracio do piblico, conviria continuar a apresenté-los assim.

Tais sio os dos Passos da vida de Sdo Tiago, do Paraiso e de Santos-
-0-Novo.

Um exame mais pormenorizado destas admiréveis composicBes permite
destrincar o que nelas hi de parecido e de diverso.

Os painéis do retdbulo da Vida de Sdo Tiago mostram-se com um ar
de sébria realizacdo, ao passo que € de notar o intimismo da série do Paraiso
e o aparato da de Santos-o-Novo.

Jesus Cristo manda Sio Tiago e Sdo Jodo em missdo apostélica; o
Santo efectua a sua pregacio: os demdnios trazem o Mago Hermébgenes i
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presenca do Santo; o corpo do Santo, chegado a Galiza ¢ levado no carro
de bois ao paco da Rainha Loba, —sdo os assuntos da primeira fieira de
painéis do retibulo. A segunda representa duas cenas da investidura de um
cavaleiro da ordem de Sdo Tiago, na presenca do Grio Mestre e de altos
dignitarios da Igreja. Representa ainda o Santo combatendo os infiéis e o
aparecimento da Virgem a um Mestre da Ordem.

O Dr. José de Figueiredo supds que o retdbulo podia ter pertencido a
igreja do Castelo de Palmela, sede dos freires de Sdo Tiago. O mestre ou
mestres que o executaram empregavam tonalidades claras, utilizando uma
matéria fluida aplicada sobre um suporte levemente engessado. Daf a trans-
paréncia das suas cores, por exemplo, em certos panejados do retabulo da
Pregacdo de Sdo Tiago. Misturam-se na sua paleta grande variedade de
tons, de cambiantes, e os amarelos intensos, os verdes claros e os vermelhos
realcam nas composicOes. A paisagem ocupa lugar predominante nestes
quadros e sente-se no mestre iluminista, mais do que em qualquer outro, a
presenca da atmosfera fundindo quanto nas pinturas se representa. Este
pintor s6brio, equilibrado, apaixonado da cor e da luz ocupa forgosamente
lugar de grande destaque na pintura do comeco de quinhentos.

Diferentemente, nos painéis do Mestre do Paraiso hd uma superabun-
dancia de figuras e de motivos. Os contornos s3o nitidos, a matéria é densa,
a execu¢do um pouco hirta, de receita. E no entanto as suas obras estdo
cheias de formosissimos pormenores desde o tratamento precioso das pecas
de indumentéria, na Adoracdo dos Magos; de certos motivos paisagisticos,
na Fuga para o Egipto; na teoria dos anjos voadores, no Presépio; ou no
arranjo tdo intimo e tdo portugués do interior da Anunciacdo (*).

O Mestre do retidbulo de Santos-o-Novo, das comendadeiras da ordem
de Sdo Tiago, difere dos anteriores. £ um pintor que estima a teatralidade
dos temas que apresenta. Ainda o seu desenho é incisivo, preciso. HA nele
uma intensio de movimentar as cenas, o que consegtie com as atitudes dos
personagens, com a agitacio dos panejamentos. Exemplifico com os grupos
que acompanham e transportam para a sepultura o corpo de Cristo; com o
Anjo da Anunciacdo e com aquele outro que aparece a Jesus na Adoracio

(*) Raczinsky menciona este retabulo, que designa pelo nome de Abrado Prim, dando-o
como proveniente da igreja paroquial do Paraiso. Houve em Lisboa uma ermida de Nossa
Senhora do Paraiso, para onde, anés um desacato que teve lugar em 1630, foi levada a paré-
quia que tinha por sede a igreja de Santa Engracia, e que fora instituida pela Infanta D, Ma-
ria, filha do rei D. Manuel e de D. Leoncr. A paréquia conservou-se na ermida do Paraiso
todo o tempo que duraram as obras ainda inacabadas de Santa Engrécia. S6 em 1835 foi
removida para a igreja de Nossa Senhora da Conceicéo da Porciuncula, sendo aquela depois
profanada. Parece ter tido alguma importancia, mas ¢ hipotético que o retébulo de que nos
ocupamos The tivesse pertencido.
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do Horto; e ainda na aparatosa cena da Ressurreigdo. Mestre notavel no
representar das arquitecturas, nas quais consegue dar transparéncias aos
materiais empregados, colorista eximio, obtém os melhores resultados do
manejo das suas tintas opulentas. Mas onde este pintor se revela um artista
facil e desenvolto ¢ no tratamento espontineo, feito a pinceladas nervosas,
de certas cenas dos planos afastados, tocadas com facilidade, rapidez e
naturalidade nfio comuns nos mestres do seu tempo. Assim o Judas condu-
zindo os soldados na cena da Oracdo no Horto de Jethsemani; no mesmo
painel a Gléria de Anjos, sobre fundo amarelo; e o Calvario no painel do
Enterro

De outros retdbulos nio menos importantes se mostram pecas desta-
cadas. Mencionamos duas do retibulo de quatro tibuas dado aos Mestres
de Sio Bento, com os doadores representados no painel da Adoracdo dos
Reis Magos; outras duas do pintor tio movimentado e tdo colorista que
¢ o chamado Mestre dos Arcos; outras duas ainda de um pintor para o
qual todas as subtilezas das transparéncias que se obtém pela aplicacdo dos
pigmentos, diluidos em aglutinantes pouco densos, niio guardam segredos.
Refiro-me ao Mestre das duas cenas do martirio de Santo Hipélito e de
Santo André, propositadamente colocadas de um e de outro lado da De-
posicio dada ao Cristévio de Figueiredo e da qual, a meu ver, diferem
consideravelmente. Julgo-o antes mais préximo do autor do triptico da
Paixdo, da igreja de Nossa Senhora do Pépulo, das Caldas da Rainha, um
dos mestres portugueses que mais brilhou no certame dos Centenérios. Cito
ainda para concluir duas tibuas do retibulo da vida e martirio de Santa
Catarina que o acaso fez reunir, pois andavam um painel no espélio dos
Candes de Burnay e outros trés na posse de um particular, morador no
Estoril. Desta composi¢iio ¢ particularmente ingénua e bela a subida ao céu
da Santa, assunto raramente tratado pelos pintores, mas aqui reproduzido
com particular engenho.

Artistas, pintores, mestres, parceiros sio as designacoes a sombra das
quais colocamos a autoria das obras que expomos. O anonimato preside a
toda esta galeria de obras portuguesas. E ndo obstante, a tendéncia de todos
os visitantes dirige-se sempre no sentido de saber o nome da pessoa que
executou o trabalho.

Nada ha que estranhar na subscricio anénima. Resultado de obra colec-
tiva, poderia quando muito conhecer-se 0 nome do artista que assinou o
contrato e que pode mesmo ndo ter tido qualquer intervenciio na factura do
mesmo.

Desta forma, na pintura como nas outras artes, encontram-se, devido
4 diligéncia dos rebuscadores de arquivos, muitos nomes de artistas aos
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quais na maior parte das ocasides ndo ¢ possivel atribuir as obras existentes.
Rarissimas vezes nesta época os pintores assinavam os trabalhos que das maos
lhes safam. Deixavam em certos casos rastos da sua presenga, assinalando-a
com uma indicacdo que nem sempre é possivel decifrar e que pode ser uma
rubrica, um animal, um objecto, etc.

Por isso, repetimos, a maior parte das pinturas antigas sio anénimas,
facto que em nada as prejudica. Quando sdo belas, ndo é pelo facto de
estarem ou ndo atribuidas que o seu merecimento se altera. Os estetas con-
tinuardo a bem lhes querer. Os historiadores e os criticos, desejosos de lhes
completar a ficha, rodeiam-nas de investigacdes aturadas e formulam a seu
respeito as mais desencontradas e as mais desconcertantes hipSteses. Para
0s que se preocupam com o seu valor material e para os negociantes, o nome
do autor tem lugar essencial e dele depende, mais' do que do merecimento
da obra, a sua cotacio no mercado das obras de arte. Isso, porém, ndo
interessa.

Nenhuma obra da nossa Galeria, pertencente & primeira metade do
século XVT, estd assinada. Certas indicacSes documentais e algumas hipé-
teses inteligentemente formuladas permitem que, com as maiores reservas.
possamos da-las a certos mestres. Ninguém dird que a atribuicio dos Painéis
de Sdo Vicente de Fora, dada por José de Figueiredo ao pintor Nuno Gon-
calves, necessita de mais achegas probatérias, tio evidente, A primeira vista
ela se apresenta. Nuno Goncalves, pintor lishoeta da segunda metade de
quatrocentos, nome enaltecido por antigos entendedores, como Francisco de
Holanda, pintor do rei, com avultado tratamento e ainda por cima com
uma rubrica aposta num dos painéis e que para muitos é a de Goncalves,
parece possuir todos os quesitos para fundamentar como obra sua as tAbuas
de Sdo Vicente. Mas embora assim seja, ainda ndo possuimos os dados
(ue, com absoluta seguranca, nos permitam considerar tal atribuicio como
a filtima palavra.

Cristovdo de Figueiredo é dado na tabela como o autor do painel da
Deposicdo no Tiimulo. Serd em rigor assim? Sabe-se que esta obra veio da
Universidade de Coimbra. Ora pela carta de 19 de Marco de 1522 em que
Gregbrio Lourenco, vedor das obras do Mosteiro de Santa Cruz, di delas
minucioso relato ao rei, fala-se da empreitada da pintura do retibulo grande
da capela-mor que fora dada a Cristovio de Figueiredo. O vedor insiste
que precisa de dinheiro e que este e os outros retdbulos necessitam ser exe-
cutados. Se o retibulo da capela-mor é o da Invencio de Santa Cruz, do
qual ainda existem vérias pecas, foi a parceria de Cristovio de Figueiredo
que dele se encarregou. Um dos artistas desta parceria — mas qual? —
teria assim pintado a Deposicdo, do Museu de Lisboa, que se mostra com
qualidades afins das daquela composicio.
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Outro quadro em cuja tabela aparece o nome do pintor € o Sdo Sebastidgo
durante o sew martirio. Sabe-se que a pintura é uma das que pertenciam a
Charola do Convento de Cristo, de Tomar, ficando num dos altares por
baixo de qualquer das grandes composicdes que hoje ainda ali se véem (*).
Esta é a Ginica pintura, que sem assinatura do autor, tem documento que
a identifique. Estd na Torre do Tombo, Cartério da Ordem de Cristo, Liv.
23 e reza assim: «It. pagou mais o dito recebedor por mandado do sobredito
padre frey antonio governador e perante mi spudo a gregorio lopes pintor
de certos retauollos § pintouw de nouwo pera a charolla a saber hii de santo
antonio e outro de sam sebastifo e outro de sam bernaldo e outro de mada-
lena e assi dos retauollos da capella de mosa sra cento sacenta e oyto mil
reaes e por verdade asinou aqui — Gregoreo Lopez». E o documento da
despesa do més de Setembro de 1536. O saudoso Coronel Garcez Teixeira.
apoiado na citacio de Fr. Jer6nimo Roman que diz: «... el quinto (altar)
es una capillita pequefia pero rricamente obrada y debotissima que es ynti-
tulada ala Reyna del Cielo sobre la qual esta la torre de las campanas...»
adianta que a pintura do Museu denominada Nossa Senhora dos Anjos era
o retabulo daquela capela, da autoria de Gregério Lopes. A capela foi poste-
riormente ocupada por uma escada quando a torre sineira foi consolidada.

Também ndo é frequente a existéncia de datas nas pinturas expostas.

Uma Apresentac@o do Menino no Templo ostenta, inserta em pequeno
cartel, a data de 1538, No painel da Morte da Virgem, do retabulo do Paraiso,
a data que se vé numa rétula colocada no friso da composicio arquitecténica
do fundo, maltratada por qualquer restauracdo, deixa adivinhar o um, o
cinco e outros indecifriveis restos. Numa Anunciaciio, que com um Baptismo
de Cristo teriam, porventura, sido postigos de um triptico, vé-se a data
de 1549.

O camaroeiro, emblema da rainha D. Leonor, representado varias vezes
no triptico do Martirio das Onze Mil Virgens, com passos da vida de uma
delas — a martir Santa Auta — marca a esta obra uma data que deve fixar-se
entre a morte do filho, o principe D. Jodo, ocorrida em 1491, e a morte
da rainha no ano de 1525. Este notavel retdbulo, mandado fazer pela insigne
protectora das artes para a capela da Madre de Deus, onde as reliquias da
Santa haviam de ficar, merece por uns instantes a nossa atencao.

E tema de todos conhecido que, embora realistas na execucio de seus
trabalhos, os nossos pintores de quinhentos raras vezes fixaram em seus
painéis representacGes exactas da terra portuguesa e de seus monumentos.

(*) Myron Malkiel Jirmounsky, La Vierge aux anges du Musée National de I'Art An-
cien, in Anais da Unido dos Amigos dos Monumentos da Ordem de Cristo, Vol. 11, p, 49.
Vergilio Correia, Pintores portugueses dos séculos XV e XVI, Coimbra, 1928, p, 58
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A praga que serve de fundo ao Martirio de Sao Sebastido, de Gregorio
Lopes, deve ser a praca de uma terra de Portugal. Como portuguesas devem
ser as arquitecturas que enobrecem o fundo do quadro tdo pitoresco que
representa o Encontro de Sdo Joaquim e de Santa Ana. O mestre que pintou
o retabulo de Santa Auta recorreu ao Tejo, onde se baloucam caravelas e
galeGes, para dar o cendrio do Reno em cujas margens o acontecimento do
martirio das Onze Mil Virgens se passou. Deu ainda a frontaria da Igreja
da Madre de Deus e alegrou o quadro com episédios de intenso sabor regio-
nal e etnografico como a inser¢io da orquestra composta de miisicos pretos,
na cena do encontro de Santa Ursula com o principe Conan.

Lembro-me a propdsito de uma das tédbuas que pertence ao Sr. Vasco
Bensatide, na qual se vé representada a Chegada de S. Verissimo e das
Santas Jilia ¢ Mdéxima, a Lisboa. O fundo mostra o Paco da Ribeira
com seu torredo e galerias, bem parecidas com idéntico edificio que se vé
numa das iluminuras do livro de Horas de D. Leonor. Infelizmente s6 uma
ou outra vez os artistas nos davam com maior ou menor rigor o meio que
os circundava, com suas construcdes, acidentes topogréficos, vegetacio, etc.

Algumas composicdes isoladas da nossa galeria merecem uma referén-
cia especial.

Um quadro admirivel e engenhosamente concebido ¢ o Julgamento das
Almas, de desconhecida proveniéncia.

A composicio um pouco compacta, adapta-se perfeitamente ao movi-
mento e ao simbolismo da cena. Desdobra-se esta em trés planos. No infe-
rior, arcos simples de volta perfeita ddo ingresso as sombrias paragens do
inferno e & iluminada mansio do Purgatério. Depois do julgamento, as
almas que conseguiram escapar das garras de Lucifer, sobem a uma pla-
taforma onde os anjos as vestem e Thes entregam palmas e velas. O plano
central é dominado por magnifico pértico renascentista de arquitectura orde-
nada e calma, harménica com esta seccio do painel. Em duas fileiras, dis-
postas em semi-circulo, as almas sobem por ampla escadaria e perdem-se
nas nuvens, Um disco de cor amarela viva, limitado pelo azul do firma-
mento, serve de base ds procissdes. No plano superior, o pintor escolheu para
sentar Jesus Cristo, um formoso trono docelado com baldaquino de ouro,
em estilo gético-renascentista. A Virgem, presidindo s Santas e as Mar-
tires; S. Jodo Baptista seguido de Addo e Eva, Moisés, David e outros per-
sonagens ladeiam o Salvador. E 2 volta desta figura central, um halo projec-
tado no céu azul, contendo em suas 6rbitas, figuras de anjos, remata glo-
riosamente esta apotedtica composicdo. Perdoa-se ao artista certa incom-
preensdo das regras da perspectiva para se enaltecer o seu mérito de inventor
e de colorista. E como sucede noutros painéis portugueses do tempo, influén-
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cias dos mestres tudescos —de um Gruenwald, por exemplo —, parecem
estar presentes nos arranjos concebidos.

Outro quadro da galeria que merece uma referéncia é o Inferno. Arre-
cadado durante muitos anos e reaparecido no certame dos Centendrios, esta
obra, da qual me ocupei em pequeno artigo publicado no Litoral, é, por-
ventura, com suas verdades, stras ironias e seu sentido de influenciar as
multiddes, um dos fltimos vestigios das cenas apavorantes com que na
idade-média os artistas procuravam impressionar o espirito dos crentes.
O quadro composto no sentido de largura, representa um interior sombrio
aberto no canto superior, & direita. O centro é ocupado por um caldeirdo onde
as almas penadas, entre as quais alguns clérigos, sofrem o martirio da 4dgua
fervente. O diabo, vestido de indio do Brasil, agitado e apavorante, senta-se
numa cadeira exdtica, e dali dirige a terrifica cena. Dum e doutro lado os
réprobos sofrem as penas que lhes foram impostas pelos pecados cometidos
em vida—a avareza, a linguarice, as fraquezas da carne. A iluminacio
provém do lume ateado debaixo do caldeirio, das chamas do fogareiro de
barro, da fogueira que arde 3 direita; reflecte-se nas carnacdes e distribue-se
harmonicamente por todo o quadro. Ao imaginoso artista, desenhador seguro
— note-se o escorco do frade no canto inferior direito — e colorista experi-
mentado, deve ser atribuido um lugar de destaque entre os seus parceiros de
quinhentos.

Outras obras exemplificam ainda na galeria a enorme producio durante
o governo dos reis D. Manuel T e D. Jodo III.

A partir deste reinado o panorama da pintura muda por completo:

As obras em exposico esclarecem, apagadamente, a actividade dos
periodos histéricos que se sucedem:

1. Os fltimos reinados da 2.* dinastia e o dominio espanhol.

2° A restauracdo, a guerra da Independéncia, e o periodo que vai até
ao terramoto de 1755.

3° A reconstrucio de Lishoa e a época neo-classica.

A primeira corrente, com predominantes caracteristicas italianas. tem
apenas na galeria dois painéis da Vida de St Catarina de proveniéncia
desconhecida. Faltam exemnlos esclarecedores da obra pintada pelos Cam-
pelos, pelos Vanegas, pelos Gaspar Dias, etc. ().

(*) Ao Director da Academia das Belas-Artes de Lisboa, Artur Loureiro, se deve,
parece, a noticia da tradi¢io nfo fundamentada da ida a Ttalia por ordem de D. Manuel
de certos pintores, «De mais», diz, «D. Manuel nomeia Goncalves Gemes, seu pintor, por
carta patente que se encontra mo livro 26 da sua Chancelaria, Julho 39 e manda a Italia

erndo Gomes, Gaspar Dias, Francisco Vanejas e Manuel Campelo, que depois foram bons

pintores portugueses e que puderam ver Rafael, o qual tinha nascido em 1483, florescia em
1500 e morreu em 1520,

Sousa Viterbo, a proposito de Vanegas, pintor com obra conhecida na igreja de
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Expusemos hé pouco uma pintura, desdobrada nas duas fases do painel,
que foi atribuida por Joaquim de Vasconcelos, a Francisco de Holanda. Eo
niimero 118 A do nosso Catélogo e representa, no verso, Nossa Senhora de
Belém com a familia de D. Jodo 1II e, no reverso, A Descida de Cristo ao
Limbo. A atribuicio a Holanda foi discutida, mas a descoberta pelo Dr. Cor-
deiro Blanco do livro De @tatibus mundi imagines, da, segundo nos parece,
maior crédito 2 sugestdo de Vasconcelos.

A exposicio de retratos organizados no ano de 1942, no Palicio da
Restauracdo, pela Academia de Belas Artes e as investigages de operosos
criticos vém esclarecendo as actividades destas épocas ainda insuficientemente
conhecidas.

Dos fins do século XVI ¢ do primeiro terco do século XVII apenas
os pintores Domingos Vieira (*) e Josefa de Ayala tém obra na Galeria.
E qualquer deles est4, por falta de espaco, pobremente representado.

Dos fins do século XVIIT e dos comecos do século XIX figuram
quatro mestres de nomeada: Pedro Alexandrino de Carvalho, Francisco
Vieira de Matos, Vieira Portuense e Domingos Anténio de Sequeira.

Destes mestres apenas Sequeira possue no Museu uma representacio a
altura do seu grande merecimento.

Pode ‘mesmo acompanhar-se a evolucdo da sua actividade pictural, em
obras de reconhecido valor, desde o principio da sua carreira, até a época
da sua derradeira producio romana (?). Os quadros representativos das
suas convicgdes politicas, a sua passagem pela Cartuxa, os retratos dos filhos,
os retratos de personagens importantes (Pina Manique, o Conde de Farrobo,
o 1.° Visconde de Santarém, etc.), finalmente o retrato de D. Jodo VI, do
qual o Museu acaba de adquirir na Itilia parte dos desenhos e esquissos pre-
paratérios, ilustram com clareza e dignidade a producio deste artista insigne.

De Domingos Anténio de Sequeira, que terminou seus dias em Roma,
sendo presidente da Academia de S. Lucas, existem ainda, numa pequena
sala da Galeria, ao lado do seu retrato por Domenico Pelligrini, os geniais

Nossa Senhora da Luz e no Museu — Santissima Trindade — corrige o acerto de Taborda
que o faz contemporaneo do Venturoso. Diz-nos que Cirilo. nas pisadas de Félix da Costa,
coloca-o mais ajuizadamente no dltimo quartel do século XVI. «Era pintor da Casa Real,
meu pintor, como lhe chama Filipe I de Portugal, numa carta de 14 de Margo de 1583, em
que lhe fez mercé de dois moios de trigo de ordenado anual».

Dado ao Gaspar Dias, que vivia no reinado de D. Jofio III, cerca de 1534, ha nas
Janelas Verdes um quadro — Crisfo caido sob o fardo da cruz— que Raczinsky diz estar
assinado. Era da grande escada do Mosteiro de Belém e esta muito repintado.

(*) Vidé Augusto Cardoso Pinto, Domingos Vieira e ndo Domingos Barbosa, em «Bole-
tim dos Museus Nacionais de Arte Antiga», Lisboa, Maio, Junho de 1949.

(*) Vidé Luis Xavier da Costa, Infrodugdo ao Catilogo da 3.* Exposi¢o Temporéria
do Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa, Agosto de 1939; Diogo de Macedo, Domingos
Sequeira, Lisboa, 1956.
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cartdes, estudos para as pinturas a oleo que se encontram na coleccdo par-
ticular dos Senhores Duques de Palmela.

Se esta seccio do Museu dispusesse de mais duas ou trés salas ainda
seria possivel mostrar, pertencentes aos tiltimos periodos que mencionimos,
outras pinturas ilustrativas da evolugdo da arte no Pais.

Aguardamos que o Museu de Arte Antiga encorpore, num futuro pro-
ximo, a obra dos pintores romanticos que, de certo modo, comega a ndo ter
cabimento no ambito das actividades que competem ao Museu Nacional de
Arte Contemporanea.
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THE S. QUINTINO MASTER

POR
MARTIN S. SORIA

ORTUGUESE painting of the sixteenth century, with its gentle, melan-
P choly mysticism and its brilliant colours, presents a challenge. From
1500 to 1557, under Manuel and Jodo III, scarcely more than a dozen
important painters have so far been recognized, each with a sizeable oeuvre.
As fuller understanding of this significant school of painting is gained, it
becomes necessary to ferret out those masters whose works have hitherto
been hidden under a strange mantle. One of these is a pupil of Gregoério
Lopes (c. 14907-1550), namely the S. Quintino Master. His activity seems
to reach from about 1535 to about 1555. As a student and in a minor
capacity, he may have assisted Gregério Lopes in the Arcos Series (Museo
de Arte Antiga, Lisbon) and in that at Runa, both painted during the
early 1530’s (*). The style of the S. Quintino Master derives from that
phase of Lopes’ career.

The S. Quintino Master’s earliest independent work (c. 1535) may be
four panels at the church of Almoster: Nativity, Ressurrection (Est. 1),
Pentecost, St. Bento with St. Bernardo. Here the architecture still is deve-
loped according to the formula of Jorge Afonso’s workshop comprising
Lopes, Cristévao de Figueiredo and Garcia Fernandes. But the figures are
heavier, more massive and the rhythm of the draperies foreshadows the
Mannerist ellipses, typical of the S. Quintino Master. He usually painted
faces like these, rounded, looking down with pointed chin, or in profile, as
in the Pentecost. Particularly characteristic are the soldiers, the hands and
the face of Christ in the Resurrection (Est. 1). The same model, in the
same pose, served for the St. Bartholomew (Est. 3) in a predella at Unhos,
S. Silvestre church. Here, as generally in his pictures, the S. Quintino Master
paints smooth flesh surfaces, unlike the uneven, overlapping layers of
brushwork used by Lopes. The S. Quintino Master is fond of bluish or
reddish flesh shadows with intense rose lights and outlines, as in the Unhos
predella. Sometimes the outlines of the flesh are almost white. Fingers often
have curious rectangular cross sections and long oval nails. Hands, fre-
quently posed with the open palm toward the spectator, are heavy and big,
unlike the nervous, tense, thin-fingered hands painted by Lopes. In one of



the scenes from the life of St. Silvestre it Unhos appears a bearded Oriental
wearing a turban, a figure often repeated by the S. Quintino Master.

Three panels at S. Martinho in Sintra (*), c¢. 1535-40, are surely by
the S. Quintino Master. The St. Peter repeats the face of an Apostle to the
left of St. Andrew at Unhos (Est. 2). Still, all figures look down or are
in profile. The beggar of the St. Martin panel will reoccur soon in the
St. John at the foot of the cross, at S. Quintino (Es. 6). The St. Anthony
is influenced by Garcia Fernandes’ painting of the same subject, at Sdo
Francisco in Evora, ¢. 1533. The landscape, derived from Lopes but with
less finesse, swings back as coast line in a series of arches perpendicular to
the picture surface. This is seen also in the panels of the Atouguia da Baleia
altar discussed below.

Perhaps near in date are five panels at the Matriz of S. Quintino (*)
near Sobral de Monte Agrago. The Via Crucis immediately recalls the panels
at Almoster and Unhos for heaviness and compressed composition. Unlike
Lopes’ style, large masses of light and dark move in wavey contours and
drapery lines. The S. Quintino Master may have had indirect acquaintance
with Italian Mannerism as represented by Michelangelo and Sodoma.
Joio III sent various painters to Italy. One of them, Francisco de Holanda,
a friend of Michelangelo returned to Lisbon by 1541. The S. Quintino
Master eschewed Lopes’ brittle nervousness in favour of monumental effects.
The Burial of Christ (Est. 4) at S. Quintino is composed with authority.
Diagonals cross in space. The cascading, packed group at the right establishes
volume and is balanced by the overslender, pathetic figure of Christ with
very long arms, protruding shoulder and half-shadowed body. The S. Quin-
tino Master usually, as here, plunges some faces in shadow. In Christ
Appearing to the Virgin (Est. 5) at S. Quintino, Christ’s draperies have
typical serpentine folds. The Calvary (Est. 6) presents a puzzle. St. John
at the right, characteristic in pose and draperies, we have met in the Sintra
beggar. The repoussoir effects at the left are also typical. However, Christ
on the Cross might seem at first glance by a different hand, recalling
somewhat the manner of Cristévio de Figueiredo. The play of light and
shade leaves the body less corporeal than any of the other Christ’'s by the
S. Quintino Master. Another certain work by the S. Quintino Master, the
Lament over the Dead Christ at the Lisbon Museu de Arte Antiga, Inv.
N°. 214 (*), proves that the S. Quintino Christ is by the same hand. The
Lishon Christ’s face is exactly alike in pose, light and dark and the unusual
way in which the eye lids and cheeks are pulled down to form an oval
Though more muscular, the Lisbon Christ also provides sufficient parallels
to establish beyond doubt the Master’s authorship of the entire S. Quintino
Christ--on the Cross.
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Perhaps at this time, the early 1640’s, the Master painted the altar of
S. Leonard at the Matriz of Atouguia da Baleia (°), closely related in style
to his paintings at Sintra and S. Quintino. The main panel and St. Peter
and Anthony seem stronger than the two other scenes from the altar.
St. Peter’s head was anticipated in the Unhos predella.

A key painting by the S. Quintino Master, possibly with slight colla-
boration by Gregério Lopes, is the triptych at Ega (°) which has been dated
in 1543. In the Fall of Simon Magus (Est. 7), a soldier’s tunic bears a
monogram (Est. 8) which probably says G. I, though the reading G. L.
is not impossible. It is questionable whether Lopes had a hand in these
soldiers or in the head of St. Paul, whose Conversion is seen in the compa-
nion wing (Est. 7). The Magdalene in the S. Quintino Master’s Lament
over the Dead Christ at the Lisbon Museum is painted in the same manner.
There can be no question that the serpentine flow of St. Paul’'s wrap and
of the other draperies in the Ega triptych is typical of the S. Quintino
Master and never used by Lopes. The hands also appear to be by the
S. Quintino Master, not by Lopes. The trees have the mechanical uniformity
and lack of spatial suggestion which separates the pupil from the master,
that is the S. Quintino Master from Lopes. Typical for the former is the
centre piece with the Virgin Enthroned and the Donor Afonso de Len-
castre, Comendador of Ega, in the habit of the Order of Christ. The lips
are bright red as usual in the work of the S. Quintino Master, a feature
not found in Lopes. The rollwork throne denotes familiarity with Nordic
engravings.

Representative in its massive bulk is the Prayer of Joachim and
Ann (Est. 9), owned by Dr. Francisco Falcdo at Lisbon. Draperies, archi-
tecture and stony ground are treated as at Ega. The same subject was
painted again by the S. Quintino Master in the centre of a triptych at the
Evora Museum, however now with a sumptuous triumphal arch decorated
with bizarre rollwork grotesques. These are inspired by Antwerp engravings
of Cornelis Bos and Cornelis Floris, made between 1550 and 1555. Gregério
Lopes had died in 1550. The wings, framed as one picture, represent the
Presentation of the Virgin in the Temple and the Birth of the Virgin. The
latter subject he painted once more in a picture at the Lishon Museu da
Arte Antiga, Inv. N°, 1041.

It is instructive to compare this panel (Est. 10) with its model, the
Birth of the Virgin by Gregério Lopes (Est. 11), also at the Lisbon Museum,
Inv. N°. 1069. Lopes presents a scene of intimate domestic life. Objects and
figures are placed parallel to the picture surface in a carefully gradated
plan that leads the spectator from the dish in the foreground to the woman
in the adjoining room who represents the farthest distance. Horizontals
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and verticals are prominent. Light pervades the scene. The S. Quintino Mas-
ter is less realistic. For instance, the woman holding the baby is idealized in
the Italian tradition while St. Ann, a typical figure of the S. Quintino
Master, is caricaturesque with her overlong, pointed nose. St. Joachim
wears the typical turban. The exaggerated foreshortening of the window
rushes the spectator into depth. As in the S. Quintino Entombment diagonals
replace planes parallel to the picture surface. This is characteristic of Man-
nerism. The exact spatial relationship and distance, so clearly indicated by
Lopes, is neglected by the S. Quintino Master, as we study the placement of
St. Joachim, St. Ann and the maid assisting her. The light, transparent
tonalities of Lopes give way to sombre, opaque values.

Typical of the S. Quintino Master’s compression, one might say
jamming, and of his diagonal stress is the Martyrdom of the 11.000 Virgins
at Evora Cathedral. Repainted and in bad condition, the Descent from the
Cross at Torres Novas, Museu Municipal, gives little pleasure. Far more
important is the sparkling predella painting at the Evora Museum which
shows Sts. Jerome, Anthony and Blaise (Est. 14).

I have left to the last two major works: Preaching of St. John
Baptist (") at the Lisbon Museu de Arte Antiga, Inv. No. 1031, and the
Lament over the Dead Christ, owned by Count Rilvas at Lisbon. The
first (Est. 12), formerly in the St. Joana Convent, illustrates the use the
S. Quintino Master made of intense, opaque colours, particularly strong
vermillion, also yellow, light blue and green turning to lilac. Lips are
bright vermillion which never is done in Lopes. The man at the right with
blue and gold leggings, we first met in the Almoster Resurrection. The
surprising repoussoir figure of a woman in lost profile is most typical,
as at Sintra, S. Quintino and Ega. So is her carefully braided, red hair.
The long nosed woman with a bright turban next to her is the same model
as the St. Ann of the Birth of the Virgin panels (Evora and Lisbon). The
faces plunged into dark and the turbans we saw many times in this study.
The vegetation is more mechanically applied than ever in Lopes. Particularly
characteristic of the S. Quintino Master are the serpentine, meandering
draperies, so different from any Lopes painted.

One of the greatest paintings by the S. Quintino Master is the panel
owned by Count Rilvas (Est. 13). Excited lighting unifies this composition,
two sections of parabolas seemingly crossing in space. Its tragic mood is
sustained by the back with the figures half in shadow. The agonized
expression of the Lord makes it the most outstanding face created by the
S. Quintino Master. Flowing drapery lines parallel, as if enfolding, His
muscular, athletic body. All eyes are averted to mark the mood of inward
painful sorrow. By dispensing with any background and by reducing the
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number of figures to eight in comparison with the earlier, much damaged
version at the Lisbon Museum, the S. Quintino Master has in the painting
in the Count Rilvas Collection stressed the drama of Christ and the Virgin.
Their figures loom larger than before.

With an oeuvre of almost forty paintings, most of which were
recently attributed to Gregério Lopes, the S. Quintino Master acquires a
personality of his own and assumes an important role in the history of
Mannerist painting under Jodo III in Portugal. It can be assumed that
the painter lived at Lisbon, since all his paintings are there or in Extremadura
Province except for a few at Evora, the triptych at Ega near Coimbra and
a predella on the Island of Madeira (®). Future research in the archives of
the churches at Almoster, Unhos, S. Quintino, Ega, Atouguia da Baleia, and
Na. Sa. da Concei¢do at Machico, Madeira, might reveal his identity.

In a sale at Lempertz in Cologne on December 14, 1926, no. 11, was
a Madonna and Child with St. Joseph and an Angel, painted on oak,
50115 cm, as Flemish school, about 1540. This picture was recognized
as being Portuguese by Miss Daphne Mabane Hoffman of the Frick Art
Reference Library in New York. It should be classified as a work by the
S. Quintino Master.
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NOTAS

The author wishes to take this opportunity to thank Dr. Jodo Couto,
Director of the Museu de Arte Antiga, and its staff for the generous hos-
pitality accorded him during his stay at the Museum, August-December 1956.

(*) Luis Reis Santos, Gregério Lopes, Lisbon, 1955, rightly includes these paintings in
his valuable reconstrution of Lopes oeuvre. A number of other paintings are now assigned
to the S. Quintino Master,

(*) Luis Reis Santos, Os trés painéis quinhentistas da Igreja de Sdo Martinho de
Sintra, Portucale, 1X, nos. 49-50, Janeiro-Abril 1936, p. 8; idem, Estudos de pintura antiga,
Lisboa, 1943, pp. 3951 'Luls Keil, Carta, Iornal de Sintra, 11410-1936; Maria Jos¢ Men-
donga, Catalogo da E: dos P 1940, mss. no Museu de Arte
Antiga, nos. 291 and 304 (cited as Exposlcso).

(*) Reinaldo dos Santos, Guia de Portugal, Lisboa, II, 1927, p. 543; idem, Os Primi-
tivos Portugueses, Lisbon, 1940, p. 35, plate CLVIIL; idem, em Arfe Portuguesa, edited by
Jodio Barreira, Lisbon, s. a,, p. 274; L. Reis Santos, Os processos cientificos no estudo e na
conservagdo da pintura antiga, p. 12; idem, Estudos de pintura anfiga, p. 78; Exposigao,
nos, 257, 258, 259.

(*) Colours are strong vermillion, light blue, green, yellow and touches of salmon.
Typical red hair.

(*) Exposicéo no. 229.

(*) Virgilio Correia, Monumentos e Esculturas, Lisbon, 1924, pp. 173-175; Reis Santos,
Gregorio Lopes, plate 24; Exposigéo, nos, 280, 281, 282.

() R. dos Santos, Os Primitivos, p. 35, plate OLWII detail; idem, Arfe Portuguesa,
p. 274-276; Reis Santos, pl. 25.

(*) Manuel C, de Almeida Cayola Zagallo, A pinfura dos séculos XV e XVI da llha
da Madeira, Lisbon, II%J P, 83 rplates 41 and 41*, This predella cannot date before 1550.
It is in N* S* da C and r as at Unhos, the Apostles,
here including the Lord to depict the Last Sup-per Related to the style of the S. Quintino
Master and possibly by him or his workshop are on the island of Madeira a repainted
Lament over the Dead Christ, at the Museu de Arte Sacra at Funchal (Zagallo, p. 63,
plate 12) and an altar with Santiago Maior, S. Jodo Baptista, Santa Catarina de Alexandria
and S. Anténio, at the Capela de Madre de Deus at Canigo (Zagallo, p. 79-80, plate 37),
probably dore after 1552.
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DE QUELQUES OBIJETS APPARTNANT
AU MUSEE D'ART ANCIEN

POR
Y. A, GODARD

E Musée d’Art Ancien de Lisbonne a recueilli un merveilleux ensemble
de peintures portugaises. Il posséde bien d’autres merveilles dont une
remarquable collection de tapis orientaux, laquelle a été étudiée par

Melle Marie José de Mendonca. Nous ne faisons donc qu’en rappeler le
souvenir et la rareté.

Lors de notre trop bref séjour & Lisbonne, en mars 1955, nous elimes
l'opportunité de visiter cet intéressant musée.

A la suite de cette visite, Melle de Mendonga nous montra quelques
céramiques appartenant visiblement a I'art musulman mais auxquelles les
conservateurs du Musée hésitaient 2 donner une date et une attribution.
Je promis alors d’écrire une note a leur sujet.

Voici l'origine des quelques lignes qui vont suivre.

Les pieces qu'il nous a été donné d’examiner sont de deux sortes:

1.° Trois coupes de céramique.

2.° Trois pages pouvant avoir été préparées pour faire partie d’un album.

Le tout acheté a I'antiquaire parisien Demotte.

Nous commencerons par les céramiques.

Aucune des trois n’est trés remarquable.

11 parait bien que le décor émaillé en noir sur fond turquoise ait eu son
origine a Kashan, au cours du XIII*® siécle de I'ére chrétienne.

La certitude que de nombreux céramistes oeuvrérent & Kashan est con-
firmée par de nombreux exemples, étoiles de faience ou plats, coupes etc, se
trouvant dans les musées ou dans les collections particuliéres, sur lesquels le
nom de la ville de Kashan se trouve mentionné.

Le défunt Dr Bahrami, conservateur en chef du Musée de Téhéran,
avait fait des fouilles & Kashan et y avait retrouvé des fours ainsi que de
nombreux ratés confirmant l'attribution fournie par les céramiques.

Nous savons aussi qu'au XIII*"® et au XIV®e siécles peut-étre méme
auparavant, toute une dynastie de céramistes originaires de Kashan travaillé-
rent 4 de nombreux monuments iraniens,



CERAMICAS DE KASHAN E DE SULTANABAD
Fins do século XIII, principios do século XIV



ARTE INDIANA DA EPOCA MOGOL

Primeira metade do século XVII

MINIATURAS —
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Le fait qu'ils se déplacaient de ville en ville afin d’éxécuter les oeuvres
décoratives et architecturales que représentent les niches de priére («mihrabs),
prouve que leur renommée était grande et que leur métier se transmettait
de pére en fils. La mention de leurs, noms sur les monuments de céramique
émaillée, a permis de restituer leur généalogie, au cours du XIIT*=< et XTV*=*
siécles de 1'ére chrétienne.

11 est donc bien établi par de nombreuses mentions du nom de la ville
de Kashan que cette ville fut pendant plusieurs siécles le principal centre
artisanal de I'Tran. Deux des coupes dont nous parlons, dont un raté de four,
peuvent étre considérées comme ayant été éxécutées 2 Kashan a la fin du
XTIT*™ ou au début du XTVeme,

Cependant une autre région, celle de Arak Sultanabad fabriqua aussi
de ces céramiques bleu turquoise & decor noir; une des coupes appartenant
au Musée d’Art Ancien de Lisbonne, décorée d’échassiers volants, pourrait
avoir cette province comme lieu d’origine.

Les trois pages décorées ont sans doute été destinées a faire partie d’un
album, ou «Murakkay.

L’habitude normale de réunir des scénes diverses ou des portraits, a
existé aussi dans le monde islamique pour les calligraphies.

A qui vint-il I'idée de réunir ces éléments divers en leur donnant une
unité par l'adjonction de marges plus ou moins grandes et plus ou moins
ornées, il parait difficile de le dire. On connait des albums de ce genre
comnosés en Perse 4 1"époque safawide mais ce furent les Grands Mogols
de I'Inde qui donnérent Te plus grand lustre & ce genre de manifestations
artistiques et qui firent éxécuter les plus belles marges & leurs recueils de
calligraphie et de peinttres.

Tees albums les plus splendides ont été confectionnés & I"époque de
Djahanguir, c’est & dire dans la premiére moitié du XVII*»* siécle.

Le plus beau, je crois, comme qualité de marges, se trouve a la biblio-
théque impériale du Gulistan & Téhéran, ot j’ai eu souvent I'occasion de
étudier.

Les pages de décor appartenant ao Musée d’Art Ancien me paraissent
dater de la fin du régne de Djahanguir ou du début de celui de son fils et
successeur, Shah Djahan.

La plus frappante d’entre ces trois pages représente un personnage
masculin d’un aspect physique permettant de le considérer comme un Por-
tugais. Le costume & fraise dont il est revétu fut a la mode durant le dernier
quart du XVI*™e et le début du XVII*™e sidcle. On sait combien I'influence
portugaise fut alors importante a la cour des Grands Mogols.

Rappelons-en briévement les raisons
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Le Portugal a été a la téte des premiéres explorations du monde.

La ville africaine de Ceuta fut conquise par les Portugais en 1415; par
la suite les efforts du Prince Henri le Navigateur amenérent des expéditions
a franchir le cap Bojador en 1434 et le Cap Vert en 1446. Vasco de Gama
toucha barre a Calicut avant la fin du siécle.

Le domaine acquis par les Portugais sur le continent indien a la suite
de conquétes ou de tractations s'étendait de Goa a Diu, sur la cote occidentale
du continent indien.

Les comptoirs ainsi fondés, s’occupaient du commerce des épices ainsi
(ue d’échanges intercontinentaux. La marine portugaise eut, durant un temps,
le monopole du cabotage entre les Indes, la Perse, les ports africains et
I'Europe.

Humayun, 1525-1545, le second des Grands Mogols, lutta sans succés
contre T'installation des Portugais sur le continent indien.

Des images de I’Akbar Name représentent les combats maritimes qui se
livrérent 2 cette occasion et au cours de I'un desquels Humayun manque
d'étre noyé.

Akbar, son fils et successeur, eut cependant d’excellentes relations avec
les Portugais. Connaissant I'immensité du continent indien, souhaitant P'uni-
fier et Te conquérir, mesurant T'obstacle & toute union que représentaient le
systéme des castes, les différences de langues et de croyances, il réva de créer
cette nnion en instaurant une nouvelle religion 4 laquelle se rallieraient ses
sujets. Avant de I’établir il voulut connaitre les différents dogmes afin de
leur emprunter ce qu’il jugerait de plus utile. C'est dans cet etat d’esprit qu'il
etudia la religion catholique.

Tl demanda au gouverneur général portugais d’envover 2 sa cour des
religieux érudits. Akbar les recut avec honneur et leur confia I'éducation de
son fils Murad. 1’intérét montré par Akbar d Iart européen et & Phistoire
de la religion chrétienne firent que ses peintres copiérent des sujets religieux
méme sur les murs des palais.

Djahanguir, son fils, efit les mémes gofits et habitudes.

La Sainte Famille, la Crucifixion, la Vierge avec ou sans I'enfant furent
représentées ainsi que des copies ou des interprétations de gravures figurant
des saints ou des sujets profanes. Le Murakka’ Gulshan, appartenant i la
bibliothéque impériale du Gulistan, en contient de multiples exemples. La
copie de portraits européens par des peintres indiens était chose courante et
nous est confirmée par les Mémoires de Djahanguir.

La miniature du Musée d'Art Ancien de Lishonne, nous pose cependant
différents problémes assez difficiles & résoudre,
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En lisant I'inscription persane en caractéres «nastalik» figurant au
dessus et au dessous de la figure, on voit qu'il y est dit: «La fille de Mir
Taghi, cachée sous le voile de la pudeur, a rédigé ceci».

Que veut dire ce texte? Peut-il étre considéré comme une signature du
portrait, copié ou éxécuté d’aprés nature?

Je ne le crois pas. Il est vrai que plusieurs femmes peintres ont pratiqué
leur art & I'époque mongole, la plupart étant filles de peintres, mais aucune i
ma connaissance ne portait ce nom.

D’autre part le mot «tahrir» qui figure, dans Iinscription s’emploie
pour désigner une transcription, une composition, mais jamais 'ouvrage d’un
portraitiste. Tout au plus peut-il étre employé pour indiquer le travail d’or-
nementation d'une marge. Mais si l'on se donne la peine de nous informer
que la fille de Mir Taghi a travaillé & la marge, pourquoi ne pas nous indi-
quer le nom du peintre? Selon mon opinion, il s'agit du portrait d'un euro-
péen, éxécuté ou copié par un peintre indien.

Mystéres de la petite recherche a laquelle nous nous livrons!

Par contre, nous avons pu retrouver grice i I'aide amicale de M. Bavani,
directeur de la Bibliothéque Nationale & Tehéran, trace de Mir Taghi. Il
émigra de Kashan aux Tndes & une date indéterminée. Tl vécut au Dekkan
principalement, comme poéte et calligraphe.

Quant aux deux pages de calligraphie, I'une, d’une trés belle écriture est
une copie d’'un poéme de Saadi, I'autre reproduit un poéme de Khosro
Dailawi que, & Tépoque de la conquéte timouride se réfugia de Balkh aux
Tndes, ott il composa de trés nombreux ouvrages en vers persans, au cours
du XTIt sidcle. ;

I’encadrement de cette calligraphie comprend une bande décorée évo-
auant les chinoiseries qui furent & la mode en Europe, au XVIIT®* siécle.
Tl n’est cependant pas surprenant de voir ces motifs employés bien antérieu-
rement dans un décor indien de T'époque des Grands Mogols. Agha Riza, le
peintre attaché & Djahanguir A I"époque ott il n’était encore que prince héritier
et qui continua & travailler pour lui quand il devint souverain, fut un des
principaux auteurs des marges du célébre Murakka Gulshan, T1 s’inspira pour
le décor de plusieurs d’entre elles d’'un art chinois qui, sous son pinceau,
devint déja de la «chinoiserie».

A la suite de ces observations dont nous venons de donner les bases,
nous n’hésitons pas a attribuer ces pages a I'art indien de I'époque des Grands
Mogols et a la premiére moitié du XVIIT* sidcle.
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ILUMINACAO DOS MUSEUS

[luminagdo no Museu Nacional de Arte Antiga

POR
ANTONIO MANUEL GONCALVES

Preocupagio permanente dos conservadores e arquitectos, o problema
da iluminacfio ¢ talvez o mais importante e o mais delicado da Museologia.

Expor objectos, dignos de serem vistos e observados, supde que se
apresentem convenientemente iluminados, podendo o visitante analisa-los com
mintcia, a qualquer hora.

Luz excessiva, luz insuficiente, efeitos de reflexdo e de refrac¢do, sdo
deficiéncias que resultam, muitas vezes, da instalagio do museu em edificios
sem as devidas condigOes.

O modo de iluminagio depende da arquitectura. Na maior parte dos
casos, os museus albergam-se em edificios adaptados ou em construgdes
propositadas mas ndo apropriadas. O palicio, de fachada imponente, inclue
janelas que vivem em funciio das linhas arquitecténicas e ndo das necessi-
dades funcionais de iluminagdo dos interiores relacionadas com as obras
de arte.

A orientacdo do edificio condiciona igualmente a distribuicio da luz
natural. E pode esta luz revelar-se insuficiente e até indesejavel, pelo que se
aceita como principio ajustar o edificio as funcdes, embora o contréirio seja
0 mais comum,

Quantas vezes a previsdo do arquitecto, ao conceber condigdes ideais, se
concretiza em problemas para o conservador. Podemos dispor de janelas
amplas e em niimero suficiente e terem as salas cantos sombrios e notarmos
reverberagbes nos objectos; pode a colocacio das esteiras de vidro e corres-
pondentes clarabdias ser satisfatéria e, no entanto, as paredes estarem sujeitas
a reflexdes e caréncias de luz.

O problema da iluminacio é multiforme, e se cada museu é museu-tipo
e ndo ha um museu-tipo, igualmente cada museu exige adequadas iluminacGes
nos seus diferentes interiores — para casa caso, um problema a resolver.
Tluminar bem ndo constitue apenas uma téenica. A iluminacio dos museus é
mais do que um problema cientifico. Se, como 6rgio de cultura, o museu de
arte supde uma dupla funcio — educativa e estética — o que importa ndo é
ter como primordial por as caracteristicas do objecto em relevo, mas que a
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sua beleza seja comunicada ao visitante. A preocupagdo é criar a ambiéncia
6ptima para que a obra de arte seja sentida. Iluminar bem ndo é procurar o
efeito espectacular, mas predispor & emogao estética.

Clarence Stein aponta o paralelo entre a iluminagdo no teatro e a ilumi-
nagio no museu. A téenica de iluminacio teatral utiliza-a o encenador para
concentracdo no actor, na cena, num determinado episédio da peca, para
compor a atmosfera. A técnica da iluminagdo utiliza-a o conservador no
museu como elemento constitutivo da ambiéncia. Sendo o teatro dinamico e
a obra de arte, exposta no Museu, estatica, compreender-se-a melhor a habi-
lidade e discri¢ao do conservador ao dispor os objectos, com mira a despertar

.a sensibilidade estética, sem sacrificar de modo algum-a dignidade da obra

exposta: a ambiéncia serve a obra de arte e nio inversamente.
Consideram-se como:

Elementos do problema

1 — Natureza da luz.

2 — Qualidade da iluminacio. \

3 — Doseamento ou graduagdo da luz, considerando a sua prove-
niéncia, direcciio e reparticiio.

4 — Métodos de iluminacio e sua aplicacio racional.

Analisemos :
Natureza da lus

O problema fundamental a considerar ¢ o da escolha genérica da luz:
natural ou artificial.

A maior parte das obras de arte foram cnadas em condicGes naturais
de iluminacio e, durante séculos, tém sido expostas nestas condicdes. Por
outro lado, a luz artificial deforma e afecta a visdo das cores, sobretudo
quando se procuram efeitos espectaculares. As obras de arte que foram tra-
balhadas a luz natural, aparecem com as cores alteradas quando expostas a
luz artificial. Mais ainda: uma determinada escultura, por exemplo, pode
revestir perspectivas completamente diversas quando sujeita a incidéncias
diferentes duma mesma fonte luminosa ou quando variamos esta. Katherine
Kuh, em Explaining Art Visually / L’ Art expliqué par la Méthode Visuelle
(in Museum, Vol. I, N.** 3-4, pp. 152-153 e 214) demonstra fotografica-
mente este asserto.

A iluminacio natural, com a vida e as variagbes que comporta, ¢ mais
apropriada a manter o interesse do visitante que a iluminagdo artificial, rela-
tivamente estatica. A luz artificial ¢ sempre igual, inerte, monétona, o que
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afecta a observagdo psicologica, a apreensdo das obras de arte: € uma (uz
morta que reproduz apenas um instante.

A iluminacio artificial é dispendiosa. A mstalaan eléctrica ¢ o consumo
da energia custam dinheiro. A luz artificial ¢ por muitos considerada um
luxo, ¢, no caso portugués, com mais razdo, dada a privilegiada luminosidade
que usufruimos. As linhas de forca geograficas, resultantes das influéncias
mediterranica ¢ atlantica, condicionam um grau de humidade que empresta
ao azul do céu portuguds -uma tonalidade tnica. Com o aproveitamento
racional deste privilégio, dispomos dum poderoso meio para boa iluminacio
dos nossos nruseus.

Evidentemente que gsta luz s6 ¢ aphcavel ao musen aberto de dia: de
inverno, anoitece pela hora oficial do seu encerramento; na primavera e no
verdo ja o dia perdura durante cerca de trés horas. Seria interessante, dentro
das possibilidades orcamentais (a ter em conta para as horas extraordinarias
do pessoal) experimentar um horario mais extenso para o periodo primaveril-
-estival, propiciando assim outras horas disponiveis a visitantes que ndo fre-
quentam os museus sendo ao domingo, alias numa época em que a afluéncia
¢ maior e o turismo mais intenso.

A luz artificial terd de recorrerse forcosamente se o museu funcionar
a noite.

Importa sublinhar que; para regi('x:s, sujeitas @ climas torridos ou tro-
picais, devido ao excesso de calor, de sol ardente, de poeira, é preferivel
empregar de dia a luz artificial, dado ainda o maior custo dos dispositivos
de adaptacdo que exige ai o aproveitamento da luz natural. Cite-se o caso
do museun americano Pasadena Art Institute, na Califérnia do Sul.

A luz artificial ¢ muito: mais constante, pois permite uma boa visao a
todas as horas. A luz do dia é caprichosa e inconstante, variando a sua quan-
tidade e intensidade em fungdo das estacdes do ano (a duracdo de cada dia),
dos dias (de sol, de chuva, de nevoeiro, etc. ), das horas do dia (variacdes da
luz solar), da exposicao das salas (ao sul, ao norte).

A luz artificial permite obter efeéitos espectaculares, dificeis ou impos-
siveis de conseguir com a luz natural, residindo neles o seu maior perigo, o
de desfigurarem a obra de arte, alterando a mensagem que o artista imprimiu
a0 crid-la em condicGes naturais. Com a luz artificial pode imitar-se a luz do
dia, como conseguiu, por exemplo, Fiske Kimball, com a calote esférica
inundada de luz que paira sobre o claustro da Abadia de S. Genis Des Fon-
taines (Pirenéus Orientais Franceses) que reconstituiu no Museu de Arte de
IPiladélfia.

Quanto a alteragio dos objectos que tratadistas imputavam habitual-
mente a luz natural, sio’ relevantes as consideracbes gerais expendidas pela
Comissao da L.C. O. M. para Iluminacio dos Objectos de Museu, em tra-
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balho publicado em 1953 (Utilisation des Lampes Fluorescentes dans les
Musées, Paris, 1953):

— Qualquer luz — visivel ou invisivel, natural ou artificial, incandes-
cente ou fluorescente — constitue uma causa possivel de alteracdao dos objec-
tos de museu.

Os materiais alteraveis ndo devem ser expostos imprudentemente a luz
muito intensa nem durante tempo excessivo.

" Consideram-se como materiais alteraveis pela luz:

— o0s objectos que estdo revestidos ou contém certos pigmentos,
matérias corantes, anilinas, tintas que podem ser fugazes ou
caducas: téxteis, coiros, penas; pinturas (sobretudo as aguare-
las), livros impressos, manuscritos e desenhos.

Podem ser consideradas como praticamente inalteraveis pela luz:

— as pedras;
— as ceramicas, os esmaltes ¢ os vidros;
— 0s metais e os bronzes.

Aparte algumas excepeoes, sublinha Stein, a maior parte das obras de
arte vé-se mais vantajosamente & luz natural. Esta ndo prejudica a visdo dos
objectos. S6 a luz natural se distinguem, com absoluto rigor, as cores. A ilu-
minacdo incandescente prejudica a visio normal das coloragdes, tal como a
fluorescente que altera os tons de cada cor.

Inadmissiveis ‘a este respeito, sobretudo no caso portugués, as conside-
racoes do etnélogo Paul Rivet:

«I.’ennemi des collections est la lumiére solaire. Je pense que les musées
de Vavenir seront des musées aveugles, sans fenétres. Les progrés techniques
réalisés sont tels qu'actuellement un objet ne perd rien de sa beauté ou de
ses teintes par I'éclairage artificiel. Des essais concluants ont €té faits pour
les musées d’art. Je crois que I'exemple vaut la peine d’étre suivi et généralisé.
La grande difficulté sera de convaincre les architectes.y (Organisation d'un
Musée d’Ethnologie, in Museum, Vol. 1, N.°* 1-2, p. 111c).

A luz natural é insubstituivel para a escultura, a melhor para a pintura,
a preferivel para a ceramica. A natural variabilidade da luz do dia ¢ ainda
uma vantagem psicologica em relagdo a monotonia e constancia da luz eléc-
trica. A luz artificial afasta da vida real, desnaturaliza as coisas.

Vantagens e desvantagens que variam, afinal, de pais para pais, de
cidade para cidade, de museun para museu. O condicionalismo climatico e
arquitectural gera ou supbe o adequado meio de iluminacio do museu, o
mais vantajoso para dignificar a obra de arte.
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Qualidade da iluminagio

Luz natural ou artificial sio ambas susceptiveis de varias modalidades.
com aplicagdo singular ou mixta.

A luz natural pode aproveitar-se: directa ow lateralmente, através de
janelas ou paredes envidracadas; indirecta ou verticalmente — luz difusa, luz
por reflexdo, luz zenital — através de dispositivos varios, prevalecendo o
sistema clarabéia-esteira de vidro (Museu Nacional de Arte Antiga) ou
clarabéia-«velariumy» (Museu Nacional de Arte Contemporanea).

A luz artificial, pelo répido e complexo desenvolvimento das suas técni-
cas, motivou ja a estruturacdo dum especialismo e criou o respectivo profis-
sional: o técnico de iluminagdo. Em livro recente, Technique de PEclairage —
Introduction a U'Etude théorique et pratique de VEclairagisme (Bibliotheque
Technique Philips, Eidhoven, Paises Baixos, 1956), Joh. Jansen considera
que a missdo do técnico, do éclairagiste, compreende ndo s6 as actividades de
arquitecto e de realizador de iluminacdes, mas também a fun¢do de insta-
lador, de aplicador do sistema que, afinal, ¢ quem enfrenta e domina a
situacdo.

Ora o conservador, no sector museolégico, conhecendo e dispondo dos
sistemnas de iluminagdo, acaba por tornar-se o técnico responsivel ao aplica-los
especificamente, variando as solugBes consoante os casos que se lhe apre-
sentem.

A luz artificial pode aproveitar-se para os museus: por incandescéncia,
através da iluminagiio eléctrica vulgar, por limpadas normais ou tubulares,
candelabros, globos ou projectores ; por fluorescéncia, através de tubos; mixta,
por aplicagio conjunta dos dois processos. Podem estas fontes luminosas
aplicar-se a dois tipos, luz directa ou indirecta, sendo possivel com esta imitar
a luz do dia.

Se, aparte algumas excepgdes, a maioria das obras de arte se vé mais
vantajosamente a luz natural, convém valoriza-las expondo-as a esta luz,
recorrendo & iluminagdo artificial para suprir as deficiéncias resultantes da
variabilidade climatica. A luz mixta é o melhor sucedineo da luz natural.

Doseamento ou graduacio da luz

A quantidade da luz a fornecer constitue problema mais simples para a
iluminagdo artificial do que para a natural. Fixado o grau de iluminacdo, é
facil dosear e limitar a quantidade de luz artificial. Dependendo esta ilumi-
nagdo, antes de mais, das possibilidades econémicas, importa apenas aplicar
as aperfeicoadas técnicas disponiveis.
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Experiéncias varias tém concluido pela luz solar como a mais favoravel
a apresentacdo das pinturas, Para a escultura ¢é indiscutivel: o seu ambiente
natural é o ar livre. Pde-se porém, quanto A pintura e aos téxteis, o problema
da deterioracdo dos pigmentos, sobretudo quando a luz recebida provém do
sul. A luz do norte ¢ mais suave, mais atenuada em certos locais, menos pro-
picia a alteracdo das cores.

Para a pintura, enumerou L. Moya uma série de normas referentes
utilizacio da luz natural, aplicaveis ao clima de Madrid e satisfatérias para
o clima de Lisboa, quicd de muitos outros locais no nosso pais:

1.°— A iluminacio deve .ser suficiente na quantidade e na qualidade.

2°—A luz deve ser dirigida para as paredes e ndo para o chdo ou
para o visitante.

3.°— A reverberagdo ou reflexdo da luz deve ser suprimida — ndo expor
com vidros nem revestir as pinturas de verniz brilhante.

4.°— A intensidade da luz recebida pela parede deverd ser a mesma em
toda a superficie.

5.°— A iluminagdio devera ser idéntica quanto possivel nas diferentes
paredes duma mesma sala.

6.°— A luz ndo deve ser razante em relagdo a superficie dos quadros.

7.°— A luz deve incidir nos quadros sob um angulo que oscila entre
45 e 70 graus.

8. — Pode estabelecer-se uma relagao entre a intensidade luminosa que
deve incidir no quadro e a intensidade da luz exterior; escolher-
-se-4 um momento de sol: a luz devera avaliar-se sobre uma su-
perficie horizontal, exposta a luz, mas ndo directa, dos raios sola-
res —a relagdo ¢ o «coeficiente da luz naturaly («daylight fac-
tor»). Para Madrid, o coeficiente oscila entre 1 e 2 por cento,
considerado o minimo por Moya. (Cf. L. Moya, L’Eclairage
naturel dans les Galeries de Peintures et son application au climat
de Madrid, in Mouseion, 1X® Année, Vol. 29-30, N.** I-11, 1935,
pp. 35-36).

Tanto a luz solar como as fontes luminosas artificiais, nomeadamente
as lampadas fluorescentes, emitem radiacdes ultra-violetas. Reportando-se ao
perigo que estas representam para as obras de arte, afirma-se no ja citado
relatério da Comissdo da I. C. O. M. para a iluminacdo dos objectos de
museu, que em geral os raios ultra-violetas proximos, isto é, vizinhos dos
400 m ¢ (milimicrones) sio menos perigosos que os raios ultra-violetas lon-
ginquos da mesma intensidade,
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O grau de alteracao depende dos factores seguintes:

1 — Intensidade da irradiacdo. Iista ¢ influenciada por diversos
factores, em especial: a distincia da fonte luminosa.

2 — Duracdo da exposicao.

3 — Caracter espectral da radiacdo (comprimento de onda).

+ — Capacidade dos objectos, sujeitos as radiacdes, de absorver a
energia irradiada e de ser afectados por ela.

A capacidade de absor¢ao varia com a frequéncia dos raios luminosos ;
certos objectos absorvem fortemente os raios ultra-violetas, noutros a absor-
¢do limita-se @ determinadas cores. (Ci. ob. cit., pp. 7-8).

A solucdo recomendada é a de utilizar-se, sempre que as condigdes o
permitam, a luz indirecta.

Para muitos o perigo dos raios ultra-violetas ¢ menor do que a poeira
¢ a humidade. Afinal: problemas correlativos a exigir solucdes de conjunto.

Métodos de iluminacdo e sua aplicacio racional

Quer se trate de luz natural, quer se trate de luz artificial, sdo varia-
dissimos os processos de as utilizar nos museus.

Os dispositivos actuais permanecem, genéricamente, os mesmos (jue
Stein discrimina no seu estudo (de 1934). Alids noutra bibliografia que
apontamos (no final deste trabalho), se da conta de interessantes sistemas
de iluminagao, aplicados e experimentados em famosos museus.

Uma conclusdo pode servir, todavia, de ponto de partida: é que, neste
capitulo da iluminacdo, ndo hd regra tinica. O caminho a seguir, para o con-
servador, ¢ familiarizar-se com os meios diversos, disponiveis, aplicaveis, e
escolher o mais adequado para resolver o problema que tem de enfrentar. —
Conhecer bem as possibilidades objectivas (cientificas e funcionais) e aplic-
-las, com senso e ponderacio, ao seu caso, de modo a extrair o maior rendi-
mento para a criacdo da melhor ambiéncia.

O conhecimento cientifico s6 por si € insuficiente, dado que o problema
é mais de ordem psicoldgica: trata-se de despertar o interesse do visitante
para que este usufrua a beleza dos objectos que contempla.

O condicionalismo arquitecténico, a disposi¢do dos objectos, o arranjo
da sala, a lus que recebe, devem ser coordenados de modo a produzir uma
atmosfera de unidade estética: wma ambiéncia agraddvel.

Cada sala, cada unidade ambiente. A sequéncia na circulagio do museu
exige variacio racional desta ambiéncia. Um tipo de iluminaco invaridvel.
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embora satisfatorio, mesmo perfeito, para uma série de salas do musen, chega
a ser deprimente, fatiga o visitante.

Quanto possivel deve variar-se racional a iluminacdo de seccdo
para seccdo, de departamento para departamento. Assim como o ambiente
tem de variar-se na disposicio dos objectos para evitar a monotonia, tamhém
o arranjo (a encena¢io) e implicitamente a [uz, elemento fundamental.

ILUMINACAO NO MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Os dois processos de iluminacdo natural mais correntes, e os mais anti-
gos, sio compreensivelmente: o da iluminacdo lateral e o da iluminacdo ver-
tical.

A iluminagdo lateral ¢ aplicada genéricamente nas SeccOes de Arte
Sacra, Ceramica e Ourivesaria, do Museu Nacional de Arte Antiga, variando
a proveniéncia e reparticdo da luz, consoante a localizacdo das salas.

Do modo como se distribuem as janelas, em perspectiva exterior, no
primeiro piso do edificio novo, podemos examind-lo na fig. 1 (Jados N e O).

A Sala I (a do torredo noroeste) de Tecidos e Paramentaria, recebe,
logicamente, luz do N e O (v. fig 2); as II e III, do N. Tem esta Secgdo,
submetida, sobretudo, a incidéncia setentrional, uma luz coada, meia-luz
Optima para ambiente das pegas, tanto para serem admiradas, como para a
sua conservagdo (os tecidos ndo querem muita luz). Repare-se ainda na fig 2,
nalguns fenomenos de reflexiio, embora todas as janelas, como alids todas
as do primeiro piso, sejam de vidro fosco e estejam defendidas por cortinas.

A fig. 3 mostra-nos a Sala III, cujo piso esta ao mivel da Capela das
Albertas. Ao nivel do primeiro piso do edificio novo, rasgada na parede S
da sala, entrevé-se a Galeria que cobre o arcaz-da Sacristia do Convento das
Francesinhas, iluminada deficientemente pela luz diurna, e onde talvez se
recorre com mais frequéncia, no Museu, a utiliza¢io de luz artificial para
melhor visibilidade das pecas expostas.

A Capela das Albertas ndo foi submetida a qualquer dispositivo especial
de iluminagdo natural. Estd, pode dizer-se, como -foi concebida, em meia-luz
recolhida. O lampadario do altar-mor estda iluminado e lampadas incandes-
centes vulgares (substituindo-se a luz das velas) ajudam o ambiente em duas
capelas laterais.

Ao fundo da Galeria que cobre o arcaz, encontra-se o Presépio monu-
mental, encomendado a Barros Labordo, iluminado por um sistema simples
de seis lampadas incandescentes.
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Na primeira sala de Ceramica (a do. lado do torredo sudoeste), obser-
vamos também na fotografia (fig. 4), efeitos de reflexdo. As janelas de
frente estdo a O, as do lado a S. Harmoniza-se neste tipo de iluminagdo
lateral, a incidéncia obliqua da luz das janelas que rasgam o topo das paredes,
com a luz directa das janelas centrais, cuja altura é proporcionada a monu-
mentalidade arquitecténica.

Como acontece com a Sala II de Arte Sacra (onde se expbe um altar
de talha dourada), as Salas II e¢ IV da Ceramica sdo iluminadas por janelas
do topo da parede S, além da luz que se espalha das salas contiguas.

A Sala IT1, a da Ceramica Portuguesa, estd satisfatoriamente iluminada;
as condicGes sdo magnificas para exame das pecas. A fig. 5 da um ideia da
boa ambiéncia, se tomarmos ainda em consideracio serem objectos que
podem reverberar e estdo acondicionados em vitrinas.

A Sala V (a do torredo do lado sudeste) tem de frente (quando se
entra), luz do E; a direita, luz do S.

Nio ha monotonia na iluminagdo do primeiro piso do Museu das Janelas
Verdes. As duas pequenas salas que ddo para o vestibulo sio mal iluminadas
por vidracas que recebem luz de pequenas janelas laterais viradas ao poente.
Pela deficiente iluminagdo lateral que recai no centro das salas e deixa os
objectos na penumbra, recorret-se & luz de tubos fluorescentes, tinicas salas
de exposicdo do Museu onde actualmente este tipo de iluminagdo ¢ utilizado.
Mais satisfatéria, pelo caricter das pecas, e mais bem iluminada, a que expde
vidros e ceramica hispano-mourisca ¢ do préximo-oriente.

A Sala dos Tapetes, o saldo nobre do Museun, que possue altura desme-
dida, € iluminado por esteiras de vidro, servidas por sélida clarabéia de vidro
aramado. A crueza da luz zenital que inunda a sala em certos dias, a deter-
minadas horas, ¢ quebrada por grandes panadas que podem cobrir inteira-
mente todo o tecto envidragado (v. fig. 6). A Galeria nobre aproveita esta

iluminacdo natural, estando aplicados nas paredes candeeiros pouco fun-
" cionais.

Quando o Museu abre para um serdo de misica, a sala ¢ iluminada por
um sistema de lampadas incandescentes muito intensas (com os «quebra-luzy
brancos), mas que ndo resulta. Esta deficiéncia pode remediar-se fazendo
baixar as fontes luminosas até ficarem a meio metro do tecto envidracado;
pode adoptar-se até um sistema moével para as suspensbes das lampadas,
regulando & sua altura consoante a necessidade de as utilizar ou ndo. Embora
um tanto dispendiosa quanto a instalagdo, com custo minimo na manutencio,
convinha instalar, em gambiarra, um sistema mixto de tubos fluorescentes ¢
incandescentes na cimalha que sobressai acima da arcada da Galeria nobre,
obtendo assim luz indirecta, agradavel e intensa.



Fig. 1 —Entrada do Museu

Fig. 2— Sala de Paramentaria
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Fig. 4 — Sala da Ceramica Oriental



Fig. 5— Sala da Ceramica Portuguesa

Fig. 6 — Perspectiva da
Sala dos Tapetes




Fig. 8 — Sala Zurbaran



Fig. 9 — Sala da Pintura Flamenga e Alema

Fig. 10— Sala da Pintura Quinhentista Portuguesa



Fig. 11 — Dispositivo claraboia-lamelas-esteira de vidro

Fig. 12 — Clarabéia e lamelas de distribui¢do da luz
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Tanto nas salas da Arte Sacra, a Galeria do arcaz, como nas salas de
Ceramica e na Galeria contigua, recentemente aberta ao piiblico (paredes-
-meias com a Sala dos Tapetes) estdo instalados candeeiros, com forma de
calote (semi-esferoidal), e contendo baterias de seis lampadas incandescentes,
de 75w ou 100w (v. figs. 3 e 5). Esta iluminacdo artificial ndo satisfaz,
embora cada candeeiro espalhe a luz de 450 w a 600 w. A deficiéncia é mais
notéria nas galerias, sobretudo a que acaba de ser aberta ao publico. Na
parede N da Sala de Cerimica Portuguesa (v. fig. 5) poderiam rasgar-se
janelas simétricas ds que se abrem para o Sul. A insuficiéncia luminosa que
resultasse remediar-se-ia com tubos de luz fluorescente e incandescente, sobre
os parapeitos das janelas do topo das paredes.

Ainda no primeiro piso, no vestibulo da escadaria que leva ao andar
nobre, estio montados projectores para iluminar alguns exemplares de escul-
tura, mas a luz é muito deficiente.

Nos dois compartimentos do lado direito da escada, onde se expSem
obras documentadas da Oficina de Machado de Castro, a sala de desenhos é
fracamente iluminada por duas lampadas incandescentes; a outra, recebe luz
natural do E.

A escadaria nobre ¢ beneficiada por luz natural do nascente, no primeiro
patamar, oferecendo uma das janelas uma bela perspectiva para o jardim
privativo do Museu. Sobre a escadaria suspende-se um lustre mais ornamental
que funcional.

No vestibulo da escadaria, a ladear esta abrem-se duas portas, bifurcando
passagens para a galeria envidracada (com luz N-S) que conduz ao velho
Palacio dos Condes de Alvor. Patenteia-se a série de salas de Ourivesaria,
todas iluminadas lateralmente por janelas da fachada sul do edificio (v. fig.
7). Apenas iluminada por luz zenital a Sala da Cruz de D. Sancho.

Parece-nos valer a pena iluminar com pequenas lampadas tubulares algu-
mas das pecas de Ourivesaria, montando gambiarras de modo a tornar a luz
indirecta. A Custédia da Capela do Paco da Bemposta estd ja iluminada por
tubo incandescente.

Na Sala do Legado Luis Fernandes, abre-se uma janela para o terrago
sobranceiro ao jardim, quebrando assim a monotonia duma série de salas de
enfiamento.

Este mesmo o defeito que pode apontar-se para a sucessdo enfiada de
onze salas (IT a XII) da pintura estrangeira, da galeria norte do Palacio.
A luz zenital distribuida pelas vidragas, nas Salas I a V, VII e IX a XI,
provém das zonas correspondentes do telhado que estd coberto de telhas de
vidro com tonalidade esverdungada.

As Salas VI e VIII recebem luz lateral N de janelas, abertas para o
Largo Dr. José de Figueiredo — iluminagio intencional para fugir a insis-
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téncia de luz zenital. A Sala XII possue os dois tipos de iluminacdo, comy
janelas a S e a N.

A iluminagdo das Salas 11 ¢ 111 ¢ muito deficiente; mantém-se os tectos
do Palacio e as velhas clarabdias, estando instalados candeeiros para suprir
as deficiéncias. Usufrue-se magnifica luz nas Salas da Pintura Espanhola
(especialmente a de Zurbaran, v. fig. 8) ou nas Salas I, IV e V, esta de
Matsys, servida por luz agradabilissima. Embora menos iluminada a Sala
onde se encontra o Triptico de Bosch, Tentacio de Santo Antio (Sala VII,
v. fig. 9), achamos a luz suficiente e de acordo com as obras que pedem
uma luz muito suave.

A Seccdo de Pintura Estrangeira culmina com mais trés salas, a que
se ajuntam as da Doacdo Gulbenkian. Todas recebendo luz zenital, através
de sub-céus envidragados, a que correspondem zonas entelhadas de vidro
viradas ao Sul. Bem iluminadas as Salas de Pintura Francesa (XIII) e as
da Escola Italiana (XIV e XV), e muito agradavel a da Pintura doada por
Calouste Gulbenkian. O préprio doador a considerava mais bela e mais aco-
lhedora do que a seguinte (a XVII), mais fria, alids mais adequada as
pecas; nesta se abre uma janela para a varanda-<loggiay do Palacio.

Com excepgdo das Salas IT e TII da Pintura Estrangeira, ¢ da Sala da
Cruz de D. Sancho, da Ourivesaria, toda a luz zenital é regulada pelo sistema
de lamelas, igualmente empregado no edificio novo, apoiando-se as esteiras
de vidraga em grades de cimento armado (v. fig. 11).

A Seccdo de Pintura da Escola Portuguesa esta a ficar totalmente ilu-
minada de modo satisfatério.

Apbs a construgio do novo edificio, logo as condicdes de iluminacio das
salas subjacentes aos torredes se revelaram insuficientes. S6 em 1954 foi
possivel modificar a estrutura do torredo sudeste, tendo a Sala de Nuno
Gongalves (II) sido inundada de luz tdo excessiva que se tornou necessario,
com o sistema de lamelas, atenud-la com um dispositivo de panadas.

Muito agradavel a iluminacio das Salas I e IIT (v. fig. 10), VII e XI.
As Salas IV, V e VI e VIII, IX e X, deixam agora de ter iluminacio defi-
ciente, sobretudo a do retibulo do Mestre de Santos-0-Novo (a V) e a dos
painéis do Martirio de Santa Catarina (a IX), correspondentes, respectiva-
mente, aos torredes sudoeste e noroeste, estando a proceder-se a remodelacdao
para satisfatérias condigdes de iluminagio.

As figs. 11 e 12 ddo-nos ideia do sistema de lamelas moveis, aplicado
aos subcéus das Salas da Pintura Portuguesa. A fig. 11 da o aspecto do dis-
positivo clarabdia-lamelas-esteira de vidro. A fig. 12 fotografa em perspec-
tiva razante, entrevendo-se o tipo de clarabdia do edificio novo, em vidro
aramado, disposto angularmente em duas dguas; as lamelas situam-se, nos
dois edificios, a cerca de um metro das esteiras envidracadas. As lamelas sdo
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manobradas por um sistema de barras, semfins e manivelas, directamente
das salas.

Resta apontar as deficientes condicdes de iluminagdo das salas desti-
nadas as Exposicdes Temporérias, vestibulo e saldes anexos do velho Palicio
(onde se expde a Arte Indo-Portuguesa), recentemente adaptadas, estas, a
Salas de exposicdo. Para as exposi¢des tempordrias surtiu efeito proveitoso
a colocacdo de gelosias de lamelas metalicas que regulam a luz lateral N, e
onde ¢ defensavel aplicar sistemas de iluminagdo espectaculares, com pro-
jectores e outros meios, dado o tipo de exposicdes.

Concluido este exame descritivo e critico, se nos ¢ permitido emitir um
parecer de ordem geral sobre a iluminacio do Museu Nacional de Arte
antiga, diremos que a luz natural, com os seus cambiantes caprichosos, pro-
porciona magnificos ambientes, dentro da arrumacio digna das obras de
arte e da habil sequéncia da circulagio, ndo havendo sucedineo com luz
artificial que possa compensar a agradavel situacdo oferecida pelo Museu
Nacional de Arte Antiga.
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EXPOSICOES

EXPOSICAO DE OBRAS DE ARTE QUE ESTIVERAM
EM LONDRES

Como se relatou no dltimo ntimero do Boletim, teve lugar em Londres.
na Royal Academy, por iniciativa de Sua Ex.* o Embaixador Teoténio
Pereira, a exposi¢io «Portuguese Art 800-18005.

Para dar aos portugueses uma ideia desse certame o seu organizador,
Prof. Dr. Reynaldo dos Santos, fez expor em Lisboa, nas salas de exposicSes
temporarias do Museu Nacional de Arte Antiga, algumas obras dentre as
que figuraram na capital inglesa.

Assim se viam as pinturas essenciais da nossa escola, dos séculos XV
e XVI, copias das tapecarias de Pastrana, esculturas, entre elas o Cristo
negro do Museu de Coimbra, e algumas obras de arte decorativa.

O certame esteve patente ao ptiblico de 12 de Abril a 7 de Maio.

EXPOSICAO DE RETRATOS DE VICE-REIS PERTENCENTES
AO PALACIO DE PANGIM

Depois de terminada a beneficiacio das pinturas que representam os
governadores do Estado da India, foi decidido expd-las antes do seu regresso
a Goa.

Apresentaram-se os retratos dos Vice-Reis D. Francisco de Almeida,
Afonso de Albuquerque, Diogo Lopes de Siqueira, Vasco da Gama, D. Jodo
de Castro e D. Miguel de Noronha.

Como as pinturas tivessem sofrido, no decorrer dos tempos, grandes
modificagbes, foi muito importante o trabalho cuidadoso realizado pelo res-
taurador Sr. Fernando Mardel.

Fotografias, diapositivos e radiografias documentaram, durante a expo-
si¢do, as intervengOes a que, em varias épocas, foram sujeitas as pinturas.

Figuraram também, neste certame, os painéis restaurados representando
o0s Martirios de Santa Catarina, pertencentes i Sé de Goa.

Sua Ex." o Presidente da Repblica, acompanhado de Sua Ex.* o Mi-
nistro da Educa¢io Nacional, do Agente Geral do Ultramar e de outras
individualidades, visitou a exposicdo no dia 12 de Novembro.
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DESENHO E PINTURA LIVRE

De certo modo integrada nas actividades do Museu, relativas a extensdo
escolar para criangas, organizou a Sr.* D. Cecilia Menano, uma exposicio
de desenhos e pinturas executadas pelos seus alunos.

Esta exposigdo teve rara beleza e interesse e o Director do Museu justi-
ficou com as palavras que se seguem, insertas no prefacio do catalogo, a sua
realizacio no Museu Nacional de Arte Antiga:— «o Museu abriga com
gosto este certame certo de que os aplicados desenhadores de poucos anos
serdo amanhd visitantes entusiastas das suas salas ¢ atentos observadores
das obras que nelas se expdem>.

Os Srs. Drs. Jodo dos Santos, Mario Tavares Chicé, Manuel Mendes
e a Senhora D. Cecilia Menano escreveram, no catalogo, introdugio acerca
da arte da crianga.

A exposicdo, patente durante o més de Dezembro, foi muito visitada
pelas escolas.

EXPOSIC OES REALIZADAS EM COMPLEMENTO DAS SESSOES
DE CINEMA

A semelhanca do que consta do Gltimo nétmero deste Boletim, na passa-
gem referente a sessdes cinematograficas sobre Arte, também no ano de
1956 tiveram lugar, nos intervalos dessas sessdes, exposicoes, algumas de
acentuada importancia, as quais passamos a fazer referéncia.

ESCULTURAS INGLESAS DE ALABASTRO

Estiveram expostas 14 imagens e painéis de alabastro, pertencentes ao
Museu Nacional de Arte Antiga, representativas da importante inddstria que
se desenvolveu em Londres, Nottingham, York e outros centros, durante os
séeulos XTIV e XV,

Numa tabela colocada na exposicdo explicava-se a génese ¢ merecimento
desta indistria; numa vitrine encontrava-se a bibliografia a ela referente.

O certame foi inaugurado no dia 20 de Fevereiro.

ARTE NO JAPAO

De 6 a 18 de Margo, expuseram-se no Museu obras de arte japonesas
dos séculos XVI ¢ XVII, com motivos ornamentais de influéncia portu-
guesa, das coleccdes deste estabelecimento do Fstado, e bem assim foto-
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grafias de aspectos de monumentos ¢ da vida no Japdo, pertencentes 4 Lega-
¢o desse pais.
Expos-se ainda uma colec¢do de estampas japonesas, entre as quais algu-
mas elucidativas da técnica da gravura, pertencentes ao Dr. Max Braumann.
Em vitrines, figuravam documentos bibliograficos acerca das relacdes
de Portugal com o Japao.

DESENHOS FRANCESES

No dia 20 de Marco, inaugurou-se uma exposi¢ao de desenhos franceses
pertencentes a coleccio do Museu. Simultineamente expds-se uma série de
fotografias e reproducdes a cores da Catedral de Chartres, cedidas pela Em-
baixada de Franca.

DESENHOS DE DOMINGOS ANTONIO DE SEQUEIRA

Durante o més de Maio, e reposta durante os meses de Julho a Outubro,
esteve patente ao piblico uma série de desenhos do pintor Domingos Ant6nio
de Sequeira, seleccionados na magnifica colec¢io que o Museu possue.

Escolheu-se em especial o tema do retrato, um dos mais importantes
motivos da arte desse pintor, particularmente o dos retratos dos deputados
as Cortes de 1820,

AVES DA AMERICA

Cedidos por Sua Ex.* o Embaixador da América e por sua Esposa,
Mas. Bonbright, figurou numa exposicio temporaria um conjunto de estam-
pas desenhadas pelo naturalista americano John James Audubon, (1785-
-1851), abertas pelo gravador Robert-Havell Junior, para a obra «The Birds
of America», publicada em Inglaterra entre 1827 ¢ 1838,

A exposicdo, dado o interesse do assunto e a heleza das espécies, des-
pertou o maior interesse do piiblico.

A VIDA NO JAPAO

Com estampas pertencentes a Legacido do Japao, inaugurou-se, em 9 de
Novembro, uma exposicio, tendo por tema Uma viagem no Japio — As Es-
tagdes de Tokaio ¢ A mulher Japonesa, reproducGes modernas de pinturas
dos séculos XVII, XVIII e XIX.

Foi muito importante e generosa, durante o ano de 1956, a colaboracdo
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prestada ao Museu pelos Servicos Culturais da Legacdo Japonesa, e foi
muito apreciada a presenca, nessas celebragdes, dos Ministros daquele pais,
bem como de membros da colénia que tém residéncia em Lishoa.

PRESEPIO DO CONVENTO DO SACRAMENTO

O problema das esculturas em barro para grupos e figuras de presépio
tem merecido a maior atencdo do Museu e, em especial, da sua Conservadora
Maria José de Mendonga.

Em tempo, como se noticiou no ntmero anterior deste Boletim, foi
apresentado o Presépio do Mosteiro da Madre de Deus, agora exposto numa
galeria deste estabelecimento.

Para efeito de estudos comparativos foi agora reconstituido e mostrado
ao ptblico o Presépio do Convento do Sacramento, apresentando consideravel
ntimero de espécies.

Todos estes trabalhos serdo auxilio para o estudo da obra dos barristas
portugueses das oficinas de Lisboa, do século XVIII.
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EXPOSICAO DE DESENHOS DE DOMINGOS ANTONIO DE SEQUEIRA



EXPOSICAO «AVES DA AMERICA»
Estampas de John James Audubon (1785-1851)




EXPOSICAO DE RETRATOS DOS VICE-REIS, PERTENCENTES AO PALACIO
DE PANGIM



EXPOSICAO DE ESTAMPAS —A VIDA NO JAPAO
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CONFERENCIAS E PALESTRAS

Do dia 5 de Janeiro a 9 de Fevereiro, o Sr. Prof. Myron Malkiel Jir-
mounsky realizou, como ¢ habitual, um ciclo de conferéncias com projecgdes,
subordinado ao titulo geral L’Art et les Idées que tiveram por temas os
assuntos seguintes: La théorie de la visualité pure. Conrad Fiedler et Adolf
Hildebrand; Les théories d’Alois Riegl. Les problémes de style. Les visées
artistiques (Kunstwollen); Les écrits de Burckhardt et Dvorak («L’histoire
de Uart c’est Uhistoire de Uesprits),; Heinrich Wolfflin et ses théories (Les
styles plastique, linéaire et pictural); Les voies nowvelles. Les contemporais;
Conclusions.

As licdes, obedecendo a temas pouco conhecidos e tratados em Portugal,
foram muito apreciadas e tiveram larga audiéncia.

— No dia 17 de Janeiro o Sr. Arquitecto Fernando Teixeira Viana
realizou no Museu uma conferéncia, com projecgdes, subordinada ao titulo
Museus para Criancas, que foi o tema da sua tese apresentada 4 Escola de
Belas-Artes de Lishoa.

O Museu interessou-se muito pela realizacdo desta palestra, visto tratar-
-se de uma actividade que hoje tem larga expansdo neste estabelecimento do
Estado.

E evidente que os museus para criangas sdo os lugares onde essa inicia-
cdo artistica encontra campo de trabalho mais adequado.

A conferéncia foi muito apreciada.

— Nos dias 15, 16 ¢ 17 de Fevereiro o erudito professor americano
Sr. Pal Kelemen, autor de obras fundamentais sobre a arte e a civilizagdo
americanas, pronunciou as conferéncias, adiante mencionadas, que foram ilus-
tradas com projeccoes: Obras-primas da Arte pré-Colombiana; O Barroco
¢ o Rococé na América Latina; A Arte na regigo dos Indios dos Estados
Unidos.

Foi notavel o interesse e o merecimento deste trabatho, como ponto de
partida para realizacbes que mais tarde vieram a ter lugar no Museu.

— O Sr. Augusto Cardoso Pinto, Director do Musen Nacional dos
Coches, encontrou no Tesouro das Necessidades, uma cruz processional que
pertenceu & Capela de D. Catarina de Braganca, rainha de Inglaterra.
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O achado e identificagio deste precioso objecto foi assunto da erudita
conferéncia realizada no dia 4 de Abril.

Este assunto, deveras sensacional, teve larga repercussdo na imprensa
inglesa.

— A Comissdo Portuguesa encarregada da defesa dos bens culturais
em caso de guerra, em colaboracio com os Servicos da Defesa Nacional,
convidou o Sr. H. G. Plenderleith, Conservador do British Museum, de
Londres, a realizar no Museu de Arte Antiga e no Museu Nacional de Soares
dos Reis, no Porto, conferéncias subordinadas aos assuntos da sua especia-
lidade.

Nos dias 16 e 17 de Abril tiveram lugar no primeiro dos museus men-
cionados, as palestras, com projeccoes, intituladas: Problemas da Conserva-
¢@o das Obras de Arte; Problemas de Defesa do Patriménio Artistico em
caso de guerra.

Dada a elevada categoria e saber especializado do conferente, foram do
maior interesse para Portugal as licGes por ele pronunciadas.

— No dia 18 de Junho, o grande amigo de Portugal e erudito professor
D. Enrique Lafuente Ferrari efectuou no Museu uma conferéncia subordi-
nada ao titulo Las Pinturas Murales de Goya, na qual versou, especialmente,
0s frescos do genial artista em Santo Anténio de la Florida.

A conferéncia de invulgar erudicdo e brilho obteve o maior sucesso
junto do publico que a escutou.

— No dia 30 de Novembro, o Arquitecto José Maya Santos, por inicia-
tiva do Movimento da Renovacdo da Arte Religiosa, proferiu, para os seus
associados, uma palestra, com projeccoes, sobre Arquitectura Religiosa Ita-
liana, na qual se ocupou do problema arquitecténico na Italia, tendo estudado
a evolugdo de igrejas antigas e o surto actual arquitecténico no mesmo pais.

— No dia 13 de Dezembro, o Sr. ]. M. Cordeiro de Sousa pronunciou
no Museu uma conferéncia, ilustrada com projecces, a respeito do retabulo
de Palmela. ;

Sobre os pontos controvertidos, acerca dessa discutida obra de arte, que
alguns supdem ter pertencido a igreja conventual de Palmela, o senhor Cor-
deiro de Sousa apresentou a documentacio de dois artistas, Afonso de Sevilha
e Afonso de Vilalobos, avaliadores do retabulo do altar-mor do referido
convento das freiras de Santiago.
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SERVICOS TECNICOS
E ADMINISTRATIVOS

AQUISICOES DE OBRAS
DE ARTE

MINIATURA
Retrato de homem, assinada M. P. e da-
tada de 11830, Comprada a um particular,

ESCULTURA

A Circuncisdo — Grupo de barro policro-
mado. Trabalho portugués, datado de 1757
e um monograma. Comprado no bricabrague.

Nossa Senhora com o Menino Jesus no
regago — Grupo de barro policromado. Tra-
balho portugués do século XVIII. Comprado
a um particular.

OURIVESARIA

Salva de prata branca, lavrada e com a
marca antiga do Porto, dos fins do século
XVIII, Comprada no bricabraque.

TECIDOS

Colcha da India, do século XVII, de linho
branco bordado a seda amarela. Comprada
no bricabraque.

RENDAS

Véu de noiva, dos meados do século XIX.
Trabalho de bilros e de pontos de agulha,
aplicado sobre tule, Comprado a um parti-
cular.

CERAMICA

Terrina da Fabrica do Rato, em forma de
cabega de javali, assinada F. R-T. B. Com-
prada a um particular.

MOBILIARIO

Contador, de madeira exética, com embu-
tidos de marfim, do século XVIII. Comprado
a um particular,

Oratério, de madeira entalhada e pintada
de vermelho, do século XVII, estilo indo-
-portugués, Comprado a um particular,

DESENHO
111 desenhos, de Cyrilo Volkmar Machad

Homem ajoelhado, por Ludovicus Car-
racci, Comprado a um particular,

Sédo Jodo Baptista, por Caetano Rivara.
Comprado a um particular.

Episédio da vida de D, Inés de Castro e
Figura alegérica (duas faces). Comprado a
um particular,

Alegoria, por Arcangelo Fusquini, Com-
prado a um particular,

Desenho preparatério para a gravura das
Parcas, por Vieira Lusitano. Comprado a
um particular,

OFERTAS DE OBRAS
DE ARTE

PINTURA

Santo André — Pintura sobre madeira, dos
fins do século XV. Oferta da Ex.™" Senhora
D. Mary Cohen do Espirito Santo Silva.

Sédo Tiago — Pintura sobre madeira, dos
fins do século XV. Oferta da Ex.™ Se-
nhora D, Mary Cohen do Espirito Santo
Silva,

MOBILIARIO

Cadeira de bragos, indo-portuguesa, com
embutidos de marfim, assento e costas de
palhinha, Oferta do Ex.™ Senhor Coman-
dante Ernesto de Vilhena.

JOIAS

Par de brincos, do século XVIII, monta-
dos em prata e ornamentados com pedras de
imitagdo, Oferta do Grupo dos Amigos do

useu.
ESCULTURA

Uma figura de barro cozido, mutilada.
Oferta do Ex."" Senhor Fernando Mardel.

CEDENCIA DE OBRAS
DE ARTE

As entidades e bel abaixo in-

alguns datados de 1798. Estudos para tectos
do Palacio de Mafra, Comprados a um par-
ticular,

dicados foram cedidos, com autorizagdo su-
perior e a titulo precario, os seguintes objec-
tos:
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Legagdo de Portugal em Roma:

1 pintura scbre tela, representando Mila-
gre de um Santo da Ordem Dominicana.

| pintura sobre tela, representando Ca-
cada de javali, por Daniel Boons,

1 pintura sobre tela, representando T'riunfo
de Luis XIV, por Lebrun,

4 pinturas sobre madeira, representando
cada uma Trés Apéstolos.

1 pintura sobre tela, representando Sanfo
Anténio com o Menino.

Igreja da Madre de Deus:

Il pintura sobre tela, representando Morte
de Sao Francisco.

1 pintura sobre tela, representando a Ceri-
monia do lava-pés das freiras clarissas,

2 pinturas sobre tela, representando Anjos
com emblemas da Paixao.

1 pintura sobre madeira, representando A
Assungéo.

! pintura sobre madeira, repr o A

nal Institute for the Conservation of Museum
Objects, de Londres; D, Maria Teresa de
Andrade e Sousa; Consejo Superior de In-
vestigaciones Cientificas, de Madrid; Funda-
¢do da Casa de Braganca; University Art
Gallery, de Yale;; UNESCO; Realizacdes
Artis; Instituto de Arte Americano ¢ Inves-
tigaciones Estéticas, de Buenos Aires; Biblio-
teca Nacional de Lisboa; Dr. José Anténio
Ferreira de Almeida; Universidade da Baia;
Ministero della Publica Istruzione, de Roma;
Courtauld Institute of Art, of London; Mu-
seu Nacional, do Rio de Janeiro; Kunstin-
dustrimuseet, de Oslo; Centro de Estudos da
Guiné Portuguesa; Centro de Documentagéo
Cientifica, Lisboa; Yale Unisersity Art Gal-
lery, New York; Diputation Provincial, de
Barcelona; Instituto Britanico de Portugal;
Kunsthaudel P, de Boer, de Amsterdam; Mu-
seum of Fine Arts, de Boston; Instituto de
Alta Cultura; Léon Brinberg; Leiria & Nas-
cimento; Kunstistoriche Musea, de Antuer-

Anunciagdo.

Il pintura sobre madeira (triangular), re-
presentando A Ascencao.

1 pintura sobre madeira (triangular), re-
presentando A Adoracdo dos Magos.

2 frontais de madeira entalhada e dourada,

i1 banco de 6rgdo, de madeira,

Il banco de entrada, de madeira.

11 plinto de madeira.

| mesa de altar, com banqueta.

MOVIMENTO
DA BIBLIOTECA

Durante o ano de 1956 deram entrada na
Biblioteca do Museu 447 espécies bibliogra-
ficas, das quais 126 adquiridas pelo Estado
e 321 oferecidas pelos senhores e entidades:
Camara Municipal de Lisboa; Nationalmu-
seum, de Stockholm; Dr, Jodo Couto; Dr, An-
tonio Manuel Gongalves; Kunstgutlager
Schloss, de Celle; Rijksmuseum, de Amster-
dao; Ministério dos Negocios Estrangeiros;
Dr. Carlos de Passos; Junta Geral do Dis-
trito ‘Auténomo do Funchal; National Mu-
seum of Modern Art, de Tokio; Portela Ji-
ajor; Museu de Gréo Vasco, Viseu; Centro
de Estudos Geograficos; Exmle Schaub
Koch; Comission for Protection of Cultural
Properties, Tokio; Institut Frangais d'Afri-
que Noire; Museu de ‘Angola; Academia
Portuguesa da Histéria; Augusto Cardoso
Pinto; Biblioteca Nazionale Marciana, de
Roma; Camara Municipal do Porto; Galleria
Nazionale d'Arte Moderna, de Roma; Cor-
negie Institution of Washington; Umelecko-
prumyslovie Museum, de Praga; Internatio-

pia; Embai ‘Americana; Legag&io Real da
Dinamarca; Narodni Museum, de Praga;
Biblioteca ‘Almeida Cunha, do Recife; Na-
tional Museum of Modern Art, de Tokio;
Secretariado Nacional da Informacéo, Cul-
tura_ Popular e Turismo; Musée Cantonal
des Beaux-Arts, de Lausanne; Museu Nacio-
nal de Belas Artes, de Buenos Aires; Na-
tional Gallery, de London; Musée des Beaux-
2Arts, de Gand; Musée Royaux des Beaux-
-Arts, de Belgique; Academia Provincial de
Cultura, de Santa Fé; Parc Middelheim, de
Anvers; Dr, Miguel Leite de Faria; Univer-
sidade de Sdo Paulo; Campanha Nacional de
Educacdo de Adultos; Academia Nacional
de Belas Artes; A, Faria de Morais; Museo
Provincial de Belas Artes «Rosa Galisteo de
Rodriguez»; José Julio; Museu Nacional de
Soares dos Reis, do Porto; J. M. Cordeiro
de Sousa.

INSTITUTO DE RESTAURO

Durante o ano de 1956 a actividade nas
oficinas do Instituto de Restauro, anexo ao
Museu de Arte Antiga, foi a seguinte:

OFICINA DE RESTAURO
DE PINTURA
MISERICORDIA DA LOURINHA
— Sé&o Jodo Baptista.
SE DE GOA

— Morte de Santa Catarina.
— Santa Catarina converte a Imperatriz.
— Martirio de Santa Catarina.




CADEIRA DE BRACOS INDO-PORTUGUESA ORATORIO DO SECULO XVII

Oferta do Ex.™® Senhor Comandante Escola indo-portuguesa
Ernesto de Vilhena Adgquirido pelo Museu

VEU DE NOIVA

Trabalho dos meados do século XIX
Adquirido pelo Museu



SANTO ANDRE SAO TIAGO

Pinturas portuguesas dos fins do século XV
Oferta da Ex.™ Senhora D. Mary Cohen do Espirito Santo Silva
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IGREJA DO BOM JESUS, GOA
— Sédo Matias.

PALACIO DO GOVERNADOR, GOA
— Retrato de D. Francisco de Almeida.
— Retrato de Vasco da Gama.

— Retrato de D. Miguel de Noronha.
— Retrato de D. Diogo Lopes de Siqueira.

IGREJA DA MADRE DE DEUS
— Adoragdo dos Pastores.

MUSEU REGIONAL DE EVORA
— Retrato de homem.

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA
— Partida de Sao Francisco Xavier.

MUSEU DE MACHADO DE CASTRO

— Deposicao no tumulo,

MUSEU DA MARINHA
— Batalha Naval do Cabo de Sdo Vicente.

OFICINA DE RESTAURO
DE TEXTEIS

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Alegoria, tapecaria de Bruxelas, da oficina
de J. B. van den Hicke, fins do século XVII
— lavagem, consolidagdo ¢ lavagem,

Cena campestre, tapegaria de Aubussen
da oficina de M. Jeaucour e F, Picon, mea-
dos do século XVIII*desmfecgéo, hmpeza

de

COLECCOES PARTICULARES

Tapete de Aubusson, fabrico francés da
2.* metade do século XIX — lavagem, con-
solidagéo e restauro,

Verdura, tapecaria de Aubusson, do sé-
culo XVIII —limpeza a seco, restauro e
consolidagdo.

Verdura, tapecaria de Aubusson dos sé-
culos XVII-XVIII — limpeza a seco e pe-
quenos trabathos de restauro,

Cenas camnestres, duas tapecarias france-
sas do século XIX —limpeza a seco e pe-
quenos trabalhos de restauro,

Tapete persa do século XVIII — limpeza
e pequenos restauros,

INVESTIGACAO CIENTIFICA

Durante o ano de 1956, no Laboratério do
Museu, foram feitas 37 radiografias e 412
diapositivos.

O laboratério foi enriquecido com os se-
guintes aparelhos e acessorios:

— Uma objectiva «Leitz» Summaron 11:3,5.

— Um visor «Leitz> Universal,

—Uma tela objectiva «Leitz» Hektor
1:45/13,5 cm,

— Uma objectiva «Linhof> Angulon 1:6.8.

— Um tripé <«Linhof> modelo VII,

— Um «écran» portatil «Rolli» 1 X 1,25 m.

— Uma tela-objectiva cinematografica F:
75 mm.

— Um dermo-higrografo «Fuessy,

INVENTARIO FOTOGRAFICO

Os balt do Inventario Fotografico

a seco,
< forro,

Baptismo de Cristo, tapegaria de Bruxelas,
dos iprincipios do século X'V — desinfecgéo,
limpeza a seco, pequenos trabalhos de con-
solidacdo e forro.

MUSEU REGIONAL DE LAMEGO

Tapegaria da Misica, ou das Virtudes ¢
dos Vicios, fabrico de Bruxelas, do 1.* terco
do século XVI—procedeu-se a lavagem da
peca, dando-se inicio aos trabalhos de con-
solidagdo e restauro, em curso durante o ano
de 11956.

COMPANHIA PORTUGUESA DE CA-
MINHOS DE FERRO

Estofos de seda da antiga carruagem real
— limpeza a seco e consolidagéo,

continuaram com excelente ritmo durante o
ano de 1956, nas seccdes de Tecidos, Ouri-
vesaria, Vidros e Toreutica,

Além das secgdes que ja estavam ultima-
das contam-se mais as de Pintura e Minia-
tura,

MOVIMENTO DO PESSOAL

Agostinho José Pereira Pedro, pediu res-
cisdo do contrato de guarda de 2." classe em
7 de Setembro de 1956, por ter ido ocupar
idéntico lugar no Museu Nacional dos Co-
ches.

Anténio de Iesus Sousa, quarda de 2.*
classe, em 25 de to-
mou posse em 13 de Outubro de 1956.
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VISITANTES
1956

Durante o ano registaram-se 40.146 entradas no Museu, conforme consta
dos mapas seguintes:

Mes el Lokt Colectivas Total
| pagas gratis

Janeiro .. i 452 11.782 1132 2.366
Fevereiro 448 1751 70 2269
Margo 800 1.893 118 2811
Abril . 11.264 3777 382 5:423
Maio . 1:136 2409 295 3.840
Junho . 980 1644 110 21734
Julho . 1.220 1.654 — 2.874
Agosto 11.900 12370 24 4.294
Setembro . 1400 2474 — 3.874
Outubro 11.000 1785 22 2.807
Novembro . 600 2470 267 3.337
Dezembro . 468 2.785 264 3517

11.668 (*) 26794 11684 40.146

(*) Entradas pagas no ano de 1956 — 11.668 a 2$50 — 29.170$00.

Visitas colectivas (desdobramento do mapa anterior)

Mes Designagao Quantidades

AN, s S Ao Externato O Lar da Crianga 49

Escola Infantil O Beiral ..... i10

Jardim Escola Jodo de Deus 18

Escola de Artes Decorativas Antonio Arroio 20

Instituto de Educagio Infantil . 35

Fooerehin. e te il Uy T Eterdato O Lar & Coldncs. 36

Jardim Escola Jodo de Deus .. 14

Escola Comercial Ferreira Borges . 20

Mareo! o Escola Infantil O Beiral ..... 40

Externato O Lar da Crianga 18

Faculdade de Letras de Lisboa . 20

Congresso Internacional de Anatomia . 40

Vot (L e e A Jardim Escola Joao de Deus .. 36
Centro de Alegria no Trabalho da

& Almeida, Lda. (de Carnide) 15

Escola de Artes Decorativas ‘Antonio Arroio 67

Liceu de Pedro Nunes ............ 20

Faculdade de Letras, Curso de Historia Medieval 33

Instituto Feminino de Odivelas .. 64

Curso de Formagdo Social da Freq de Carnide 50

Instituto de Educagio Infantil . 28

Externato O Lar da Crianga .. 22

Curso de Pediatria do Centro In. 47

A LCANSDOTEAL . evisisanuiiey 702
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Mes Designaco Quantidades
Transporte 702
INBBON &1 crsrivoe s srisvsnans nas Escola Infantil O Beiral .. 12
Faculdade de Letras de Lisboa 50
Escola de ‘Artes Decorativas Anténio Arroio 50
{Pessoal da Mobil Oil Portuguesa orientados pela
Campanha de Educagio de Adultos 100
Externato O Lar da Crianga . 16
Liceu Frances ... 26
Escola Infantil da R, 10
Colégio de St.* Dorotea . 12
(Patronato de Benfica .... 9
Campanha de Educaqéo de Adultos da Compn-
CITERN T R R e e e 10
Curso de Educa;éo de Adultos da Fabrica Hellér o
2
Colégio M)hlﬂr 68
o e ] Filiados da M. P, Masculina da Fabrica Militar
de Brago de Prata 24
Outubro .. Instituto de Educacéo Infantil 2
Novembro Instituto de Educacdo Infantil 89
Curso de Histéria da Faculdade de Letras de
Lisboa ........ 55
Liceu Passos Manuel . 7
Jardim Escola Jodo de | 19
O Lar da Crianga .. 30
Aliance Frangaise ... 17
Escola de Educadoras da Infancia 30
Blezembed,, ooenanvaysms Colégio Infante Santo .................. 60
Externato do Sagrado Coragfio de Jesus 8
Colégio Infantil O Beiral . 19
Centro de Cultura da Fam
Jodo de Deus 60
Instituto de Educas;ao Infantil 44
Conservatério Nacional de Lisboa 9
Colégio de S. Jodo de Brito ...... 24
Sindicato Nacional dos Guias Intérpretes 24
Jardim da Infancia 16
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VARIA

OFERTAS AO MUSEU NACIO-
NAL DE ARTE ANTIGA

Apés a sua visita a Exposicdo dos Retra-

De 30 de Julho a 7 de Agosto afectuou-se
o exame final e foi aprovada a licenciada
Belarmina Augusto Ferreira Ribeiro, que
apresentou a tese «Para a Histéria da Lu-

tos dos Vice-Reis pertencentes ao Palamo de
Pangim, Sua Ex." o Presid da Repil
General Craveiro Lopes, ofereceu ao Museu
uma coépia, de ouro, da célebre taca micénica
de Vaphio, existente no Museu de Atenas.
A peca encontra-se exposta na seccio de
ourivesaria.

Sua Ex." o Ministro dos Negocios Es-
trangeiros, Professor Paulo Cunha, ofereceu
ao Museu um exemplar. de bronze, da me-
dalha do IV G da
Fundacdo da cidade de Sdo Paulo.

HOMENAGEM A CALOUSTE
‘GULBENKIAN

Em do" 152 ario da
morte de Calouste Gulbenkian a Fundagdo
que tem o seu nome, realizou no Museu de
Arbe Antiga uma swﬁo de homeuagem

da F bem
como os decretos-leis que a instltuiram cons-
tam de um optsculo entfio publicado; nele
estdo também insertos os discursos iproferi-
dos, na sessdo, pelo Dr, Jodo Couto, Director
do Museu Nacional de Arte Antiga, Te-
mnente-Coronel Alvaro da Salvacdo Barreto,
Presidente da Camara Municipal de Lisboa,
Dr. José de Azevedo Perdigo, «Trustee» da
Fundaciio e do Prof Engenheiro Francisco
de Paula Leite Pinto, Ministro da Educacsio
fhlacional. que presidiu e encerrou os traba-

08,

ESTAGIO DE PREPARACAO
PARA INGRESSO NOS LUGA-
RES DE CONSERVADORES
DOS MUSEUS, DOS PALACIOS
E MONUMENTOS NACIONAIS

Foram aprovadas para frequentar o esta-
gio, restabelecido pelo decreto 39.116, de 27
de Fevereiro de 1953, a licenciada Maria
Alice Mourisca Beaumont e Maria Clemen-
tina de Carvalho Quaresma,

mindria em Portugal», com trés volumes

Col de D do es-
crita para o Estudo das Artes Industriais e
Ornamentais em Portugaly; «Catalogo de
alguns objectos para o estudo da luminéria
em Portugal», 2 volumes um de texto e ou-
tro de estampas, E como tema da exposicdo
«Projecto de uma exposicdo de alguns objec-
tos de lumindria da colecgiio do Museu Na-
cional de Arte Antiga».

REUNIOES INTERNACIONAIS
DE MUSEOLOGIA

Em Julho de 1956 teve lugar na Suica a
4.* Conferéncia Geral do ICOM. As sessdes
realizaram-se em Basileia, Zurich e Gene-
bra,

(Portugal esteve representado pelo Prof.
Dr. Ricardo Jorge, vogal da Comissao Por-
tuguesa e pela Dr." Maria José¢ de Men-
donga, que representava o Museu Nacional
de Arte Antiga.

Do andamento e conclusdes desta impor-
tante reunifio da conta o ICOM NEWS, em
seu volume IX, n** 56, de Outubro-De-
zembro, de 1956,

CENTRO DE ESTUDOS DE
ARTE E MUSEOLOGIA DO INS-
TITUTO DE ALTA CULTURA

No ano de 1956 continuou a actividade do

ntro, sendo bolseiros a pintora Madalena
Cabral, professor Anténio Luz Correia, pin-
tora Maria Teresa de Sousa e o Lic.” Pedro
de Oliveira do Rio de Carvatho.

Todos se ocuparam dos assuntos da sua
especialidade. Publicou-se o «Inventério dos
bens do Conde de Vila Nova, D, Luis de
Lencastre, datado de 1704», estudo pela an-
tiga bolseira Lic." Maria Teresa de Andrade
e Sousa,

Ultimou-se a publicaciio dos estudos sobre
«Antas do Concelho de Reguengos de Mon-
saraz, Materiais para o estudo da cultura
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megalitica em Portugal», com a

cely, «Oi e «O Sapateiro ¢ o Cha-

da Fundacdo da Casa de Braganca, dos ar-
quedlogos Leisner e entrou em publicacdo
o estudo «A Batalhay (un probleme d'in-
fluences), pelo Dr, Paul Dony,

ntro continuou a interessar-se pelos
cursos, licdes e sessdes dnematogra‘ﬂoas que
se realizam no Museu e os ser-

peleiroy.

17 de Maio: «Ritmo e Percussdos, «Aves
da Beira-Mar», «A Prata Através dos Sé-
culos» e «O Menino e sua Vacay,

7 de Junho: «O Fabrico do Vidro», «Fan-
tasxa», «Jardim Zoolégico Infantils e «A
ia dos Transportes»,

vigos que, actualmente, muito interessam a
este estabelecimento — o cinema educativo e
as visitas cXPltCadﬂs para as escolas bem
como a do
Arquivo de Museologza

Com o patrocinio do Centro foi mandada
a 3. Exposicdo Mundial de Arte Infantil, em
Téquio, Japdo, uma colecgio de desenhos
organizada pelo bolseiro Luz Correia, Os
trabalhos das criancas portuguesas desper-
taram o maior sucesso e foram galardoados
com wvérios prémios.

CINEMA EDUCATIVO E VISL-
TAS GUIADAS PARA
CRIANCAS

PRINCIPAIS ACTIVIDADES

a) Visitas infantis; b) Cinema infantil;
c) Visitas de educadores; d) Cinema para
educadores.

a) Nome das escolas infantis que frequen-
taram o Museu, e nimero de visitas reali-
zadas:

O Beiral, 8 visitas; Lar da Crianga, 10 vi-
si.s; Jardim Escola Jodo de Deus, 6 visitas:
Externato da Lapa, I visita; Patronato de
Benfica, !I visita; Colégio de S. Jodo de
Brito, Il visita; Jardim de Infancia, 11 wvisita.

As visitas sdo feitas dividindo as criancas
em pequenos grupos (cerca de '15 criancas)
de idades aproximadas. Procura-se criar sem-
pre um ambiente de boa disposicio e fazer
despertar, ou aproveitar, a natural curiosi-
dade das criangas. Geralmente ¢ escolhido
para cada visita um centro de interesse, para
o qual as criancas sdo discretamente orien-
tadas de forma a que facam sempre uma des-
coberta pessocal do tema proposto.

b) Escolas que tomaram parte nas sessdes
de cinema infantil:

Beiral Lar da Crianca, Jardim Escola e
Jardim de Infancia.

Programas realizados:

8 de Margo: «Gazouillisy e «A Arte Ce-
ramica no Jap&o».
12 de ‘Abril: «Aventuras com Lapis ¢ Pin-

115 de Novembro: «Animulesy, «Como s
constréi um «Iglooy, «Woodwinds and
Brass» e «The Backyard Artists.

113 de Dezembro: «Como se Desenha um
Cartao», «Passaros do Canada», <«TiJean
goes lumbering» e «Casa Modelo»,

O dltimo programa indicado foi repetido
em 115 de Dezembro para a Escola Priméria
Oficial n.® 18.

Estas sessdes sao feitas deixando as crian-
cas o livre comentério de cada filme.

c) Nomes das escolas que frequentaram
essas visitas:

Instituto de Educacdo Infantil, 7 visitas;
Escola de Educadoras da Infancia, 2 visitas.

d) Foram convidados a assistir as sessbes
de cinema para educadores:

Escola de Educadoras da Infancia, Insti-
tuto de Educacdo Infantil, Escola de Jardi-
neiras Infantis, Centro Educativo da Cuf,
Escolas particulares da cidade de Lisboa
com secdo mfnntxl e grupos de casals e
outros :
artistica infantil,

Tema geral das sessdes para educadores:
«A educagéo artistica da crianga pelo filme»

Programas:

15 de Maio: «Ritmo e Percusséo», «Wood-
winds and Brass», <Instrumentos de corday,
«Aventuras com Lapis e Pincel> e «Cores
no Barro.

30 de Maio: «A Prata Através dos Sé-
culos», «Exposi¢do de Ourivesaria Portu-
guesa em Paris» e «Centro Musical de Tan-
glewood.

16 de Novembro: «Como Desenhar em
Cartdo», «The Backyard Artisty, «Pintura
com os Dedos», «Anumules» e «A Junior
Symphonvs.

ARQUIVO MUSEOLOGICO

Iniciou-se no Museu de Arte Antiga um
arquivo destinado a registar tudo quanto diz
respeito a vida dos museus, suas actividades,
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sis-
temas de apresentagdo d’ls espécies e sua
deffesa, etc,

O arquivo contém fotografias dos museus
existentes no pais e dos museus estrangeiros.

Bastou que «Icom New» (vol, X —N.° 3,
péag. 9) desse a noticia da fundacdo deste ar-
quive no Museu Nacional de Arte Antiga,
para que ele se enriquecesse com documen-
tos, informacGes e outro material mandados
de todo o mundo e todos recorressem ao
novo servico de informagdio, que esta a
cargo da Licenciada Belarmina Ribeiro.

REMODELACAO DE SALAS
NAS GALERIAS DO MUSEU

No presente ano, em virtude de se terem
verificado certas modificacGes na ambmgao
dos quadros das escalas 1tahana» e

da Igreja Paroquial de S&o Jodo de Deus,
e pelo Conservador Abel de Moura as tur-
mas de desenho do Colégio Militar,

SINDICATO NACIONAL DE
GUIAS E INTERPRETES

A semelhanca do que sucedeu no ano an-
terior, o Director do Museu realizou para os
componentes deste sindicato catorze ligdes
explicativas do Museu que tiveram lugar nas
galerias deste estabelecimento do Estado.

REUNIOES MUSICAIS

No dia 25 de ‘Abril teve lugar, para os
Amigos de «Polyphonia», uma audi¢io de
obras de Victoria e Palestrina, efectuada por

houve necessid; de Ses na

distribuicdo das pinturas que figuram nas
salas respectivas.

‘Assim passaram para a sala espanhola do
século XVII os quadros atribuidos a Orrente.
até ai dados & oficina dos Bassano, e expds-
-se na sala italiana parte da obra de Dome-
nico Pellegrini.

Numa sala do piso nobre do edificio novo
expuseram-se, com o retrato do pintor, os
grandes cartdes desenhados por Domingos
Anténio de Sequeira, trabalhos preparatérios
para as pinturas da Coleccio Palmela.

Na galeria do piso inferior deste mesmo
edificio, que até agora tinha estado encer-
rada, expuseram-se definitivamente os gru-
ipos e figuras de barro do Presépio da Madre
de Deus e obras de outros barristas portu-
gueses dos séculos XVII e XVIIL

Na mesma galeria figura a grande wista
de Lisboa, pintada em azulejo, que foi do pa-
lacio dos Marqueses de Ferreira ¢ Condes
de Tentugal, na rua de S. Tiago (aos Lcios),
e tapegarias de fabrico francés e flamengo
do século XVIIL

VISITAS EXPLICADAS

Como sempre, quando ha oportunidade
para as realizar, os conservadores acompa-
nham pessoas e colectividades interessadas
no esclarecimento das obras que se expdem
no Museu. Entre outras citam-se, no decor-
rer deste ano, as wisitas explicadas, pela
conservadora Maria José de Mendonca, ao
Curso de Pediatria social do Centro Inter-
nacional da Infancia, ao Centro de Cultura

este aqr dirigido pelo seu cantor-
-mor, Mério de Sampayo Ribeiro,

SESSOES CINEMATOGRAFI-
CAS SOBRE ARTE

No seguimento desta actividade, iniciada
no ano anterior, realizaram-se as seguintes
sessdes, com filmes de arte, organizadas pelo
Sr J. F. Aranda.

«Arte na Inglaterra», em 20 de Fevereiro;
comentério pelo Sr, Martin Blake, Delegado
do British Council em Portugal,

«Arte no Japdo», em 6 de Margo, apre-
sentacdo pelo Director do Museu, Dr. Jofio
Couto.

«Arte em Franca», em 20 de Margo. A
‘Prof. Sr.* Dr.* Maria de Lourdes Belchior
comentou o filme «Apresentacio de La
Beauce.

«Folclore e Etnografia em Portugaly, em
15 de Maio; comentério pelo Sr. Dr. Fran-
cisco Esequiel Evaristo, realizador dos fil-
mes que constituiram essa sessdo.

«Arte na Américay, em 29 de Maio; co-
mentério pelo Sr. Dr. Dulany Terrett, adido
cultural da Embaixada dos Estados Unidos.

«Do Ritmo Cinematografico», em 14 de
Junho, comentario pelo Sr. J. F. Aranda,

i«Arte no Japdo», em 9 de Novembro,
apresentagdo pelo Director do Museu, Dr.
Jodo Couto,

«A Vida das Formas», em (Il de Dezem-
bro, comentirio pelo Director do Museu,
Dr. Jodo Couto.

Os programas destas sessdes foram orga-
nizados com filmes cedidos Ppelas seguintes
entidades: Instituto Britanico, Legaciio do
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Japdo, Embaixada de Franca, Sr. Dr. Fran-
cisco' Ezequiel Evaristo, Embaixada dos Es-
tados Unidos da América, Turismo Francés
e Embaixada do Canada.

Nos intervalos das sessdes foram inaugu-
rados, na galeria de exposi¢des temporarias
do Museu, os certames a que noutro local
deste Boletim se faz referéncia.

EXPOSICOES E CONFEREN-
CIAS

Durame o ano de 11956 o ‘Muse-u «colaborou

i Histo-
uco-Mnlnar (séculos XII ao XIX)», reali-
zada pelo Gabinete de Historia da Cidade,
da Camara Municipal do Porto, no Quar!el
de Santo Ovidio, dessa cidade;

sendo digno de registo a organizagio do
ficheiro dos objectos (3 escales) dos mu-
seus e palacios nacionais,

Em 23 de Novembro de 1956 a Comissao
apresentou a Sua Ex." o Ministro da Edu-
cagdo Nacional um pormenorizado relatorio
das suas actividades.

NECROLOGIA

No decorrer deste ano morreu ao servigo
do Pais, na India Portuguesa o Engenheiro-
-Agrénomo Maciel Chaves, que colaborou
com o Museu durante a 5. Conferéncia do
Restauro da Pintura Antiga, realizada em
Lisboa no ano de 1952, publicando um artigo
que estd inserto nas paginas do Boletim do

do Bicentenario do Terramoto de 1755y,

. efectuada pelos Servigos Culturais da Ca-
mara Municipal de Lisboa, no Palacio Gal-
veias; «Exposi¢do Comemorativa do Nasci-
mento de Rembrandt», realizada pela Socie-
dade Nacional de Belas Artes, na Galeria da
sua sede em Lisboa; «Exposicdo Tconogra-
fica da Restauragio», levada a efeito pelo
Comissariado Nacional da Mocidade Portu-
guesa, no Paldcio da Independéncia; <30
Anos de Cultura Portuguesa», exposigio rea-
lizada nas salas e nas galerias do Secreta-
riado Nacional da Informaggo.

Na altura desta tltima exposi¢io o edifi-
cio do Restauro esteve, durante alguns dias,
patente ao publico, mostrando-se os resul-
tados da sua actividade no que diz respeito
a servigos laboratoriais, restauro de pintura,
restauro de tapecaria, e ainda a exposigdo
permanente acerca dos danos que atacam a
pintura sobre tabua e sobre tela, e a pintura
a fresco.

Integrada nas comemoragdes «30 Anos de
Cultura Portuguesa», o Director do Museu,
Dr. Jodo Couto, realizou no Paldcio Foz
uma conferéncia subordinada ao tema «Acti-
vidades do Museu Nacional de Arte Antigas.

A Conservadora do Museu, Maria José
Mendonga, proferiu no dia de estudo promo-
vido pelo Servi¢o de Cultura Litirgica, da
Direccio Nacional da L. C. F., na sede desse
organismo em Lisboa, uma palestra acerca
da «Ccnservagdo e Restauro de Paramentos».

DEFESA DO -PATRI MONIO
ARTISTIC

No ano de 1956 a Comissdo encarregada
de estudar as providéncias a adoptar em
caso de guerra para protecgdo dos bens cul-
turais da Nagfio, continuou os seus trabalhos,

Museu Naci de Arte ‘Antiga (vol. IL
n.° 3, 1952).

‘Em Maio faleceu o ourives Ferreira Tomé,
publicista, que colaborou com o Director
deste Museu, Dr. Jodo Couto, no restauro
da Custédia dos Jeronimos e que também,
durante alguns anos, foi tesoureiro do Grupo
dos Amigos do Museu.

AMIGOS DO MUSEU NACIO-
NAL DE ARTE ANTIGA,
DE LISBOA

RELATORIO DO CONSELHO
DIRECTOR (extracto)

ANO DE 1956
Ex."** Consécios:

Temos a honra de apresentar a apreciagac
de V., Ex."* o relatorio e contas da geréncia
do Grupo dos Amigos do Museu Nacional
de Arte Antiga, relativamente ao ano de
1956.

Podemos anunciar com satisfacdo que du-
rante este ano se verificou importante au-
mento no nimero dos nossos associados, o
que u-aduz crescente interesse do wubhco pela
nossa Foram ads
novos sécios e eliminados 18, e assim o
nimero total de sécios que era de 632 no
ano de '1955 passou este ano para 686.

Ha que lamentar o desaparecimento dal-
guns consécios, entre eles o Sr, José Ferreira
Tomé que durante muitos anos foi nosso de-
dicado tesoureiro ¢ o Sr. Jos¢ Rodrigues
Simdes, cuja colaboragiio foi também das
mais valiosas.

Devemos também assinalar com o maior
pezar o falecimento do nosso sécio de Honra
e grande benemérito do Museu, Sr. Calouste
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Gulbenkian, instituidor em Portugal da Fun-
dagdo que tem o seu nome,

A receita total realizada durante o ano foi
de escudos 50.439$40 ¢ a despesa de escudos
39.333$60, conforme se podera verificar pe-
las contas apresentadas,

Em conclusdo, temos a honra de propor a
V. Ex™:

1. —Que seja aprovado um voto de pro-
fundo i pelos 6 falecid
durante o ano de 1956,

2.°—Que sejam aprovados o balango e
contas relativos ao referido ano.

3. —Que seja aprovado um voto de agra-
decimento ao Sr, Director do Museu por
ok gy & tacilidados di 4
ao Grupo.

Lisboa, 30 de Margo de 1957,

O Conselho Director

‘MOVIMENTO DE SOCIOS DURANTE
O ANO DE 1956

Existiam em 1 de Janeiro
de 1956:

Secios de Honra ...
Sécios doadores

Sécios titulares .. 632
Entraram durante o ano:
Sécios titulares .. 72 704

Sécios eliminados durante
o ano:
Por falecimento:
Sécios titulares ..
Por desisténcia ..
Por falta de pagamento.

w0

Transitaram para 1957 ...... 686



Saldo do ano anterior ............

a ANUIDADES
Cobranga de 1956 u..iuvieviiiie

a PUBLICACOES DIVERSAS

Venda de:

565 ex, Obras escolhidas do Mu-
seu Nacional de Arte ‘An-

tiga .

700 [Postais
2.348 Postais heleogravura .
1118 Postais fotogréficos
46 Fotografias diversas
34 ex. Catalogo da Exposigdo
de Sevilha .
Catalogo Guia
Baixela Germain . 5
Domingos Anténio de
Sequeira ...
Domingos Anténio de
Sequeira
Carvoes de Sequeira ...

2 »
5 »
P

1>

5 »

409$00

32.122$00

13.560$00
560800
2.817$60
188%80
460300

136800
8500
80300
16300

12800

70$00 117.908$40

5043940

de DESPESAS GERAIS
Despesas diversas
Ordenado do escriturério .
Comissdo de cok

936550
12.000$00
3212820

de PUBLICACOES DIVERSAS
Neog: , Lda,, f
de 20.000 postais de 20 assun-
ttos diversos impressos a heleo-
gravura sobre cartolina .........

de DONATIVOS AO MUSEU

Para pagamento de livros, a
«Plaisir de France», em Paris
Para pagamento de servigos
prestados ao Museu, por Fer-
nanda Gouveia Domingos ....
Para pagamento de servi¢os ex-
traordinarios prestados durante
o ano pelo pessoal menor do
Museu que néo puderam ser
pagos pelas verbas orcamen-
LT SRS A B S

de EMPRESTIMO AO MUSEU
Para fundo de maneio ............
de OBRAS DE ARTE

Compra de um par de brincos
do século XVIII, montados em
prata e ornamentados com pe-
dras de imitagfo .................

de CAIXA ECONOMICA PORTU-
GUESA

Nosso depésito N. 2,668 .........

de CAIXA
Dinheiro em caixa ..o

884$90

800300

2500800

16.148$70

110.000$00

4.184$90

4.000$00

5:000$00

1111.000$00

105$80
50.439$40

Lisboa, 31 de Dezembro de 1956,

O Tesoureiro

Anténio Manuel Gongalves
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BALANCO DE

1956

ACTIVO
ANUIDADES

Quotas em carteira ..

CAIXA GERAL DE DEPOSITOS

Saldo desta conta

MOVEIS E UTENSILIOS

Seit walort vt St e e ST
MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Nosso empréstimo para fundo de maneio ......
PUBLICACOES DIVERSAS

Existéncia de publicacdes ¢ postais .............

CAIXA

Existéncia em dinheiro wi..c..ciiiiiiiiiiiis

720800

417130860

286$50

4.000$00

50.127$94

105$80

96.370$84

PASSIVO
VALOR SOCIAL

Referente a0 ano de 1956
Diferenga para mais ...

81330800
15.040$00

96.370$84

Lisboa, 31 de Dezembro de 1956.
O Escriturério

Herculano da Fonseca

‘O Presidente do Conselho Director
Dugque de Palmela

29
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A pintura representada no Museu das Janelas Verdes e o critério
da sua apresentacdo na Galeria, por Jodo Couto, pag. 3; The
S. Quintino Master, por Martin S. Soria, pag. 22; De quelques
objets appartenant au Musée d'Art Ancien, por Y. A, Godard,
pag. 28; lluminacdo dos Museus. Iluminacdo no Museu de Arte
Antiga, por Antonio Manuzl Gongalves, pag. 32; Exposicées, pag.
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Os artigos assinados por pessoas estranhas ao servigos do M, N, A, A. sdo
de exclusiva responsabilidade dos seus autores. As separatas sdo sempre impressas
por conta dos autores

GRUPO DOS AMIGOS DO MUSEU
NACIONAL DE ARTE ANTIGA

SEDE: RUA DAS JANELAS VERDES—LISBOA

ESTATUTOS APROVADOS EM SESSAO DE ASSEMBLEIA GERAL DE 27 DE ABRIL DE 1912
L]
ULTIMAS PUBLICACOES DO «GRUPO»:

«O Poliptico da Madre de Deus de Quintino Metsys»,

por 'REYNALDO DOS SANTOS «.cuivvervssivessnensanisos Esc. 10800
«Domingos Anténio de Sequeira — Noticia biogr

flica», por Luis XAviEr DA CoSTA ..
«Alonso Sanchez Coello — Ilustraciones a su biogra-

Jia», por FRANCISCO DE SAN-ROMAN ............... »  10$00
«Dr. José de Figueiredo» (Discurso proferido em 19

de Fevereiro de 1938, na sessao de homenagem

promovida pela Academia Nacional de Belas-

-Artes e pelo Grupo dos Amigos do Museu), por

» 15500

ALEREDO DA CHNHA ..oviiiecorosannnibimnstsmionanans » 10$00
«Obras Escolhidas do Museu Nacional de Arte
ST S e B e o »  30$00

COTA ANUAL A PARTIR DE 50 ESCUDOS




PUBLICAGOES A VENDA NO

MUSEU NACIONAL DE ARTE ANTIGA

Roteiro do Museu Nacional de Arte Antiga, 1950

(3.* edigao) .. o
Roteiro das Pznturas : 6: (2} edlgao) .
Obras de Arte —]— O Apostolado da Zurburan,

(28 SdiCAO) . svais b ilon: bt peans s adas S yas » 10$00
Obras de Arte — Il — Pintura Portuguesa do Sé-

culo XV, (2. edigdo) .
Boletim dos Museus Nacionais

~1943 — Fasc, 1 a 10 (a venda 8 a 10), caada fasc. » 20%$00
Boletim do Museu Nacional de Arte Antiga— I vol.

1944-1947 — Fasc. 1 a 4, cada fasc. .....coocevueeeen »  20$00
Idem — 11 vol. 1948- 1932—— Fasc. 1, 3 e 4, cada fasc. » 20$00
Idem — 11 vol. — Fasc. < 25800
Idem — 111 vol. — Fasc., 1 e2 .. » 25%00
Aspectos do Natal na Arte Portuguesa, 1947-1948 ... » 7$50
Desenhos do Album Cifka; 1948 ... ..osteusiniovsivsanmnss » 7$50
Exposicdo das Pinturas de Josefa de Obidos, 1949 ... »  5$00
Exposicao Temporaria das Obras de Arte dos Séculos

XV e XVI da Ilha da Madeira, 1949 ............... » 7$50
Obras de Arte Oferecidas pelo Ex." Senhor Calouste

Esc. 10500
»  15%00

» 10%$00

Gulbenkian, 1952 » 7$50
Cépias de Painéis Antigos, 1953 » 2$50
Obras de Arte do Museu de Sigm: »  5%00
A Virgem na Arte Portuguesa, 1954 » 10$00

Portugal na India, na China e no ]apao—Re[agoes

Avtisticas 1954 Vo0 o R e e »  10$00
Pinturas dos Séculos XV e XVI da Ilha da Madeira

(Depois do seu restauro), 1955 .
Obras de Nicolas Delerive, 1955
Obras de Arte no Museu Nacional de Arte Ant!ga

— 1.° vol. — Pintura Portuguesa ..................... » 50800

POSTAIS E FOTOGRAFIAS A VENDA

Para trabalhos especiais o Museu Nacional de Arte Antiga
encarrega os seus técnicos de fornecerem fotografias das obras de
arte expostas aos seguintes pregos:

»  5$00
» 10$00

Esc. 30800
»  20$00
»  15$00
» 7$50

As requisi¢des de fotografias devem ser feitas em impressos
que podem ser pedidos ao porteiro do Museu,

Para a sua publicagdo ¢ necessaria, nos termos do regulamento,
autorizagdo especial da Direccao.

A entrega das provas far-se-a no prazo de uma semana.




