arteo

N°. 15 Maio/Junho 1981 L Preco 80500




‘b oy I‘T' ol
gy & o

IS o




A 'l u“.}. . o
]I

"'l".i I )
-(1.SE1.1982

Foto de Domingos Martins
“Mosteiro de Pitbes — Chefe do Posto
da Guarda Fiscal de Pitdes™ (1947 ).

arteopiniao

Revista da Associacdo de Estuaantes

de Artes Plasticas e Design

da Escola Superior de Belas Artes de Lisboa

FICHA TECNICA

Director
Filipe Rocha da Silva

Director Adjunto
Eduardo Coutinho

Coordenadores

Alvaro Rosendo

F. Teixeira da Mota

Gongalves Ruivo

José Calvet de Magalhaes (Porto)
Judice da Costa

Mafalda Osoério

Sanches Ramos

Gréficos
Alvaro Rosendo
Eduardo Coutinho

Colaboraram neste niumero
Carlos Amado

Joana Zugquete

Luisa Lima

Anténio Campos Rosado
Pereira Gongalves

Vitor Nina

Propriedade
Associagado de Estudantes
de Artes Plasticas e Design

Sede

Escola Superior

de Belas Artes de Lisboa

Largo da Biblioteca Publica, n® 2
1200 LISBOA

Composiclio, montagem e impressdo
GRUA, Artes Gréficas Lda.

Calgada dos Barbadinhos, 114-A
telef.: 840515

1100 LISBOA

Distribuigio

DIJORNAL — R. Joaquim Anténio
de Aguiar, 64-2° Dt°, 1000 LISBOA
telefs.: 657350 — 657450

Periodicidade
bimestral

Prego: 80500

Tiragem:3.000 exemplares

Este numero foi subsidiado pela
Direcgdo Geral do Ensino Superior
e pela

Secretaria de Estado
da Cultura

Mw'

SUMARIO

12

13

16

19

24
27
3

O MUSEU DA MORTE
Luis de Miranda Rodrigues

MULTI/ECOS
Silvestre Pestana

10. FILM INTERNACIONAL (ROTERDAOQ)
Que futuro para o cinema independente?
José Vieira Marques

DE POIROT
ao problema da sensibilidade em arte
Daniel Tércio

AMEIXOEIRA
zona a preservar

FOTOGRAFO
Aventura, mito, desventura
Luiz Carvalho

O “GRAVADOR DA LUZ"
Entrevista com David de Almeida

BREVES
EXPOSICAO DE FOTOGRAFIA

A MAGICA E MISTERIOSA VIAGEM
Filipe Rocha da Silva

O ESTADO NOVO E AS ARTES
3 — Pintura e escultura
Margarida Calado

RELATORIO SECRETO
DE UM ARTISTA
Jacinto Nébrega

UM OLHAR
PELA JANELA
Manuela Synek

SATIRO



O Museu da morte

Todos os museus do Mundo sao, de
uma maneira ou de outra,
escamoteacgdes involuntarias de um
projecto universal que tem a sua chave
ou sinal no simbolo da Morte.

Assim se compreende —
independentemente dos frageis
objectivos que se pretendem finais nos
varios museus — como a efabulagédo da
cultura se tem desviado dos desejos e
siléncios da nossa espécie.

Ostensivamente a elaboragdo do
Museu da Morte, que tera de ser (nico
(como adiante se verificara), devera
obedecer a um ritmo e a uma linguagem
especificos, ja que se pretende que a sua
natureza englobe todos os pormenores
que, por mais minusculos ou
mastodoénticos que sejam, distanciam e
completam o interior do Universo.

As caracteristicas especificas do
Museu da Morte exigem o aparecimento
de conceptualizagdes inéditas, no
dominio da cultura de uma forma geral e
em especial da museologia, que de
imediato estdo em oposigéo as
contempordneas mas que no movimento
final se aglutinam no mesmo vetor do
saber. A distancia a percorrer até ao

movimento final durara possivelmente
varias geragdes; logo nédo sera de
admirar que 0s anjos e heréis da nossa
cultura se levantem agressivamente ainda
que com gestos subrepticios contra uma
maneira mais ousada e adrede de pensar.

A implatagado do Museu da Morte, cujo
inicio podera muito bem ser possivel
num curto espago de tempo, abrira os
extensos dominios ainda ignotos mas ja
levemente intuitos das multiplices
potencialidades ontologicas, que a
memoria de uma forma caprichosa
esconde entre os varios andamentos do
cerebro humano.

O Museu da Morte, ainda que Unico,
ndo isolara todas as suas pré-figuragdes
que lentamente concorreram para o seu
aparecimento. Pelo contrario, e no seu
arrangue recorrera aos varios elementos
que animaram esses museus do Passado.

Mas porque o seu projecto &
profundamente filoséfico e universal
(diria mesmo para-universal pois nado
deve estar longe o tempo em que os
astrofisicos anunciem os limites do
universo e as complexas teias labirinticas
que o envolvem, ja para ndo falarem do
espago (?) disforme e agudo que



desafiara todas as nossas percepgoes) é
inevitavel que gradualmente o Museu da
Morte venha a ocupar o nucleo do saber,
e e tambem fatal que substituira todos os
gestos, que timidamente se dispersam
pelos varios focos do planeta, por um
unico corpo que tera uma dindmica
semelhante a do proprio planeta.

ESPAGO A OCUPAR
PELO MUSEU DA MORTE

Inicialmente poder-se-ia aproveitar o
Panteao Nacional ou o Palacio da Pena
(Sintra) para comego deste elegante
projecto. No entanto (e nunca € demais
frisa-lo), devido as suas especificas
caracteristicas e excepcional natureza do
presente projecto estas instalagdes
rapidamente deveriam ser ultrapassadas.

Criar um espago que responda as
exigéncias e metamorfoses do culto da
morte sera, entdo, um aspecto
extremamente delicado. Ter-se-a, logo de
inicio, que dispensar 0 maximo rigor e
precisdo as primitivas formas que
desempenhardo cabalmente um papel
universal em todo o desenvolvimento da
estrutura thanatica.

As imagens e os exemplos de todos
0s espagos ocupados pelos museus
hodiernos e a respectiva maneira como
se articulam devem estar presentes no
espirito que criara o espago infinito a
caber ao Museu da Morte. Enquanto, os
primeiros se limitam a edificar em
edificios inertes, e numa fase posterior
sugam para o seu interior particulas
atomicas assinaladas com o nome “obras
de arte”. o segundo. por vincada
oposicao, exigira em turbilhdo eléctrico
e espiritual os aspectos alquimicos e
futuristas do destino humano.

Criar sera o sinal magico.

Inteligéncia e Imaginagao serao a
primeira pedra do edificio onde se
organizara o Museu da Morte, ou melhor,
o proprio edificio € ja a Grande Obra
intitulada Museu da Morte.

Concebido sob um conjunto de linhas
aticas entre ogivas e espirais tragadas
sobre o sincronismo cotnonico, a
primeira imagem ou mascara do Museu
da Morte € ja em si uma dinamica forma
de arte realizada pelo rosto da escultura.

As chamadas artes plasticas, na fase
de arranque, desempenhardo, gragas aos
seus exercicios sensoriais, um lento
gesto vincadamente visual, para que haja
uma melhor compreensado dos multiplos
aspectos que se pretendem atingir, sem
que se fira em demasia a sensibilidade e
o conhecimento que usualmente
respondem aos estimulos corticais.

A desmontagem biolégica, como
operagao semelhante a morte, englobara
uma alteracao organica que acarretara a
perda de nogdes anteriormente
adquiridas e fantasiadas como
expressOes matematicas na relagdo com
o0 meio exterior.

Preparar esta alteragao, que é ja do
dominio filosofico, implica um acesso
profundo aos ritos funéreos, que agem
através dos refluxos magnéticos das
cores e das formas que os artistas
plasticos tém desafiado ao longo dos

tempos. Contudo, o edificio do Museu da
Morte, que tera de ser fatalmente um
espacgo aberto, apenas prepara o
primeiro movimento de uma extensa
constelagao de pensamento, ou seja,
apenas prepara a grande cena onde se
ira desenvolver o jogo da morte.

O JOGO DA MORTE

QO culto da morte com as suas praticas
funereas perde-se na loucura do tempo
que concomitantemente, assistiu ao
aparecimento do homem na superficie do
oceano terreno.

Dentro das numerosas praticas
poder-se-ia apontar, a mero titulo
sugestivo, quatro fanais a saber:

lhassa — cabega da morte e capital do
tibete

antigo egipto

arte maia -

ilha do bali (polinésia) — fanatizada
por Artaud

Segundo a tradigdo mitolégica a
Morte (Thanatos) seria filha da Noite
(Nyx) e irma do Sono (Hypno).

Estes falsos parentescos seduzem de
imediato as observagdes psicologicas,
que de uma forma supostamente
cientifica e crente pretendem interpretar,
através dos seus precarios raciocinios,
uma ilusdo diluida pelos mistérios
orficos. (Assim facilmente se entende os
paralogismos em que incorrem sem que
para tal se tenha que recorrer aos
ensinamentos de Wittgenstein).

Também porque Nyx, filha do Caos, é
irma de Uranus (Céu) as regras do jogo
estdo definitivamente tragadas, ou seja, o
destino humano assemelha-se ao destino
dos deuses mitolégicos, quer sejam
crocodilos com escamas de prata,
prometeus devorados por Zeus, Budas
ou Jesus Cristos sonham que sédo deuses
cruéis ou repteis no meio de limbos,
enguanto imortais e mortais se reflectem
atraves do misterioso espelho separado
pela fina lamina que tem em si gravado o
simbolo Morte.

O jogo da Morte que opde duas forgas
ou uma multiplicidade de génios é
extremamente complexo e denso.

Fechado a espuma da linguagem esta
aberto ao inconsciente profundo.

Os simbolos que exige sao
vesanicamente interpretados por um
pensamento obscuro e hermético que
actua ja a partir dos dados dos menhires
e doutras constelagdes afins.

Jogar-se-a, de inicio, na orla do
planeta mas, fatalmente, nas fases
subsequentes o jogo sera representado
fora do tempo, criard novos campos de
espaco, estilhagara o Universo, e
alargar-se-a contra a profusdo do Caos.
Dependente de todos os movimentos
ulteriores ou anteriores, neste nivel ndo
existe qualquer dissemelhanga, podera
regressar a qualquer ponto anteriormente
conhecido e desenvolver uma
duplicidade de gestos e teorias que
originariam uma cansativa e eterna
viagem aié & exaustao.

Quero com isto dizer, que se criaria
um duplo do nosso planeta que ocuparia ’ 3



as dimensdes da invisibilidade e
reflectiria dentro dos genes cOsmicos O
espirito e a vida do pensamento telurico.

A esse duplo chama-lo-ia Museu da
Morte.

PRIMEIRAS EXPOSIGCOES
A REALIZAR

Pelos mecanismos do devir &
inevitavel, que um dia vira, que o homem
desaparecera por completo da existéncia
do mundo terreno. Do mesmo modo, o
nosso planeta, o nosso sol, as nossas
estrelas desaparecerdo também da vigilia
do Universo.

Ainda que a evolugao possa ser
profunda e puramente aleatoria, o que
implicaria que este momento da
existéncia ja& ha muito tivesse sido
ultrapassado pelas forgas do tempo do
espago e da esséncia, 0 Museu da Morte,
ainda que apenas memoria e sonho do
futuro que a fragilidade humana nao
apreenderia de imediato, ndo deixaria de
constituir a matematica e o testemunho
da humanidade num espago fragmentado
por rostos de cinza que algures
evocariam as deidades e os tedios
teluricos.

Em gqualquer ponto do infinito
poder-se-ia recordar as escamas e 0s
oceanos, as tempestades e os vulcdes, as
ragas e as bandeiras, os delirios e
perfumes da Terra. O Museu da Morte
seria um facil simulacro que conteria em
si todas as imagens e percepgdes que a
Terra tinha deixado na sua passagem

Mas se excluirmos esta hipotese
arbitraria teremos de regressar as fontes
arcaicas, para nos envolvermos com
primitivos conceitos que mais facilmente
induzem os limites da nossa sagacidade.

Assim da lenta evolugao do
pensamento humano aproveitar-se-iam
ideias e figuras basicamente implantadas
nas células quimicas, e representadas
para os mais crédulos pela mecanica
externa a qualidade intrinseca.

De imediato ressalta a nogao de ciclo
dialogal que, por revestir uma
multiplicidade de experiéncias e um
eterno retorno, melhor sera considera-la
no plural.

Assim destes ciclos dialogais, que
constituiriam o objecto das exposigoes
do Museu da Morte, extrapolar-se-iam
duas grandes correntes ou labirintos:

Mortalhas terraqueas
Hibernacéo metatisica

Mortalhas Terragueas apresentaria
trés exposigdes subordinadas aos
seguintes temas:

A primeira (que coincidiria com a
abertura do Museu) — Oraculo de Delfos
A segunda — Opio prazer da morte

(viagens)

A terceira — Lut

A Hibernagao Metafisica apresentaria
apenas um grande tema — As vitualhas
de Lilith — que suporia do outro lado do
espaco ou da morte um movimento
complementar que condensaria 0 Museu
no nosso Universo conhecido e
desconhecido.

ULTIMOS SINAIS

Ha milhares de anos que intelegemos
as situagdes que nos envolvem sempre
do mesmo modo, i.e., apenas utilizamos
duas coordenadas no processo de
pesquisa que conduz ao saber.

Noite e luz, movimento e repouso,
andlise e sintese, etc., etc., sdo as pegas,
que actualmente, dispomos para nos
orientarmos no jogo das sombras.

Uma linguagem invisivel semelhante a
do Sono e baseada no inconsciente
profundo tem sido tentada por alguns
alquimistas, através da roda do tempo,
para que se criem novos simbolos que
induzam a inteligéncia telurica no seio de
organismos desconhecidos, mas
proximos da nossa idade.

De uma forma mais evidente, ainda
que os seus objectivos sejam mais
ignorados, as actividades intelectuais,
que buscam os mitos da criatividade.
perseguem também uma linguagem que
pretende ampliar as coordenadas
cosmicas da idade panteista no rosto
humano.

O jogo da Morte pressupde, do outro
lado do tabuleiro, um jogador invisivel
algures no espago ou noutra dimensao
inefavel, que aguarda o lance do primeiro
jogador.

A impossibilidade de se fazer chegar o
eco da jogada tanatica ao invisivel
destinatario, reside no facto de apenas
movimentarmos 0s Nossos impulsos e
reflexdes em dédalos assistidos por
genios duplos.

Revolucionar a linguagem, 0
movimento, a estrutura telurica, é o
centro das atengdes do projecto do
Museu da Morte.

Para se interpretar correctamete a
cultura planetaria tomarao parte neste
projecto pintores, escultores, dangarinos,
poetas, cineastas, sonhadores, escritores,
arlequins, alquimistas, filésofos.
viandantes, traficantes de ilusdes,
musicos, matematicos, pantomineiros,
embalsamadores, visionarios, loucos,
opidmanos, futuristas, e todos os demais
seres imaginarios que, atraves das suas
complexas consciencializagbes dos
antigos ritos funéreos, tentardo emergir
um codigo, com a forga e isengao
semelhantes ao genético, para que no
universo se cruze em forma de estrela a
experiéncia humana.

A morte parece ser o flanco mais
proximo das listas vermelhas e azuis que
separam o espectro solar num rasto
plumbeo, que ainda bate contra a base
do cérebro — mergulhar e descender aos
cultos da morte, aos ritos magicos, as
imagens luaficas com uma linguagem
especifica e um espirito ludico,
gssencialmente tanatico, para invocar as
estreitas passagens que diluem o
pensamento humano, desvendam os
limites do Museu da Morte que se
confundem aos limites da grande nave
terraquea.

Luis de Miranda Rodrigues



Multi/ecos

Jackson Pollock, um dia, depois de
colocar a sua tela no soalho, e rodando em
volta desta como se fosse uma espécie de
arena, projecta ai pintura atirando-a dasua
caixa, ou com ajuda de um longo bastéo
no qual havia fixado o pincel.

. Aqui surgia a consciéncia de que na
m u |t I/eC OS esséncia desta arte estava a acgéo. A tela
era o suporte desta, como uma espécie
para uma exploragao cenica da literatura visual de palco onde o pintor representa.
Estavamos em 1947. Surgia com Pollock
o “action-painting” e paralelamente uma
nova sensibilidade:”. um novo tempo para
o teatro, um novo teatro. Afirma Pollock
que n3o ha maior espectaculo que
aquele que é o processo da criagdo... O
novo teatro, o “work in progress”,
traduz-se como progressao continua da
obra, deixando os suportes de acgéo
fixos, desenvolvendo-se até na rua em
representagdes publicas que envolvem o
proprio espectador.

Rauschenberg, por sua vez,
recolhendo objectos e outros valores do
seu quotidiano agrega-os a sua pintura.
Concebe jogos que obrigam o
espectador a fazer-se inserir nesta
pratica, desde as dancgas labirinticas das
“assembleias” a animagao de animais
empalhados. Surgem os primeiros passos
para o “happinig". Por outro lado a
exploragao do vazio com as suas
grandes telas brancas e com uma luz
orientada levando o publico a projectar
as suas sombras sobre a tela d4 medidas
para o seu contributo a nivel do “teatro
do siléncio”...

Mas um dos precursores do
“happening” sera John Cage, ainda que
s6 venha a ser definido sete anos mais
tarde em 1959 por Allan Kaprow, (um
dos actuantes mais marcantes do “action
painting”).

Cage sensibilizado pelos mestres Zen
e inspirado no livro oriental "I Ching”,
cria uma nova musica onde as partituras
sdo desenhadas de um modo que
permitisse ao intérprete a liberdade de
escolha. Mas a preocupacao essencial de
Cage, o que ele melhor pretendia definir,
era fazer com que os artistas se
apresentassem apenas como
intermediarios levando os espectadores a
transformar a vida quotidiana numa
sequéncia quase constante de vivéncias
artisticas.

Kaprow, por sua vez, aléem da
conscencializagdo do “happening”,

RO NUVE E GLORIA PARA O HOMEM GUE DESCOBRIU @ 5 IBEIAS define a importancia real da exploragéo
PECIE DE ESCURIDAO do espago da acgdo préviamente e
plasticamente trabalhado, a que chama o
“environnement”, a partir do momento
gue o artista se fazia inserir surgia o
“happening”...

Estes quatro exemplos dados como b 5

JOHKN CROWRN
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pilares dos contributos mais sentidos dos
artistas plasticos e musicos num novo
modo de fazer entender a realidade
teatral, ndo definem uma verdade
consumada e consumida no tempo. Com
Kaprow néo termina a vontade da
interaccgdo dos “pintores” no campo mais
defenido como teatral. As concessdes
diluem-se, as artes plasticas definem-se
num sentido mais lato, caracterizando-se
como visuais acopladas a um todo
comunicagao, denunciando-se agora
como "mixed-média”.

Paralelamente criam-se,
descobrem-se, novos meios: a arte do
comportamento, a performance-art, a
video-art (aqui mostram-se das primeiras
experiéncias video praticadas em
Portugal).

“Multi/ecos”: multi: gragas a
multiplicidade e heterogenidade dos
meios e tendéncias conjugadas nas
linguagens praticadas; ecos: porque
recolhe esta colectanea um conjunto de
exercicios proprios da pesquiza ainda em
gestagao de diferentes autores.

Aqui tudo se pretende e se mostra,
nao no sentido do espectaculo
convencional, em que o bastidor, a
gficina onde se pratica a acgdo e o acto
criador ndo é acessivel ao espectador.
Em “Multl/ecos”, o espectador &
provocado a fazer uma incursao no
campo da accgao. Ele faz parte do todo, e
ao inserir-se no espago trabalhado, no
“environnement’, torna-se forgosamente
uma peca basilar do “"espectaculo”.

Tudo aqui ainda se mostra e se
desenvolve no sentido do experimental e
da experiéncia, o espago é oficina, o
trabalho surge num espirito de
“work-shop".

Aqui pretendeu-se ainda conjugar as
potencialidades duma arte de hoje para
um teatro de hoje. O texto é
experimental, é essencialmente visual
agregado ao estudo da sua exploragao
de fazé-lo viver cénica e corporalmente...
um tempo novo para um teatro novo, a
consciéncia tambem da supressao da
distancia entre arte e a vida...uma
outra arte para uma outra vida.

Antonio Barros

MULTI/ECOS

“Multi/ecos” foi uma proposta de
integragao audio-visual com o espago
cénico. A tecnologia video, — alem do
seu aspecto de registo documental, —
oferece principalmente, ao artista
laboratério um suporte, ou écran, onde
os problemas intrinsecos das artes
visuais, se vém confrontados com nogoes



espago-temporais que até agora estavam
limitados a pesquizador cinematografico.

Assim, se alargarmos ao suporte
televisivo uma problematica

imago-narrativa de caracteristicas
telecomunicativas. verificamos que este
se comporta como um espago polivalente
em que 0 agente se converte este mesmo
em sujeito da acgao ou exercicio a
executar. A velha dicotomia entre o ser e
o acto. dado as caracteristicas do media.
revela-se, entdo num fragmento residual
disponivel. como um documento versatil
e integrativo-via nogao de "bio-visual
feed back”

Se a tecnologia video é uma
tecnologia do instantaneamente
reproduzivel, esta esconde no entanto
aos olhos pouco habituados, uma
problematica de grau secundario, que
inclui. nogoes de persisténcias retinal.

elementos bivalentes de efeitos virtuais e
alternancias angulares.

Por outro lado, o simples acesso a
uma tecnologia sincrénica de registo,
veio dimensionar um acto de forte
incidéncia teatral, como o “happening”,
num outro agora mais elaborado e
restrito — a que se convencionou
chamar “performance art".

Na “performance-art” temos a
considerar um leve, mas significativo,
desvio da finalidade do acto teatralizante;
esta ja nao se articula como no
teatro, com elementos psicoldgicos ao
nivel da intriga, mas é-nos formulada
através e com os materiais e
problematicas especificas das artes
visuais.

E nesta perspectiva, que a
“performance-art” ndo se subordina ao
teatro e suas leis, embora destes faga
corrente uso, dado que o “pay off"” da

acgao dirige-se a uma nova finalidade ou
interligacdo plastica como elemento
suficiente de intercomunicabilidade
inteligivel.

“Multi/ecog” apresentou assim aspec-
tos diversos desta nova maneira de ver e
agir sob e com o espectador. A forma
hibrica foi apresentada e deixou raizes,
vamos continuar na pesquiza e formula-
¢do. Os anos 80 exigem respostas adequa-
das de superacdo tecnolb6gica e sensual.

Slivestre Pestana

PARTRLO ULMA OGRS DA LHABLH | DA 3
s




10° Filme Internacional

(Roterdao)

Que futuro para o cinema independente?

Quando este texto for publicado as
atengoes estardo ou terdo estado postas
— por forga da enorme maquina
promocional e publicitaria montada pelos
orgaos de informagdo — no Festival de
Cannes e na grandiosidade evocada pela
programagao de mais de 500 filmes em
quinze dias. Os dividendos dessa
grandiosidade sao colhidos. obviamente.
pelas duas ou trés dezenas de filmes
protegidos por fabulosos meios e verbas
de promogao; para a quase totalidade
dos outros resta o anon . ato depois da
Gloria de Um Dia, sob o céu e o sol
primaveris da Cote d'Azur. Esta pratica
— alias sumariamente caricaturizada — e
a que corresponde aos velhos metodos
da industria cinematografica herdados de
uma Hollywood que. desde 11952/53,
vemn vegetando em continuada agonia, ja
gue nessa data o Maccarthysmo privou a
West Coast da sua inteligéncia pensante
e imaginativa. Mas, por causa do vazio
criado por essa agonia e por outras
razoes, diferentes e novas praticas de
produgao/realizacao de filmes (Nouvelle
Vague, Cinema Novo,etc.) se criaram um
pouco por toda a parte, em especial a
partir do inicio da década de 60 E no
surto dessas coisas novas que comegam
a aparecer novos Festivais de Cinema em
que, por exemplo, a prevalencia da
nog#éo de autor sobre a mera promocéo
comercial ou a valorizagao de debate e
discussdo livres a custa do tradicional
consumo passivo dos filmes, sdo sinais
evidentes de uma pratica nova, diferente.

Por outras palavras, a atencao aos
diversos aspectos da sua realizagao — e
nao apenas a qualidade dos filmes
programados — e rendosa em
numerosas e relevantes informacoes
sobre, por exemplo, o estado actual da
producao mundial, as preferéncias
tematicas e estatisticas de novos
realizadores e até sobre 0s gostos
momentaneos do publico (ou de parte
dele). E deste ponto de vista que nos
ocupamos, de seguida, de Film
Internacional (Roterdao) cuja decima
edigao ocorreu este ano. Uma breve
referéncia ao 11° Forum Internacional do
Jovem Cinema (Berlim) que ocorreu logo
a seguir completa a informacéao sobre o
estado actual do Cinema Independente
mundial.

Pesadas nuvens de duvida sobre o
futuro do cinema independente mundial
se fizeram sentir na realizagao recente do
Flim International (Festival Internacional
de Cinema de Roterdao), sem dlvida uma
das mais importantes manifestagdes
daquele sector da produgao
cinematogréafica. Essencialmente, foram
duas as razdes que principalmente

criaram aquele clima. Tema de muitas
conversas entre os participantes no
Festival constituiu o extenso artigo
publicado pelo importante semanario
norte-americano “Variety” sobre a
situagdo de faléncia téecnica em que se
encontra a companhia Zoetrope, de
Francis Ford Coppola, que muitos
realizadores, em especial da Europa
(Wim Wenders, Jean-Luc Godard, Hans
Jurgen Syberberg) encaravam até a
pouco como a possibilidade concreta
para a materializagdo dos seus projectos
de um cinema diferente. Por outro lado,
0 recurso na programagao deste 10° Film
International a um numeroso lote de
filmes de autores classicos, confirmou
que, se de crise se pode falar em relagdo
ao cinema independente mundial, ela
nao atinge apenas nomes mais ou menos
consagrados mas se verifica um pouco
por todo o-lado.

OS JAPONESES
EM DESTAQUE

No entanto, aparte deste pano de
fundo um tanto sombrio, o Festival
decorreu com o interesse e a animagao a
que habituou ja o seu publico e os
numerosos cineastas e criticos
estrangeiros que a ele ocorrem. De uma
projecgao diaria continua de mais uma
centena de filmes, a memoria,
necessariamente selectiva, reteve alguns
titulos ou momentos particularmente
significativos.

Assim, um dos sectores da
programagao seguido com particular
interesse foi a longa participagdo de
filmes japoneses, a confirmar a
importante descoberta realizada na
Europa, depois da recente divulgagao de
grande parte das obras de Ozu e de
Mizoguchi. Roterddo 81 permitiu
descobrir por exemplo, Saushiro Sugata
(“A Saga do Judo”), primeiro filme de
Akira Kurosawa, onde o autor de
“Kagemusha" demnstra j4 a vitalidade de
um prodigioso e versatil estilo pessoal.
De outro classico japonés, Keisuke
Kinoshita, o Festival permitiu a
descoberta de um do seus principais
filmes, Koge (“O perfume do Incenso”),
obra que, em relag&o a alguns dos
principais filmes de Mizoguchi como “As
Irm#s de Gion" ou A Rua da Vergonha',
constitui uma espécie de contrapartida
pelo tom popular com que aborda o
tema, alids muito comum no cinema
japonés: a situagéo de inferioridade
social reservada a mulher. No entanto,
relativamente ao cinema japonés, o
grande acontecimento de Roterd&o 81 foi
a restrospectiva praticamente completa
da obra de Shohei Imamura, sem duvida



dos mais importantes realizadores do
moderno cinema japonés. A sua carreira,
comegada no final dos anos 50, sofreu
nos ultimos seis anos uma interrupgéo
voluntéria por parte de Imamura.
Descontente com as dificeis condigdes
criadas pela industria para a livre
expressao do seu universo pessoal,
Imamura realizara a sua travessia do
deserto trabalhando apenas em
decumentérios para a televisao, alias de
excelente qualidade. De facto, ao
conhecer o conjunto das suas obras, ndo
se pode deixar de dar uma certa razéo
aos “receios” da industria, tal é a forga
do estilo de Imamura e, sobretudo, tao
grande é o impacto critico de um grupo
de filmes cujo leque tematico parece nao
ter limites no confronto com tabus
pessoais que vdo desde a natureza do
fenémeno religioso a analise das
consequéncias dos fenbmenos de
dominio ou hierarquia na vida social.
Para ja, o autor de-"O Desejo Profundo
dos Deuses’, "Intengbes de Assassino’,
“0O Homem que Desaparece” ou 0 mais
recente "A Vinganca é Minha" é uma
personalidade importante a descobrir.

O Mistério de Oberwald,
de Michelangelo Antonioni
(ftaha)

DESCOBERTA DE OUTRAS
CINEMATOGRAFIAS

Qutro aspecto culminante da
programagéo de Roterd#o 81 foi o
conjunto de filmes provenientes da
Republica Soviética da Georgia. De ha
alguns anos a esta parte que se sabe, por
toda uma série de filmes exibidos, que
republicas como a Georgia, O Kazakistao
ou, mais recentemente, a Lituania, tém
uma produgao cinematografica
excepcionalmente dinamica e que pela
novidade do estilo de muitos dos seus

F -~ autores se opde, de alguma maneira, ao
® o conformismo quase total que reina nos

/ & estudios de Moscovo e Leninegrado.
Antes de mais, o conjunto de filmes
F apresentados no Festival veio provar sue
i esse fendmeno ndo é recente pois, ja nos

anos 20 e 30, homens como Nikolai
% Chenguelaia ("Elisso, os 26 comissérios”)
langavam as primeiras pedras dessa

! produgéo diferente. Filmes como "Folhas
NI 4 Mortas”", “Era uma vez um Meiro Cantor”
ou “Pastoral”, de Otar Josseliani ou
“Crénica Georglana do Século XIX", de
Alexander Rechwiaswili, provam a
vitalidade de autores que se caracterizam
essencialmente por um estilo em que o
enredo n#o se sobrepde as personagens,
nem a eventual mensagem da obra &
expressio prépria de cada situagao. E
por tal via que estes filmes constituem
para o espectador uma descoberta, de
um povo e de uma cultura desconhecida.
Além disso, eles s&o em si mesmos uma
especie de inventario de valores
individuais ou sociais que constituem a
marca de uma personalidade prépria que
sobrevive a todas as mudangas e marca
o ser intimo de um povo e de uma
cultura. O contacto com Otar Josseliani,
numa viagem colectiva a Lille onde o
realizador se encontra actualmente, veio
apenas confirmar que o interesse dos
seus filmes nada tem a ver com uma > 9

Pastoral de Otar,
lossiliani (URSS).

i)
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QO perfume do incenso,
de Keisure Kinoshita (Japéao)

Loin de Manhattan,
de Jean-Claude Biette
(Franca)




Os 26 comissarios, de Nikolai Chenguelaia
(URSS).

qualquer valorag8o superficial, e exterior,
encontrando o eco na forga de
convicgbes profundamente enraizadas.

CINEMA DE INTERVENCAO

Uma importante selacg¢do de filmes
polacos recentes (“Index”), de Janusz
Kiowski "Calma" de Krzysrztof algumas
das suas curtas-mensagens, mas sobre
tudo “Contrato”, de Kieslowski Krzysrztof
permitiram na presencga dos préoprios
realizadores, reflectir sobre a importancia
que um certo tipo de cinema pode
assumir na tiragem critica dos valores
pelos quais se pauta o comportamento
individual e social. E sabido como
através de um estilo realista encontrando
receptividade por parte do publico o
moderno cinema polaco tem tentado,
com os filmes de maioria dos seus
realizadores, uma aproximagao da
realidade, aproximagéo inovadora sob
muitos pontos de vista. Recusando as
facilidades do panfleto ou da demagogia,
autores como Wajda Zannussi,
Kieslowski, etc tdm procurado que
grande parte dos seus filmes néo sejam
apenas um espelho do quotidiano vivido
pelos seus concidaddos mas se tornem
um auténtico prisma revelador dos
aspectos positivos como das caréncias e
deficiéncias desse quotidiano. Por outras
palavras, no seu conjunto, o cinema
polaco contemporéneo da provas cada
vez mais fortes de uma coragem que nao
é frequente encontrar-se num dominio
como o do cinema, demasiado marcado
por sujeigbes imperiosas de caracter
econémico e outro. Neste capitulo, o
Festival gratificou o seu publico com
uma surpresa importante mais que
agradavel: a projecgéo de "Operérios de
80", o famoso documentario sobre as
histéricas negociagdes de Gdansk em
Agosto de 1980, que levaram a criagéo de
Solidariedade. Trabalho de equipa onde
o esmero dos operadores se verifica
sobretudo no esforgo por restituir em
toda a sua densidade a importancia
colectiva do acontecimento, este filme
corresponde inteiramente, por uma vez, a
espectativa que o desenrolar posterior
dos acontecimentos e os
condicionamentos da censura criaram a
sua volta.

A proposito do filme de Zannussi,
“Contrato” apenas uma observagao. Pela
primeira vez, Zannussi aborda a comédia
em torno de um tema que lhe é caro, a
familia. e o resultado, sem atingir a
densidade de "Balango Trimestral” ou
“Constante” por exemplo, & de grande
interesse. Os incondicionais de Zannussi
voltardo a falar de obra-prima. Para a
maioria fica um sentimento que
“Contrato” e talvez apenas um paréntisis

SERIE B EM RETROSPECTIVA

No campo das retrospectivas
propriamente ditas, Roterdao 81 ofereceu
ao seu publico um auténtico numero de
sensagao, a projecgao de quarenta filmes
realizados em Hollywood entre 1930 e
1934. Trata-se de filmes da chamada

série B, isto é, filmes realizados com
orgamentos reduzidos mas com uma
particularidade importante: apareceu no
periodo em que o cinema comega a
dominar o sonoro e ndo & ainda objecto
das imposigdes de censura que se
manifestardo em forga a partir de 1934
com o aparecimento da Legifo da
Decéncla. E, pois, o periodo em que
Hollywood cria os seus grandes mitos (o
casal, a familia, a publicidade, etc.)
explorados posteriormente até a
exaustao pelo cinema comercial, isto é,
até a criagéo de “clichés” na memdria
dos espectadores e nos modelos da
produgdo corrente. No conjunto de
projecgdes de um Festival moderno a
importancia de uma secgéo e de um
conjunto de filmes deste tipo dilui-se,
mas permanece 0 mérito indiscutivel de
promover a sua divulgagao.

ALGUNS TITULOS A RETER

Antes do mais, uma referéncia
especial para o trabalho do conhecido
encenador e realizador Peter Stein sobre
a pega encenada por ele proprio, ha dois
anos, "Grosse und Kleine’, e que
constitui um filme de muito interesse. E
conhecida a verdadeira paixdo com gue
alguns realizadores europeus (Jean-
Marie Straub, Werner Schroeter, Hans
Jurgen Syberberg, por exemplo)
encaram as possibilidades formais e
outras oferecidas pelo teatro ao seu
trabalho cinematografico. Peter Stein
realiza o caminho inverso e este seu
ultimo trabalho pde inclusivamente
algumas novas questdes na nunca
acabada discussao das relagdes entre o
teatro e cinema.

Michelangelo Antonioni com "0
Mistério de Oberwald” recobra a
confianga daqueles que apés os seus
ultimos (relativos) insucessos, nao
acreditavam mais nele. "O Mistério de
Oberwald” é um filme nocturno, cheio de
sussurradas “referéncias” a sentimentos
e situagdes que o racionalismo ignora ou
recusa. O que se passa no castelo de
Oberwald entre a rainha viuva de um rei,
amada pela sua tolerancia e pelo seu
gosto pela vida e o jovem revolucionario,
visionario frustrado, tem a ver com as
coisas tao importantes como a extrema
fragilidade dessa coisa importante que
da pelo nome de Politica e tem a ver
também com os véus mais ou menos
ténues mas firmes que se opdem a
construgao de relagdes entre as pessoas
que se amam ou ndo. Processos de
manipulagao de imagem que Antonioni
foi buscar a televisdo acentuam, se
possivel, o caracter poli-seméantico das
situagdes e das personagens.

UMA DESCOBERTA

E também dos encontros e
desencontros complexos que se ocupa o
primeiro filme do francés Jean-Claude
Biette, “Loin de Manhattan", uma
descoberta de Roterd#io 81. A inveja, 0
despeito, a vinganga secreta sao
sentimentos intimos de que néo se fala



Cronica Georgiana do século XIX, de Alexan-
der Rechwiaswili (URSS)

Index, de Janusz Kijowski {Polonia).

num sitio qualquer, que fazem parte da
privacidade mais recHndita. Apoiando-se
nesse postulado J.C. Biette realiza em
“Loin de Manhattan” um jogo claro-
escuro que acaba por se tornar num
ballet de sombras, de personagens que
se buscam sem se encontrarem — ou
para se encontrarem quando n&o ha mais
lugar para o desejo ou prazer.

Nao anda longe desta mesma tematica
“Merry Go Round", o ultimo de Jacques
Rivette, um autor que nos habituou
desde o principio da sua obra a uma
musica suave, intima, de cAmara. A
ambigao e como mascara-la sao 0s dois
polos contrarios sendo antinomicos
sobre que se apoia e desenvolve a acgao
de “Merry Go Round', poucas vezes se
tera visto no cinema moderno uma tal
mestria no manejar de situagoes que se
encadeiam sem se completarem, que se
interligam sem, para assim dizer,
dependerem uma das outras. Em
“Loulou" servido por esses dois
extraordinarios actores que sdo Isabelle
Huppert e Gérard Depardieu, Maurice
Pialat, fiel aos seus temas preferidos,
ocupa-se da juventude actual dividida
entre a frustragdo dos seus sonhos
romanticos sendo generosos e a dureza
de um quotidiano que teima em impbr
comportamentos estandardizados. Muito
importante: para se ocupar de tudo isto,
Maurice Pialat, infelizmente um actor
desconhecido entre nos, encontrou um
estilo directo em que as imagens nos
aproximam progressivamente do drama
dos jovens protagonistas. Enfim,
“Loulou" ou a cronica fragil das
marginalidades das grandes metrépoles
modernas.

AS MULHERES

N&o foi muito abundante a
participagdo do cinema independente
norte-americano em Roterdéo 81, ao
contrario do que sucede habitualmente.
Dos filmes apresentados destacam-se a
média metragem de Connie Fields, “The
Life and Times of Rose the Riveter'. A
realizadora, servindo-se de entrevistas e
outros processos semelhantes, intenta
com éxito uma re-leitura de “noticias” de
“The March of Time", o conhecido jornal
de actualidades que, no final da ultima
guerra mundial, procurava fazer crer que
a miss&o da mulher era regressar
exclusivamente a vida do lar, depois de
ter ajudado no enorme esforgo da
produgéo para a guerra. O filme resulta

num verdadeiro espectaculo, cheio de
um auténtico

humor e de sugestdes,
modelo deste genero.

De uma outra mulher realizadora, a
hungara Judith Elek, € o filme Madja
Konap (Talvez Amanha), filme que
passou injustamente despercebido no
Festival da Figueira da Foz do ano
passado. Judith Elek aborda com
extraordinaria lucidez a crise de relagoes
contemporanea a luz da vida de uma
familia moderna, O trabalho magistral de
montagem confere ao filme um ritmo
alucinante inteiramente de acordo com a
existéncia sem fulcro nem ponto de

apoio, vivida pelos protagonistas. Talvez
Amanha é sequramente um dos filmes
mais importantes deste inicio dos anos
80, uma espécie de antevisdo de tempos
gue teimam em nac se anunciar muito
entusiasmantes

RECURSO AOS CLASSICOS

A importancia atribuida pelo 11°
Forum Internacional do Jovem Cinema,
de Berlim a exibicao de obras de autores
como o norte-americano Leo Hurwitz, o
brasileiro Mario Peixoto ou o portugués
Manoel de Oliveira que ultrapassaram ha
muito os tempos da sua juventude fisica,
tanto pode significar um regresso aos
classicos auténticos como a necessidade
de suprir “falhas” de obras validas de
autores jovens. Confirma em qualquer
caso o ambiente de crise, sentido ja no
Festival de Roterddo, No entanto, a
atencao prestada pelo publico as obras
de documentaristas suigos (Willi
Herrmann, Richard Dindo, Hans Sturm e
Niklaus Alemann) e de outros jovens
autores europeus (por exemplo o belga
Samy Szlingerbaum ou o francés Jean
Baronnet) bem como o éxito de que se
rodeou a retrospectiva sobre o Cinema
Negro Norte-Americano (com uma
estrela de primeira grandeza, Charles
Burnett), tudo isto confirma que o
caminho aberto por novos autores ou
jovens cinematografias a uma cada vez
maior diversificagao da producgao
cinematografica mundial, continua a ser

explorado.
(Sobre o 11° Forum de Berlim, ver
desenvolvido artigo que publiquei em

28/3/81 no jornal Expresso — Revista).

José Vieira Marques



Ele olhou para a obra e disse
inspiradamente “que bonito! Que bonito
que é!". Talvez por isso mesmo, aquele a
quem chamavam o artista destruiu
violentamente a obra perante o seu olhar
atonito. Este foi o primeiro grande golpe
desferido sobre a sua preciosa
sensibilidade.

Havia coisas que ele nunca havia
feito, o que acontece com todos nos.
Mas ele — e isto ja ndo acontece com
todos nés — gabava-se de nunca ter
feito certas coisas. O argumento, o
pretexto ou o alibi para néo ter feito
certas coisas era o de que elas ndo eram
esteticamente belas.

Poirot, o bom e j& velho Poirot de
Agatha Christie, seria, além de um
portento detectivesco, um refinado
apreciador estético; venerador da
simetria perfeita, repugnava-lhe o mais
insignificante gréo de p6 e n&o suportava
decisivamente sapatos mal engraxados...

“Repare na forma irrepreensivel como
o0s magos de documentos esto
arrumados. Por outro lado, cada gaveta
tem uma chave com a sua etiqueta de
marfim. Tanta ordem reconforta o
corag8o. NAo ha nada que ofenda a
vista...", diz Poirot ao seu Hastings. (1)

Ele (aquele "ele” de quem se falou
inicialmente) é como Poirot: imaginario,
venerador da ordem, maricas. A ele
importam-lhe muito mais as coisas
bonitas do que as feias. E o bonito é o
delicado, o suave, o refinado, o
“francés”. Ele, tal como Poirot, é
possivelmente um génio — contanto que
0 seja de algum reino imaginario da
Branca de Neve.

Sobretudo, nada que ofenda a vista,
tudo na boa ordem, uma ordem téo
perfeita que até ha lugar reservado para
os violadores da ordem. E este o
universo estético de Poirot, é esta a sua
sensibilidade. Porque Poirot é n&o
apenas o venerador da simetria, mas
também o detective de gostos refinados,

De Poirot

ao problema da sensibilidade em arte

das omoletas "aux champignons” e dos
sapatos negros de verniz... Quanto a ele,
personagem do nosso tempo, tem gostos
algo mais evoluidos, mais proximos da
era atomica, melhor envolvidos na
problematica actual, embora por vezes
reclamando-se de antiquados ou
envelhecidos, como se de um bom vinho
se tratasse. Mas, para ele, também é
importante que ndo haja nada que
ofenda a vista; sobretudo isto: que se
conserve o olhar isento de horror, os
sentidos cuidadosamente fechados ao
“mau gosto' e o coragéo virginal. A
mensagem estética é, para ele, a
encarnagao da suavidade.

Realmente a mensagem estética € por
vezes portadora de uma serenidade
avassaladora. E nesta evocagao envolvo
inevitavelmente Mondrian. A sensagao de
serenidade esta provavelmente
relacionada com a simetria, enquanto
sistema de relagdes harmdnicas entre
elementos, formas, estruturas. A simetria
e talvez a organizagdo que maior prazer
nos causa. Mas a simetria — e de novo
Mondrian — é também uma busca que
s6 tem sentido num mundo que nada
tem de simetrico; diz-se que Mondrian
fechava as janelas do seu proprio atelier
para que a turbuléncia do mundo ndo
interferisse com o seu trabalho. Esta
atitude era obviamente uma atitude de
coeréncia, possivel num homem que
‘conhecia, conhecera, a propria
turbuléncia e desordem do mundo.

Esta atitude néo é igual, nem sequer
equivalente, a atitude inicialmente
descrita. A atitude do tal "ele” é a de
ignorar o que ndo cabe numa
sensibilidade que ninguém sabe
exactamente o que é. A sensibilidade &
erigida em critério n3o de observagao
{(pois dificilmente podemos fechar os
sentidos ao “horror" do mundo) mas em
critério de avaliagdo. Foi assim que
perante a tal obra de que se comegou
por falar, o tal ele avaliou inspiradamente

“que bonito! Que bonito!". Traduza-se:
‘que suave, que agradavel, que ndo
violento..."” O que pode também significar
que o autor € um tipo de gostos
refinados e gestos aristocraticos, de bom
coragao, enfim, um sujeito sensivel. E
assim que se criam as capelinhas dos
sensiveis. As capelinhas dos sensiveis,
veneradores da sensibilidade suprema,
sa0 pequenas congregacdes que se
auto-devoram e se mordiscam
mutuamente entre gritinhos de “que
bonito! Que bonito!" e sob as vozes
afinadas do coro de puberes. Os seus
membros s6 bebem vinhos franceses,
apreciam a carne de caga embora jamais
fossem capazes de matar uma perdiz,
dizem-se a proposito apreciadores dos
voos das aves, admiram a beleza infantil,
jamais viram um filme porno em circuitos
comerciais, ndo dao traques em publico
nem arrotam ruidosamente apoés as
refeigbes, nunca perdem a ocasido para
emitir judiciosas opinides sobre a
vanguarda em arte, geralmente gostam
de café e visitaram uma taberna tipica ou
um bar do Cais do Sodré. Conquistaram,
deste modo, uma requintada
sensibilidade.

De acordo: a sensibilidade é a
educagdo dos sentidos, isto &, a
educagao do conjunto deste sistema de
recepgao de estimulos que & o corpo.
Como proceder entretanto a esta
educagdo? Seleccionando os estimulos
ou empatorrando os sentidos com eles?
Erigindo peneiras de seleccdo onde so se
pode fazer variar a trama, ou procurando
eliminar toda e qualguer peneira de
selecgao?

Depois de responder a esta questao,
outra se (me) pde: sera que a
sensibilidade é suficiente para produzir
objectos de arte ou mesmo para 0s
avaliar? Bastara a sensibilidade?

Entretanto, basta de sensiveis!

Daniel Térclo




Ameixoeira

zona a preservar

Neste ano consagrado pelo Conselho
da Europa como o do renascimento dos
centros urbanos, e tendo sobretudo
presentes os trabalhos escolares gque
algumas turmas do 4° ano do Curso de
Arquitectura da ESBAL estao a produzir
para o sitio da Ameixoeira, propomo-nos
reflectir sobre alguns aspectos da
evolugao do sitio e da sua relagdo com o
planeamento.

A Ameixoeira, tal como o Pago do
Lumiar e a Charneca, eram velhas
localidades fora de portas, das quais, a
partir da década de 70, a cidade se tem
vindo a aproximar, No caso da
Ameixoeira, a posigao excéntrica em

relagdo as saidas da cidade e uma
situagdo topografica particular de
implantacao num "plateau” a meia
encosta sobre a estrada militar,
garantiram-lhe uma vivéncia de aldeia
que ainda se pode sentir na actualidade.

Embora o primeiro embate com a
malha da cidade e os primeiros
infortunios sejam contemporaneos da
elaboracdo do Plano Director da década
de 60, iniciamos a sua trajectoria desde
um ponto cronologicamente anterior e
no que toca as suas relagdes com o
planeamento

A primeira vez que se encontra um
plano de ordenamento que inclua o ’
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Anos 50
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espacgo da Ameixoeira é no Plano
Director de De Groer de 1948

Pela altura, a feigdo do aglomerado e
das quintas nao devia diferir
praticamente em nada do que se pode
observar no levantamento de 1910 A
Ameixoeira era uma povoacao rural
basicamente ordenada pelos
alinhamentos da sua Rua Direita,
comegando no Largo do Ministro,
terminando no Largo do Terreiro e
relacinando-se com o territoério por um
fino tecido de azinhagas entre muros de
Quintas. A diferenca fundamental em
relagdo a epocas anteriores reside
apenas em que o Hospital de Peregrinos
da Confraria de Nossa Senhora da
Encarnagao, fundada no sec. XVIll, se
tinha extinguido nos finais do sec XIX,
deixando assim de ser um local de
atraccao e manifestagao religiosa

A malha da cidade ainda vinha longe,
0 eixo projectado da saida da cidade
para Loures situava-se mais a Leste e
assim, De Groer mantém a localidade
como uma ilha no meio de um mar
verde.

Este plano condensa a imagem de um
largo trajecto de vida autonoma com um
dinamismo proprio. Ainda nas décadas
de 30 e 40 se projectaram, restauraram e
construiram casas solarengas que
metamorfosearam o velho casarao sete
— oitocentista com roupagens mais
pomposas ou aderentes ao figurino de
“casa portuguesa”. E neste periodo que
se constroi o maior e mais fabuloso
jardim na quinta de recreio de Santa
Clara, que viria a ser sacrificado a 650
fogos em 1974

A decada de 60 constitui a charneira
de passagem a uma nova era, a da
“urbanidade” em termos contemporaneos

prepara-se e inicia-se a chegada da
cidade ao velho nucleo.

Em meados da deécada e loteado e
urbanizado o Casal de Nossa Senhora da
Saude que tinha pertencido ao Conde de
Monte Real

Esta primeira quinta a ser sacrificada
a malha urbana é ja uma acgao integrada
no espirito do Plano Director, que seria
terminado dois anos depois

Genericamente o Plano rompe a
cintura verde preconizada no tempo de
De Groer e estabelece uma faixa de
ligagao que acompanha o percurso de
Azinhaga da Cidade, permitindo assim a
possibilidade da criagdo de um continug
urbano entre o Lumiar e a Ameixoeira

Na melhor das intengdes — sabendo
que tipo de sistema residencial, que o
plano i1a estender as novas zonas a
urbanizar, era tipologica e
morfologicamente antagonico aos
valores contidos na Ameixoeira, esta foi
classificada como “zona a preservar’. O
dr. Augusto Franga, no seu trabalho
“Regulamento para Salvaguarda do
Patrimonio Artistico-Arquitectonico e
Historico dos Bairros Tradicionais da
Cidade"”, descreve-a como um conjunto
de "edificios e quintas de valor historico
e arquitectonico a preservar”

Em termos de normativa do Plano
Director “a povoagao na sua definigao
actual devia ficar protegida igualmente
nas zonas limitrofes. Nesta zona deve
considerar-se que novas construgoes
devem ser mantidas a uma distancia tal
das povoacgdes que nao prejudique a sua




imagem rustica que importa acima de
tudo preservar, como documento
sete—oitocentista. Nas zonas de grandes
palacios com quintas e jardins anexos &
interdita a demoligdo das construgdes
existentes e as suas eventuais
transformagodes s6 poderdo fazer-se sem
alteragbes nem adulteragdes das
caracteristicas das edificagoes
existentes”.

A intengdo era, portanto, autorizar
novas zonas residenciais a uma distancia
de respeito do nucleo e a este
preserva-lo na integra. Resta-nos agora
observar os resultados concretos do
Plano Director para a zona.

Antes de continuar, é no entanto
preciso lembrar que o Plano Director
esteve & espera da aprovagdo superior de
1967 a 1977, portanto dez anos, sem
haver um documento gue regulasse
explicitamente o jogo da administragédo
com os promotores imobiliarios
particulares.

MNeste contexto, sucede que séo
aprovadas pela administragdo camararia
entre 1974 e 1977 mais duas
urbanizagdes, uma delas sobre os
terrenos de uma das quintas que fazem
parte integrante da Ameixoeira, e
adjacente a Igreja de Nossa Senhora da
Encarnagao, parte restante do hospital
de peregrinos do sec. XVIll, portanto em
manifesta contradigdo com o texto do
regulamento de "zona a preservar”

Para completar a descrigédo da
evolugdo do sitio ha ainda que referir a
incidéncia da urbanizagao néo planeada
nem licenciada — os clandestinos.

Efectivamente, ndo é autorizada a
demoligdo das casas solarengas que
deixaram de ser usadas e, enguanto nao
caem em ruinas, existe um tempo em
que funcionam congestionadamente com
a ocupagdo por varias familias no espago

| que era destinado a uma sé As quintas,

essas, estdo entregues a rendeiros que
exploram uma parte das terras e, como o
arrendamento é baixo, os senhorios
autorizam o aproveitamento de patios de
entrada e parcelas que ndo estejam
cultivadas para instalar umas barracas
que compensem a magreza do
arrendamento das terras.

E e assim que se divisa um processo
de degradacgao vindo do interior do
proprio nucleo que, vestindo a roupa de
miseéria, faz frente a urbanizagao
“saudavel” mas que ndo o respeita, nem
entende, os clandestinos entrincheirados
no tecido velho e histérico, as
“urbanizagdes" tipo “Blitz Krieg”
avangam e estdo prontas a tomar o
"Burgo”.

Nao era nossa intengao abordar aqui
as razdes socio-politicas destes
acontecimentos, nem pensamos que as
acgoes possiveis de actuagdo estejam
por descobrir.

Pensamos que é preciso divulgar o
gue se esta a passar, chamar a atengéao
das pessoas e instituigdes para o
acontecimento, porque se ndo se fizer
nada brevemente o “curso natural das
coisas’ sera: mais torres ao lado de mais
barracas.

Os solares e as quintas, esses, s6 sera
possivel vivé-los nas paginas dos
processos Camararios.

Arq. Luis Bissau
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Fotografo

Aventura, mito, desventura

Como seria 0 nosso quotidiano sem
fotografias? Quantas recordagoes
apagadas? Que tipo de descrigdo no
futuro para o nosso presente? E as ruas
sem as fotos gigantes que nos agridem
mas igualmente nos seduzem? Quantos
milhdes de desempregados originaria tal
facto numa industria que existe baseada
num trabalho de artesdo — o Fotografo?

As imagens fotograficas condicionam a
nossa vida. Um fotografo sente-se por
outro lado influénciado por toda uma
variedade de imagens muitas vezes
prejudiciais a um trabalho de
autor-fotografo. Antes de ser uma
poderosa industria a Fotografia foi
aventura. Hoje ainda o &, mais no sentido
da busca pessoal do fotografo. A técnica




resolve 0s problemas basicos
(fisicos-quimicos). Posto de parte o risco
do proprio parto da imagem, o
Fotografo-autor € um cavaleiro andante
do instante, um magico da memoria-luz.
Ao principio era um burgués curioso.
Primeiro o fotografo era inventor, pouco
depois ja era considerado artista invejado
por pintores, principalmente. Partiu do
velho continente, chegou a America.
Testemunhou o crescimento das grandes
cidades, retratou cow-boys, ainda da
guerrotipista. Em 1850 ser-se retratado
por NADAR ja era mais “fino” que ser-se
pintado por um qualquer habilidoso da
tela. A fotografia e o fotografo ganharam
progressivamente adeptos e prestigio. O
fotografo mostrava o que nenhum outro
“artista” havia conseguido: trazer ate as
pessoas imagens distantes, paragens
remotas, acontecimentos unicos, obras
de arte famosas (mas pouco vistas) e dar

uma imagem clara, nitida, realista de
uma pessoa. Era esta a singularidade da
fotografia. Nenhuma outra forma de
expressao poderia desta forma
caracterizar-se.

Os intelectuais comegaram a
interessar-se por esta novidade. Victor
Hugo manteve correspondéncia com
Julia Margaret Cameron (retratista

primitiva). Zola era ele mesmo fotografo.

Maiakovski ndo dizia sé “"Como fazer
versos" acrescentava: “Todos os
escritores deviam comprar um aparelho
fotografico e usa-lo”. Picasso fotografou
e teve grandes amigos fotografos como
Atget. Nadar conheceu e fotografou os
artistas e intelectuais parisienses. Ndo
seria facil parar de enunciar ligagdes
culturais intimas entre a Fotografia e
todo o movimento cultural desde o seu
aparecimento até hoje.

Com o aparecimento dos magazines e
a sua divulgagdo maciga o repérter
fotografico tornou-se na nova versao
mitica do retratista-fotégrafo. O
“aventureiro” que conseguia mostrar
politicos dormindo, criangas trabalhando
em condigdes infra-humanas, a
intimidade de uma famosa estrela de
cinema, a guerra por dentro, foi
considerado um novo heroi.

A Fotografia € hoje um hobby para
milhdes de Europeus, Americanos,
Japoneses. Usa-se a Nikon como a
Parker. Mas nem toda a gente que
escreve € escritor. O mesmo raciocinio
se pode aplicar a Fotografia. Ndo basta
tirar fotografias nitidas para se ser
Fotoégrafo. O encanto das imagens




tiradas pelo proprio é fascinante mas @
.dificil convencer um “amador” gue
Fotografia ndo é s6 imagens ao acaso
sem uma intengao pessoal, sem rigor
estético coerente com a propria esséncia
da Fotografia.

A Fotografia tem dezenas de
especializagoes técnicas. Nao € esse
aspecto que nos interessa. Importa para
falar de Fotografo referir se se trata de
uma ordem criativa ou meramente
técnica. Se se refere auma “obra de autor”
se a um passatempo de fim de semana
para novos ricos. E aqui que queriamos
chegar. Aqui € o comego da confusao.
AQui € um pouco 0 Nosso
territorio-nacional-fotografico. Onde
comeca a dificuldade pratica de se
estabelecer uma paisagem clara entre o
gue e um fotografo-autor e um amante
de maquinas e motores, de postais
ilustrados disfargados. Aqui o mar
comega mas ndo para uma aventura
idéntica ao percurso feito ha seculo e
meio por esse individuo bizarro chamado
Fotografo. Em Portugal é a desventura.
Por exemplo:

Sindicato para "o’ fotografo? No dos
jornalistas ou no dos bate-chapas?

E se for promovido a maquina
fotografica com pernas e mandado
fotografar uma gaivota a pedir esmola
(solarizada) a porta de um banco?

E se for considerado artista plastico?
(mesmo que nunca use papel
plastificado?)

E ser chamado continuador dos
ex-pides, que também gostavam de dar
ao gatilho? (das maquinas fotograficas,
claro)

E se nao passar de uma carpideira
(tipo santa da ladeira?) se disser que 0
fotografo portugués é o que se sabe?

E se néo fizer fotos a “moda” tipo
Robert(o) Frank(co)?

E se o Pedro Foyos lhe puxar as
orelhas e para castigo |he oferecer o
“anuario”(?) se nao concordar que a
“nova’ imagem é o fim dos figos da
fotografia? !

E se for condecorado a titulo postumo
com um “olho de ouro"?

Aqgui a aventura é bem diferente.
Temos o mar ao fundo, o Sol adverso.
uma recordagao de infarcia. O fotégrafo
esta sozinho. Como na longa estrada ao
crepusculo de Robert Frank?

Luiz Carvalho

P.S. Ainda sobre este principio de maf
sem aventura: Sera possivel que a
Gulbenkian va mostrar simultaneamente
Atget com um conjunto de imaturas
imagens de Rogério?

Isto é que é qualidade de vida!!l...




“Gravador da Luz”

Entrevista com David de Almeida

Arteopinidao
convidou David de
Almeida a historiar a
sua actividade de
gravador e a falar um
pouco do seu

¢ trabalho mais recente;
trabalho de grande
singularidade no
plano da gravura a
‘que Nelson Di Maggio

| Jja se referiu mais ou

| “menos extensamente
'a proposito da sua
\iltima exposigdo
lindividual na Galeria
M11, David de
‘Almeida refere-nos,
lele mesmo, cenarios
‘e labirintos que
Veiculam as suas
imagens. Foi também
pretexto para
algumas
consideragdes sobre
‘a Cooperativa de

Gravadores e sobre a
gravura em Portugal.

“Autoyretrato”

Arteopiniio — Quando é que
comecaste a fazer gravura?

David de Aimelda — Comecei em
1970. Até ai pintei. Tive uma passagem

~ pela Antonio Arroio de dois anos (perdi o
primeiro por faltas). Depois fui parar &
Cooperativa de Gravadores por acidente,
acontece que comegou um CUrso...

- ADO — Mas espera al, nfio te satisfazia
| & pintura?

' DA — Eu sou filho e neto de arteséos.
O meu pai e 0 meu avd eram ferreiros e
‘8U desde mitdo que trabalhava a chapa:
Cortava-a, soldava-a... a gravura foi a
@xpressdo que eu encontrei, ja que ela

' Bstava ligada a minha infancia, fui
gradualmente abandonando a pintura.
. AO — ...e conia |4 como é que
®niraste na Cooperativa de Gravadores.
DA — Fiz-me sécio e tive a sorte de,

nessa altura, comecar um curso de
gravura de trés meses dado pela Maria
Gabriel, Nestes cursos era bom quando
ficavam um ou dois a fazer gravura entre

os muitos que se inscreviam no principio.

Do meu curso s6 chegamos oito ao fim,
e a fazer gravura, que eu me lembre,
ficamos eu e o José Faria. Nessa altura
eu fazia publicidade, era gréafico em
agéncias, e tive a sorte de falar com o
Octavio Clérigo que me disse: “Olha que
a publicidade mata o pintor"...

AO — Tu acredistas nisso?

DA — Néo se trata de acreditar ou
ndo: as alternativas sdo duas, ou passas
o dia a copiar o Graphis ou a criar. E se
passas o dia inteiro a criar, quando
chegas a4 noite ao teu atelier vais dormir
e ndo consegues fazer mais nada. No

entanto, ndo nego que a rodagem que
tive na publicidade ndo tenha sido
importante. Mas depois de alguns anos
em agéncias veio o 25 de Abril e o
trabalho parou. Nao havia publicidade.
Isso foi bom para mim porque pude
intensificar a minha actividade na Oficina
da Cooperativa de Gravadores. Até ai
trabalhava todos os dias: ia para l&
quando saia do emprego, desde as seis
ate as dez da noite e entretanto ensinava
colegas e amigos que queriam aprender.
Nessa altura ndo havia mestres: depois
do meu curso de 1970 s6 houve dois
cursos separados quatro anos um do
outro. Mas ja voltamos & Cooperativa.
Como tinha dito, estava a ensinar
gravura e fi-lo durante quatro anos na
Cooperativa, diariamente. Foi mais ou
menos 0 meu percurso para gravador. Ao"lg



principio, dentro daquela estética
estabelecida para a gravura: ha a
tendéncia para, quando se pensa em
gravura, pensar sempre na placa cheia,
isto é, cada placa deve ser uma
demonstragao do virtuosismo do
gravador. As pessoas até gostam muito
quando la véem as técnicas todas: "Isto é
que ele sabe disto!". E isto acontece nao
s0 em Portugal... Se tu folheias os
catalogos das exposigdes mais
importantes e conceituadas, Cracdvia,
Ljubljana ou até World Print Competition,
do principio até ao fim, aquilo é tudo
muito uniforme, muito igual.

Sai da Cooperativa de Gravadores por
varias razdes, falta de ambiente, por
exemplo. Comprei o meu proprio
equipamento: andei com o rolo das
gravuras pela Suiga, pela Alemanha e por
ai fora. Vendi algumas e assim consegui
comprar a minha primeira prensa. Depois
montei o meu atelier, num espago
emprestado (alias nunca tive espago
meu). Fui ensinando gravura. Alguns
colegas gravadores também trabalharam
ai, pois esse atelier tinha um déptimo
espago.

AQ — ..esse era o ateller quase em
frente & Guibenkian?

DA — Sim, sim, estive |4 um ano e
depois vim para os Coruchéus que
continua a ser um atelier emprestado e
onde néo trabalho sozinho.

AQ — Para além da tua actividade em
Portugal, o que é que tens fello 14 fora?

DA — Tinha decidido, quando
abandonei a publicidade, que ia viver do
meu trabalho e, como tinha provas, fui
mostra-las as galerias. Vendi-as,

Hoje néo estou ligado a nenhuma
dessas galerias... depois vim para ca, tive
uma bolsa da Gulbenkian que me
permitiu estar uns tempos a pensar
menos em vender coisas para ganhar
dinheiro. Ndo é que me permitisse viver,

mas dava-me um certo desafogo para
pensar nas gravuras que fazia

Entretanto, fui varias vezes a Arzila, em
Marrocos, onde se efectuam encontros
anuais de artistas, que se chamam
“Encontros Culturais”. La conheci Paolo
Taviani e, no ano passado, Moravia, além
de gravadores e ceramistas de varios
paises. Mas no primeiro ano eu fui como
convidado: apareci |4 com armas e
bagagens mas aconteceu que o atelier
nao estava pronto e nac pude trabalhar.
Passei 10 dias em Arzila sem nada para
fazer.

Arzila & assim um diamantezinho, vista
de dia. As ruas sdo caiadas no ché@o e, a
medida que as horas vao passando, os
reflexos vdo mudando a tonalidade das
cores. Por vezes as sombras chegam a
ser verdes.

Ora, eu ja andava com as experiéncias
dos relevos nas pedras pré-historicas em
Serrazes, Sao Pedro do Sul, em 1978.
Embora o meu trabalho andasse numa
linha de clarificagdo, a placa comegava a
ficar mais limpa, a respirar mais. A
experiéncia que tive em Arzila logo a
seguir a Serrazes fol muito importante:
foi como que uma chave, abriu-se a
porta. Em Arzila encontrei uma parede
que estava a cair; ao lado levantaram
uma nova em tijolo, onde ficaram os
relevos de um antigo portico. Com aquilo
tudo pintadinho de branco, por volta do
meio-dia imaginem-me os relevos gue as
sombras davam,.,

AO — Aqullo de que falaste ha pouco,
a gravura entendida como um processo
em que o artista procura mostrar-se
eximio na maioria das técnicas e
portanto preenche a maloria do espago,
como meros exerciclos de habllidade,
tem pouco a ver com as tuas gravuras,
porque hé espagos que respiram, ha
espacos vazios que participam na
gravura...

DA — Bem, as minhas gravuras sfo g
reflexo do meu quotidiano porque eu soy
muito sensivel ao ambiente que me
rodeia. Por exemplo, a fase de 1976 é a
necessidade de buscar a paz, nas
oficinas das tecedeiras, dos ferreiros e
tudo isso. E como que uma homenagem
e a0 mesmo tempo uma participacdo do
mundo dos artesaos. Eu nao fago mais
do que dizer a verdade, contar © meu
dia-a-dia, naquele dialogo com o
espelho... com a chapa pollda... estou a
retratar-me.

Ora os espagos brancos sdo essa
necessidade de simplificar a vida, gostar
das coisas simples. Os relevos sao ainda
mais importantes, dao expressao, fazem
viver o branco do papel. O passar das
horas do dia ou a variagao da iluminagao
transformam e alteram a linguagem dos
relevos...

AO — Na relacio que héa entre as tuas
viagens ao Oriente e as tuas gravuras,
recordo-me daquele episddio da guerra
de que tu falaste antes de comegarmos.

DA — A historia € esta: eu fui
convidado para a bienal dos paises do
Terceiro Mundo... (e depois recebo uma
carta a dizer que Portugal ndo faz parte
dos paises do terceiro mundo)

AO — Da parte de quem?

DA — Do Centro Cultural Iraquiano de
Londres. Entretanto, os meus trabalhos
tinham sido adquiridos para o Museu de Arte
Moderna de Bagdad e assim tui incluido
na secgao internacional da bienal para
fazer uma conferéncia sobre o meu
trabalho e sobre a situagdo da gravura
em Portugal. 24 horas depois de chegar
a Bagdad comegou a guerra
iraco-iraniana e o aeroporto foi
bombardeado. Depois de ficarmos ainda
alguns dias retidos em Bagdad sob
bombardeio, eu @ mais uma série de
artistas convidados tivemos de ser
evacuados pelo deserto. Atravessamo-lo




ate Amman, na Jordénia, e fizemos
squeles 900km em 22 horas, porque
havia controlos sucessivos. Assim passei
yma noite inteira no deserto. Ai tive a tal
jisao de que falei ha pouco: o deserto, a
ua cheia... a luminosidade da lua era
uma coisa espantosa e tornava o deserto
irreal como se de facto eu estivesse na

" |ua a ver a terra.

Algum tempo depois, o meu trabalho
comegou a modificar-se, comecei a

‘meter a lua, que ja ndo sei se é a luase é

aterra...

Mas eu sou um gravador da |luz e ha
um percurso desde Outubro até agora
que é o procurar dentro da minha linha

" toda a sua luminosidade. Era dificil

~incluir a noite nisto; como é que la
chego? E passando dessa |ua ou de

- Marte ou de uma constelagdo qualquer
gm que eu estava... E atravessando a Via
Lactea (a Via Lactea é uma fonte de luz,
sao milhdes, milhdes, milhdes, milhdes

de estrelas), ai é que esta a luz, é dai que

‘eu vou buscar a luz da noite. E a viagem

‘de "Rutba a Lisboa contornando a lua". E

‘gue foi depois de Rutba que eu tive essa
ensagao de estar noutro planeta (Rutba
a a ultima povoagdo — nem cheguei a
er casas — no meio do deserto onde se
nha que por o visto para sair do

. AO — Podera parecer um pouco
‘abrupto transportar a conversa para um
lano politico, mas recordo-me de uma
poolclo de apoio & candidatura do
eral Eanes para a qual contribuiste

algumas gravuras. N&o queriamos
azer perguntas especificas, mas
tariamos que falasses um pouco
‘acerca disso.

DA — Porqué?
AO — ..Sim... No fundo, é um caso

de trabalho a intengao de dar a luz em si,

pontual do artista, ou do construtor de
Imagens, como agente politico.

DA — Ao convidarem-me para a
exposigdo eu ndo hesitei, porque nao
havia alternativas!!!

AO — Mudando de assunto...
parece-me que podemos passar &
Cooperativa de Gravadores.

DA — Ha uma crise na gravura em
Portugal nos ultimos dez anos: Surgiram
poucos gravadores e 0s que ha quase
néo trabalham. Reparem na segunda
Exposigao Nacional de Gravura na
Gulbenkian, na qualidade dela. Isto &,
primeiro ndo ha gravadores a trabalhar,
depois, quando € anunciada a exposigao,
toda a gente faz um trabalho ou dois,
para ter o nome no catalogo. Essa
exposicdo foi nos finais de 1979,
principios de 1980, é sintomatica,
demonstra que algo vai mal no “reino” da
gravura. Portanto a Coop. de Gravadores
esta a falhar nesse aspecto. Razdes:
podem ser varias... eu também me
considero um dos responsaveis porque
tambem a abandonei a certa altura. Por
nao ter condigdes de trabalho, pois ndo
se abandona assim uma coisa de que se
gosta.

De 73 a 75 estive na direcgdo como
secretario, a partir de 75 fiz parte da
assembleia geral, até sair. Agora estou
no conselho técnico.

Acontece que os gravadores nao
apresentam trabalhos para edigao. (Neste
momento estamos a convidar artistas
para ver se se voltam a editar obras). A
gestdo, a direcgao tem-se preocupado
demais com a fachada da Coop., mas
naoc se preocupa com os gravadores, ndo
se preocupou nunca em criar condigdes
para os gravadores trabalharem. O
material da oficina € muito antigo e dificil
de manusear. Nunca foi para ali
comprada uma maquina e, no entanto, ja

varias vezes foi apresentada a proposta.
Outro aspecto é que aquilo & muito frio,
sobretudo no Inverno, mas, no entanto,
nos escritorios, na fachada, ha
aquecimento eléctrico — tudo funciona
bem.

Quanto a mim, a Coop. terd que ser
dirigida por quem sente na pele os
problemas especificos de quem faz
gravura, de quem mete os dedos no
acido, de quem espeta as pontas secas
nos dedos.

AO — D4 a sensacido de que as
pessoas deixaram de se preocupar com o
fazer gravura e apenas se dedicam a
divulgé-la, esquecendo precisamente que
ela tem de ser feita...

DA — Exactamente. Mas sem
gravadores é que ndo pode haver uma
Coop. de gravadores; e para-ai € que se
deve olhar.

AO — Qual a"fcl-’nclo da Cooperativa
com a ESBAL? As pessoas que fazem
gravura na escola véo |4 parar?

DA — Houve um grupo de alunos da
escola que foi |a parar em 1976...

AO — Para acabar, as tuas relacdes
com a Cooperativa e, em sintese, quais
sdo as tuas actividades |4 dentro neste
momento?

DA — Sou membro do Conselho
Técnico. Neste momento, estamos
preocupados em organizar a Terceira
Exposigado Nacional de Gravura para a
Gulbenkian, estamos a preparar
exposigdes itinerantes e também a
Exposicao Internacional de Gravura, que
sera uma espécie de Baldo de Ensaio
para a préxima Bienal Internacional de
Gravura em Portugal — isto & um sonho
que ja se arrasta ha alguns anos — com
alguns artistas convidados, a ver qual é o

b




tipo de aderéncia para depois se arrancar
com peés e cabega. Entretanto acontecera
uma exposigao individual de gravura do
Piza, que sera o artista estrangeiro
convidado da préoxima Exposigao
Nacional

Vamos também organizar cursos de
gravura..:

AQO — Quando se trata de o artista
estar a organizar a vida da sua
actividade, até que ponto é que o arlista
Intervém e até que ponto tém que Intervir
pessoas de fora? Isto porque, se ha
pessoas que servem de intermedIiérios
para divuigar e vender as obras de arte,
n#o seria mals natural serem os proprios
artistas a fazé-lo?

DA — Eu ndo considero so
intermediario o individuo que vende o
trabalho do artista. Por exemplo, se
fossem os artistas a dirigir a Cooperativa
de Gravadores Portugueses, se eles
estivessem em maioria ou na direcgao,
ndo se verificariam situagoes, tao
vergonhosas como absurdas, como foi a
participagdo portuguesa na VI Bienal de
Florenga (em que Portugal era um dos
paises convidados de honra); os
Gravadores representados ndo tiveram
conhecimento das gravuras
seleccionadas, pelo que os trabalhos
enviados nao tinham, na maioria dos
casos, nada a ver com as produgdes
mais recentes dos mesmos.

AO — E a Cooperativa Interviu nisso?

DA — Concerteza que a Cooperativa
foi consultada ja que os trabalhos nao
foram certamente enviados ao acaso
Teria havido recentemente uma
exposigdo de gravura portuguesa na
RDA, também néo tive informagao de
espécie alguma, ignorando mesmo se
estive 1a representado. E por essas
razdes que considero da maior
importancia que haja na Cooperativa
individuos que tenham uma relagdao mais
estreita com esses problemas. Ha bienais
em Cracovia, em Ljubljana, em
Heidelberg, em Toquio, em Bradford, e
uma chusma delas nos Estados Unidos,
enfim por toda a parte. O dever da
Cooperativa seria manter contacto
permanente com os secretariados dessas
organizagdes e manter informados os
gravadores. sOcios ou ndo, porque nao
devera ser uma Cooperativa de
socios-gravadores, mas de gravadores
portugueses; € a gravura portuguesa que
esta em causa. E vejam a quantidade de
portuguesas nessas bienais: sdo sempre
os mesmos! Por um lado porque n3o ha
gravadores em actividade, por outro, se

houvesse mais divulgagao, mais estimulo,

se a Cooperativa fosse informando...
colaborando... Sim, porque afixar no
“placard” com quinze dias de
antecedéncia ndo chega; os formularios
s&o enviados com suficiente
antecedéncia e se fossem pedidos
formularios em quantidade, como se fez
em anteriores gestdes, periodos em que

a gravura portuguesa chegou a ter
prestigio no estrangeiroc. Hoje que dizer?
E o Bangla Desh que aparece com dois
gravadores (Arun Bose e o Monir), a
semelhanca de Portugal cuja diferenga
esta apenas na quantidade (quatro ou
cinco, sempre 0S Mesmos).

AQ — E como vivem os gravadores
em Portugal?

DA — Com dificuldades, pelo que
suponho! No meu caso, “entrei pelo lado
de fora”, isto é, iniciei-me no estrangeiro,
divulgando a minha obra em locais onde
a gravura ja tem histéria, permitindo-me
uma relativa suficiéncia econémica.

Preocupa-me o futuro do gravador em
Portugal, pois corremos o risco de
amanha nao se acreditar numa
assinatura a lapis numa prova de
gravura. A razao é bem simples:
assistimos hoje, em Lisboa, ao
“autenticar” de serigrafias e de
reproducgdes offset de guaches,
témperas, oleos e desenhos de artistas j&
falecidos por familiares, o que, ndo s6 é
ilegal como uma manifesta
desonestidade. Isto s6 serd gravura na
medida em que uma reproducao de
jornal também o é. E nesse caso. terd o
valor equivalente ao de uma folha de
calendario!

AD — E n#io ha legislacho que proiba
Isso?

DA —Ha coisas que nao se podem
proibir, Se o museu X autoriza a
reproducao da obra Y para cartdes de
boas-festas ou folhas de calendario, ou
ainda a familia de hipotético artista
autoriza a reprodugéo "péstuma” da
obra, ndo é possivel haver legislagdo que
0 impega; esse empedimento situa-se
num plano ético! O que existe é a
legislagdo que regulamenta o multiplo
como obra de arte. Ha a convengao de
Viena, que foi posteriormente
actualizada, e a ndo menos importante
convencgao de Berna dos Direitos de
Autor. E claro que as pessoas nao sabem
disso e compram o que |lhes vendem
como auténtico. Imaginam ter em casa
uma “pequena fortuna” e afinal tém a tal
folhinha de calendario emoldurado.

AO - Posto aquilo que acabamos de
constatar, sera legitimo continuar a
sustentar que a gravura constitul motor
da soclalizacio da arte?

DA — Mas é evidente que sim! Uma
coisa e a gravura, outra é a especulagao!

AO — E qual é o futuro da gravura em
Portugal?... é algo que diz respelio a ti,
aos outros gravadores e A gravura em
especial.

DA —O futuro da gravura tera, de
momento, de passar pela Cooperativa de
Gravadores Portugueses. Sei que no
Porto, quer na Cooperativa Arvore, quer
na ESBAP ha gente a trabalhar bem, mas
em Lisboa...

Tera a Cooperativa de Gravadores que

| desempenhar o papel de motor e de

escola, reiniciando assim o processo de
formagéo de gravadores.

Entrevista conduzida por
Pereira Gongalves e Alvaro Rosendo
Fotografias de Alvaro Rosendo
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O ESTADO NOVYO
E A ARQUITECTURA

Por discordar de algumas
afirmagdes contidas no artigo
"0 Estado Novo e as Artes” —
a Arquitectura”, publicado no
numero 14 de
ARTEOPINIAO, um nosso
leitor, o arquitecto José
Zuquete, enviou-nos a carta
que a seguir transcrevemaos.

A seguir, Margarida
Calado, a autora do artigo
em questéo, diz da sua
justica.

...Tudo isto vem a proposito
de, no citado artigo, serem
mencionados, em conjunto
com outros, trés arquitectos
gue no seu tempo foram tao
importantes que ainda hoje a
sua obra, embora por
diferentes razdes, continua a
impor-se e a dar os seus
frutos.

Refiro-me concretamente a
Cassiano Branco, Carlos
Ramos e Keil do Amaral.

Estes trés homens, pela
qualidade da sua obra e pela
natureza até do seu <
comportamento, ndo podem,
ou ndo devem, ser misturados
com os restantes. -

Na verdade, o Arg®.
Cassiano Branco foi e ainda é
o arquitecto portugués que
melhor arquitectura urbana
desenhou. As suas obras
ainda hoje constituem dos
melhores exemplares de
arquitectura moderna
existente em Lisboa. Nao me
parece por isso correcto que
se fale nas suas vacilagdes e
se apresente a fotografia de
uma obra que néo é
minimamente representativa,
ignorando-se pura e
simplesmente tudo o resto (e
o Eden Teatro e o Hotel
Vitéria nAo esgotam o
assunto); lembro-me por
exemplo do edificio n° 27 da
Ay. Defensores de Chaves e
de um outro na Av. Alvares
Cabral, para além de muitos
outros que de momento néo
consigo localizar ou que,
sacrificados aos interesses do
capital privado, foram
entretanto demolidos.
Utilizando sempre (ou pelo
menos na sua fase profissional
mais significativa) uma
linguagem moderna, como
poderia Cassiano Branco ser
conotado com o Estado Novo?

O arquitecto Carlos Ramos,
para além de ser professor de
Arquitectura na ESBAP (e tera
sido preterido em Lisboa?) e
de exercer com brilho também
a profissao, foi durante largos
anos director dessa Escola. E
como tal foi responséavel pela
sua reorganizagao de um
modo geral e particularmente
pela reorganizagéo do Curso
de Arquitectura em moldes
modernos. Por isso mesmo
contribuiu poderosamente
para a evolugao da
arquitectura moderna em
Portugal. Mais uma vez a
pergunta: Arquitecto
representativo do Estado
Novo?

Quanto a Keil do Amaral o
problema é bem mais grave. £
publico, ndo pode ser
novidade para ninguém que
este homem foi desde sempre
um antifascista militante,
opondo-se, por palavras e
actos, mais do que uma vez, a
ditadura de Salazar.

Como cidaddo tomou
publicamente numerosas
atitudes de oposigéo ao
regime fascista,
nomeadamente apoiando
activamente as candidaturas
de Arlindo Vicente e de H.
Delgado. Isto para além de
declaragdes que fez contra o
regime. Foi preso pela Pide.

Como arquitecto foi um
dos mentores do movimento
que procurou difundir, em
Portugal, os principios da
Arquitectura moderna, tendo
sido talvez o mais activo do
grupo gue se encarregou
dessa tarefa. Escreveu livros e
artigos em gue combateu as
teorias da "Casa Portuguesa”
e da grande arquitectura
“Monumental"” que se queria
representativa da “grandeza”
do regime fascista.

Como & possivel entdo
apresenta-lo como um dos
arquitectos representativos do
Estado Novo?

Penso que estes problemas
ndo sdo falsos e penso que
sdo importantes. Ndo sei qual
a intengdo da autora do artigo
ao apresentar da maneira
como o fez um assunto de tal
magnitude. Penso, no entanto,
que para um aluno da Escola,
de qualquer Escola neste pais
que se quer democratico,
onde se quer erradicar
definitivamente o fascismo,
deve ser importante desde ja
separar o trigo do joio,
procurar a verdade no

passado que herdamos e
aprender que as atitudes dos
homens nao sdo nunca
inocentes.

Ha uma ideologia por tras
do acto de qualquer homem
que crie. O edificio do I.S.T,
por exemplo, pese embora a
sua grande qualidade como
obra de arquitectura,
estrutura-se na ideologia
fascista. Mas podera dizer-se
o mesmo do edificio da Feira
das Industrias?

José L.A. Zuquete

Em resposta a carta do Sr.
arquitecto J.L. Zuquete,
pretendo esclarecer o
seguinte:

1. Em relagao ao arquitecto
Carlos Ramos, remetemo-lo
para o primeiro artigo desta
série "O Estado Novo e as
Artes 1 — Politica Cultural”,
em que a sua acgao
pedagdgica é salientada
(ArteOpinido n®. 13,
Janeiro-Fevereiro de 1981, p.
30);

2. Em relagéo ao arquitecto
Keil do Amaral, cremos que
fica bem clara a sua oposigao
politica ao regime
(participagédo no Ill Congresso
da Oposigao Democratica), o
que alids ndo esta em causa, e
a sua atitude inovadora
(participagédo no | Congresso
de Arquitectura e obra
tedrica);

3. Em relagdo ao arquitecto
Cassiano Branco, reafirmamos
que, ndo obstante o merito da
sua obra, continuamos a
considerar gue, em dada
altura da sua carreira, de facto
se integrou na arquitectura do
Estado Novo.

Consideramos:

1. Que o objectivo deste
trabalho n&o era fazer um
estudo das obras de
vanguarda na década de
30/40, mas caracterizar a
arquitectura do Estado Novo,
quaisquer que fossem os seus
autores. Noutra perspectiva,
seriam outras as obras
referidas, embora se guisesse
dar um pequeno curriculo dos
arquitectos citados;

2. Que homens que
mantiveram sempre um
espirito de independéncia, em
relagdo ao regime,
trabalharam por vezes para
ele, e nem por isso deixam de
merecer o Nosso respeito, nem
a sua obra perde qualidade
(por exemplo, Almada

Negreiros ou o escultor
Martins Correia);

3. Do ponto de vista
metodologico, podemos
entender historicamente esta
situagao, e citaremos opiniag
mais abalizada que a nossa, g
de Nicos Hadjinicolau
(Histoire de I'art et lutte des
classes, Paris, Maspero, 1974),
que afirma: "Or a notre avis, ||
n'y a pas un 'style d'artiste”
les images produites par un
seul producteur ne peuvent ep
aucune maniere étre
regroupées autour de lui”,

Essas imagens (como as
obras de arquitectura)
dependem da ideologia de
guem as encomenda (cap.
“Sur le style d'un artiste”).

Quanto aos juizos de valor
emitidos, consideramos que
nao cabem ao historiador de
arte, mas ao critico. Do
mesmo autor: “Nous nions
I'existence d'un etfet
esthétique dissociable de
I'idéologie imagée de chaque
oeuvre. Et nous refusons
méme de la notion
d'esthétique en histoire de
I'art” (cap. “ldeologie imagee
et effet esthetique").

Margarida Calado

VOLTANDO

‘A CAMOES

Acerca do artigo por nos
publicado no numero
anterior, "O poeta Camoes
nunca existiu”, da autoria de
Rolando Bario, recebemos a
carta que a seguir
publicamos, esperando gue
esta seja mais um contributo
para esclarecer este
inquietante problema.

Como Secretario Executivo
da Associagdo de Sociologia
Desenvolvimentista Interna
(ASDI) cumpre-me transmitir @
V.Exa. a resolugéo tomada por
unanimidade absoluta na
ultima Assembleia Geral desta
Associacdo para a Defesa da
Cultura, relativamente ao
ignominioso artigo publicado
no n° 14 da revista que V.Exa.
tao brithantemente dirige: O
POETA CAMOES NUNCA
EXISTIU, da autoria do (Dr.?)
Rolando Bario, Professor de
Historia

“A A.G. da ASDI,
Sociedade para a defesa da




jitura, vivamente indignada
tentativa de deslustrar e
'spurcar 0 monumento
sstrutivel e indiscutivel que
> nome de CAMOES, para
povos universais de Lingua
rtuguesa exige que o Snr.
r.?) Rolando Bario se
rate, declarando como
sidades todas as provas
entes nos tais Arquivos
olidos (AD) e por ele
ivamente interpretadas.
esto possui esta A.G.
gpvas irrefutaveis, e que nao
hesitara em trazer a publico,
xisténcia humana de
\MOES POETA e tudo. Do
e Nndo temos provas e da
sténcia de nenhuma AD, o
g logicamente nos leva a
dar mesmo da existéncia
do Snr. (Dr.?) Rolando Bario
p sabendo mesmo de que
de Historia podera ele ser
SSOr.
De facto, apos varias
as, ndo encontramos
alquer curriculum vitae
emico que prove a sua
encia. pelo que
luimos ser ele tao
Si0sO como as suas
psas conclusdes acerca
feliz Rei D. Sebastiao e
eu criado Camades.
Se esse desafortunado
iem Rei teve um criado
ado Camdes nao o
mos nem desejamos
turar-nos em terrenos
miliares tao escorregadios.
0 que sabemos e
pclamamos bem alto neste V
enario da morte do
de POETA é que ele
iCtivamente existiu. E se
ras provas nao fora
ivel averbar, bastar-nos-ia
DM senso: se ele ndo
5se existido como
deriamos nos celebrar tao
antemente o V Centenario
a morte e por isso da sua

gradecendo desde ja a
cacao na integra desta
ao abrigo da lei do dever
resposta, subscrevo-me,
Director, com os
stos da maior admiracao
obra meritoriamente
lural a que a sua revista
obviamente devotada.
O Secretario
Dr. Epifanio Dias

JOSE MOUGA
NA MODULO

Joseé Mouga expds na
Galeria Modulo. foi
impossivel a ARTEOPINIAO
referir-se a esta exposicao
aquando da sua realizacao,
no entanto consideramos
José Mouga como um pintor
a referir sempre. Antes,
durante ou depois das
exposicoes que
(eventualmente) faga. E. foi
assim que na altura pedimos
a Silva Chico um depoimento
sobre a obra de José Mouga.
Apresentamos assim, e agora
uma nota de chamada de
atengao para um pintor cuja
qualidade nos merece uma
referéncia constante e
sempre atenta.

“Acontecimento na
vanguarda do abstraccionismo
portugués. Exposicao de nivel
internacional. Apresenta duas
fases em que normalmente
aparecem dos processos
combinados; um imovivel
outro refriado.

A primeira fase combinava
manchas ritmicas (de um
cromatismo usado que desafia
o gosto comum) conformas
geometricas-abstractas.

Sempre duas operagdes se
observam, correspondentes a
impulsos de sinal contrario —
um lirico, quase gestual e
outros geometrico.

Na primeira fase regista-se
o aparecimento de um vertice
vertical como um V invertido,
sinal que se manifesta como
forma obsessiva.

Na segunda fase as
manchas cromaticas sao
substituidas por um especo
cromatismo plano. Tambeém ai
se joga com duas atitudes,
uma de ocultagédo outra de
desocultagéo.

Resulta uma pintura de
grande qualidade afirmativa,
onde se revela lirismo, alegria
e uma maturidade que nao se
reveste de inutil gravidade.

Silvia Chicé

GENTE DOS TEXTEIS

Em 1979, ao completar
100 anos, a "Bradford Art
Galleries and Museums”,
juntamente com o “Arts
Council of Great Britain",
decidiu atribuir, através de
concurso, uma bolsa a um
fotografo, para este registar
aspectos da vida de Bradford
no ano do seu centenario. O
fotografo escolhido foi José
Reis.

A exposicdo "Gente dos
Texteis" e uma selecgao do
trabalho realizado por José
Reis e, com a organizagao do
Britisj Council e da fundacao
Calouste Gulbenkian, pode
ser agora vista em Portugal
nas seguintes datas e
localidades:

Covilhd — Instituto
Politecnico — de 18/5 a 29/5

Viana do Castelo — Centro
Cultural do Alto Minho — de
1/6 a 12/6 :

Braga — Casa Museu
Nogueira da Silva — de 22/6
a 3/7

Porto — Cooperativa Arvore
— de 17/7 a 31/7

Coimbra — Edificio Chiado
— de 16/11 s 30/11

Lisboa — Fundagao Calouste
Gulbenkian — ainda sem
data marcada.

SALAO DE PRIMAVERA

Teve grande participacao
0 "“Salao de primavera”
organizado pela Galeria de
Arte do Casino Estoril,
destinado a revelagao de
novos valores nas artes
plasticas.

O premio de desenho
coube a Alexandre Barata,
um jovem aluno da ESBAL,
do qual publicamos um
desenho nesta revista. De
registar ainda a presencga de
varios aluno§ desta escola
nas mengos honrosas
atribuidas.

2°s, ENCONTROS
DE FOTOGRAFIA
DE COIMBRA

Trés andares repletos com:
fotografos estrangeiros
(mortos e vivos), fotégrafos
portugueses (convidados e
concorrentes) work-shops e
comunicagdes, exposigdes e
filmes, de tudo tiveram os
"segundos encontros de
fotografia de Coimbra”,
organizados mais uma vez
pelo Centro de Estudos da
Assoclacao Academica de
Coimbra. GILLES MORA
professor na Universidade de
Bordeus e chefe de redacgao
de "Cabhiers de la
photographie” e PAUL HILL,
fotografo inglés, foram as
presencgas vivas estrangeiras.
ATGET (atencdo a sua
exposi¢cao brevemente em
Lisboa) e HEINRICH ZILLE
fotografos de 1900, francés e
alemao respectivamente,
bastavam para tornar esta
iniciativa importante. Mas
havia mais: exposigdes de
portugueses como
GUILHERME SILVA, LUIS
FONTES, NOZOLINO,
MOLDER, ALICE GENTIL
MARTINS além de outros. Foi
pena nao ter havido maior
participagdo das pessoas,
nomeadamente de fotografos
(muitos nao foram informados
correctamente), mas o
balango é francamente
positivo, o que da para
perguntarmos: Coimbra,
“Arles dos pequeninos"?
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INTRODUGAO AO DESENHO
TEXTIL

INTRODUCAO
AO DESENHO
TEXTIL

Editado pela Presenca,
“Introduclio ao desenho
téxtil” é o mais recente livro
técnico do versatil E.M. de
Melo e Castro.

De leitura agraddvel,
quase diriamos apaixonante
(o artigo publicado na AO
numero 8 sobre o mesmp

tema é bem prova disso),
este livro é dirigido a
técnicos e a curiosos e
aborda desde o design a
sociologia.

Também da Editorial
Presenga recebemos:
“Fantasia” de Bruno Munari,
0 numero 9 da colecgéo
Dimensdes. Munari, ja
apresentado nesta colecgao
nos volumes 1 e 3, aborda
desta vez 0s processos de
invencgéo e criatividade na
comunicagao visual.

“Perspectiva’ de Gwen
White. Livro profusamente
ilustrado e concebido para
estudantes, arguitectos,
desenhadores e todos os
interessados nas leis da
perspectiva e nas técnicas

para a sua aplicag@o pratica.

E.C.

Fernandes e Ernesto
Rodrigues.

Cada um sozinho mas
partithando todos do mesmo
meio um livro: “Margo ou as
primeiras maos".

3° SIMPOSIUM
INTERNACIONAL
DE ARTE PERFORMANCE

Lyon Fronce

MARGO OU AS
PRIMEIRAS MAOS

O encontro casual de
quatro poetas diferentes

porque poetas: Acacio Trigo,

Victor Rodrigues, Alberto

Realizou-se em Maio, na
cidade de Lyon, Franca, 0 3°
Simposium Internacional de
Arte Performance, onde
estiveram representados, entre
varias dezenas de artistas de
paises de todo o mundo,
Ernesto de Sousa com a video-
performance “The promised
land" e Rui Orfao com
“SublimAcgao”.

RSl

LISBON INTERNATIONAL SHOW
INTERNATIONAL EXHIBITION OF DRAWINGS PORTUGAL

Realiza-se este ano LIS'81 — Exposigéo Internacional de Desenhos, organizada
pela Secretaria de Estado da Cultura. Os regulamentos e boletins de inscrigéo para
esta exposicao poderdo ser obtidos nos seguintes locais:

Recepgao da Secretaria de Estado da Cultura
Avenida da Republica, 16-Lisboa

Delegagbes Regionais da Secretaria de Estado da Cultura

Cooperativa Arvore

Rua Azevedo Albuquerque, 1-Porto

Todos os artistas residentes noutros pontos do Pais que desejem receber o
regulamento e boletins de inscrig@o, deverdo solicita-lo, por escrito, para:
LIS'81 — Lisbon International Show
Divisdo de Artes Plésticas
Direcgéo-Geral de Acgéo Cultural
Secretaria de Estado da Cultura
Avenida da Republica, 16-1094-Lisboa Codex
o prazo para as Inscrigbes de entrega de desenhos termina em 30 de Junho de 1981

Do Circulo de Artes Plasticag
de Coimbra estiveram presenteg
dois elementos a fim de
prepararem varios trabalhos de
divulgacédo deste certame.

O DEDO

Antonio Aguiar, um jovem
artista/poeta ja apresentado em
ARTEOPINIAOQ, editou
“O DEDQ", poema em 22
andamentos.

A palavra, a imagem e a
imagem da palavra sdo
utilizadas pelo autor com
audacia e originalidade. E
atencgdo ao aviso de Anténio
Aguiar: “Manter o dedo bem
alto e vivo durante a leitura".

EC

CIRCULO DE ARTES
PLASTICAS DE COIMBRA

O Circulo de Artes
Plasticas de Coimbra vai
organizar uma série de
exposigdes sob os ciclos
“Pintura Jovem" e "Escultura
Jovem".

Com estes ciclos pretende
mostrar, em exposigdes
colectivas, a pintura e
escultura dos mais
representativos ateliers de
ensino do pais: ESBAL,
ESBAP, ARCO, IADE, SNBA,
ARVORE, CAPC, DIFERENGA.

Cada exposigao tera a
duragéo de um més.




Exposicao de Fotografia

A Exposicdo de Fotografia organizada
pelas Associagdes de Estudantes de Artes
Plasticas e Design e de Arquitectura e pela
ARTEOPINIAO registou uma participacao
por parte dos fotografos verdadeiramente
notavel: 148 participantes com um total de
764 fotografias

Para estarem representados na
Exposigao foram aprovados 22 fotégrafos
que apresentarao 52 fotografias. Segue-se a
lista dos nomes, por ordem alfabética:
Alberto Picco. Alexandre Delgado O'Neill,
Ana Seabra, Anténio Fidalgo Pereira, Carlos
Filipe Maia, Eduardo M. de Sousa Veloso,
Fernando Jorge Godinho, Francisco Borges
de Sousa, Jodo José Pissara N. Esteves,
Joaquim Reis Balsinha, José Alfaro
Cardoso, José Luis de Oliveira Severo.
Jose Paulo Ferro, Laura Castro Caldas,
Manuel José N. Magalhaes, Maria da
Conceigao C. de Sousa Filaho, Mariano
Manuel S. Pigcarra, Miguel Sa Marques,
Paulo Sintra Gomes, Pedro Manuel Vicente
Pereira, Pedro de Vilhena Nunes da Silva e
Rogério

Tambem participardo na Exposigdo os
seguintes fotografos, convidados pela
organizagao: Antonio Pedro Ferreira,
Domingos Caldeira, Domingos Dias
Martins, Guilherme Silva, Joana Leite, Jodo
Bafo, José Reis e Luis Pavao.

Serao ainda expostas fotografias de dois
fotografos ja falecidos: Alvao e Francisco
Keil.

Mas esta iniciativa ndo se esgota com a
Exposicao e a revistaespecial a eladedicada
(que dentro de dias se encontrara a venda),
continuaremos a divulgar os fotégrafos que
nos enviarem, ou venham a enviar, obras
com qualidade. Assim, apresentamos
algumas fotografias de autores que, ndo
tendo sido apurados para a Exposigao,
merecem, no entanto, que lhes dediquemos
aqui um espago e alguma atengédo. No
proximo numero de ARTEOPINIAO
continuaremos a divulgar outros fotografos
ndo apresentados na Exposigao i

E ainda ha mais. Dentro em breve
divulgaremos outras iniciativas que temos
na forja. Atengao pois!

Carlos Coelho — Lelria
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Jo#io Pedro R. Gulmarfes — Gelo

28 J. Alberto Carrion Tejada — Parls 1.980




Eduardo J. Ribeiro Junior — Ponte

José Manuel Gema — Vila Vigosa — 1980
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Manuel Mota Moreira — Rossio

Pedro Martino — Lelxdes — 1977




A magica

e misteriosa viagem

“Magica e misteriosa viagem", a
tradugao livre de "Magical Mistery Tour",
um conjunto de discos/filme dos Beatles
que participou no imaginario da
adolescéncia de tantos. Ha um espirito
um pouco diferente agora que tanto se
tala de John Lennon, infelizmente para
ele. A tentativa de criacao de um
envolvimento interdisciplinar, total de
cultura integral

Localizagao geografica: Funchal,
Margo/Abril de 1981. Mil e oitocentas
participacoes

Numa cidade de 150.000 pessoas em
que o “Kilas, 0 mau da fita" teve poucas
centenas de espectadores: em que
Marguerite Duras (India Song) tem
espectadores (no fim) que se contam
pelos dedos das maos, alguns dos quais
protestam e fazem barulho; em que nao
existem programas culturais na
Radiodifusao e RTP (regionais). nem
suplemento cultural nos dois principais
diarios (Diario de Noticias e Jornal da
Madeira). Passemos aos factos

Quarta-feira, 25 de Margo
Chegaram certo dia num avido o Mestre
Lagoa Henriques, que trouxe consigo
uma exposigao de desenhos e esculturas
(Incluindo alguns inéditps), a Mafalda
Osorio (ex-ESBAL, ARTEOPINIAO.
Antonio Arroio, pintora e indispensavel)
0 Antonio Rosado (Londres, Anténio
Arroio, Poesia Experimental e que agora
vimos agarrado a uma viola) e o Mario
Viegas (Barraca e obviamente o Kilas o
mau da fita)
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No Estado Maior, localizado no
Instituto Superior de Artes Plasticas da
Madeira viviam-se momentos de grande
agitagao, iam pelo ar cartas, oficios,
dinheiro, serigrafias e panfletos.

Quinta-feira, 26 de Margo — Os
troncos de pinheiros da Madeira
(vermelhos) perfilam-se na tijoleira
tambem vermelha do Museu de Arte
Sacra. A exposigdo de Arte Profana de
Lagoa Henriques comega a tomar lugar
nas paredes nuas, com-emog¢ao. Os
desenhos sucedem-se nas paredes, as
esculturas assentam nos troncos, as
figuras metalicas povoam os ares e
langam a sua sombra.

Sexta-feira, 27 de Margo (19 horas) —
A inauguracdo nervosa, duzentas a
trezentas pessoas esperavam la fora, uma
porta separava-nos deles. Abre-se e
entram caras conhecidas e
desconhecidas, o ciclo socialmente
cultural e o ciclo efectivamente cultural,
as autoridades, a juventude. Os pés
palmilham o ché&o e os olhos desvirginam
0 espago. Alguns olham sé uns para os
outros e outros para si mesmo.

Lagoa Henriques percorre alguns ou
outros, ndo para. A musica dos Doors
rebenta altissima por detras de uma
cortina negra. Ali o ar & percorrido por
“spotlights” e luzes de cor, esta cheio de
plantas e um santo de madeira meio
comido pelo caruncho, preside placido.

Os lugares vao-se preenchendo e



dentro em pouco cada um pegou na sua
caneta de feltro, no seu carvao a riscar
aqui e ali na folha ou nos compridos
rolos na parede. O Paulo Maria anda
numa roda-viva com o video para tras e
para diante, ja ha quem desenhe a
vegetal por cima do écran. O fim do
desenho nao é limite, € um “speed”
colectivo que parece nao querer acabar.
Saem quinhentos, seiscentos desenhos.
de trés dias nisto.

ESTUDIO EXPERIMENTAL DE
DESENHO, pois claro. Seleccionada,
sabe-se la como, meia centena foi depois
ocupar lugar no que fora o estudio,
separado da intimidade da exposigao do
Lagoa por uma cortina negra. Havia de
tudo, também do muito bom, mas
sobretudo do experimental.

Liberdade aconteceu. Pedi aos meus
alunos apontamentos criticos e a
repercussao foi significativa.

Sébado, 28 de Margo —
Passeamo-nos nervosamente sobre o
chao de marmore branco e miramos os
vidros transparentes da sala de
Congressos do Casino do Funchal. A
equipa do Niemayer ndo construiu a sala
para estas coisas. Os artistas ndo
encontraram calor, ambiente,
envolvéncia. O frio impera neste ponto
da “pérola do Atlantico”. O Lagoa
Henriques e o Mario Viegas cochicham
num canto rodeados de livros do
Herberto Helder e do Antonio Aragéao. O
Paulo Maria estuda com o Renato (um
lumino-técnico competentissimo) uma
linha branca no ch&o. A noite tudo
aguece: uma das maiores plateias que ali
vi em dezenas de espectaculos. O calor
humano, a ansiedade. Os artistas
conspiram nos bastidores. O Anténio
Rosando esta inconsolavel — perdeu a
carteira num bar. As luzes fecham-se,
faz-se o siléncio, a luz funciona, apesar

dos esforgos do Rento cegar a vista aos
que léem (Lagoa e Mario). Com a luz do
dia era impossivel percebé-lo. Os textos
do Anténio Aragao, "Um buraco na
boca”, poemas. O Mario Viegas manda
abrir as luzes da sala a pretexto de que
i1a ler um poema extremamente vilento.
corajoso. Tira o casaco e apaga a beata
do cigarro "boa viagem' no chao de
marmore, lentamente. Na realidade para
ler melhor um inedito de Antonio Aragao
que chamava merda a merda deste
mundo. Em cada palavrdao. em cada
invectiva a sala tremia Tremiam os
“habitues” dos ciclos da poesia do
Teatro Municipal, agitavam-se distintos
funchalenses. Mas o Mario Viegas nao
tremia e continuava devagar, certeiro de
pontaria, enviando cada palavra para o
sitio certo na garganta e na sala. Se ate
ai ja tinha havido aplausos, a sala viria
abaixo se nao fora a pericia do Kyeneyer
A juventude estava |a e marcava o ritmo
Mas a leitura mais dura foi sem duvida a
de uma poesia de Herberto Helder sobre
as ilhas do Porto Santo, apontando com
incrivel e cruel precisao alguns dos
vicios e nobrezas do povo e do
arquipelago. Um excelente, “dize tu direi
eu"”, entre Lagoa Henriques e Mario
Viegas, que a certa altura se deram ate
ao luxo de trocar as respectivas partes
da leitura de um poema de amor por
Mario Viegas e o dialogo neles travado
com a viola, quase medieval,
trovadoresca. muito sensivel, do perfil
romantico de Antonio Rosado,
ficaram-me na memdria. Os aplausos. a
alegria: afinal pode-se pensar e dizer
tudo.

Segunda-feira, 30 de Margo —
I.S.A.P.M. — 16 horas. O Instituto tinha
parado e aguardava, em peso, na sala de
convivio, a chegada de Lagoa Henriques
que o programa sobrecarregado atrasara
Alunos e professores comprimiam-se
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com-algumas caras de fora que tinham
ouvido falar da comunicagao, que nio
fora comunicada sendo no Instituto. ng
proprio dia. Entra o mestre. Fala
despretensiosamente mas com
seguranca Mostra slides de uma
exposigao de desenhos de Leonardo da
Vinci recentemente organizada em Italig
Chama a atengao para 0s pormenores e
para o sentido geral. Espanta-nos,
enquanto passamos os slides, a
inteligéncia infinita e a sensibilidade dag
imagens. Como e possivel que o
Leonardo da Vinci (Qquem nao conhece g
Mona Lisa) possa ainda ser subversiyg,
como e possivel descobri-lo ainda no
Funchal de 1981 Enraivece-nos a falta
do seu espirito no quotidiano

Segunda-feira, 30 de Marco (21 horag
e 30 minutos) — Sala de Congressos dg
Cineparque Haviamos previsto para este
dia a casa vazia. Na verdade a
concorrencia era forte de mais: 0 Werner
Herzog no Teatro Municipal e o "Ensaig
de Orquestra” do Fellini no mesmo
edificio do Cinecasino. Completo
engano Sensivelmente o mesmo numerg
de pessoas de sabado. Quem apanhara g
ritmo da “"Viagem' ndo quena sair dele E
o tema. Arte Popular da Madeira
mobilizava muita gente

Lagoa presta homenagem a Anténio
Rodrigues. ex-aluno seu. de quem todos
0s entao colegas se lembram das
intervengoes vigorosas e cheias de
humor nas assembleias. Um valioso
trabalho de estimulo da Arte Popular
baseado no convivio directo com os
produtores A quem se deve
provavelmente a salvacao de formas
extremamente criativas, a que agora |a as
entidades oficiais felizmente deitam uma
mao Um trabalho que foi ignorado por
quem pode. nao se percebe muito bem
porquée, mas que o autor tem divulgado
sobretudo nos circulos ligados ao
ensino Um trabalho que aguarda
publicagao e divulgagao. Slides de uma
qualidade estetica superior, mostram-nos |
quem faz e o que faz. Arte Popular viva e
presente, que nos vem da tradicao. Das
colunas saia a jorros a gravagao de
musica popular feita por Antonio Aragao
nos quatro cantos das ilhas. Um canto
celestial que vem da terra

Agora os viajantes partiram e a
viagem acabou. Ficamos com a pena de
gue a viagem nao seja um estado. um
estar social Que o espectaculo de um
Funchal quotidiano, da vida profissional,
nao se lhe compare. A falta de cultura
faz-se sentir, o cerco aperta-se A
mesquinhez e notoria. Mas entretanto. N0
porto do Funchal, todos os dias chegam
novos barcos. uns trazem turistas o
pesspas O mar traz-nos 0 pao e a
salvacao Para o Porto Santo. todas as
semanas 0S cargueiros com velas trazemn
vacas & carne congelada, entre gnitos

pessoas a agua do Porto Santo As
montanhas perfilam-se e por todo ©
lado. a Primavera explode E precist
achar instrumentos que nos ponham a

altura do espectacuio Navegar e
preciso

Filipe Rocha da Silva




O Estado Novo e as Artes

3 — Pintura e escultura

Se no que se refere a escultura,
qualquer historia da arte que se debruce
sobre este periodo, ndo pode
desconhecer o grupo dos estatuarios que
trabalharam para o Estado e que
encheram as pragas das nossas vilas e
cidades com estatuas de figuras
historicas, nomeadamente de
descobridores, quanto a pintura
pusariamos dizer que ainda nao se fez a
sua historia nesta perspectiva. As razdes
que o justificam estédo relacionadas, por
um lado, com a maior independéncia que
€ permitida aos pintores, até por razdes
de ordem material, por outro, com uma
certa tendéncia para se destacar dos
artistas deste periodo os que, por mais
independentes, mantiveram uma certa
linha de modernidade.

Nao podemos, no entanto, esquecer
que um sector muito grande das artes
plasticas em Portugal se desenvolveu na
dependéncia directa das encomendas
oficiais.

Na revista oficial do SPN/SNI,
“Panorama”, especialmente dedicada a
um balango da actividade do engenheiro
Duarte Pacheco (1), o arquitecto
Cottinelli Telmo, num artigo intitulado "O
ministro tinha um ideal e sabia
comunica-lo aos artistas seus
colaboradores”, afirma: “Essa atitude de
chamar a si arquitectos, escultores,
pintores e decoradores foi afinal a tunica
que um homem da sua categoria mental
podia ter tomado! Por isso, se os artistas
gue com ele colaboraram, de coragao
aberto, Ihe devem estar gratos, € apenas
porgue, chamando-os, ele quis e soube
entornar sobre eles entusiasmo, gosto
pelo trabalho e pela vida, amizade,
carinho e compreensaol(...)

E assim formou uma corte de
colaboradores, onde os artistas
constituiam um sector especial
muito da sua estima: acolhimentos de mao
apertada e levada ao corag#o, subtilezas
diplomaticas para néo desconsolar, se "o
rapaz” era susceptivel; criticas cerradas e
veementes, se encontrava homem para
guem os seus ataques eram um incentivo
e a luz se fazia com a discussdo; rodeios
de alta estratégia para virar tudo do
avesso, para encaminhar os teimosos
para onde queria, para obter o maximo
rendimento de todos".

Este texto, & partida um elogio,
parece-nos bastante esclarecedor acerca
da atitude paternalista, mesmo
demagogica, de Duarte Pacheco e da
situag@io de subserviéncia em que Os
artistas eram colocados.

Ao fazer a histéria das artes plasticas
durante este periodo, poderemos apontar
as seguintes linhas de investigagao:

1) A colaboragao nos grandes
empreendimentos oficiais, ao nivel
essencialmente do baixo-relevo e da
pintura mural ou do painel cerdmico, em
que encontramos empenhados artistas
como Francisco Franco (escultor),
Almada Negreiros, Sousa Lopes, Portela
Junior, Martins Barata (pintores, com
obra realizada de qualidade estética
bastante diversa);

2) O retrato, oficial e mundano, em
que se distinguiram Eduardo Malta,
Henrique Medina, etc. Interessante seria
fazer um paralelo entre o retrato pintado
e a fotografia, nomeadamente a colecgao
exposta no estudio do SPN por Cecil
Beaton e publicada no n°® 12 do
“Panorama’;

3) A andlise das obras expostas nos
saldes do SPN/SNI, quer nacionais, quer ’




Retrato da princesa D. Tereza de Or leds
e Braganga por Eduardo Malta
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estrangeiras, e dos critérios que levaram
a atribuigao de prémios, quais os temas
dominantes, etc.;

4) O levantamento e analise dos
colaboradores do "Panorama”,
nomeadamente Bernardo Margues, José
de Lemos, Paulo Ferreira. Interessante
seria a relagao com a publicidade e uma
tentativa de caracterizagao do design
grafico desta época, aproximando os
anuncios publicados na revista oficial
dos cartazes e selos da época;

5) A analise do trabalho de decoragao
realizado pelos mesmos artistas, como a
ornamentagao de montras, em que
colaboraram Maria Keil, Tom, Roberto de
Araujo, Estrela Faria, José Rocha, etc.; a
andlise dos cenarios e figurinos para
teatro e bailado, sobretudo para o grupo
“Verde Gaio", em que colaboraram Paulo
Ferreira, Carlos Botelho, Milly Possoz; a
andlise da decoragao de interiores, com
destaque para estalagens, em que
trabalharam Paulo Ferreira, Tomas de
Melo (Tom), etc.

Paralelamente a este levantamento,
teremos de chamar a atengao para a
importancia da histéria e da critica de
arte da época, que podemos igualmente
conhecer através das criticas publicadas
no “Panorama” a proposito das
diferentes exposigdes, ou de obras como
a de Fernando Pamplona, “"Um Século de
Pintura e Escultura” (2).

No que respeita a critica do
“Panorama”, parece-nos poder afirmar
gue ha uma necessidade sempre
presente de chamar a atencéo para a
modernidade das obras expostas e
premiadas, embora, por outro lado, se
acentuem as caracteristicas de um
equilibrio que se opde as ousadias da
vanguarda, e uma valorizagao e
insisténcia nos valores nacionalistas.
Exemplificando, um pouco ao acaso: a
propésito da 6° Exposicdo de Arte
Moderna, diz-se: “E justo e oportuno
acentuar-se, antes de mais nada, a
gradual adaptagdo do gosto do nosso
publico as caracteristicas do
modernismo, revelada pela crescente
curiosidade com que, de ano para ano,
acorre a estas exposigdes’(3). Quando
da 7* Exposigao, fala-se que “do merito
individual de grande parte dos artistas e
da exigente selecgéo feita pelos
organizadores, resultou um equilibrado e
interessante conjunto de criagoes e
tentativas de arte viva..."(4) Numa critica
4 obra de Manuel Bentes, sintetiza-se
deste modo o “seu temperamento
plastico: sensibilidade liricamente
portuguesa; curiosidade aberta para
todos os temas pictoricos; afinado gosto
de composigao, equillbrado sentido
ornamental — e graga”(5). De Jorge
Barradas, ceramista, diz Diogo de
Macedo: ..o decorador portugués (...)
conhecido em todo o pais, que nele tem
um dos mais saudaveis e comovidos
intérpretes dos originais encantos do
povo portugués”(6). Quanto ao escultor
Martins Correia, é valorizada a sua
“sensibilidade moderna que respeita 0s
valores permanentes, essenciails, da
tradi¢#io classica"(7). E mesmo quando

se trata de um artista com a qualidade de
Almada Negreiros, ndo é a modernidade
da sua obra que se enaltece, como na
critica aos cartoes para os frescos de
Alcantara: “O projecto incluia a
decoragao mural do Saldo de 1* classe.
Os novos materiais de construgao e a
economia linear da arquitectura da nossa
época, vieram impor o ressurgimento da
pintura ornamental ‘a fresco'. Os belos
cartdes que nestas paginas se publicam,

. Inspirados em temas de raiz nacional,

dao-nos uma ideia aproximada do que
essa obra vai ser, nas suas vastas
proporgdes...”(8).

Mais grave nos parece, no entanto, o
que acontece com a historia e critica da
arte, ilustrada na obra de Fernando
Pamplona, ja referida, e de que, sem nos
alongarmos em consideragoes marginais,
preferimos transcrever alguns passos,
com sublinhados nossos:

“Entretanto, o expressionismo, o
cubismo e os movimentos afins perdiam
a sua forma virulenta e cristalizavam no
chamado modernismo — compromisso
arrevesado e absurdo entre os
ensinamentos classicos, cujo valor eterno
esta na sua conformidade com a propria
natureza, e 0s residuos desses
movimentos iconoclastas e
anti-europeus, Inimigos jurados da
harmonia soberana da arte ocidental”
(p.326).

“Dobrado o primeiro quartel do
séc.XX, um facto novo surgiu para a arte
portuguesa: a Revolugao Nacional,
comandada pelo génio politico de
Salazar. Nao que ela faga imposigoes aos
artistas ou os dobre a uma severa
disciplina. Pelo contrario, tem-lhes dado
grande protecgao e estimulo, sem nada
Ihes pedir em troca. A larga aquisi¢do de
obras de arte, a concessédo cada vez
maior de bolsas de estudo aos jovens
pintores, escultores e arquitectos, a
decoragéo dos palacios nacionais, a
criagdo de prémios pecuniarios
avultados, a comparticipagdo nas
grandes exposigdes internacionais (a de
Paris em 1937, as de Nova lorque e de S.
Francisco da California em 1939 e 1940),
a iniciativa de grandes exposigdes
nacionais (do ano X da Revolugao
Nacional em 1936, da Colonizagéo
Portuguesa no séc.XIX em 1937 e do
Mundo Portugués em 1940), a
restauragao da Academia Nacional de
Belas Artes, extinta (9) em 1911 por uma
democracia de descerebrados e de
analfabetos intelectuais, constituiram
servigos inapreciaveis a arte e aos
artistas. Entretanto, era-lhes deixada a
plena liberdade de escolherem os seus
rumos estéticos” (pp.382-383).

“Ora a Revolugéo Nacional tem um
principio basico e inalienavel: o seu
lusitanismo. Ele implica a fidelidade as
raizes histéricas e a adopgéo das
disciplinas eternas. Este facto devia
repercutir-se tarde ou cedo no mundo da
arte. 'O internacionalismo estético —
disse o antigo Ministro Prof. Gustavo
Cordeiro Ramos — € tdo funesto como o
politico. pois pressupde o
desconhecimento do caracter proprio
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Interior de Tomas de Melo

Sousa Lopes — "O Infante D. Henrique examinando portulanos”

das nagdes, representa a negagéo de
todos os valores étnicos pela imposigao
do mesmo padrao de cultura e de
humanidade, sem atender a diferencas
especificas de raga e de civilizag#io:
numa palavra, constitui um agente sério
de enfraguecimento e decomposigao do
organismo nacional. Sem que esta
afirmacao signifique que preconizamos
um isolamento orgulhoso de tudo o que
venha do estrangeiro, mas tdo somente
dos vicios e destemperos exoticos,
entendemos porém que a verdadeira
miss#o do artista esta em desenvolver as
ricas virtualidades do sentimento e do
espirito naclonais’ (...). Assim se
demonstra de forma decisiva que a arte
nao é livre, pois possui uma lei, filha da
propria natureza humana, revelada pelos
primeiros artistas, isto &, pelos primeiros
homens que souberam traduzir em
formas plasticas imorredoiras a sua
personalidade profunda. Sair da sua
tradic#o criadora, que ndo é imobilidade
ou recuo, mas continua luta por novas
conquistas a juntar ao tesoiro
acumulado, equivale a renegar a propria
civilizagéo, a transgredir a ordem
humana.

A Rewvolugédo Nacional compreendeu
estas verdades. Veio achar a arte
portuguesa numa fase aguda de crise, de
qguase dissolugdo, em resultado da
indisciplina imperante, da lepra
internacionalista e do odio vesgo aos
ensinamentos do passado. Restaurando a
ordem nos espiritos, reabilitando as
justas disciplinas intelectuais, reatando o
fio partido das nossas melhores
tradigoes, fazendo enfim reviver a flama
do patriotismo lusiada, ela abriu caminho
a uma renascencga’’ (pp.384-387-388-389).

Estas passagens parecem-nos uma
amostra exemplar de como um texto
historico pode ser deformado ao servigo
de uma ideologia claramente fascista. O
acento dado aos valores da tradigao
nacional, em contraposi¢do aos
internacionais, a colocagao da civilizagao
e da raga europeias acima das outras
atesta a vinculagao a ideologia racista do
nazismo. Nas artes plasticas, tal atitude
traduziu-se pela preferéncia pela epoca
historica dos Descobrimentos,
iconograficamente baseada nos Painéis
de S. Vicente, ou entdo em temas
pretensamente folcléricos. em que
camponeses herclleos demonstram a
superioridade étnica de um povo, ao
mesmo tempo que falseiam as suas
condigdes de vida.

A pintura de tematica histdrica esta
presente na obra de Sousa Lopes e
Martins Barata, entre outros. O primeiro
é visto por Pamplona como aquele que
“soube construir vitoriosamente vastas
cenas dramaticas em que revive e
fulgura, em suas facetas multiformes, a
epopela da raga’. Entre as suas obras
historicas, contam-se a “Tomada de
Lisboa" da Sala da Europa do Museu
Militar, ou “O Infante D. Henrique
examinando portulanos” do Instituto
Ibero-Americano de Berlim, em que &
notoria a inspiragao da figura do Infante
nos painéis de S. Vicente, num estilo ) 35
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revivalista, de acordo com o espirito da
nova ‘renascenca’ que se pretendia
viver. Quanto a Martins Barata, decorou
a Sala dos Feitos de Armas do Pavilhao
de Lisboa, na Exposigao do Mundo
Portugués, e pintou os frescos do palacio
da Assembleia Nacional.

Entre os que se dedicaram a uma
pintura de tematica folclorica, temos
Antonio Soares, autor de uma “Terra
Portuguesa”, alegoria para a Exposigao
do X ano da Revolugdo Nacional, que
lembram vagamente as sangdes da
Virgem da época barroca, e do painel
‘Lisboa’, grande prémio da Exposi¢ao
Universal de Paris de 1937. Mais
significativo ainda e Portela junior ou
Severo Portela, pintor do Alentejo. que
sabemos ter sido das regides onde a vida
foi mais dura e a luta dos camponeses
uma constante. O pintor representa as
figuras atleticas dos camponeses,
rodeados pelos seus bens, produtos
horticulas, animais, etc; como diz
Pamplona, “as suas melhores obras sao
por certo as que fixam a gente humilde
mas sadia e rija da sua provincia natal...”

Qutro género que tambem esteve
directamente vinculado ao regime, foi o
retrato, em que se distinguiram Eduardo
Malta e Henrique Medina. Artista
precoce, alcangava “sucesso’ aos 28
anos, ao pintar um retrato equestre do
ditador espanhol, general Primo de
Rivera. Qutras das figuras ilustres por ele
retratadas foram o Presidente Carmona,
Salazar e o Cardeal Cerejeira, os trés
pilares do regime. A faceta folclorica
também esta presente na sua obra, com
retratos de mulheres do povo,
normalmente em trajo de festa. Curioso e
o facto de ter pintado habitantes de
todas as colonias portuguesas (talvez
para demonstrar a superioridade da raga
europeia), facto que e assim comentado
por Pamplona: "Também se |he devem
estudos de rara penetragao e agudeza
dos tipos etnicos de todos os recantos
do impérlo, desde os pretos da Guiné, de
Angola e Mogambique, nervosos e
desengongados, em que vibra o frenesim
dos batuques ou o furor primitivo das
carnagens, ate aos indus de tez
requeimada, aos macaenses de olhos
obliquos e de rosto esfingico ou aos
malaios bronzeados de Timor: eles
constituem a prova decisiva de que a arte
de Malta ndo conhece fronteiras e
domina a fundo a geografia das almas".

Henrique Medina também pintou aos
29 anos um ditador, Mussolini, “de
mascula expressdo, em cuja larga fronte
e em cujos olhos negros e ardentes
perpassa a energia de accao do ditador
fascista, ressurreigao dos velhos
Cesares...” (Pamplona). Medina viveu
parte da sua vida no estrangeiro, em
Londres e na America do Norte,
tornando-se celebre ao retratar Charlie
Chaplin, Mary Pickford, Lilly Pons,
Norma Shearer, etc., mas também pintou
personalidades do regime, como o
Cardeal Cerejeira: "A cabeca, levemente
inclinada sob a caricia da luz branda,
esta carregada de vida interior — e nos
seus olhos doces e profundos. recolhidos

em meditagao, transparece a labareda
mistica de quantos em plena Terra, vivem
soO para a gloria e o amor de Deus"
(Pamplona).

A escultura oficial comega com Zarco
de Francisco Franco, para o Funchal
(1927). Se quisermos encontrar o
denominador comum a todas estas
obras, poderemos dizer que os artistas
preferem os materiais nobres, pedra ou
bronze; econograficamentde partem
também da pintura portuguesa do séculg
XV; ignoram a integracgdo urbana das
obras, preferindo uma colocagao
simbolicamente significativa a uma
exposigdo solar favoravel ou a uma
relagao logica com o espago
circunstante; todas as estatuas, equestres
ou ndo, surgem sobre um pedestal, que
lhes emprestava maior solenidade, e era
produto da colaboragao do escultor com
um arquitecto; alem disso, e como forma
de resolver um problema técnico no que
se refere a escultura em pedra. todas as
figuras humanas sdo envolvidas por uma
capa, de amplas pregas, que se estende
ate ao solo, pelo que José Augusto
Franga chamou a esta, ironicamente, a
estatuaria do ‘kapote’.

Franco & também o autor da primeira
estatua equestre, a de D. Jodo IV, para
Vila Vigosa, do Salazar, em vestes
universitarias, da D. Leonor para as
Caldas da Rainha, do D. Dinis e D. Jodo
Ill para as pragas da Universidade de
Coimbra, tendo também colaborado em
obras de arquitectura com baixos-relevos
(Apostolado da Igreja de Fatima e friso
da Casa da Moeda).

Leopoldo de Almeida. professor da
Escola de Belas-Artes, de Lisboa
vinculado aos canones classicos, que o
tornam o mais academico dos escultores
da sua geracao, talvez por isso também o
mais apreciado por Salazar, € o autor das
duas estatuas equestres de Nuno Alvares
(66) e D. Jodo | (72), além do Carmona,
para a Exposicdo de 39, em Nova York,
do Salazar sentado, para Santa Comba,
do monumento a Calouste Gulbenkian.
Importante e a sua colaboragao na
Exposigdo do Mundo Portugués, com a
‘Soberania’ e o 'Padrdo dos
Descobrimentos’, reerguido em Belém
em 60, quando das comemoragdes do
centenario do Infante D. Henrique, por
vontade expressa de Salazar.

Antonio Duarte, tambeém professor da
E S.B.A.L. a partir de 58, depois de
Leopoldo o mestre com mais
encomendas, € considerado um bom
conhecedor das possibilidades da pedra
que trabalha. Aléem dos Cavalos Marinhos
para Belém, em 40, é o autor do Camilo
(44), do Diogo Céao (48) e do Santo
Antonio (72). que mostra como o gosto
oficial se mantem inalteravel ao longo da
vigéncia do regime.

Barata Feyo, professor da ESB.AP,
de tendéncia mais expressionista,

~ procura vincular as figuras representadas

a certas caracteristicas psicologicas.
como acontece nas estatuas de Garrett,
mais lirico, e de Herculano, mais austero
e ensimesmado (Av. da liberdade). E
tambeém autor de duas estatuas
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de Garret

Barata Feyo — estatua

Leopoldo de Almeida — estatua equestre de D. Jodo /

Correcgio — No segundo artigo desta seérie, publicado na AO numero 14 dedicado a
arquictetura, surge na pagina 18, sob a legenda “Igreja de Fatima. Pardal Monteiro"”, uma
fotografia da Basilica de Fatima tragada pelo holandés G. Van Kricken. A Igreja em questéo
nao se trata, como é 6bvio, daquela por nés reproduzida, mas sim da Igreja de Fatima
situada na Av. de Berna, em Lisboa. Deste erro, ao qual a autora do artigo é totalmente
alheia, apresentamos desculpas aos nossos leitores.

equestres, a de D. Jodo VI, para o rio de
Janeiro, e a de Vimara Peres, para o adro
da Sé do Porto.

Outros se podem enumerar, como
Alvaro de Brée, Ruy Roque Gameiro,
Fragoso, que trabalharam segundo os
mesmos canones. Dois nomes se
poderdo destacar, o de Canto da Maia,
agoreano, que viveu muito tempo em
Paris, e que se vincula ao gosto oficial
nas obras histéricas que produz, mas
que além disso tem uma vasta produgéo
de gosto ‘arts déco’, como o ‘Adéo e
Eva'. Também Martins Correia consegue
manter certa independéncia, mesmo nas
obras oficiais, como o 'Garcia de Orta’,
desenvolvendo além disso uma
investigagao que o conduz a uma
original escultura policroma e ao
desenho e pintura.

Um outro sector da escultura
decorativa do Estado Novo esta nos
relevos que foram colotados nos prédios
de rendimento, construidos nos anos
30/40 que, desconhecendo o que pode
ser uma interligagdo das artes, levou a
‘entalar’ sereias ou ninfas entre a porta e
a varanda de muitos edificios da Av. de
Roma, ou fez surgir baixos-relevos
‘aplicados’' num espago que lhes era
convencionalmente deixado.

De qualquer forma, o balango é
profundamente negativo. A escultura é
uma arte demasiado dispendiosa para
sobreviver sem encomendas e 0s
materiais pobres também sé
recentemente comecgaram a
generalizar-se. A ‘idade do ouro’ de Ferro
foi a morte da nossa escultura.

Margarida Calado
(Assistente da cadeira de
Historia de Arte na ESBAL)

NOTAS

(1) Panorama. n® 19, Fevereiro 1944,

(2) Fernando Pamplona, Um século de Pintura e
Escultura, 1830-1930, Livraria Tavares Martins —
Porto, 1943,

(3) Panorama. n°® 7, 1942.

(4) Panorama. n® 13, 1943

(5) Panorama n°s 15e 16 1943,

(6) Panorama, n® 17, 1843,

(7) Panorama, n° 18, 1943,

(8) ldem.

(9) De facto, a Academia de Belas Artes de 32
corresponde a reforma dos Conselhos de Arte e
Arqueologia da | Republica, pelo que a
informagédo do autor nem sequer é correcta.
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Relatoério secreto
de um artista

“Quem escreve em segredo, escreve mal” comego de mais um combate, sorriu,
disse boa tarde e carregou no botdo do
VITOR HUGO gravador emprestado (a escola ndo
possuia verba para tais extravagéancias) e
1 Céu triste. Movimento de tropas e em uma musica cor de mel das alcatifas dos

todo o lado que seja lado. Dia ndo. apartamentos de duas assoalhadas,
pairou na sala, limpando as cabegas e

a sala estava preenchida com os alunos procurando inspirar os alunos um deles

habituais, o mestre, depois de fechou as janelas de pau mergulhando a

reconhecer o siléncio, que era o sinal do sala na escuriddo o mestre falava com a




. calma das planicies e a musica
completava o efeito desejado: o sono do
artista! de facto os alunos adormeceram
quase instantaneamente e sem excepgao.
o mestre sorriu novamente e sem
desligar o gravador, saiu da sala,
fechando o portdo gradeado a chave...

2 Agosto, Céu aberto. Continuagéio do

- movimento de tropas. Estado depressivo.
Perseguigdes a camponeses de 6culos
escuros. Dia Sim.

como trauseunte ndo sou nada mau.
vendi duas aguarelas a um moribundo do
figado, teimoso da escocia que desejava
ardentemente namorar comigo no meio
do transito, convenci-o a ficar so com as
aguarelas... ainda me deu a massa no
passeio, depois foi atropelado
mortalmente, inundando de uisque a
avenida da liberdade. ainda tentei reaver
as aguarelas, mas um taxi amarelo fugiu
com elas para nova iorque. tive pena do
escocés e fui comprar mais material para
engordar

3 Tempo de Péascoa. Toda a gente
mastiga os fuleiros (1) da Péscoa. Meias
de vidro e soutiens porreiros nas
esculturas temporarias do Aquéario do
Dafundo (Autor em fuga). Discurso do
Presidente. Saldos nas Avenidas.
Declaraglo de guerra aos gajos da
montanha. Dia assim-assim.

perdera toda a capacidade de transmitir
0s seus conhecimentos especiais. apenas
dava importancia as imitagdes de
plastico. ficava de pe dias sequidos e
desafiava os sofas das montras,
piscando-lhes o olho. o |apis descansava
eterno sobre as folhas brancas e a
borracha roida pelos nervos desapareceu
na retrete juntamente com as
embalagens vazias dos comprimidos.

4 Manha. Margo. Solos de plano no
transistor do vizinho seguidos de
combates de rua. Dia bom.

deixou as janelas em paz. a musica
parou. voltou a utilizar as portas. 0s
ponteiros eram avisos silenciosos de
pilhas gastas no interior da selva dos
poetas, dos impostos e das carrogas dos
mortos. tentou desenhar um morto,
tentou cemitérios e cinemas mas as
lotagdes estavam sempre esgotadas.
ficou em pé a chuva e chorou durante
um bom bocado.

5 Tarde. Arvores. Horizontes e Melodias
fascinantes. Temperatura amena. Dores

no pelto. Os combates prosseguem.
Entrevistas a soldados. Invaséo do pétlo
clandestino onde a resisténcia
antifascista realizava uma conferéncla de
imprensa patrocinada pelas dguas de
carvalhelhos. Dia sim.

chegamos a fase de transformar todos os
ruidos no maximo de dinheiro possivel.
assim procuramos também manter todos
os bichos sossegados defronte dos
ecrans domésticos. apenas sera
permitida a flauta dos pastores
miseraveis e 0s cigarros, para as
discussdes repetitivas. depois, chuva em
cima deles para ndo perderem aquela
expressdo angustiada. nada de lagrimas
de viuvas. serdo também necessarios 0s
pandegos dos pantanos para os ricos se
rirem das suas anedotas.

6 Comprar petugos de enchimento.
Telefonar & Clara a pedir os duzentos
paus do quarto. Terroristas ocupam
central nuciear e exigem demissdo de
Deus. Dia néo.

0s mortos conspiram. 0s jovens por todo
o lado que seja lado, sempre coloridos,
falam de artes novas que ndo chateiam
ninguém. mas um santo moderno cospe
magquinas para os dois proximos
invernos, apos este periodo, avariam-se
definitivamente. os corddes umbilicais
passam a ser o nosso segundo crime em
latim enquanto a sexagenaria, que é a
area do sexo mais procurado pelas
criangas em idade militar, tenta
desesperadamente a maternidade
viajando no side-car dum motociclista
famoso.

7 Igar da bandeira no Palécio do
Principe que convenceu os terroristas a
mudar de vida. Refuglados montanheses,
também de 6culos escuros déo concerto
de bala na CAmara Municipal de Lisboa e
depols na Gulbenklan se faz favor.
Bolachas de égua e sal envenenadas
encerram festival de cinema. Greve nos
Jornals enguanto o telefone toca. Dia
famlllar. PrisSes e hospitals.

tudo malta nova. sempre a dangar e a rir.
mas havia um que desenhava. os outros
trepidavam até ao suor puro com as
violas eléctricas. mas aquele desenhava a
beira rio e escutava o trepidar da cidade
que evitava desenhar. desenhava quase
tudo. era maluco. os trepidantes
chamavam-ihe o artista. quando foi a
laranja mecanica, ele fez tudo de uma
vez, deu cabo de dois cadernos e o resto
da malta aguerrida ficou quieta a olhar

para o filme desenhado e durante algum
tempo ndo se falou noutra coisa. mas um
dia o artista adormeceu sobre uns
desenhos de avenidas sem arvores e
quando acordou era homem e por isso,
foi num instante a correr para ndo
chegar atrasado ao café das avenidas,
onde era empregado de mesa. a pouco e
pouco os desenhos foram ficando para
tras e o resto da malta amiga passou-ihe
a frente e ja ndo se lembrava dele
quando o encontrava nos dias de folga.
algum tempo depois, aconteceu-lhe
como as flores do boris vian, foi
murchando, murchando até que veio a
malta do lixo com os camides e varreu-o
|a para dentro.

8 A Paz regressa aos campos. Os
bordéis do filho do Pinochet. Na Crimela,
repentistas e situaclonistas
confraternizam, embebedam-se e amam
forasteiros que chegam para fotografar o
fenémeno. Dia sozinho.

... ndo ha azar, estou seguro contra
greves e tumultos. ougo toda a musica
dos abba e costumo sobrevoar sintra em
voo planado. todas as manhas (quando
acordo cedo) escrevo poemas nos
cheques assinados pelo velho. tenho
crises que costumo ultrapassar com o
meu porsche cinzento, dai o meu
conhecimento das cidades drogadas da
europa. as férias s3o o meu modo de
vida e tenho um amigo comunista. fumo
sempre marlboro. detesto transportes
publicos. amizades? s6 de marca
registada. compro aguarelas baratas a
um tipo gue consegue comer na via
publica. etc...”

9. Jesus Cristo regressa também,
passeando de mota com a cruz no side-
car sendc constantemente ovaclonado
pelo povo. Ex-terroristas, agora
objectores de consciéncla convencem
Deus a regressar as trincheiras. Alunos
fechados & chave durante quatro dias na
Escola Superior de Belas Artes,
conseguem sobreviver ouvindo apenas
uma cassete de Chopin. Dia religioso ou
assim simi

escrevemos com letra pequena porque
somos pobres.

{1) Individuos metedigos e contadores de his-
torias irritantes.

Jacinto Nobrega
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Um olhar pela janela

“..A janela da sala é humana. Tem
dois olhos de quadricula branca
despintada, de cada lado do pariz. O
batente. E uma testa arqueada sob a
cantaria alta. Uma boca ou umbigo, no
peitoril por onde a agua corre quando é
tanta e arrebatada que entra de qualquer
modo pelas ranhuras. E agora as
lagrimas...” (“O Dia dos Prodigios”, Lidia
Jorge).

O elemento janela, antes de estar
inserido num espago pictural, esta em
primeiro lugar nos espagos quotidianos,
elemento esse que faz parte do nosso dia
a dia.

Antes de ser motivo de uma
representagao, a janela e esse objecto
funcional, limiar do contacto e da
comunicagao entre o exterior e o interior,
este elemento vital, por onde entra a luz
e nos protege dos atagues do exterior
ou, inversamente, que nos permite fugir
deles. A janela como a porta, sdo dois
elementos praticos, ndo tém o mesmo
significado, mas sao duas aberturas que
permitem a passagem de um espago para
outro. A transigdo de um espago para
outro e efectuada diferentemente atraves
destes dois elementos. Como diz
Matisse: "As janelas sdo uma passagem
entre o exterior e o interior” (1).

A janela, objecto este tdo banal que
nos esquecemos da multiplicidade das
suas fungdes e dos seus significados na
vida guotidiana.

De facto, a janela &€ um dos objectos
essenciais da nossa relagdo com o
mundo e com O espago que o rodeia, por
onde passam 0s nossos olhares, as
nossas ideias e as suas representagdes.

Nao se pode conceber uma casa sem
janelas; estas sdo como os olhos das
casas, sem as quais a comunicagdo com
o exterior seria impossivel; comunicagao
essa que se deve a transparéncia do
vidro, enguanto que o elemento porta &
uma abertura, mas para estar fechada —
& uma abertura transitoria, € um meio de
entrar e de sair.

Para alem da praxis ha toda uma
fungdo imagética que lhe esta inerente:

Janela que se abre com o vento estando ja
aberta

Corrente de ar faz bater a janela
regularmente

Janelas fechadas com adesivo colado a
volta

Um ser do lado de fora espreita

Janelas entreabertas, entreabertura essa
maior do que a janela

Janelas abertas e fechadas ao mesmo
tempo numa mesma sala, estando apenas
uma em jogo

Janelas sem vidros (vidros desapare-

ceram) ficando alguns deles presos nas
janelas

Janelas sem casa numa casa destruida

A tempestade arrasta uma janela intacta
para um campo de trigo

Crianga colada a uma parte da janela

A partir de uma janela vejo-me do lado
exterior, uma simples imagem, imagem
sSem Ser eu, eu Sem ser a imagem, eu e uma
das imagens, ou entao, duas imagens.
Nunca sera a ultima vez que se vé uma
janela aberta!

Roupa branca estendida em frente de uma
janela, a janela fica portanto branqueada
de branco.

Como entrar por uma janela, quando existe
uma porta?

Uma sucessdo de varias janelas, nao
sabendo ao certo guando se podera pene-
trar no exterior.

A janela conduz a um espago infinito: de
minha casa, olho através de uma janela e
vejo uma janela aberta, penetro no interior
de um outro espago, passando por um
exterior, ultima janela dessa casa, tambem
esta aberta e vejo ceu azul, se estiver
fechada remeto essa opacidade e volto ao
ponto onde estava, trazendo as varias jane-
las comigo.

Como dira o poeta portugués
Alexandre O'Neill as “...janelas nada
espelham do que e nosso. Ou espelham
tudo: nosso espanto, nossa perplexidade,
nosso medo. Molduras, écrans para o
filme gue desenrolamos nos espagos
onde a ambiguidade aceita enquadrar-se
pelo tempo duma contemplagdo ou duma
interrogagao. Nada se passa por detras
das janelas desde que deixamos de estar
por detras delas. A flor de janela, s6 um
trompe-l'oeil: a janela... A Janela esta a
face. Por detras da janela, ndo ha por
detras: ha outra janela e outra e outra, no
mesmo enquadramento, na mesma
dimenséo, num plano unico, em idéntica
cegueira. A janela esta so, suspensa no
espago, guarda-vento para entrar ou sair
de nada para nada. Mateéria larvada,
oferta de texturas, ndo queiras enreda-la
no falso do humano, ndo ouses abri-la
ou fecha-la sobre uma evidéncia ou um
mistério que nunca houve. E um
projecto. Deitou-se num plano,
solevou-se num algado. Repetiu-se num
estilo. Variou. Foi nomeada em cada uma
das suas partes, acrescentada de vidros,
de portas, de cortinas, de estores, de
gelosias. Desnudou-se de ornatos.
Fechou-se...”

Como lugar de transigao ou de
comunicagéo, a janela aparece muito
cedo como um tema caracteristico da
pintura — tanto mais que o quadro se
assemelha também pelo seu formato e
pelo conteudo imagético a uma janela



gue se abre sobre o visivel. O caixilho
que enquadra a tela pode ser assimilado
ao da grande janela que deixa entrever
um pedago de realidade, enquanto que o
caixilho do quadro poder-se-ia comparar
ao caixilho da dita janela.

Desde o século XV. Leone Battista
Alberti (1) concebe o quadro como uma
janela imaginaria plana e transparente
(“vetro tralucente”) através da qual nos
olhamos para uma porgao de espago: “eu
trago um rectangulo do tamanho que me
agradar e imagino que e uma janela
aberta pela qual olho para tudo o que ai
estiver representado”. Comparar um
quadro com uma janela, & atribuir ao
artista, ou exigir dele, uma aproximagéao
visual directa da realidade, escreve Erwin
Panofski. (2)

Desde entao, a defini¢do do quadro
como “janela aberta para 0 mundo”
acabou por simbolizar por si sé o fim de
toda uma arte: pictografica, conceptual,
simbdlica, e 0 comego — ou 0 recomego
— de uma outra, fundada na imitagdo do
mundo visivel.

“Que os pintores saibam gque nao tém
mais nada a representar nesta superficie
(ou quadro) as formas das coisas vistas,
exactamente como se ela fosse de vidro
e transparente de tal maneira que a
piramide visual a atravesse" nos diz
Alberti.

Sabe-se o lugar que a "veduta" ocupa
na Historia da arte italiana. Para corrigir
a insuficiéncia das representagdes
cubicas e fechadas do espago, os artistas
do Quuattrocento recorreram depressa a
este metodo que consiste em recortar
numa das partes superficiais da
composi¢do uma janela no interior da
qual se encontra uma vista aberta (uma
panoramica) sobre a natureza.

A "veduta" e feita, precisamente, para
permitir acrescentar a uma representacgao
fechada do espago a extensdo que lhe
falta. Ela aparece, alias, como uma janela
aberta numa das paredes ou entre dois
motivos de um quadro.

Para aquem duma visado reduzida da
historia, a questdo da janela no quadro
funciona tambem como motivo, e nao
somente como objecto de especulacao
teorica sobre a natureza e o sentido do
suporte pictural. Elemento de decoragao,
fonte de perspectiva luminosa ou
colorida, espaco de transigdo, a janela
reteve sempre a atengao dos artistas. A
sua representagao surge sob formas
variadas na pintura conforme os estilos,
as epocas e os lugares, acrescenta a uma
representagao fechada do espago a
extensao que |he falta, até as cupulas
abertas até ao infinito sobre as nuvens
celestes ou os cortejos mitoldgicos.

Trés temas principais de
representagao, poder-se-ia dizer trés
espécies de “instrumentos” figurativos
intervém na justaposigdo de um espago
figurativo para outro: ABERTURA QU
JANELA, O QUADRO NO QUADRO e o
QUADRO NA JANELA.

No Dicionario Abreviado do
Surrealismo de 1938 o artigo sobre a
janela tem um tratamento valido (3)
“Janela do duque que me faz pensar no
veneno dos caracois e do buxo”

»a
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(Rimbaud); “a janela cavada na nossa
carne abre-se sobre o nosso coragao
Vé-se um lago imenso onde vém pousar
pelo meio-dia libélulas cor de folha
morta e olorosas como pionias” (André
Breton e Philippe Soupault); “Um
sublime calor azul — apoia-se nas
témporas das janelas” (P. Eluard); "A
janela abre-se e fecha-se como uma
tempestade num copo de agua” (B.
Péret); “A janela estava para o passaro
como a asa esta para o dia” (G.H.).
“Calafetar todas as janelas e portas com
terra” (P.P.).

Ele incita a tentar mais do gque um
inventario, um aproximagao em forma de
percurso associativo atraves da pintura
surrealista. As nossas imagens
pertencem todas aos quadros figurativos
desta veia particular definida por Breton
em 1935 como a “fixagdao em
trompe-I'oeil das imagens do sonho”

A janela sera o objecto que delimita o
lugar de passagem. Ela aparece como tal
no Primeiro Manifesto de Breton: .. Ha
um homem cortado ao meio pela janela...
de um homem a caminhar e cortado a
meio por uma janela perpendicular ao
eixo do seu corpo. Tratava-se sem
duvida simplesmente da projecgao no
espago de um homem debrugado a
janela. Mas como a janela tinha seguido
a deslocagao do homem, reparei que
estava diante de uma imagem de tipo
bastante raro".

Todas estas citagdes ricas de
imagens, de metaforas conduzem-nos a
metafora primordial que é: o olho & uma
janela aberta para 0 mundo. no
“Autoretrato” de Man Ray de 1936 o
pintor substituiu os oculos por um par de
janelas limitando o campo visual pelo
quadriculado dos caixilhos. Este facto
vem reforgar a minha ideia de que a
janela no surrealismo ndo é uma abertura
para o mundo mas pelo contrario um
fechar para dentro, é criar um espago
remetido para o interior. Ndo € por acaso
que as janelas dos oculos estao
fechadas.

O QUADRO E UMA JANELA:

..."E-me impossivel considerar um
quadro de outro modo que nao seja uma
janela, da qual a primeira preocupacéo é
saber para onde da, ou para melhor dizer
se, do lugar em que estou, ‘a vista é
bela’, e eu ndo gosto de nada tanto como
0 que se estende diante de mim ‘a perder
de vista'." (Breton) (4)

Na “Condi¢do Humana" (1933-34),
Magritte pinta um quadro no quadro,
diante de uma janela aberta. Os
elementos da representagao que figuram
na segunda tela sobrepdem-se
exactamente aos da paisagem para além
da grande janela. Assim, a arvore que
existe no exterior, encontra-se no interior
do aposento no segundo quadro fingido
A natureza nega o quadro e
inversamente. O quadro e a janela, o
quadro no quadro, a realidade e a
representagao concorrem aqui para por
em duvida a estética e a percepgao.

Magritte, o proprio pintor, fala-nos da
sua obra: .."O problema da janela de a

'‘Condigao Humana'. Cologuei diante de
uma janela vista do interior de um
quarto, um quadro representando
exactamente a parte da paisagem
coberta por esse quadro. A arvore
representada no quadro escondia
portanto a arvore situada por tras dele,
fora do quarto. Ela encontrava-se para o
espectador, a0 mesmo tempo no interior
do quarto, no quadro e simultaneamente
pelo pensamento no exterior da
paisagem real. E assim que rios vemos o
mundo, vémo-lo no exterior de nos
proprios e no entanto nos nao temos
dele sendo uma representagdo em nos.
Nos situamos da mesma maneira, por
vezes no passado, uma coisa que se
passa no presente. O tempo e o espago
perdem entao este sentido grosseiro de
que soO a experiéncia quotidiana tem em
conta. Esta existéncia ao mesmo tempo
no passado e no presente do momento
idéntico como se passa no ‘falso
reconhecimento'.”... (5)

Esse quadro esta pintado seguindo a
mesma paisagem que a realidade
exterior. que se pode ver a partir da
janela; neste caso, teremos uma parte do
lado direito, o céu e as nuvens. A parte
central do quadro é precisamente um
quadro, nés sabemos que ele é um
quadro (pormenores do cavalete e do
caixilho da tela) cobre a realidade que
poderiamos ver, mas ndo cobre, porque
da-nos essa realidade pintada, ou melhor
simulada, o que sera, o que se torna
numa outra realidade.

Magritte pinta um quadro no quadro e
cria forgosamente uma confusdo entre o
que esta para alem da janela e a janela
que e o quadro, que representa o que
esta para alem da janela. Magritte reforca
novamente o problema da percepgao de
uma realidade, por um lado a realidade
exterior e por outro uma construgao da
realidade semelhante ao nivel da
parecenga gue existe na mente.
Pensando numa imagem. vémo-ia a nivel
da imagem e nada mais.

A insisténcia de Magritte em
lembrar-nos que o quadro € uma janela,
ndo é uma redundancia na medida em
que ela nos faz tomar consciéncia,
guando uma janela esta figurada no
espago imaginario, gue € a segunda
(Quando Magritte coloca diante desta
segunda janela no segundo quadro como
na “Condigdo Humana", e ainda para
reforcar a identidade janela-quadro, pela
confusdo das imagens)

Sempre pensei que 0s quadros,
sobretudo paisagens, fossem uma
especie de sucedaneo da vista que se
devia ter de uma grande janela que
abrangesse, abarcasse uma grande
dimensdo, uma grande perspectiva,
portanto Magritte, ao pintar um quadro
diante de uma janela, cria precisamente
0 absurdo da amplitude da janela, que
sera o absurdo de pintar paisagens. Os
quadros dentro de casa & como colocar a
paisagem dentro de um espago restrito
de fora para dentro; a janela cria um
movimento contrario de dentro para fora
Magritte coloca um quadro na sucessao
de uma paisagem em frente a uma



janela, esta a transpor o exterior para o
interior e a janela deixa de ter a fungao
de janela no sentido convencional,
parecendo uma janela, faz a funcdo de
janela, que é talvez o mais importante:
ndo da a janela mas a parecenga com a
janela.

Dupla situagao essa, que além de
termos uma janela aberta que nos
conduziria & paisagem exterior, temos
um quadro com o seu cavalete
reproduzindo exactamente uma parte
desse exterior.

Devemos pensar que o que esta para
aléem da janela aberta é a realidade, no
momento em que o quadro reproduz
essa realidade. A paisagem considerada
realidade, remete-nos para uma
aparéncia (que & o quadro e nao s6).
Onde esta a realidade e a aparéncia?
Magritte coloca-nos exactamente perante
a questao posta a "Condigdo Humana”,
O que é a realidade? O que é a
aparéncia e qual a relagao entre ambas?
Qual a posigdo do homem no meio disto
tudo? De que dados dispde o homem?

Se pensarmos que um quadro, em
geral, € uma aparéncia, e se Magritte nos
mostra, no interior de um espago, um
quadro com 0 seu cavalete reproduzindo
exactamente a paisagem, ficamos na
duvida propositada de se o quadro é uma
aparéncia em relagdo ao exterior, ou, no
caso da paisagem exterior ser uma 3
aparéncia, o quadro ser uma segunda
aparéncia ou a propria realidade.

“...Uma coisa presente pode ser
invisivel, escondida por aquilo que ela
mostra... 0 que se vé num objecto é um
outro objecto escondido..." (Magritte),
(6)

O quadro representa a paisagem que
esta para aléem da janela, portanto
torna-se invisivel, porque nos da a
paisagem existente para além da janela
atraves do quadro. Como diz Magritte:
"“...A minha pintura consiste em imagens
desconhecidas do que é conhecido. Ela
descreve um pensamento feito das
aparéncias que o mundo nos oferece...”
(7)

Se esta tela ndo tivesse titulo
apelida-la-ia de “Aparéncia... Realidade".

Magritte sabe que a ambiguidade e a
duvida sdo elementos proprios desta
nossa “condigdo humana”. Como diz
René Passeron: "A ideia de pintar, no
quadro, um quadro exactamente
sobreposto a paisagem, vale sobretudo
pelo absurdo que torna irrisoria toda a
‘pintura do mundo’: este absurdo é
sublinhado pelo titulo, Tal é justamente a
condigdo do homem, de saber que ele
nao percepciona as coisas como elas
sao/tal como elas sdo/. nem nunca as
pinta tal como ele as vé..." (8).

O elemento-janela em algumas telas
de Rene Magritte. culmina toda a
complexidade e significagéo contidas no
elemento janela: a janela é uma
passagem entre dois espagos e néo
apenas uma simples abertura. Existe uma
especie de didlogo entre esses dois
espacgos, criados pela transparéncia do
vidro. Dialogo esse que deixa de se
exercer no momento em que ha uma
coincidéncia do vidro transparente e do

exterior, constituindo finalmente um
espago unico mas sobreposto. Nao é por
acaso que Magritte traz essa realidade
exterior para o vidro, ficando gravada
nos vidros da janela a opacidade da
paisagem exterior, no quadro “La Clé des
Champs”. Neste caso Magritte jogou com
a relagdo da transparéncia do vidro e
daquilo que esté para além dele,
tornando-os coincidentes.

O trabalho de Magritte consiste num
trabalho sobre as imagens e o seu
nao-sentido; o artista duvida da validade
da pintura, da sua actividade ao fim e ao
cabo; duvida portanto do seu préprio
estatuto. Estes quadros podem ser
interpretados como sendo uma
interrogacao acerca da legitimidade da
pintura: para qué pintar?, se a
"soi-disant” realidade esta ai?

E pela execugdo destas telas que o
artista insinua ser a pintura uma
actividade inutil. Magritte mostrando os
seus quadros numa parede: “Eu sinto
bem que ha nisto tudo qualquer coisa
que, fundamentalmente, no corre bem.
N&o sei exactamente o qué, mas seria
interessante encontra-lo e dizé-lo. Mais
interessante do que achar isto bem..."
(9)

Na medida em que as pinturas de
Magritte interrogam criticamente a
percepgdo que temos da realidade e,
consequentemente (ou e também) a
propria realidade, a actividade de
Magritte, enquanto fabricante de
imagens, participa de uma ideologia
subversiva que a torna dificilmente
assimilavel a uma qualquer forga
constituida.

.."A caminhada n&o automatica, mas
pelo contrario plenamente deliberada de
Magritte afirma-se, pois, a partir desse
momento com o surrealismo... ele
abordou a pintura no espirito da ‘licao
das coisas’ e, sob este angulo, instruiu o
processo sistematico da imagem visual...
Empreendimento unico, de todo o rigor,
nos confins do fisico e do mental, pondo
em jogo todos os recursos de um espirito
bastante exigente para conceber todo o
quadro como o lugar de resolugéo dum
novo problema..." (10)

Manuela Synek

NOTAS

(1) Erwin Panofsky, “La Renaissance et ses
Avants Courriers dans |'art occidental”,
Paris, Flammarion, 1976.

(2) Idem, pp.124-171,

(3) "Dictionnaire Abrégé du Surréalisme”,
Gazette des Beaux-Arts, José Corti, Paris,
1969

(4) A. Breton, “Le surréalisme et la
peinture”, na Revista “La Révolution
Surréaliste”, n°4, 1925, p.27.

(5) René Magritte, “Ecrits Complets”, Paris,
ed. Flammarion, 1979, /La Ligne de vie/,
pp.121-122.

(6) Idem, /Une partie de plaisir/, p.420.

(7) |dem, /Entrevista com Carl Wai/, p.663.
(8) René Passeron, “Histoire de la peinture
surréaliste”, Paris, 1968, p.172.

(9) R. Magritte, “Ecrits Complets”, Paris, ed.
Flammarion, 1979.

(10) A, Breton, "Le Surréalisme et la
peinture”, Paris, Gallimard, 1965, p.72.



0 INCENDIO

Agradecimento — Na impossibilidade de o fazer pessoal-
mente, aqui agradego a todos os que se deslocaram, telefonaram
ou escreveram para a ESBAL no sentido de obter noticias da
minha salde, apés a publicagéo na ultima AO de "Satiro o louco”.
N&o pude, no entanto, esquecer que todos aqueles que néo o
fizeram, na certeza de que brevemente voltaria ao pleno gozo das
minhas faculdades. Assim foi, embora ficasse um pequeno tremor
incomodo no labio superior, que me da de tempos a tempos.

Na realidade internaram-me no manicomio apos varios desa-
catos menores, sendo decisivos a destruigdo pelo fogo de uma
velha Biblia da minha avé e de vérias listas telefénicas nas cabines
publicas. A ansiedade agudizara-se, colocaram-me a camisa de
forgas e deram-me os electrochoques. Confesso que gostei e
fiquei bom de novo.

Desligaram-me o colete de forgas, o médico mediu-me a tem-
peratura, deu-me o “chuto"” do dia, que me habituara a tomar,
restituiu-me o cartdo da Caixa, pds-me um autocolante a dizer
“Alta” e estava a andar.

E ainda bem porque era o dia em que iria concluir uma tarefa
que iniciaraquando era Superministro, a que chamava despreten-
ciosamente: “A Apologia de Nero". Chamavam-lhe “A obra" e era
um cinema a prova de fogo. Contratei arquitectos, eles falaram-
me de “estética” e eu despedi-os. Falei entdo a um mestre de
obras meu compadre (o filho dele € meu afilhado):

— “Quero um cinema & prova de fogo."

— "Qual fogo?"

— "Pelicula cinematografica Hitchcock de 34 anos.”

— "Quanto tempo tem de arder?”

— "0 suficiente para chegarem jornalistas e bombeiros."

E “A obra” foi construida, havendo o cuidado de colocar uma
dupla tubagem de gas butano junto as vigas de sustentagao,
reforgado com circulos concéntricos de tubos de nafta no chéo
por debaixo da maquina de projecgéo. Entdo mandei os convites a
imprensa e aos intelectuais pequeno-burgueses que meses a fio
refocilgaram nas confortaveis cadeiras de sumauma embebida
em querosene.

Sai do manicomio, tomei um taxi, falei de politica monarquica
com o motorista, que tinha um letreiro no tablier que sofria de
asma. Que coincidéncia... fumava eu o meu charuto havano entre
David Rockfeller e Fidel Castro. O homem tossia e arfava tanto
que, sufocado, se despistou na rua Castilho e entrou pelo Sindi-
cato dos Escritérios adentro. Cumprimentei, pagueia bandeirada
e sal com dignidade.

Passei pelo wc de um café onde pintei os cabelos de vermelho,
coloquei 6culos de lentes espelhadas e um cache-nez fosfores-
cente. Em seguida dirigi-me & sala de cinema que estava fechada
e tranquila.

— "0 que deseja?" — perguntou-me o porteiro.

— “Uff" — n&o me reconhecera. — “Pagar o bilhete.”

E meto-lhe uma de Anténio Sérgio na mao esquerda que se
cerra lentamente.

— "O espectaculo ja comegou; primeira porta a direita.”

Entro e ponho-me de vigia escondido ao pé da cabine de
projecgdo, onde o rebobinador mudava de bobine um filme de
Hitchcock que tivera o cuidado de |he remeter falsificando a
assinatura do actual Secretéario de Estado. Reparei que exacta-
mente de cinco em cinco minutos o homem apagava a maquina de
rebobinar (que ficava a ruminar o filme) e dirigia-se paraa casa de
banho dos homens onde ficava exactamente um minuto. apés o
que tudo comegava a bobinar novamente. Apos dez ciclos de
cinema, que me deram a certeza de que o homem era absoluta-
mente um rebobinador regular, precipitei-me logo que fechou a
porta com um homenzinho, corri para a rebobinadora que me
fitava ruminando desconfiada e introduzi uns fulminantes incen-

diarios que havia oferecido ao meu filho no Natal e que depois Ihe
tinha roubado. Os fulminantes explodiriam ao tocar na agulha de
leitura da rebobinadora. Havia levado vinte e cinco segundos.
Para maior segurancga instalei bombas de neutrdes dissimuladas
no abdémen de moscas entre um rebanho de moscas auténticas
que pousavam meio aquecidas pelo ruminar da rebobinadora,
Acabara de ligar a mecha (300 metros de cabelo) a uma delas,
passavam 50 sequndos do Clac da porta e € o homem que sai mais
cedo, sabe-se |a porqué, e dirige-se a rebobinadora.

Como um tuféo ligo a projecgao da rebobinadora e, segurando
o cabelo entre os dentes, salto para o écran onde uma inglesa
simples e bonita olhava apavorada para uma carta perfumada que
alguém lhe introduzira por debaixo da porta. Repara em mim e
refugia-se nos meus bragos, 0 que me permite passar desperce-
bido até o homem se meter novamente no wc (masculino). Deixo a
inglesa esfaqueada no ch@o de marmore vermelho (vermelho
sobre vermelho) e precipito-me para uma janela do sétdo por
onde passo para o telhado e desgo calmamente pelo fio do para-
raios.

Segurando sempre entre dentes o cabelo que me ligava as
bombas entro no Café do lado e dirijo-me ao wc onde pinto os
cabelos de azul, substituo o cache-nez por um foulard, e 0s oculos
de lentes escuras por umas lentes de aros escuros. Consulto o
relogio: faltam dois minutos para a hora prevista. Coloco o cabelo
junto & mecha do esquentador que aquecia retretes e urindis e eis
que uma centelha imperceptivel mas resoluta sai debaixo da porta
da casa de banho.

Nessa altura tenho uma sensagao de "deja vu" e interrogo-me
por que razdo trés satiros (salvo omissao) tiveram ja por cenario
da acgdo principal o wc. Era o efeito do “chuto” que estava a
baixar; tinha de ir ao manicoémio tomar outro.

Sento-me na esplanada como qualquer cidad3o, pego uma
agua de Porto Santo e vejo os rolos de fumo, os policias, os
bombeiros, os jornalistas, os padres e as senhoras da Cruz Ver-
melha. E pude desfrutar o verdadeiro objectivo da "Obra” do
potente cheiro a ozono queimado que tudo aquilo largava.

Passa por mim a correr o proprio Hitchcock, vestido de toga
romana em chamas, perseguido por um bombeiro de falico extin-
tor em punho. Entdo, algo de estranho acontece: o Hitchcock
tira-me o havano dos labios (entretanto extinto), acende-o pres-
sionando o manipulo do extintor que o bombeiro, muito verme-
lho, segurava. Continuam a correr saltando chispas e labaredas
enquanto eu, de cartdo da Caixa em punho, volto ao manicémio
para levar mais um “chuto”. Esta vida é demais para mim...

P.S. Soube por uns amigos que o engenheiro, apos ler o Satiro
“Diversionis Gordura Feminis”, mandou a Belém uma bondosa
(baldosa ou bulldozer) com ordens para destruir © monumento
das cordas e das bussolas. No entanto o motorista, ou porque foi
mal informado por esquerdistas da zona ou porque jd la foi de
ma-fé, fez-se enganado e destruiu antes o Parque de Diversdes.
Nada esta no entanto perdido — ele que passe ao monumento. No
dia seguinte é achada uma ancora no Paldcio de Belém, uma
corda em S. Bento e uma bussola na Assembleia. “Errare humano
est"”. O parque de diversdo reconstroi-se mas o mamarracho que
lhe fez sombra ndo. Abaixo as pétreas ornamentagdes.
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EXposicao
Escola Superio.r de Belas Artes de Lisboa

Largo da Biblioteca Publica, 2
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