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Da tendéncia alfacinha
para comer os verdes

— A motivacao directa — “A TRAGEDIA

DO PAF!QUE DE PALHAVA", o convite a
escrita.

A “Mensagem” — a histéria repete-se
(pelo menos um bocadinho).

O Conteudo — trés outras histérias,
mais antigas, que talvez ajudem a
perceber o que ora se passa...

vale da Baixa, por outro qualquer sitio:

em contrapartida, & muito forte a decisao

burguesa de criar um eixo de expansio
para norte da cidade: e as razbes
praticas e poderosas vencem uma
tradicdo com certo enraizamento
popular...

2. Quando se tenta, no principio do

Avenida foi projectado, possuia uma
dimensdo e limites que o articulavam
razoavelmente com os eixos viarios
também abertos nessa altura, e com a
escala das urbanizagdes envolventes
propostas; mas quando mais tarde, o
arque foi sendo sucessivamente

retalhado, primeiro com a ayenida no seu
topo norte, depois com a alienagao de
uma parte na area oriental, vai perder
muito da qualidade e sentido que

ssuia & partida. Essa “fatia" vai servir,
urbanizada pela propria Camara, para
definir um tipo de desenho
arquitectonico/urbano, coerente com as
directivas oficiais dos anos 40, e também,

r certo, para fazer uma negociata, na
época dos volframistas e cafeeiros ricos

emergéncia.

Mas ja no ultimo caso, apenas
podemos descortinar um espirito de
mesquinhez e uma concepgao, por parte
dos responsaveis do fazer-cidade, que
ndo inclui o respeito elementar por um
sistema de valores essenciais ao seu uso
colectivo.

Que estranha doenga nos ataca, para
ndo entendermos, ainda hoje, que 0s
espagos livres sdo livres, e contraponto
dos ocupados, e é desta dialéctica
elementar que a cidade vive?

Que esses espagos, tdo necessitados
de serem consolidados como qualquer
tecido urbano construido, devem ser
alargados e dotados entdo de
equipamentos, sim, mas de modo

equilibrado (e ndo atravancando-os e
reduzindo efectivamente a sua coeréncia
e area real).

Que é dificil seguir esta via, pode

com a guerra; e assim surge a Av.
giddonio Pais, com as suas torres
piramidais e esferas armilares...

século, a famosa ligag3o directa do Rato
a Alcantara, por avenida (através da
Alvares Cabral e, s6 mais tarde, pela
Infante Santo) quem vai sofrer mais é a

...e que s3o:
1 — O Passeio Publico e a Avenida
2 — O Jardim da Estrela e a Alvares
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Juntei trés casos, entre muitos, que
me parecem relevantes desta aparente

reconhecer-se facilmente, numa cidade
habituada a viver perdida de si mesma
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3 — O Parque Eduardo VIl e a Sidénio
Pais

...todas antes e depois

1. Quando se comega, a partir de
1879, a abertura da Avenida, destréi-se,
retalhando, o que fora principal “lugar
publico” de passeio da Lisboa

Ingleses, dissociados para sempre de
uma contiguidade afim, violada agora
pelo novo arruamento, que logo gera
urbanizagéo e equipamentos nos
terrenos envolventes, impedindo
qualquer alargamento dos jardins, antes
facil e desejavel. E desta vez é a
dificuldade de “rasgar” o tecido urbano
consolidado da Lisboa central que obriga
a escolher do mal o menos, ou seja, a

doenga congénita da nossa cidade, a da
antropofagia, pelo menos no que respeita
aos seus, 4 partida ja raros, espagos
verdes; ela ndo os entende, ndo os
respeita; sem duvida que nos dois
primeiros exemplos, as razdes a invocar,
na optica do “progresso” tal como era
entendido no século XIX, séo algo
justificantes, para mais se pensarmos no

(sem consciéncia de que € bonita, de
que tem uma personalidade propria,
vincada) a prostituir-se, sempre que
precisa de crescer, vendendo um pouco
de si mesma...

Mas e uma questdo de definir critérios
e de os respeitar; porque hoje
poderemos dizer:

— Apesar de tudo, Lisboa, perdendo o

Passeio Publico, ganhou a Avenida... mas
nao poderemos afirmar, decerto, que
perdendo um bocado do Parque ficamos
a ganhar com a Avenida Sidénio Pais...

contexto obsoleto do sistema viario
dessa época e juntando-lhe uma habitual
incapacidade para previsdo e
planeamento de dreas possiveis de
expansdo para a cidade, que obriga
depois as respectivas situagées de

oitocentista. Surge entdo uma violenta
polémica sobre a legitimidade desta
iniciativa, mas criar uma alternativa é
dificil, sen&o impossivel, dadas as
condicionantes orogréaficas a saida do

romper através das areas ndo
construidas, jardins ou baldios, evitando
edificios e ruas, mais dificeis de
expropriar ou demolir...

3. Quando o parque do alto da

José Manuel Fernandes



Crénica de um parque

lisboeta

Lisboa, cidade notavel pela escassez
de equipamento publico em geral e de
jardins e parques urbanos em particular,
assiste neste momento a transformacgao e
redugao de um deles.

Efectivamente, foi com espanto que
num belo dia muitos lisboetas verificaram
o aparecimento de uma cerca em rede a
volta de uma zona substancial do parque
Gulbenkian. As pessoas interrogaram-se,
0s jornais comegaram a comentar o
estranho fenémeno e, por fim, veio-se a
saber, a Fundagao Calouste Gulbenkian
ia iniciar a construgdo de um Centro de
Arte Conteporanea!

A partir do momento em que 0s “mass
media” langaram o alerta, varias posigoes
foram tomadas, umas “contra”, outras “a
favor”; no entanto, a intengéo deste artigo
néo € ja polemizar directamente sobre o
acontecimento, mas fazer uma pequena
cronica seguida de alguns comentarios,
como que balango duma agitagao que
pertence ao passado, que morreu
docemente na bruma do esquecimento.

Através da recolha de informagdes e
entrevistas verificAmos que as posigdes
discordantes se baseavam na
incorrecgdo de uma intervengao deste
peso num espago verde considerado
publico e patriménio cultural da cidade.
Embora, numa entrevista recente
o Arg. Sommer Ribeiro
considere pormenor de segundo plano, o
facto & que varias vezes se chamou a
atengdo para a ndo existéncia de
mecanismos de protecgdo do patrimonio
cultural e natural desta cidade, e para a
degradacao e eliminagao dos seus
espagos verdes, como um alerta para o
futuro que nos esta reservado se se
insiste sistematicamente em avaliar
isoladamente, e justificar com
antecedentes, as situagdes afins que se
nos deparam. Porque, também,
paralelamente surgiu a discussao dos
critérios de avaliagdo das percentagens
de ocupagao do edificio: 4% relativos a
area total do terreno, defendidos pela
Fundacdo, e 14,6% relativos a area do
actual Parque, percentagem defendida

pelo Arg. Caldeira Cabral e que nos
parece bastante mais correcto.

E no entanto, segundo declaragées do
Arg. Anténio Barreto, “a carga humana
no Parque é superior a capacidade de
recuperacdo da vegetagao actual”.
Perante esse facto, confirmado pela
Fundagao na pessoa do Arg. Sommer
Ribeiro, a Gulbenkian néo prevé o que
podera acontecer, agora que a area do
Parque vai diminuir, ou antes, uma vez
perante esta questao, responde de um
modo ambiguo que “a carga humana
podera aumentar ou até ser transferida
para um outro tipo de frequentadores do
Parque”, ou seja, havera restrigées a sua
utilizagao.

Em 16 de Maio de 1980, o Dr. Azeredo
Perdigao dizia para o Diario de Lisboa:
“As pessoas agora tdo preocupadas com
o Parque sabem o que era espago
quando o construimos? Saberao o que,
desde esse momento, ficou planeado
para ser construido no Parque? E ja
agora devo dizer também que a
Fundagao Gulbenkian n3o nasceu para
criar espagos publicos, mas antes para a
caridade e para a arte".

Constatamos que a Fundagao alega
fortes razdes de ordem administrativa, ja
que Ihe convém, do ponto de vista
econdmico, utilizar os servigos existentes
e aproveitar também um tunel construido
na altura da edificagao da Sede e Museu,
para comunicagao interior entre os dois
edificios.

A Fundagdo chama a atengao para a
razdo que a leva a construir e para a
importancia da criagdo de um espago
vocacionado as actividades artisticas de
vanguarda e & modernidade da arte,
sobretudo portuguesa. De qualguer
modo lastimamos a posigdo do Arg.
Somer Ribeiro ao separar o que chama
de publico habitual, dos frequentadores
do Pargque, assim como a incompreensao
dos principios basicos que presidiram a
concepgéo do Parque, e que aqui
transcrevemos:

“A concepgdo arduitecténica dos
edificios da Sede e Museu resultou, em
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grande parte, da possivel integragéo
deste numa paisagem constituida por um
todo estético e biolégico (...). Ndo se
tratou portanto de integrar apenas uma
edificagdo numa zona verde, nem de
construir um jardim para servir um
edificio, mas sim procurar uma relagéo
total e intima entre os elementos que
compdem o todo (...). A participagédo do
Parque Gulbenkian na vida e estrutura
urbana é um facto, visto ser a presenga
valida e efectiva numa cidade onde os
espagos verdes sdo continuamente
destruidos ou esquecidos como
elementos indispensaveis que sdo ao
equilibrio de uma cidade moderna”.
Arquitectos paisagistas Gongalo Ribeiro
Telles e Anténio Viana Barreto, In revista
Arquitectura n° 111, Setembro-Outubro de
1969 Ouentdo: “Paraladequaisquer
outras consideragbes sobre a obra (...),
afigura-se-nos elementar justigca comegar
por sublinhar a sua importancia como
proposta a varios titulos exemplar de
uma arquitectura ao servigo da
comunidade e da cultura”.

Introdugéo ao artigo A Sede e Museu da
Fundacgéio Calouste Gulbenkian, In
revista Arquitectura n° 111, Setembro-
Outubro 1969

Assim, ndo e por acaso que ha cinco
anos foi atribuido o Prémio Valmor ao
Conjunto edificio e jardim e,
curiosamente, o dr. Azeredo Perdigédo
escreveu uma carta ao Presidente da
Céamara Municipal, em 13 de Dezembro
de 1977, na qual afirmava a dada altura:
“Em nome do Conselho de
Administragdo a que presido e em meu
nome proprio, apresso-me em manifestar
a V2. Ex°. o aprazimento que
experimentamos ao saber que o Prémio
Valmor relativo ao ano de 1975 foi
atribuido 'ex-equo’ ao conjunto de
edificios e parque da Fundagao
Gulbenkian e a Igreja e Complexo
Paroquial do Sagrado Coragéo de
Jesus”. Posigdo bem contraditéria aquela
ja relatada e tomada apenas trés anos
depois.

Para cumulo viemos a saber que o
processo de aprovagao do projecto por
parte da Camara Municipal de Lisboa
ndo passou pelos habituais tramites
técnicos burocraticos. As Direcgdes de
Servicos ndo foram ouvidas nem achadas
como habitualmente para qualguer
licenga de construgédo pedida por um
vulgar cidaddo.

A volta destes acontecimentos
movimentou-se a opinido publica,
jornais, televisdo, coléquios, ocupagao
do parque, etc., as paixdes
desencadearam-se, formou-se a
Comissao de Defesa do Jardim
Gulbenkian com algumas pessoas
ligadas ao projecto inicial. Durante dias
muita gente falou do assunto. A televisdo
chamou o Presidente da Camara (que
trouxe novas propostas como para deitar
agua na fervura), o Presidente do
Conselho de Administracdo da
Gulbenkian, o Arg. paisagista Gongalo
Ribeiro Telles e o Arg. Gomes
Fernandes. Depois do coléquio no
Centro Nacional de Cultura propds-se a

ocupagéo do jardim (operagéo de pouco
sucesso), etc... etc...

E disto tudo o que ficou, o que
marcou? Houve claramente alguém com
razdo? No jogo dos interesses que o
caso levantou quem efectivamente fez
prevalecer os seus?

N&o entrando na polémica do que é
um Centro de Arte Contemporénea e se
as intengdes da Fundagdo sdo tendentes
ao melhor cumprimento dos seus
estatutos no campo das artes, ndo pondo
em causa a solugéo arquitecténica (Sir
Leslie Martin, o autor do projecto, é
arquitecto com larga fama internacional),
existem alguns pontos que merecem
atengdo referir e que podem aclarar
qualquer posigdo sobre o assunto.

Em primeiro lugar, pergunta-se se a
populagéo lisboeta também ndo tem
direito aquele espago que se habituou a
usufruir durante varios anos.
Efectivamente, o jardim € ja patriménio
da cidade e até existe legislagdo que,
aplicada a este caso, poderia proteger o
conjunto vegetal que toda a gente
reconhece de grande valor, ndo so pelas
suas espécies e qualidade estética, como
também como equipamento urbano. O
direito total a propriedade privada que a
Gulbenkian se arroga sobre o terreno
néo parece legitimo face aos direitos de
toda uma populagéo, ou pelo menos ao
conjunto de utentes que |4 ia diariamente
e que devera ser bem mais numeroso do
que aquele que visita exposigdes, vai a
concertos e coloquios ou usa diversas
instalagdes (entre elas a biblioteca, que
bem pequena é — e se a Fundagdo a
aumentasse em vez de destruir o jardim,
néo seria uma optima ideia?).

Em segundo lugar, parece-nos que
este caso € bem o exemplo do que
acontece frequentemente por esse pais
fora, a indiferenga dos varios poderes a
opinido publica, a tomada de decisdes
sem consultar os interessados, a politica
do facto consumado.

Assim, movimentaram-se diversas
pessoas, algumas delas com um certo
peso no panorama nacional do
Urbanismo, Arquitectura e Paisagismo,
os “mass media" divulgaram o assunto,
no entanto tudo ficou na mesma e AS
OBRAS CONTINUAM!

Michel Tap e Judice da Costa
Agradecemos a colaborac#io de:

Arq. Mério Martins (C.M.C.)
Arq. Sommer Ribeiro (F.C.G.)
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(As referéncias constantes do texto
foram extraidas de "Situagdo da Pintura
Ocidental”, Atica 1958, de José Augusto
Franga; “Theorie de I'art moderne”, Denoei-
Ghontier, de Paul Klee; “A arte primitiva”,
Biblioteca Cosmos, Lisboa, de L. Adam;
“Art primitif”, ed. Somogy, de Douglas
Fraser; “Primitive Art”. Dover Publications,
de Franz Boas; dois artigos do n° de margo
de 1973 de O Correio da Unesco,
respectivamente por Gilles Dorfles e Mikel
Dufrenne; “Antropologia estructural 11",
trad. brasileira, de Levy-Strauss)

Arte étnica
Arte actual

A arte étnica situa-se no entrosamento
dialogado do homem com o cosmos,
conquistando o direito de ser uma janela
aberta pela qual se poderia contemplar o
horizonte infinito — o sentido que a
tradigcédo dela encara.

Aparentemente, o vinculo que
continua a ligar o gesto do produtor de
objectos estéticos ao seu
desencadeamento fisico, o resultado que
assimila um ao outro, é na intengao
propria ao ritual, ascendendo do fogo a
arte do ferreiro ou do mistério do ritmo a
criagéo do teceldo. A linguagem parece
contribuir para essa aparéncia actual; os
Gouro diziam que a linguagem é uma
tecelagem.

Vinte anos atras escreveu-se que “o
descrédito do sistema de mitos, por sua
desactualizagao, desajustamento,
incapacidade, impossibilidade, gera uma
angustia que se exaspera ou tenta
adormecer numa indiferenga
fenomeldgica que se justifica, sem
chegar a esconder uma ma consciéncia
que a persegue” (J.A. Franca) e outro
testemunho completaria a constatagao
que nos interessa, quando afirma: “penso
pode dizer que a perca dos caracteres
mitico, ritual e poético (da arte) foi um
passo necessario, no sentido de serem
adquiridas novas dimensdes técnicas
especificas da nossa civilizagdo. Mas
também penso que no proximo passo o
artista devera reganhar esses elementos
miticos e poéticos” (Gillo Dorfles). O
artista étnico realizava no interior de um
conjunto de referéncias precisas, nao
postas em duvida, de padrées imutaveis,
para alcangar um fim que néo era
estético em si mesmo mas “funcional”;
pelo contrério, a arte, tal como a nés
chegou, encerra um referente estético
prepoderante olhando-se a si propria até
ao paroxismo. A arte étnica nédo se olha
reflexamente; era um “simbolo”, tal como
o mundo terrestre € um simbolo do
“cosmos” e, deste modo, "o mistério
ultimo da arte subsiste para |a dos
nossos conhecimentos mais detalhados
e, a esse nivel, as luzes do intelecto
apagam-se” (P. Klee). Que sucedeu, pois,
que levasse a origem das multimodas
concepgdes, dessas categorias que
delimitam o desconhecido e excluem da
verdade o que dela ndo temos como
maleavel?

Vejamos algumas definigdes
descontando a “imprecisdo” etnocéntrica
dos autores. Herbert Read afirma que
“arte primitiva” € arte no sentido integral
da palavra: “arranjos formais exprimindo
atitudes emocionais” contendo um
aspecto de “fuga a arbitrariedade da

vida", sendo “simpatica para com a
Natureza". Um outro autor (D. Fraser),
refere-se a ela, dizendo que pade “ser
descrita de maneira sucinta, como a arte
superior das culturas inferiores";
precavendo-se contra uma “definigdo
escolar”, afirma que “ela ajuda sobretudo
na distingdo do objecto de estudo: primo,
das artes menores, designadas
geralmente pelo nome de artesanato;
secundo, das artes menores de culturas
superiores, chamadas artes populares; e
tertio, dos produtos de civilizagdes
avangadas como a nossa”. Um terceiro
autor (L. Adam) distingue-a ainda da arte
infantil e “ingénua", da arte realista e da
arta naturalista, precisando cada termo e
respectivos enquadramentos.
Prolongando um pouco este cotejo,
especifica-se que "arte primitiva & uma
eterna encantagao a forma" nao
resultando de uma acgdo espontanea ou
emocional, nem tdo pouco intuitiva ou
mistica (D. Fraser); tratar-se-a de “arte
viva (que) traduz o caracter carnal,
porgue ligada a crengas muito intensas
e, tanto na concepg¢do como na
execugdo, a um certo estado de
equilibrio entre 0 homem e a

Natureza” (L.Strauss). Franz Boas, por
seu turno, distingue na “arte primitiva"”
dois elementos constitutivos: um,
puramente formal e outro, em que a
forma se coaduna ao significado
(meaning); e reforga: “é notavel que na
arte de muitas tribos, em todo o mundo,
0 ornamento gue nos parece puramente
formal esteja associado a um sentido, e &
sua interpretagéo”.

Aparece, deste modo, evidenciado o
caracter “simbolico” do seu contetido
sendo a instabilidade da interpretagdo
contrariada pela estabilidade dos
padrées empregados. Quando um artista
fala da sua arte, e sabe-se da “limitagao”
que os padrdes lhe impéem
ancestralmente, refere-se ao objecto em
si mesmo (D. Fraser) e ndo concebe a
“revolta”, o "humor instavel” virado
contra ele e a sociedade, ao contrario da
concepgdo ocidental; apesar desse
“constrangimento” cada artista apde a
sua "assinatura” indelevelmente & sua
obra, satisfazendo ao mesmo tempo as
exigéncias da tribo. Os atributos dessa
arte, baseados nos elementos formais de
execugao (virtuosidade, regularidade,
simetria, ritmo, decoragdes), confluem
com as técnicas e os estilos no sentido
expressivo das emogdes, sendo melhor o
resultado quanto mais enérgico for o
controle da forma (F. Boas). "Entre os
povos primitivos o sagrado e o belo sdo
o mesmo” diz Boas.



A arte actual, realiza-se através do seu
autor, como objecto estético
consequente da “histéria das leis
estéticas”; o artista, por isso, é capaz de
revolta enquanto criador e critico desse
legado. Esta possibilidade,
historicamente atribuida (ou imposta?)
coarta-lhe, em contrapartida a
perspectiva “natural” da actividade que a
arte & (do corpo e do inconsciente),
ultrapassando o condicionalismo do
“sagrado”, a perda por rarefagado do
elemento mitico e a forga do
procedimento ritualizado. "A arte torna-
se despersonalizada" (M. Dufrenne)
deixando de ser popular: “quando ‘arte’ e
‘artista’ foram inventados e a arte passou
a reflectir-se através do artista
afirmando-se como arte e a ndo servir
outra causa que a dele propria, é facil ver
0 que ela perdeu quanto ganhou em
autonomia” idem.

A introdugéo da “arte africana” no
campo estético ocidental, no principio do
século, pode ter significado uma latente
pergunta dos artistas sobre a sua
actividade “ideal" (mais do que
renovagao estética); contudo, o ganho
dos coleccionadores, o escandalo
langado ao publico, a provocagdo dos
artistas escondeu a morte de uma arte
diferente, nos fins e nos meios, daquela
que assim se ia servir dos “modismos
culturais”, na caminhada herética e anti-
académica, destrogando a “estabilidade
classica” de um mundo “imutavel”, mas,
ao mesmo tempo, tirando a forma a sua
fungao ritualizada e magica. A heranca
deste movimento ganhou forga quando
soube fundir-se em alguns criadores
europeus, precisamente naqueles em que
o elemento mitico irrompe furiosamente
para o primeiro plano das imagens.
Todavia, mais ndo se fez do que dar
alento a “"decomposigdo” renascentista,
redugdo de redugdo ao infimo e
“desaparecido” elemento formal: no final,
que micron resta — o “artista”"? —
quando a pergunta é outra, depois deste
depreciamento da "significagdo essencial
do objecto representado”.

A “utilidade” e “finalidade" da arte
etnica (“a mais pura e a mais sincera
forma de arte possivel, em parte por
experiéncia espiritual, e por ser
inteiramente inconsciente de si mesma
como arte”, (G.A.Stevens citado por L.
Adam) porgue néo tendo “artificios que o
incompetente possa aprender, nem
exercicios tégnicos capazes de se
mascarar de trabalhos inspirados”
(idem), resulta de uma posicao nio de
interpretagéo de quem est4 “separado”
mas "implicado”, ndo "“reproduzindo o
visivel mas tornando-o visivel” (ao

inverso), ndo o glozando mas operando
sobre os dados dele (fungdo magica) —
que estranhamente belos se parecem
essas figuras africanas cravejadas de
ferros pequenos... que sb sdo retirados
se o formulado foi atendido. E pergunta
L.Strauss: "em que se transformard a arte
numa civilizagdo que, afastando o
individuo da Natureza e constrangindo-o
a viver num meio fabricado, dissocie o
consumo da produgdo e a esvazie do
sentimento criador?”

Os actos do artista deixaram de ser
“geradores de forgas", dentro da
ritualizagdo do equilibrio do universo; na
Africa, a multiplicidade dos oficios
artesanais era mostra da multiplicidade
das relagdes possiveis de garantia entre
o homem e o0 cosmos. A aguia que
encimava o pértico do Partenon, era
menos bela porque ai colocada apenas
para afastar as tempestades?.

A arte étnica, que realizava um papel
mitico e sagrado, encarava a sua relagao
com a Natureza de forma
emocionalmente conceptualizada. Se
olhassemos para a “nossa” veriamos
“que ha muitos anos e cada vez mais, ela
se auto-mistifica, situando bem alto uma
arte que nao é sendo a forma de uma
arte, servindo apenas para lhe dar a
ilusdo de ter uma” (L.Strauss). O
“exotico” vinga-se através da continuada
presenga do “mitico”, enquanto dele
ecoam as suas ressonancias e nesse
rumor mal percebemos os segredos que
nos foram negados porque, em vez disso,
elegemos a sua destruigao.

J.M. Guardado Moreira



Foto de Luis Carvalho

Fotografias

Antoénio Pedro Ferreira

A sua camara vé, regista num apice,
instantes congelados aqui e ali.
Prolongamento da sua vista e da sua
visdo do Mundo, a camara de Antonio
Pedro € um meio privilegiado para nos
falar da vida, daquilo que rodeando este
fotégrafo o apaixona acima de tudo. A
partir de uma concepgao documental
humanista, que tem os seus mestres na
Fotografia Europeia, as imagens de
Anténio Pedro ndo deixam de referir toda
a influéncia de fotégrafos como Ray-
Jones e Cartier-Bresson
(inevitavelmente).

A Fotografia como leitura do real sem
trugues faceis técnicos, uma visao
directa (sur le vif), a pequena grande
angular ou mesmo a normal, a recusa do
flash, o aproveitamento integral do
negativo, sdo postulados nas fotos de
Anténio Pedro. Desenvolvendo o seu
trabalho de pesquisa pessoal,
paralelamente ao fotojornalismo
(magazines Musica e Som, TV Guia,
algumas colaboragdes com a RUSH
francesa), a Juventude Portuguesa tem-
no levado a uma festa religiosa no
Minho, a uma tourada no Alentejo, a um
concerto rock em Cascais. Trata-se de
um ensaio fotografico (de que as
imagens aqui publicadas fazem parte)
que sera desenvolvido nos proximos
tempos.

Falar de um colega de profisséo,
companheiro da imagem e da vida, é
dificil, mesmo impraticavel. Aqui ficam as
fotografias de um fotégrafo da nova
geragéo, entre o amor pela imagem fixa e
as incertezas de um meio cultural, onde
por enquanto continua a ndo haver nada
para ninguém.

Luiz Carvalho







Projecto

de eco-desenvolvimento

INTRODUCAO

Este trabalho (1) ndo pode ser
entendido sem uma prévia explicagao.
Trata-se de um esquema de investigagéo,
de um ponto de partida. Os elementos
mais concretos (como a forma pequeno
rombo-cubo-tetraedro) devem ser
entendidos como hipoteses de trabalho.
Néo pretendemos na etapa em que nos
encontramos adequar um projecto a um
sitio concreto. Elaboramos apenas um
esquema de fungdes que tera
necessariamente que inscrever-se numa
realidade historico-espacial logo que se
pretende concretiza-lo.

A metodologia geral pretende apontar
para uma vontade de globalizar os
problemas. Tenta-se estabelecer um
espago em relagao a um modo de vida.
Assim o eco-desenvolvimento é uma
filosofia de vida que se inscreve a todos
0s niveis: espago, energia, relagdes
sociais, pedagogia.

Ainda sobre o ponto de vista global
encaram-se as inter-ligagdes do territério
global, da povoag&o e da casa. Essa teia
de inter-relagdes estabelece-se a varios
niveis. Neste plano privilegiamos, bem
entendido, alguns aspectos. No que diz
respeito aos bio-climas procuramos
intervir a trés niveis:

— bio-clima territorial

— bio-clima comunitario ou sistema
colectivo

— bio-clima da casa

Estes trés sistemas séo inter-ligados e
sdo tratados de modo a que o nivel
territorial venha facilitar o tratamento dos
outros niveis. A organizagédo de
microclimas naturais na regido esta ainda
em estudo. Alguns estudos permitem
porém compreender a importancia dum
trabalho de organizagao ecol6gica da
paisagem. A escolha da implantagao do
povoado é importante. O genius locci do
sitio j& permite perceber por onde
dominam os ventos ou onde a humidade
& menor em relagao ao tipo geoldgico do
terreno. Porém é também importante a
maneira activa como organizamos 0
arvoredo, os percursos de agua, os
corredores de vento, etc...

O sistema comunitario complexifica-
se & medida que o bio-clima territorial &
mais agreste. E o bio-clima da casa é
também mais complexo se por ventura o
sistema colectivo funcionar
deficientemente. Esta dialéctica dos trés
niveis é importante para a compreensao
da organizagdo e do planeamento
territorial.

Interessa ainda acentuar um ponto de
partida no qual optamos. A comunidade
urbana ou aldeamento, embora
correspondam a uma estratégia geral de
planeamento descentralizado (em relagao
as outras aglomeragdes) baseia-se no
entanto numa certa concentragao do
casario em torno da torre depésito
bipolar. Isto compreende-se numa
perspectiva energetica para evitar as
perdas de temperatura através de uma
veiculagdo demasiado longa.

Para finalizar, este trabalho pretende
apenas apontar para uma estratégia
unitaria de vérias pesquisas sem que a
pluridisciplinariedade se enfeude em
parcelaridade atomizada. Preside aqui a
vontade de guardar uma unidade
sintética. Porém sera necessario recorrer
a um numero importante de técnicos,
engenheiros energéticos, agronomos,
economistas, arquitectos, pedagogos,
artistas.

Uma coisa se impde: um trabalho
criativo, com uma linha dialogante em
que sempre preside um investimento
mental, uma criatividade e um saber
experimental atentos as achegas
tradicionais e populares. Esta estratégia
deve sempre prevalecer sobre uma
pesquisa tecnicista e sofisticada. Sem
rejeitar a analise laboratorial e a pesquisa
quantitativa interessa no entanto integrar
estas achegas numa visdo sempre mais
global que se relaciona com uma opgéao
de modo de vida.

Desde ja esta pesquisa foi integrando
de modo informal todos agueles que por
uma forma de militantismo ecoldgico
quiseram dar apoio a primeira
explicitagdo desta ideia:

Carlos Barreira e Zulmiro elaboraram
a maquete.

A Angela, a Graga, a Isabel, o Paulo
Maria desenharam e pintaram esquemas
e cenarios mirificos da futura
comunidade alternativa.

O Felisberto Cardoso investiga ja as
possibilidades de realizagdo técnica do
sistema de climatizagao e distribuigdo
energética. f

O Paulo Maria, a Ursula, o Henrique
Silva, e agora o Pestaninha, interessam-
se pela divulgacao audio-visual do
trabalho.

O grupo antroposoéfico, com o Julio, o
Pedro, permitiu a reflexao sobre as ideias
globais que orientam este projecto.

O grupo ecoloégico ainda insipido e
cambaleante dos verdes desta cidade do
Porto com o Artur, Rui, Luis, Graciano, e
tantos outros... estimula e nos dé forga
para abanar a consciéncia adormecida
desta sociedade.
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E ainda a minha companheira Marielle

' que acompanha as congeminagdes deste

projecto e pacientemente discute,

_organiza os papéis dispersos batendo &

maquina estes meus gatafunhos que vao
saindo ao longo das reflexdes e das
leituras que vou fazendo no
desassossego destes dias que vamos
yivendo...

4. DESMISTIFICAR UMA ILUSAO
QUANTITATIVISTA DE PROGRESSO

para podermos avangar a ideia do
eco-desenvolvimento é preciso desfazer
a ilusdo duma certa ideia de progresso. E
o mais dificil consiste no facto de que as
nessoas aceitando metafisicamente a
nogéo de “progresso”, quando se
apresentam criticas ao processo de
crescimento quantitativo, tém sempre
uma atitude de desconfianga. Arcaismo e
modernismo ndo podem porém
apresentarem-se como Unica alternativa
de discussdo. O eco-desenvolvimento
contesta antes de tudo este simplismo. A
evolugé@o temporal da historia néo
contéem um finalismo fatalmente
progressivo. E, por outro lado o processo
da evolugdo n&o é linear. Contém
retrocessos por vezes, e expressa uma
realidade contraditoria em que os
aspectos positivos contrastam com os
aspectos negativos no seio das
contradigdes. Este facto parece simples
de ver. Porém a resisténcia a esta
concepgao dialéctica é muito grande. E
nés vemos constantemente gente que
confunde a ideia do processo
cronoldgico da historia com progresso
da humanidade, gente que confunde
crescimento com desenvolvimento. Por
isso ao defendermos o eco-
desenvolvimento temmos que nos precaver
com esta mentalidade metafisica; deixar
de confundir a concepgdo ecoldgica com
tradicionalismo arcaico, de apodar a
concepgéo eco-desenvolvimentista de
visdo retrograda do mundo.

Este ponto de vista ndo aparece
apenas em individuos simples, iludidos
pela visdo tecnocratica do poder
burgués, iludidos pela opuléncia da
sociedade de consumo. Ha também em
muitas pessoas, que pretendem defender
ideias marxistas, uma concepgéo etapista
da histéria. Estas pessoas pensam de
uma forma mecénica e juigam que o
avango das etapas se faz de uma forma
linear e irremediavelmente de uma etapa
a outra. Servem-se muitas vezes de
leituras simplificadas dos classicos.
Dizem, por exemplo, que ao
esclavagismo segue-se o feudalismo e de
que do feudalismo passa-se ao
capitalismo e que do capitalismo se
ascende ao socialismo, e com este
esquema geral pretendem esvaziar todas
as questdes sem se preocuparem com as
relagdes e complexidades entre os varios
modos de produgéo, sem se
preocuparem com os factores sociais,
com os elementos ideolégicos e
organizativos de classe, a estratégia, a
direcgdo politica, o poder, etc. Separam
assim as forgas produtivas das relagdes
de producgéo. Para eles marxismo € igual
a catecismo, para eles o processo
historico é uma teologia laicisada apenas
nos termos, mas eivada do mesmo
sentido predeterminado. Mas a histéria
ndo se faz sem os homens. A histéria é
resultado da luta das classes; e 0s
homens, a organizagéo e a estratégia das
lutas, acabam por impor o sentido a
historia. E por isso “socialismo ou
barbaria" sdo sempre alternativas
possiveis no antagonismo entre
explorados e exploradores. A marcha ao
socialismo exige portanto consciéncia de
classe, capacidade de luta e organizagéo
e direcgdo. Exige estratégia e teoria
revolucionaria para que os trabalhadores
conquistem a sua emancipagéo. Alem
disso as etapas que Marx enunciou sdo
formulagdes gerais. Em vérias
circunstancias particulares Marx
enunciou modos de produgéo
especificos a determinadas épocas e
zonas. O modo de produgéo asiatico, o
sistema de plantagdes sdo pois

especificidades dentro da teoria geral
dos modos de produgéo.

A nogdo mecanicista da sucesséo fatal
das etapas é assim uma deturpagéo na
concepgédo de Marx. Recordemos em
particular um documento conhecido
como o projecto carta a Vera Zassoulitch
em que Marx vé no comunitarismo
primitivo, nas comunidades rurais, uma
alternativa possivel para o socialismo.
Falando sobre a Russia considerava que
os elementos colectivistas nas relagdes
sociais da formagao social da Russia
rural poderiam “fornecer um elemento de
superioridade sobre os paises dominados
pelo regime capitalista” (2).

Recentemente os trabalhos de lvan
lilich, em particular “Energie et Equité” e
“Nemesis Médicale” vieram fornecer
elementos bastante interessantes sobre a
ilusédo do “progresso”. Aquilo que
parecia ser uma vantagem das
sociedades industrializadas vinha afinal
mostrar-se como uma mostruosa
desvantagem. A medicalizagdo da
sociedade aumenta o numero dos
“assistidos"” e doentes. E a concentragdo
do trafego mata, polui, esgota os
recursos energéticos, proporciona ainda
mais as diferengas sociais.

Charles Bettelheim e Paul Baran
fizeram brilhantes explicagdes sobre a
diferenga entre crescimento econémico e
desenvolvimento soclal. No primeiro
termo foca-se um mecanismo tipico da
sociedade capitalista em que os factores
produtivistas, os aspectos quantitativos
s3o os Unicos elementos que contam. O
valor de uso & subalternizado pelo valor
de troca e assim artificializam-se modos
de vida para que falsas necessidades se
tornem motivos de lucro para a
burguesia e alienagéo para os
trabalhadores.

Paul Baran no livro “Le capitalisme
monopoliste” faz uma analise retumbante
sobre a sociedade de consumo
americana, a robotizagéo e o “gadget”
como mecanismos do processo
produtivo imperialista. Denuncia assim

1
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aquilo a que chamou o “sistema
irracional”, produto de uma racionalidade
demencial.

2. CRITICAR O ECO-FASCISMO,

AS CONCEPGOES NEO-MALTHUSIA
NAS

E OS TECNOCRATAS

DA ECOLOGIA

Se o eco-desenvolvimento se opde a
esta ilusdo quantitativa do "progresso”,
ndo pode deixar tambem de se afastar
dum hipdcrita ruralismo que apenas quer
manter privilegios antigos ja
insustentaveis. Muitas vezes esse
tradicionalismo fortifica-se tentando
recuperar a critica a poluigéo, a
destruigdo do meio ambiente e da
paisagem. Entdo um passadismo
agoirento pretende opor-se a toda e
qualquer evolugdo e a fraseologia
defensora da natureza é apenas discurso
ou nostalgia de quem quer apenas
salvaguardar o poder e o dominio feudal
dos tempos idos. Ndo percamos muito
tempo’com os PPM(s), pois é visivel o rei
por detras do amor a natureza.

Os neo-malthusianos tém uma
concepgdo muito especial e muitas vezes
assentam o seu discurso em pontos de
partida bastante objectivos. O Relatorio
do Clube de Roma, as investigagdes do
Professor Meadow do MIT, n&o séo
“balelas” inventadas. As preocupagdes
de Sico Mansholt véo no mesmo sentido.
Os préprios homens do sistema
capitalista nao ficam insensiveis ao sinal
de alarme. Um ecocideo comega a
desenhar-se diante do ritmo de
esgotamento energetico, esgotamento de
materiais, taxa de poluigdo e exterminio
dos ecosistemas. O capitalismo devora e
assassina, destroi a um ritmo tal que
para abrandar a marcha veloz e
suicidaria, estes tedricos defendem
apenas a solugdo do “crescimento zero”.
Trata-se pois de uma visdo defensiva,
uma concepgéo catastrofica que introduz
paliativos de modo a retardar o
desenlace fatal da crise. Estes tedricos

de uma forma geral ndo avangam
alternativas rupturais. Defendem uma
politica de restricdo da natalidade e
propéem medidas drasticas no consumo.
Uma outra tese que muitas vezes
aparece ligada a esta ultima corrente,
apoiando-se nos mesmos dados de
andlise, avanga elementos alternativos
tecnolégicos e energéticos, sem contudo
prever aspectos rupturais nas relagdes
sociais de produgao. Assim as
tencologias que estes grupos defendem,
baseando-se em energias naturais, sdo
altamente concentradas e gigantescas. E
0 caso das propostas de centrais solares
imensas, de estruturas edlicas
gigantescas que aparecem quer na URSS
quer nos paises capitalistas. Alguns
protétipos foram ja realizados (o forno
solar do engenheiro Trombe em Odeillo
por exemplQ) e muitos projectos estédo
em via de execugdo. E evidente que o
eco-desenvolvimento ndo pode ser
confundido com qualquer dessas trés
posigdes que acabamos de expor.

3. ECO-DESENVOLVIMENTO IMPLICA
ULTRAPASSAR A ATITUDE DEFENSIVA
PARA PROPOR UM
DESENVOLVIMENTO

GLOBAL DA SOCIEDADE EM VISTA A
UM NOVO MODO DE VIDA

Se nos abordamos 0os mecanismos
utilizados no crescimento econémico da
sociedade capitalista, e até em todas as
sociedades do modelo urbano-industrial
— mesmo que se tenha abolido a
propriedade privada dos meios de
produgdo — verificamos que o
crescimento se faz a partir dos polos.
industriais onde-se pretende investir na
teconologia “rentavel”. Geralmente
apoia-se esse crescimento em grandes
unidades de produgdo onde a
concentragéo tecnologica estaria
relacionada com as necessidades de
produtividade.

Este tipo de estratégia de crescimento

assente na divisdo técnica, na
especializagao de tarefas, na
densificagdo da mao-de-obra, no
investimento de tecnologias pesadas leva
naturalmente a concentragdo urbana, ag
agigantamento dos polos. Produz-se
assim a dominancia da centralidade em
detrimento da periferia, a hegemonia da
industria em relagéo ao atraso no campo,

Esta loégica impde um crescimento
real de termos quantitativos. E ndo ha
duvida que generaliza consumos.

Nas sociedades capitalistas trata-se
de uma logica ‘estrutural ao sistema de
exploragdo: esse crescimento
econdmico, esse alargamento de
consumo processa-se na desigualdade,
na contradigédo, na expoliagdo duma
maioria pela minoria dominadora. Assim
rigueza num sitio € sinal de pobreza
noutro local. Densificagdo num polo é
resultado da desertificagédo e do
abandono da periferia. Dominagao
imperialista implica assim vastas zonas
colonizadas.

Duma forma geral podemos dizer,
resumindo Robin e Janine Clarke (3), que
as sociedades de modelo urbano-
industrial ao apontarem para uma
estratégia de crescimento quantitativo se
apoiam essencialmente sobre:

1° — tecnologia pesada e grandes
unidades de produgédo

2° — grande dispéndio de energias

3° — especializagao

4° — urbanizagao densificada

5° — centralizagdo e militarizagdo das
decisoOes e da vida

6° — monocultura e subalternizagao
da actividade agricola

7° — economia de trocas
internacionais com dominacgéo e
dependéncia

Estas caracteristicas do crescimento
quantitativista vao naturalmente criar
contradigdes que expressam as mazelas
deste modelo:

— dissimetrias estruturais entre
agricultura e industria, entre cidade e
campo, entre as varias regides, entre




| e interior, etc.;

" massificagdo e despersonalizagao
ja populacao: 3 _

__ degradagdo da qualidade de vida,
sento da poluigdo incontrolavel,
gaste energético, producéo de

ariais nao reciclaveis;

"~ __ antagonismo das classes que se
tem na exploragado das élites sobre
trabalhadores, na dominagéo de

as, regides e paises sobre outras

as, regides e paises.

' 0 eco-desenvolvimento baseia-se num
» de estratégia radicalmente diferente.
sumindo ainda alguns pontos dos

ores citados e seguindo a orientagédo
lternative Technology” (4) podemos
uematizar da seguinte maneira:

1¢ — desenvolver pela

?peemralizacao :

90 — uso de energias nao poluentes e
ﬁ'@gméveis‘.

39— uso de materiais reciclaveis e
IS;

4o — especializagdo minima e
desenvolvimento da polivaléncia;
cooperagéo entre trabalho manual e
m!ho intelectual; unidades de
oducdo de tamanho pequeno e
ilizag&o de tecnologia artesanal;

' 5° — vida comunitaria e cooperagao
entre populagdo urbana e rural;

B2 — produgao em fungéo das
necessidades principais e ndo dum
consumo superfluo.

~ Na estratégia do eco-desenvolvimento
& 0 capital humano o decisivo. A
participagao da populagéo, a criatividade
nventiva das massas sao o factor
eterminante do desenvolvimento.
- Séo varios os defensores do eco-
desenvolvimento. E evidente que também
nesta corrente podemos encontrar visdes
diferentes. Alguns tedricos defendem
esta estratégia apenas como um método
temporario; ndo se apercebem da ruptura
Qualitativa com o modelo de sociedade.
Por isso nds vemos sectores de
organismos internacionais dominados

por governos reaccionarios, de servigos
de cooperagdo ministerial inter-paises,
governos capitalistas, etc., solicitarem e
proporem praticas similares as
defendidas pela estratégia do eco-
desenvolvimento. Isto compreende-se
ndo apenas pelas contradigdes no seio
dos técnicos destes organismos, ndo
apenas pelo avango mundial da
problematica ecoldgica, mas ainda pela
visdo parcelar com que se encara por
vezes o0 eco-desenvolvimento. Assim
desde a FAO & OCDE, aos ministérios de
algumas poténcias imperialistas,
assistimos ja a publicagdes e acgdes
neste terreno. Vemos também diversos
teéricos aplicando propostas tacticas
comuns com profundas divergéncias
ideoldgicas. Sico Manscholt, Gunnar
Myrdal, Schumacher, |. Sachs, Rene
Dumont, etc., sdo alguns nomes
conhecidos dentro daquilo que se chama
eco-desenvolvimento”, mas com
concepgdes estratégicas diferentes.

E, por isso, cada vez mais necessario
definir politicamente o eco-
desenvolvimento. A questédo é a de saber
se o eco-desenvolvimento & empregue
como paliativo temporario ou se € a
tradugdo tactica de uma estratégia ao
servigo das populagdes, visando a
participagédo e a gestdo da populagéo
trabalhadora. O que equivale a por a
questéo politica essencial: qual a classe
que detém o poder?

Na mesma perspectiva podemos
verificar a existéncia de variadissimas
experiéncias de eco-desenvolvimento.
Umas pretendem ser campos
experimentais: de uma nova alternativa,
outras serdo momentos de espera para
modernizagdes ulteriores, outras
exprimindo intengdes contestatarias
acabam por serem silenciadas ou
recuperadas, outras mantém o seu
caracter contestatario mas restringidas a
pequenas experiéncias pilotos, outras se
inscrevem em experiéncias de
construgao do socialismo. Cabe-nos a
nos, com espirito critico, analisar estas
experiéncias, recolher ensinamentos,

destringar as achegas positivas das
ilusérias “solugdes”. E necessario
aprender, criticar, inovar, experimentar
saidas que possam cada vez mais
enriquecer e precisar o conceito de eco-
desenvolvimento.

Certamente que as experiéncias de
Kleine Aarde na Holanda, do Center of
Alternative Technology na Inglaterra, de
“New Alchemy"” nos Estados Unidos ou
de certos kiboutz em Israel sdo
diferentes entre elas. Porém apresenta
similitudes no que diz respeito ao
caracter experimental e exemplar. Estas
experiéncias divergem das experiéncias
da India levadas a cabo com o apoio de
organismos internacionais. Por sua vez
estes casos sdo diferentes do projecto
cubano para a zona de Matanzas. Outro
caso, numa escala ainda maior é a
China. Na altura da Revolugéo Cultural
apontava-se para este tipo de escolha de
eco-desenvolvimento: pequenas unidades
de produgéo, tecnologia apropriavel, o
trabalho humano como factor
determinante, uso de técnicas
tradicionais e intermedias que
harmonizassem o antigo e o novo, o
campo e a cidade, o trabalho manual e o
trabalho intelectual. Também a Tanzania
parece ter apostado o seu modelo de
desenvolvimento na cooperagéao entre as
Ujaamas (aldeias comunitdrias) para uma
produgdo essencialmente rural com
decisdes democraticas e
descentralizadas, fazendo apelo a
tecnologias apropridveis e geridas pela
populagéo local.

Vemos assim que desde experiéncias
pontuais modernistas ou radicais, nos
paises capitalistas, ou ainda paises de
opgao socialista, podemos observar
metodologias préprias ao eco-
desenvolvimento.

Exemplo de um “ordenamento” do
territério: organizar ecologicamente a
nova arte e ciéncia da paisagem.

Trata-se de um plano alternativo a
urbanizagao tradicional. Ndo se impde

'3"""‘0‘-*« ana g
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um “sistema"” rigido e alheio ao sitio.
Antes se procura aproveitar os recursos
globais do local de implantagéo.

Organizar a natureza: plantagdo de
arvores, criagdo de dunas ou planos,
conjugagao de espelhos de agua e
terragos, de relvado, areia ou pedra.
Articula-se, numa nova paisagem,
trabalhada conscientemente, corredores
de vento com zonas de refugio. Forja-se
um bio-clima essencial a nova
implantagédo da populagio.

Este bio-clima global é reforgado com
um sistema de climatizag@o constituido
em torno de dois polos: o polo frio e 0
polo quente. Estes polos sdo
reservatorios de dgua no eixo norte-sul.
Estes reservatérios podem estar inseridos
numa so torre com uma diviséria entre o
polo quente e o polo frio. Assim os
reservatorios constituem um modulo
(pequeno rombo-cubo-tetraedro) bipolar
montado numa coluna constituida por
trés ou quatro caixas cubicas de betdo. A
calote inferior, também em betdo contém
os reservatorios separados de dgua
quente e de agua fria bombeada pela
eodlica colocada na parte superior do
deposito.

No caso do polo frio (parte norte) a
calote superior & um frigorifico solar. Os
infra-vermelhos sé&o expulsos do interior
do reservatorio e os espelhos reflectores
nao permitem também a entrada de raios
para o interior do depésito. Uma manga
(espiralada internamente) envolve o
suporte do reservatério feito pelas caixas
cubicas. Cada caixa cubica de betdo é
um armazém frigorifico: depésito de
legumes, ovos, etc. Uma escada interior
permite acesso aos varios depésitos. O
polo quente (parte sul) & um reservatorio
de agua idéntico em que a calote é
revestida por colectores solares
permitindo o aquecimento da agua. As
paredes sul das trés ou quatro caixas
cubicas sdo também revestidas por
colectores solares aumentando assim a
superficie de aquecimento solar. Um

reflector parabdlico paralelo ao deposito
pode acentuar o aquecimento do
deposito de agua, se for necessario. De
cada um destes polos — frio e quente —
partem os fluxos de agua que servem de
climatizagdo das casas. E também para
fins industriais ou domésticos conforme
potencialidades da regido ou pais.

Organizag#o da implantagao da nova
comunidade urbana

A instalagdo da comunidade urbana
obedece desde o inicio a uma estratégia
de auto-reconversdo. Procura-se instalar
um aparelho produtivo baseado nos
recursos naturais.

A primeira fabrica para o apoio de
materiais construtivos vai ser pouco a,
pouco transformada numa mini-central
alternativa. Trata-se de uma fabrica
funcionando com energia solar,
hidraulica, eblica que comega a
apetrechar-se para futuramente
incorporar a energia de metano.
Descentralizada em pequenos ateliers,
proporciona centros polivalentes que
integrados na futura comunidade
poderdo ser reconvertidos em oficinas de
manutengao ou pequenos ateliers de
artesanato. Assim a oficina da feitura de
janelas e portas podera vir a ser atelier
de confecgdo de mobilidrio e artesanato
de madeira. Do mesmo modo a oficina
de canalizagdes sera atelier de
manutengédo e eventualmente ainda de
futuros trabalhos artesanais de metal. Os
hangares que constituem essas oficinas
serdo pois espagos polivalentes.
Evoluindo para novas fungdes
proporcionam novos locais adequados as
novas necessidades.

As actividades agricolas organizam-se
de forma a evoluirem, do apoio a méo de
obra inicial, em cooperativas rurais de
suporte a toda a populagéo futura.

Uma malha viaria recobre também a
rede de energia, 4gua, esgotos, telefones,

etc. ... Uma tubulagem incorporando
varias fungdes permite ramificagdes majg
faceis para as insergdes de novos
edificios.

Em resumo, a organizagao da
implantagéo da nova comunidade urbana
procurara um maximo de autosuficiéncia
e na sua estratégia € a concretizacao de
etapas planificadas de modo a que uma
progressiva reconversdo metamorfoseia g
etapa inicial em edificagdo de auto-
organizagdo das multiplas fungdes
necessarias a futura vida social.

Filosofia da escola-comuna de eco-
desenvolvimento:

(Nucleo gerador para um novo
modelo de sociedade)

Trés orientagdes fundamentais vao
determinar a organizagdo do espacgo para
esta comuna de eco-desenvolvimento:

— integrag@o ecoldgica
— relagdo dialética espago — pedagogia
— integragdo comunitaria

1° Uma integragéo ecolégica no melo
ambiente

a) organizagdo do terreno de
implantagao tendo em vista actividades
agropecudrias simples. Estas actividades
permitirdo matéria de trabalho e estudo
da natureza e contribuirdo para um apoio
em alimentagao a cantina. Por outro
lado, a organizagdo racional da paisagem
podera permitir zonas de encontro, zonas
recreativas e de trabalho, articulando-se
segundo um fio condutor das actividades
pedagoégicas em relagdo as idades.

b) aplicagdo de “tecnologias suaves”
e materiais simples reciclaveis: procurar-
se-a realizar formas de aproveitamento
de energia solar, edlica, gas metano, etc.

Esta aparelhagem tecnologica
simplificada seria uma iniciagao
experimental de um novo tipo de
técnicas e o seu funcionamento permitira
o aquecimento de agua, o fornecimento
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lectricidade, de forga mecanica para
idades produtivas, etc. ... Por outro
gragas ao aproveitamento de

riais locais e técnicas de construgao
“ples, todos os edificios e obras

. realizados através de meios

anais populares reavivando

idades locais. Isto n&o implicaria a
sa a novas técnicas e investigagoes
ceptiveis de valorizar e melhorar

icas antigas.

¢) articulagdo harmoniosa de eco-
mas vegetais e animais que

sitirdo a criagdo duma equipa
imental, exemplar, onde a par de
ydos de agricultura agro-bioldgica se
belecerdo cadeias alimentares

yradas. Deste modo havera uma
ugdo racionalizada, onde conjuntos
oticas se interligam permitindo
dentes utilizados para alimentagéo e
acdo humana. Assim, a actividade
-pecudria assegura a existéncia dum
p conjunto de espécies vegetais e
ais inter-ligadas. Exemplo: algas,
taceos, peixes, patos, etc...

\través das estufas podem criar-se
ro-climas que permitam a criagao de
jardim aromatico ou medicinal que
perspectivas a um tipo de
acologia natural. Estas estufas fazem
e do processo bio-climatico do
cio.
‘Nesta actividade agro-biologica
orrer-se-a aos fertilizantes naturais
npostos). E em vez de se utilizarem
rumentos complexos nos trabalhos
is, ndo por apégo a um ideologismo
bom selvagem", mas por
plaridade face as dificuldades
nomicas do pais, articular-se-ao
teécnicas tradicionais com avangos
tecnolégicos. Deste modo procurar-se-a
através de uma tecnologia intermediaria
recuperar os meios simples disponiveis,
introduzindo modificagdes faceis mas
que valorizam estes meios tradicionais
as ao progresso do conhecimento

cientifico. Portanto, em vez de
investimento infra-estrutural de
cnologias dispendiosas e muitas vezes

sofisticadas, defender-se-do
investimentos intelectuais tendo como
factor determinante o capital humano, o
seu engenho inventivo e transformador
da realidade.

2° Relagbes espago — pedagogia

Um tipo de pedagogia determina
actividades que se deverdo adequar ao
conteudo e ao método pedagdgico.

E natural portanto que um ensino
autoritario e desligado das actividades
produtivas e manuais determinasse
escolas de tipo classico: as carteiras
alinhadas face ao estrado professoral, a
exiguidade do patio de recreio e das
salas de estudo exprimem o contetdo e
o método da pedagogia tradicional.

Procurando uma pedagogia
directamente ligada a natureza e a
actividade produtiva bem assim como a
uma metodologia de cooperagdo e
libertagdo da criatividade esta escola de
tipo novo perdera as caracteristicas
espaciais tradicionais. Escola e
sociedade interligam-se, escola e espago
circundente confundem-se. Dai que a
actividade culinédria, agricola, pecuaria
junto da quinta que envolve os vérios
edificios simples séo actividades
determinantes na nova pedagogia.
Procurando fazer dos edificios
construidos locais de trabalho de grupo
e pontos de documentagao e reflexdo, a
escola-comuna funciona em pleno, na
sua funcgdo formativa, a todos os niveis
das actividades. A gestdo da escola-
comuna torna-se matéria de formagéo
matematica e econdmica. O trabalho
agricola proporciona a informagéo
cientifica, etc.

O trabalho artesanal proporciona a
invengao, o esforgo colectivo em
participar na actividade produtiva da
comunidade. Os edificios séo estrturas
simples e polivalentes susceptiveis de
evolutividade. Aplicando portanto este
tipo de pedagogia activa e de
cooperagdo podemos pois, na linha de

Blonjki, Vera Schmidt, Pestalozzi e
Freinet abrir perspectivas para um tipo
novo de formagéo que, integrando o
homem na actividade produtiva, se
empenhe na preservagéo da natureza
com alto sentido da cooperagéo social,
pela construgédo duma nova sociedade
socialista onde se termine com as
divisbes entre o trabalho intelectual,
entre criagéo e execug#o, escola e
sociedade. .

3° Integraglio comunitéria

Gragas a actividade social, esta
escola-comuna abre-se a multiplos
servigos colectivos depois das
actividades infantis ou até mesmo
coexistindo no tempo com estas
actividades o aparelho comunitario serve
de apoio & populag8o adulta a nivel:

— cultural

— de profilaxia e saude

— de cooperag#o e desenvolvimento
comunitario

Aberta 4 populagéo adulta, a comuna
escolar é também centro de estudo e
reflex&o que no didlogo vivo com a
comunidade. Formag#o de adultos,
actividades de cineclube e teatro,
produgéo artesanal e associativismo séo
os sectores principais desta escola
desescolarizada, janela aberta para a
comunidade.

A realizag@o deste projecto pretende
ser um estudo para um protétipo
(susceptivel de adaptabilidade segundo o
local de implantagéo).

Para levar a cabo este tipo de projecto
seréa necessdria uma fase inicial de
investigagéo:

— sobre a organizagéo ecolégica do
espago e do ordenamento paisagistico
em fungéo das actividades a implantar;

— sobre tecnologias suaves a
introduzir no equipamento dos edificios e
do sistema produtivo da escola-comuna;

— sobre técnicas de construgao e




materiais simples reciclaveis de acordo
com o local de implantagao
— sobre actividade agro-biol6gicas e
suas implicagdes ecolbgicas:
® organizagdo biocenotica dos
ecosistemas vegetais e animais da
comuna
® técnicas de fertilizantes e compostos
naturais
® |uta biolégica
® plantas medicinais
® tecnologias intermediarias em
instrumentos de lavoura, etc.
— sobre métodos de pedagogia activa
— sobre estruturas e formas
adaptéaveis a fungédo pedagégica de
conteudo novo.

Elementos constitutivos do programa
. cantina refeitério

. armazém rural

. cooperativa

. oficinas

. estabulos

. organizagédo de energias
alternativas:

paingéis solares, gasometro de metano,
eodlicas, gerador hidraulico.

7. Centro de apoio polivalente a
comunidade:

enfermaria .

mediateca: centro de documentagéo,
biblioteca, cinetreatro, tipografia, video-
producgao...

8. zonas de produgdo agricola, jardim
medicinal, estufas de culturas vegetais,
lagos para piscicultura, instalagdo agro-
pecuaria, horta e pomar

9. laboratérios

10. Salas de aulas ou peguenos
anfiteatros

11. creche comuna infantil...

5. Exemplo de realizagéo experimental
da escola-comuna de eco-
desenvolvimento

— O envelope arquitecténico —
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Este prototipo baseado na conjugagao
de pequenos rombo-cubo-tetraedros
deve ser entendido como um exemplo. A
forma devera permitir versatibilidade e
evolutividade. Outras formas generativas
poderao explicitar conjuntos mais vastos.
Também estes modulos devem poder
converter-se a plasticidade organica da
paisagem adaptando-se ainda as
linguagens arquitectonicas das zonas ou
regides onde se implantem.

Podem agrupar-se modulos diversos.
E assim essas “casas” disseminando-se
determinam aldeamentos ou
urbanizagdes complexas. O médulo pode
ser constituido por painéis
quadrangulares produzidos em serie. O
poligono volumétrico obtém-se
articulando os painéis em estruturas
multiplicaveis gragas aos nos.

O revestimento podera ainda resultar
doutro processo: fabricagdo de uma
membrana (como casca de ovo)
obtendo-se com uma poalha de gesso
hidrofobo, cimento, argila, cal e sebo
(como em certos revestimentos da

16 arquitectura popular portuguesa) fixada

por uma rede ou textura previamente
fixada a estrutura de.suporte.

O funcionamento bio-climatico
restrito & escola-comuna

Para além do sistema bio-climatico
global referido na ordenag#o territorial e
no sistema de implantagdo urbanistica
funcionando gragas ao polo frio/quente
— que alimenta em agua quente e fria os
reservatorios dos soalhos — existe um
sistema climatico particularizado a cada
casa ou pequeno conjunto de modulos.
Este sistema restrito baseia-se no
funcionamento de uma estufa turbilhonar
resultante da acupulagao de dois
modulos.

Durante o inverno e com a estufa de
vidro fechada, a forma turbilhonar
permite um impulso circulatorio do ar
que entrando pela parte inferior é
expelido para a estufa. Ai aquecido num
ambiente de jardim e piscina circulara
ascencionalmente, ao longo da
escadaria-rampa lateral da estufa,
permitindo o aquecimento por ar quente
dos andares superiores. A estufa de
envidragados no verao e aberta na parte
superior. Assim funciona como chaminé
expulsando para o exterior todo o ar
quente da casa.

Para os paises ou zonas
particularmente frias & previsto um
sistema suplementar: o piso rés-do-chao
é constituido por bacias metalicas
fechadas, alvéolos com agua, contendo
laminas de aluminio funcionando como
resisténcias eléctricas para aquecimento
dessa agua gragas ao fornecimento de
energia proveniente dum gerador eolico.

Essas resisténcias funcionam como
suporte suplementar ao circuito da agua
que é distribuida pelos polos de toda a
comunidade que ja descrevemos. Pode
ainda prever-se um aquecimento de agua
guente para cada casa constituido por
varios paineis solares fixados nas
paredes laterais que fornecem agua
quente para utilizagdo domestica
(banhos, cozinha, etc....) em circuito
independente.

RESUMO:
1. UMA RECUSA

— das tecnologias pesadas,poluentes
e sofisticadas

— do dispéndio de energia, do
esgotamento dos recursos naturais

— da densificagao urbana,
incomunicabilidade, massificagao

— da centralizagéo e militarizagdo da
vida, do trabalho, das decisdes

— das megapolis e necropolis

— da dependéncia, especializagao,
unidimensionalidade, exploragéo e
dominagéo

2. UM IMAGINARIO

— utopia em geral e William Morris

em particular
— as tecnologias e energias
apropriaveis
— a tripartigédo social e a autogestag
— técnicas de construgéo popular
— a arquitectura dos nao-arquitectos
— as comunas chinesas e os kiboutz

3. UMA ESTRATEGIA

— descentralizagédo

— uso de energias naturais ndo
poluentes e reciclaveis

—uso de tecnologias apropriaveis e
materiais renovaveis

— desenvolvimento da polivaléncia, da
cultura, da cooperagao entre trabalho
manual e trabalho intelectual

— vida comunitaria e cooperagéo
entre populagéo urbana e rural, entre
agricultura e industria

— sociedade sem exploracdo e sem
dominagao; produgéo autogestionaria em
fungdo das necessidades, do prazer e do
valor de uso.

4. UMA ORGANIZAGAO DO
TERRITORIO CRIANDO A PARTIR DAS
POTENCIALIDADES DA NATUREZA UM
BIO-CLIMA

— utilizagéo de corredores de vento

— espelhos de agua

— arvores de folha caduca ou
persistente consoante a sua utilizagéo
em relagao aos ventos e ao sol

— Cortinas naturais seguindo as
variagdes no terreno gragas ao arvoredo
ou mediante dunas ou muretos

— massas compactas de pedras para
concentragéo de infra-vermelhos

— planos de relvado, areia ou lajedo
consoante o interesse de frescura ou
aquecimento

A agricultura beneficiara das
diferengas bio-climaticas e integrara a
massa verde no processo de produgao
agricola. Algumas estufas agricolas
permitirao culturas particulares
aproveitando a climatizagdo comunitéaria.
Os espelhos de agua integram-se no
processo de irrigagao agricola e ainda na
piscicultura.

5. CENTROS DE ENERGIA

Eodlica,solar,gas metano, etc....,
reciclavel e ndo poluente

descentralizados em toda a
comunidade permitindo tecnologias
apropriaveis

Estes centros séo implantados
segundo uma estratégia; a medida da
evolugdo da comunidade auto-
organizam-se em novas fungdes
adaptadas a metamorfose operada pela
evolugéo social

Exemplo: a fabrica de construgao
torna-se centro energético; os ateliers de
fornecimento de pecgas de construgédo
modificam-se em oficinas dé artesanato
de apoio a populagéo.



FORGO DE UM SISTEMA DE
TIZAGCAO COMUNITARIO

vés de polos estruturantes do

ito de agua (quente ou fria). Estes

itos de agua regulaveis estao

s aos radiadores implantados nos

os das casas. Para além da

atizagdo estes polos séo

: atorios de agua.

" Estes polos podem estar separados ou
eeridos numa so torre. No caso que

os parece mais economico a torre &

jtuida por um reservatorio bipolar.

metade da calote é reservatorio de

ria e outra metade da calote &

atério de agua quente. A tampa é

. constituida por duas metades. Uma

frigorifica e outra de colectores.

310-CLIMA INDIVIDUALIZADO

a cada edificio através de uma

fa turbilhonar; esta estufa permitira
agricultura ou jardinagem
ualizada e contém um espelho de
a (piscina, tanque para piscicultura,

)

8, UMA ARQUITECTURA POLIVALENTE
 EVOLUTIVA

Exemplo: 0 pequeno rombo-cubo-
dro.

ultiplicidade de formas; a forma do
pe espacial é variada devido a
Iéncia do poligono.

versidade plastica; a conjugagao da
ura e da membrana permitira
agens plasticas diversas, formas
anicas ou paineis lisos.

GANIZACAO DE UMA REDE
VIABILIZAGAO

Uma rede de energia, telefone,

0s, aguas, etc., incorporada ao

go de uma tubulagem com acesso as
as cubicas constituira um elemento

estruturador e fixador dos nucleos
habitacionais.

10. ECO-DESENVOLVIMENTO:
UMA UTOPIA REALIZAVEL,

UM PRINCIPIO DE ESPERANGA
PARA UM NOVO MODO DE VIDA!

NOTAS

1) Trata-se do texto duma comunicagéo
livre apresentada no “International
Congress on Building Energy Management”
na Pévoa do Varzim — 5/80.

2) in Oeuvres Choisies vol. 3 p. 168,

ed. du Progrés, Moscou.

3) in “Nouvel Observateur”, Julho 1972
numero especial sobre ecologia.

4) Social Studies of science n° 5, 1975.
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Pictogramas

Uma experiéncia na fabrica Olaio

O presente artigo baseia-se num
trabalho realizado por Aurelindo Ceia
e Odete Branco, do Departamento de
Artes Plasticas e Design da
Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, e
integrado no ambito das cadeiras de
Ergonomia e Design de Comunicagé&o.

LIMITES E FINALIDADES

Um complexo industrial como a
Fabrica Olaio, desenvolvida a partir de
um projecto de pequena empresa e que
pode hoje considerar-se uma média
industria, esta organizado como uma
soma de secgoes inter-dependentes, em
que o processo de fabricagao em cadeia
proprio da maioria dos produtos ali
confeccionados, ndo nos parece
resolvido no seu conjunto, ao nivel da
estruturagao do espago fisico.

Tanto quanto pudemos deduzir das
visitas ali efectuadas, ha um bloco
principal com diversas zonas anexas,
nem sempre racionalmente integradas,
antes parecendo surgidas em fungéo de
necessidades novas ou de sucessivas
adaptagdes. O funcionamento do
conjunto ressente-se disto, porque aos
problemas da produgéo organizada em
moldes minimamente racionais, vai
contrapor-se um espago — um conjunto
de volumes — cujas articulagdes e
circulagdo internas parecem néo jogar
em sintonia nem com os objectivos do
fabrico, nem com as condigdes de
trabalho.

Acabamos esta critica importante para
justificarmos os objectivos do nosso
trabalho, porque ela nos delimita
duplamente o ambito da nossa proposta:

1. Induz-nos a necessidade de um
projecto de melhoria dessas articulagoes
dialécticas entre espago de produgao-
produto-trabalhador.

2. Leva-nos & consciencializagao da
delicadeza de uma proposta de
renovagdo do complexo industrial, pela
multiplicidade de factores que isso
implica e que podemos sintetizar em:

a) caracteristicas arquitectonicas dos
edificios;

b) sua implantagdo na geografia
circundante;

c) factores econémicos;

d) dificuldades de introduzir
determinados factores de correcgédo
numa estrutura relativamente pesada;

e) limitagcdes técnicas;

f) perigo de levar a conclusdes
erradas, quando néo se trabalhe (como é
o caso) em termos de “ergonomia de
concepgéo”.

Assim sendo, concluimos por assumir

0 nosso trabalho nos seqguintes termos:

1. Proposta de um sistema de
sinalizagdo que introduza circulagdes e
de secgdes existentes, promovendo deste
modo, uma diferente perspectiva do
conjunto e das condigdes gerais de
trabalho.

2. Limitar o ambito dessa proposta,
nao entrando, declaradamente, no campo
da sinalizagdo de perigos ou de factores
de risco, pois este tipo de indicagoes e
de acgdes fisicas sobre o material
(pintura de zonas, protecgéo de
maquinas, etc.) se nao for muito
criteriosamente feito pode implicar um
acréscimo de riscos e nao eliminar os
existentes. Isso seria objecto de um
outro trabalho, que julgamos de muito
interesse, mas que Nao NOS Propomos
seguir.

DETERMINANTES

As nossas relagoes muito frutuosas
com os trabalhadores e as diferentes
secgoes da fabrica e a soma de opinides
que deles recolhemos, fizeram-nos
concluir, entre outras coisas, que o
nosso projecto de sinalizagdo deveria
fundamentar-se num trabalho de equipa.
Essa equipa, informalmente constituida,
comegou exactamente nos operadores
actuando nas diferentes secgoes.
Pareceu-nos muito clara a sua percepgao
de que, num trabalho com aquelas
caracteristicas, a iniciativa ou a
criatividade individual ndo tinham grande
campo de actuagdo, a ndo ser em
sectores especificos desenho, execugdo
de prototipos...) mas que era, ao
contrario, indispensavel uma boa
relacionalizagao, tais como:

a) factores humanos — boa
integracao psico-fisiolégica do
trabalhador numa actividade propria e
sua adaptacgdo aos processos de
produgao;

b) factores de ambiente — que
possibilitem uma boa capacidade
operativa, com uma rentabilidade
equilibrada e uma atengdo constante aos
dados de preservagao do meio fisico;

c) factores de produgao — adequagéo
das técnicas e dos seus objectos
préprios a produgéo, incluindo as
técnicas de planificagdo, gestao e
controle funcional;

d) factores de compensagao —
possibilidades de utilizagdo de tempo e
espagos proprios para uma organizagao
de actividades de protecgao, formagao.

Entretanto e ao nivel da execugéo
pratica da proposta a nossa equipa de
trabalho teria de se especializar mais e
isso foi obtido através de uma boa inter-



siplinaridade entre as cadeiras de
onomia e de Design-comunicagéo.

A nossa perspectiva individual sobre o
incionamento da Fabrica completou-se
os diferentes pontos de vista e
agao dos restantes grupos de
alho criados no ambito das cadeiras
2 Ergonomia e Design-comunicagao a
ponto que, no final (e porque isso

e presente nos nossos objectivos)
erifica que, por exemplo, a nossa
posta de sinalizagdo com pictogramas
dapta perfeitamente a uma utilizagéo
lomum com o organigrama,

pordenadas as escalas.

1. Organizacéo do projecto

'O nosso projecto consta das

equintes partes:

4. Definicao de uma estrutura simples

a 0S pictogramas e sua

plificagdo em 10 deles.

. Execugdo de 28 pictogramas para a

lizagao de secgdes e/ou operagdes

ores de produgdo e de servigos):
rico de prancha, serragdo, cozedura,

abrico de folha, secagem, secagem em

fa, fabrico de lamelados, topejar,

grogar, furar, tornear, colar,

dagem, montagem, lixar,

ernizamento, serralharia, armazem,

sdo, anti-incéndio, entrada (e saida)

viaturas, escritorio, gabinete de

ho, fabrico de protétipos. cantinas,

w.c./homem e w.c./senhoras.

. Redugao de todos os pictogramas,

o fim de testar o seu

omportamento a uma escala reduzida.
4. Maguete exemplificativa de uma

aca-pictograma, a escala natural,

utada em:

placa de base — lamelado, folheado a

m de Africa, escolhido com pouca

da, num tom claro e com pouco

rilho (executado na propria fabrica);
Figuras folheado de pau santo e feijo

Africa.

2. Aplicagéo pratica do projecto
Isolados ou associados a outros tipos
‘informagao ou grafismo, os

ogramas poderdo ter as seguintes

es (escalas variaveis, excepto as
dicadas; estas sao-no tendo como
lerente o desenho do projecto):

a) Uso associado com o organigrama,
ara complemento da leitura deste.

~ b) Aplicagao em desdobraveis
“informativos da Fabrica e em
nformagodes de natureza técnica.

_ ¢) Utilizagao nos impressos da

~ fabrica, desde fichas de armazém a

J' folhas de servigo, para uma visualizagéo
€ compreensao mais imediata das
circulagdes internas de servigo e
‘materiais. Esta utilizagao pressupoe,
‘entretanto todo um projecto de criagao
de imagem e de redefini¢do do aspecto
- grafico dos impressos, com vista a uma
‘maior uniformizagao, racionalidade e
‘qualidade visual, que facilite a sua
eitura,

d) Aplicagédo nos fatos de trabalho

dos operdrios da cada secg¢io ou
especialidade (esc. 1/3).

e) Sinalizagdo dos locais de trabalho
(esc. 3/1), sendo colocados a uma altura
aproximada de 2m.

f) Aplicagao em expositores.

3. Principios visuais e ergonémicos
Procurou-se com a nossa proposta
corresponder a principios fundamentais

do design e da ergonomia, através de:

1. Criagdo de um codigo expressivo.

2. Boa leitura.

3. Simplicidade de desenho.

4. Expressividade dos simbolos
figurados.

5. Suficiente distingdo entre eles.

6. Nao utilizagao de cores (a ndo ser
as derivadas da propria cor e textura das
madeiras empregues) que prejudicassem a
leitura ou tivessem implicito um segundo
codigo.

7. Atender a condigdo de informagao
importante para homens em situagao de
trabalho.

8. Respeitar as condigdes gerais de
trabalho.

9. Conduzir a um aumento da
eficiéncia da actividade laboral.

10. Enquadrar numa légica de ligagéo
do bindmio homem-maquina.

11. Ter em conta a necessidade de
racionalizar relagdes de trabalho, sem
subalternizagdo dos factores humanos.

12. Procurar responder a factores de
“correcgao” inevitaveis e de “concepgao”
(desejaveis, mas neste caso,
em pratica).

13. Atender aos principios da
‘ergonomia de protecgao” e de
"desenvolvimento".

14, Consciéncia de que, tudo o que se
possa promover para melhorar as
condigdes de trabalho e eliminar factores
de desgaste humano (e isso passa
também pelo visual) é contribuir para um
maior equilibrio entre o rendimento (do
trabalho) e a capacidade (do operador).

Sabe-se como ha uma maior ligagao
entre a Ergonomia e o Design de
equipamento do que com o Design
grafico. De resto, ao longo do nosso
trabalho, sentimos essa dificuldade que,
provavelmente, ndo conseguimos
ultrapassar, as proprias limitagdes da
nossa proposta sdao um reflexo disso.

Procuramos no entanto que o
conjunto respondesse de maneira
positiva as questdes tipo apresentadas
por O.G. Edhom em "Biologia do
Trabalho", e que transcrevemos:

—"S&o os elementos de informagao,
necessarios para a execugdo do trabalho
em curso, claros, ndo susceptiveis de
darem lugar a confusdes e directamente
ligados com o mesmo trabalho?

Todos os elementos de informagéo
coligidos e fornecidos sao realmente
necessarios para a execugao do
trabalho?

— Existe a possibilidade de o nivel de
informagao fornecida exercer a
capacidade intelectual do operador e,
consequentemente, constituir para ele
uma sobrecarga?

— Existe a possibilidade de um dos

canais de percepgéo (vista, ouvido, etc.)
estar a ser demasiado sobrecarregado
com a afirmagéo e, caso afirmativo, ndo
podera conseguir-se uma distribuigao
mais uniforme?

— Existe a possibilidade de o débito
da informagao sobrecarregar o
operador?

— Acontece ter um operério,
enquanto ocupado, necessidade de
prestar atencédo a sinais?

— Os varios mostrudrios de
informacdo de diferente natureza diferem
em mais de um aspecto?

— Existe necessidade de reter na
memdria a informagéo recebida durante
mais do que alguns segundos? (...)"

O VISUAL, HOJE

Finalmente, os autores deste trabalho
ndo podem deixar de reconhecer que as
dificuldades com que se defrontaram
parecem inevitdveis nesta fase de
desenvolvimento do processo
pedagogico do nosso pais, pois a
consciencializagdo, a nivel escolar, da -
necessidade de investigagao dos
processos relacionados com o homem e
trabalho, ensaia ainda os seus primeiros
passos.

Por outro lado, ainda nao se avalia
minimamente a importancia decisiva que
a comunicagao visual sempre tem tido
nas relagdes entre os homens, e que é
urgente encara-lo de uma maneira
didactica. Hoje, que este problema é
visto de modo, digamos, cientifico em
que em muitos paises se fazem
pesquisas decisivas para o conhecimento
e controle da utilizagdo da imagem, é
arrepiante tomar conhecimento das
reacgdes profundamente negativas das
pessoas responsdveis em relagdo a este
assunto, e da inacgdo comprometedora
de muitos dos proprios criadores de
imagens.

Agora que se fazem varias propostas
criadoras de imagens.

Agora que se fazem vérias propostas
de sistematizagdo de uma linguagem do
visual — a criagdo de um alfabeto, dos
componentes da imagem — nés, numa
Escola de Artes Visuais ndo podemos
ficar alheios a isso. Parece que a
importantissima realidade da
comunicacgéo visual ndo é (ainda) moeda
de troca para os jogos palacianos em
gue se comprazem o0s detentores do
poder... O que n&o deixa, apesar de tudo,
de néo ser positivo!

Aurelindo Cela
Odete Branco
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O cinema portugués
nos anos 30 e 40

Uma perspectiva sociolégica

INTRODUGAO

Dentro da trajectoria irregular que tem

do o cinema portugués, os anos 30 e 40

presentam um periodo de relativa

gularidade: de producao e de

ONsSuUmMo.
" O cinema portugués de ficcdo desta

poca, pela sua aceitabilidade e difusao

certos meios, € comumente conhecido

OMo “cinema popular” de comeédias

stractivas ou dramas, sem gualquer
incidéncia politico-social. No entanto,

8se cinema, e, contraditoriamente, é

usado de ser produto de individuos
declaradamente afectos ao poder politico
— a ditadura salazarista,
Significativamente ele coexistiu com um
Cinema-documentario ou de
actualidades, cujo conteddo ideolégico e
mesmo politico aparece transparente
mesmo numa abordagem pre-critica.

E 6bvio, que, qualquer trabalho
minimamente rigoroso sobre a insergéo
social do cinema, terd que,
prioritariamente, fazer o corte com estas
interpretagdes do senso comum,
clarificando nogdes e remetendo para
uma teoria explicativa questdes como:
poder politico, classes populares,
ideologia de classe, producéo
Cinematografica, etc, isto &, torna-se
Necessario entrar em ruptura continua
com pré-nogdes do senso comum,

conhecimentos vagos, miticos,
ideologicos. S6 assim uma pesquisa
podera assumir um cardacter cientifico,
que conduza a uma autonomia na
delimitagdo do seu objecto cientifico.

PROBLEMATICA
SOCIO-POLITICA E IDEOLOGICA

Neste estudo a problemaética localiza-
se na insergado da produgéo
cinematografica nacional nas lutas
ideolégicas decorrentes da recomposicao
do bloco de forgas no poder apés o
golpe militar de Maio de 1926.

Durante o periodo da primeira
Republica tinha-se vivido em
instabilidade politico-social, sintoma de
desuniao do bloco burgués, sem extracto
hegemonico e tendo de se opor a um
operariado cada vez mais aguerrido. E o
aparecimento deste discurso da classe
operaria em ruptura com as diversas
correntes liberais, e materializada numa
acgao sindical activa, anarco-sindicalista
que esta na base da recomposigéo do
bloco do poder.

A grande burguesia agraria do sul,
financeira e de import-export — grandes
beneficiarios do golpe do 26 — agregam
a si a pequeng burguesia tradicional,
que, temerosa das consequéncias das
intensas lutas politico-sociais esta
receptiva para solugdes autoritarias de

poder. Esta pequena burguesia
tradicional tem raizes na propriedade
fundiaria, ainda que podendo ocupar o
espago urbano, herdeira de todos os
resquicios do "antigo regime”, com
tradigdes anti-liberais e realiza uma
verdadeira osmose com a ideologia do
pensamento oficial da igreja catélica,
sendo seu suporte privilegiado.

Por razdes que se prendem com o
evoluir do nosso trabalho valeré a pena
adiantar algo mais sobre a insergéo e
pratica politico-idroldgica deste extracto
social.

O caracter anti-clerical da 1* fase da
Republica veio incentivar o
empenhamento catélico em organizagdes
cuja "marca de origem” & essencialmente
pequeno-burguesa: CADC — Centro
Académico da Democracia Crista, Centro
Catdlico e o Integralismo Lusitano.

Seréa esta ideologia que ird informar o
pensamento oficial do regime,
tansparente na forma de organizagéo do
Estado — corporativo — teorizagéo da
ideologia de colaboragéo de classes. O
discurso ideolégico oficial assentara
assim em algumas ideias mestras:
colaborag#o de classes, paternalismo de
Estado, nacionalismo “chauvinista”
tradicionalismo religioso e social.

A explicitag@o desse discurso vamos
encontra-lo em Salazar, que, aquando
das comemoragdes do 10° aniversédrio do
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28 de Maio, em Braga, dizia: "As almas
dilaceradas pela duvida e o negativismo
do século procuramos restituir o
conforto das grandes certezas. Ndo
discutimos Deus e a virtude; nao
discutimos a Patria e a sua Histéria; nao
discutimos a autoridade e o seu
prestigio; ndo discutimos a familiae a
sua moral; ndo discutimos a gléria do
trabalho e o seu dever”.

A correlagéo de forgas ao nivel
politico ira propiciar a difusdo desta
ideologia em detrimento da ideologia
democratico-liberal, mas tendo como
objectivo estrategico a repressao
politico-ideolégica da classe operéria: "O
operariado néo constitui para noés nem
individualmente nem em conjunto
matéria-prima para a vida politica. Ele
n&o pode , nem deve constituir um
partido, porque nao ha partidos e porque
entra, através do regime corporativo, na
formagdo do proprio Estado” (Salazar,
discursos, volume | pag 368).

Convira aqui dizer duas palavras
sobre a base social desse discurso
democratico-liberal, dominante na 1°
Republica. Ele tem “meméria histérica”
nos movimentos radicais liberais do
Século XIX — vintismo, Setembrismo e
Republicanismo — e &
predominante laico (quando nao anti-
clerical), radical-liberal, reformista social
e magdo. A sua base social é a pequena
e média burguesia urbana (quase so
lisboeta) e ndo consegue alargar a outros
extractos sociais, significativamente, a
sua ideologia (por razdes estruturais que
se prendem com o alargamento das
relagdes sociais capitalistas em
Portugal).

£ neste contexto que o regime
instaurado no p6s-28 de Maio reforgando
os aparelhos de repressdo, ndo
descurou, antes pelo contrario, os
aparelhos de dominagdo ideologica.
Nesta linha se inscreve a criagdo do
Secretariado da Propaganda Nacional,
cujos fundamentos Salazar explicita:
“Sempre que abordei este assunto tenho
ligado a propaganda & educagdo politica
do povo portugués e lhe tenh~ atribuido
duas fungdes — informagao primeiro;
formagao politica, depois”. As relagdes
entre o real e o ideolégico estao
implicitas na conhecida maxima do
ditador “"Cuidado com as aperéncias
porque politicamente o que parece é"
(extractos da comunicagao apresentada
em 26 de Fevereiro de 1940 as
Comissdes de Unido Nacional de
Lisboa).

Qual o papel do Estado nessa
pedagogia politico-ideologica? Nesse
mesmo discurso de Salazar encontramos
a resposta: "Ainda que todos os esforgos
da educagao na familia e na escola
convirjam hoje para a mesma finalidade
geral da cultura do patriotismo, alguma
coisa mais se exige e é necessaria a
cargo de organismo proprio que pela
propaganda e actividade especifica crie e
alimente a consciéncia publica e forme o
“escol" politico capaz de conduzir e

22 realizar os imperativos nacionais” (...)

OS FILMES — A SUA PRODUGAD,
DISTRIBUIGAO, EXIBICAO

E CONDICIONAMENTOS

SOCIAIS E POLITICOS

Flimes e seus autores

Como ja dissemos anteriormente, o
universo de filmes considerado neste
estudo reporta-se as longas metragens,
de ficgao, sonoras, realizadas nas
décadas de 30 e 40. Ao excluirmos a
curta metragem e em particular os filmes
de actualidades — em grande parte
encomendados pelo Secretariado da
Propaganda Nacional depois
Secretariado Nacional da Informagéo —
n&o queremos negar o seu significado
ideolégico ou politico. Antes pelo
contrario! S6 que. sendo a mensagem
destes filmes de actualidades clara e
explicita tem, por outro lado, uma
limitagdo de difusdo social.

Voltando aos filmes de ficgéo, o
primeiro foi a "A Severa" de Leitdo de
Barros, ainda parcialmente executado em
laboratorios estrangeiros cujo éxito
“serviu de detonador para uma nova
‘explosao’ do cinema portugués” (Alves
Costa in Breve Histdria do Cinema
Portugués — 1896 — 1962). Na esteira
desse éxito realizou Continelli Telmo “A
Cangao de Lisboa" ja totalmente
produzido em laboratérios portugueses.
(1)

Para termos uma ideia do peso da
cinematografia estrangeira, anotamos,
que, segundo Alves Costa, obra citada,
em 1930 importaram-se: 574 filmes
americanos, 147 franceses, 105 alemées,
19 ingleses, 6 russos, 3 dinamarqueses, 2
brasileiros, 2 mexicanos, 1 sueco, 1
austriaco e 1 japonés.

Sendo certo que o sonoro vem ajudar
o renascer de um novo ciclo de cinema
nacional, sem um forte impulso
nacionalista dificilmente seria viavel.

Alguns dos principais autores destes
filmes vieram da critica jornalistica ou
das artes plasticas. Dentre os primeiros
podemos citar Antonio Lopes Ribeiro,
Chianca de Garcia, Jorge Brum do
Canto, e dos segundos Leitao de Barros
e Continelli Telmo. Eles s&o, em muitos
casos, os produtores desses filmes, ndo
no sentido de produtor-capitalista, mas
de gestor e responsavel pelos contactos
necessarios.

Anténio Lopes Ribeiro é a figura mais
comprometida politicamente: autor de
“uma cabazada de documentos de
propaganda, dentro do espirito do S.N.I.
(isto &, como documentarista “oficial” do
regime)” (Alves Costa in B.H.C.P),
realiza também a longa metragem
"Revolugdo de Maio" na comemoragéo
do 10° aniversario do 28 de Maio. Neste
filme a par do elogio da Pide e da GNR,
ouve-se, no mais puro estilo épico, o
discurso de Salazar em Braga, ja
anteriormente citado.

Na sequéncia deste filme Anténio
Ferro diligenciara para que o governo
através da Agéncia Geral da Colénias
financie o “Feitigo do Império” (cujo
titulo & um programal), com as maiores

vedetas da epoca e dando cobertura
ideologica ao programa colonial do
regime, que o iria acompanhar até final,

Em relag@o a outros realizadores o
comprometimento com o poder politico,
e, porventura, mais discreto. Anotamos,
no entanto, que foram as boas relagdes
de Leitdo de Barros com o poder politico
que propiciaram o subsidio de filmes
como “Camdes” e “Ala-Arriba"
(informagao colhida em entrevista ao dr.
Félix Ribeiro).

Alias os poucos atritos com a censurg
destes realizadores devera ser entendido
como consonéancia de divisdo entre eles
e os organismos oficiais (a censura sera
analisada noutro ponto).

O discurso do governo
sobre a cultura e o cinema

O regime do Estado Novo encontrou em
Antonio Ferro um executor diligente da
sua politica cultural-propagandistica.
Responsavel pelo Secretariado da
Propaganda Nacional, por ele passou
toda a actuagdoc do governo na matéria
em causa, de 1936 a 1949, sendo ainda
autor de varios textos de doutrina no
campo cultural.

O cinema assim como o teatro foram
objecto de uma atencdo especial de
Antonio Ferro, bom conhecedor do seu
impacto social: "O cinema constitui,
minhas senhoras e meus senhores, um
desses problemas fundamentais, vitais,
cuja importancia, infelizmente, nem
sempre & reconhecida. A sua magia, o
seu poder de sedug#o. a sua forga de
penetragdo sao incalculaveis”" (Antonio
Ferro, discurso na atribuigdo de premios
do SNI, 1946). Mais adiante
acrescentava: "Se os eurcpeus, em
muitos aspectos pensam ou vivem hoje
como 0s americanos, vestindo-se,
divertindo-se, dangando ou amando
como eles, a Hollywood se deve atribuir
exclusivamente, esse dominio”.

Mas, utilizar essa grande forga social
do cinema, para qué? — Anténio Ferro
di-lo lapidarmente em algumas palavras:
"Vé como o Estado Novo pensa em ti.
Depois da realidade a poesia. Depois do
‘p&o nosso de cada dia' — o sonho vosso
de cada noite". Sonho esse, que ele se

propos levar ao povo, segundo a férmula:

"O Secretariado da Propaganda
Nacional... deixara de trazer o povo ao
teatro para levar o teatro ao povo”. (A.F.,
Teatro e Cinema, SNI 1950).

As equipas itinerantes do SPN além
de levarem teatro, levavam cinema, em
particular cinema portugués, as terras da
provincia estacionando no inverno nas
grandes cidades.

Os caminhos para os quais esse
"sonho" ndo devia resvalar, define-o0 A.
Ferro. na seguinte passagem:”... o teatro
ligeiro se quer ser um espectaculo para
os olhos sem deixar de ser um
espectaculo espirituoso (emprega com
toda a largueza a palavra espirituoso)
ndo precisa da politica para nada (pelo
menos da politica de combate), porque a
politica é sempre a realidade e o teatro
ligeiro, cuja matéria-prima é fantasia,



ser 0 sonho, a irrealidade gue nos
e do quotidiano, dos nossos

s e rancores, das nossas

e sancias”. (A. Ferro in Teatro e
ema SNI 1950)

4 esta doutrina que ira informar a
‘actuagdo de A. Ferro na produgao
ogréfica, através de prémios,
entos, criticas, que culminarao na
. de Fevereiro de 1948, que sera
isada seguidamente.

egisiacéo cinematografica

D primeiro Decreto-lei significativo

o cinema do Estado Novo data de

de 1933 — Decreto-lei 22966 — e

a as isencoes fiscais aplicaveis aos

laboratoérios da Tobis. Nos seus

erandos, diz “"Considerando que a

atografia sonora é um poderoso

e educacgéo e cultura que bem

e a atencdo dos poderes publicos;

m conta a sua valiosa influéncia

social e reconhecendo-se por

lado que essa influéncia pode ser

ada com grande proveito para a

', apos estes considerandos

la o seguinte: “... Tobis Klangfilm

ta durante cinco anos... do

ento das contribuigdes predial e

trial, e bem assim dos direitos de

portacdo de maquinismo, aparelho e
riais necessarios ao estabelecimento

cicio daquela industria”.

lei estipulava ainda a percentagem

filmes sonoros portugueses que 0S8

buidores ficavam obrigados a

guirir em percentagem da

ngentagéo de filmes estrangeiros

_parte da lei ndo foi respeitada pelos
rtadores).

Sera, no entanto, a lei 2027 de

giro de 1948, aquela que mais

stivamente interferira na produgao

atografica.

esultado de um empenhamento forte

ntonio Ferro teve uma elaboragao

sa — havendo inclusive a

eréncia directa de Salazar — sinal

portancia que o regime dava a lei.

sencialmente a lei criava um fundo

ema, organismo que chamava a si

isponsabilidades dispersas sobre o

a e cujo poder derivava,

ordialmente, do manuseamento

eiro que ficava ao seu dispor.

primeiro capitulo da lei definia o

0 do Cinema, os seus 0rgaos

mos e as receitas que |he ficavam

@dstritas. A administragao do Fundo

ava a cargo do SNICPT ouvido o

nselho de Cinema, Este 6rgéo com

des de orientag@o em matéria

pecitica, era presidido pelo Secretario

Informagéo, havendo outros 6

bros dos quais 5 nomeados directa

indirectamente pelo governo. O unico

mento exterior ao funcionalismo

ublico era um delegado dos Sindicatos

0s Técnicos de Cinema (com as

ervas a por a verdadeira

resentatividade desse sindicato).

controlo estatal sobre o Fundo néo

feixava, assim, margens para duvidas.

- O segundo capitulo da lei reportava-

se & "aplicacao das disponibilidades do
Fundo". Essencialmente destinava-se a
subsidios, adiantamentos a producgao,
prémios cinematograficos. bolsas de
estudo, a criagao de uma cinemateca
nacional e ao pagamento de
gratificagdes aos membros do Conselho
de Cinema.

Tem interesse registar os critérios a
observar para a concessdo dos apoios
previstos. Assim, o art.” 8° diz: "a
concesséo dos subsidios e
sancionamento dos créditos previstos no
art.° 7° depende de apresentagéo ao
Secretario Nacional da Informagao,
Cultura Popular e Turismo e, por este
Conselho de Cinema, de um projecto,
compreendendo:

a) A exposicao desenvolvida do
argumento.

b) A relagdo dos técnicos e artistas
principais.

¢) O orgamento pormenorizado.

d) O plano de trabalho, com indicagéo
dos periodos previstos para a
preparagao.....

Torna-se claro que,

‘independentemente da existéncia da

censura, o critério de viabilidade
financeira condicionava “a priori”
qualquer tipo de filme.

No capitulo referente a “definigao de
filme portugués" a alinea c) diz "'ser
representativo do espirito portugués,
quer traduza a psicologia, os costumes,
as tradi¢des, a Histdria, a alma colectiva
do povo, quer se inspire nos grandes
temas da vida e da cultura universais’.

O verdadeiro alcance de expressoes
como "tradigdes, a histéria, a alma
colectiva do povo" s¢ serd atingido por
nos se simultaneamente conhecermos a
doutrina oficial do regime, e em
particular de Salazar, sobre esta materia.

O projecto do filme Angélica de
Manuel de Oliveira (uma historia,
“localizada no Douro, que reflectia muito
de si préprio, das suas inquietagdes e da
impressdo que lhe causara a |l Grande

Guerra Mundial”) ndo estava de certo
dentro da “tradigéo histérica a alma
colectiva do povo" razéo porque lhe foi
negado o subsidio.

A lei regulava ainda a dobragem
(ficava praticamente interditada) a
contingentagao (que néo seria
respeitada) a exploragdo de filmes
portugueses e 0s servigos
cinematograficas oficiais.

Estavam assim criadas as condigdes
legais para o desenvolvimento de um
cinema em sintonia com o regime e
inviabilidade de qualquer outro. S6 que
as condigdes sociais, que estiveram na
base dos filmes de 30 e principios de 40,
ja ndo existiam: o fim da sequnda guerra
mundial e as consequéncias politicas dai
decorrentes, a proletarizagdo da pequena
burguesia, a subordinagdo ao mercado
capitalista mundial, inviabilizaram esse
cinema. ”

Nao tivemos um ressurgimento
cinematogréfico @nalogo ao neo-realismo
italiano, mas tdo pouco teriamos a partir
dai um cinema oficial do regime.

A censura cinematogréfica

O primeiro decreto posterior a 1926
referente a censura é de 1927 e nele se
obrigam todas as firmas importadoras de
filmes a fazer a sua inscrigéo na
Inspecgdo-Geral dos Espectaculos.
Igualmente ficam obrigados a informar
essa Inspecgdo-Geral dos filmes
importados, argumentos e casas de
espectaculos em que se estreariam. O
art.” 133° enuncia o tipo de filmes cuja
exibigdo é interdita, reza assim: “E
rigorosamente interdita a exibigdo de
fitas perniciosas para a educagéo do
povo, de incitamento ao crime,
atentatérias da moral e do regime
politico e social vigorantes e
designadamente os que contenham:
maus tratos a mulheres; torturas a
homens e animais; personagens nuas;
bailes lascivos; operagdes; execugdes

“A aldeia da roupa branca”




capitais; casas de prostituicao;
assassinios; roubo com arrombamento
ou violagdao de domicilio...; a glorificagao
do cinema por meio de letreiros ou
efeitos fotograficos”. A lei estipulava
ainda a multa aos importadores e as
condigdes de fiscalizagao.

Em 1929, com o decreto-lei n® 17046~
A, determina-se que os servigos de
Inspecgio-Geral dos Espectaculos
transitem da “Instrucdo Publica” para o
“Ministério do Interior”. O
aperfeicoamento desta rede de censura
sofre novo retoque com a lei n° 1974 de
Fevereiro 39, que regulamenta o regime
etario e define a organizagdo dos
servigos. O decreto-lei n” 34133 de 24 de
Novembro 1944 integra no Secretariado
Nacional da Informagao os servigos da
Inspecgédo-Geral dos Espectaculos.

Mas sera em 1945 que sera,
finalmente, instaurada uma comisséo de
censura prévia, aos espectaculos, atraves
do decreto-lei n® 34560, que diz: “art.” 3"
— A censura teatral e cinematografica
sera sempre feita a requerimento dos
interessados.

Art.2 15° — A comissao de censura é
constituida pelo Secretario Geral do
Ministério, pelo Inspector dos
Espectaculos, que sera respectivamente
o presidente e vice-pres.dente, e por
mais nove vogais e um secretario
nomeado pelo Ministério da Educagao
Nacional...". Em complemento a este
decreto vem o decreto-lei n” 35165 de 26
de Novembro que so autoriza a
projeccgao de filmes desde que
projecte no écran o visto da comissao
de censura.

Pelo art.” 4° da lei 2027 s6 podiam ser
legalmente projectados os filmes que

tivessem “licenga de exibicdo™ a qual s6
era passada depois de obtido o visto
de censura.

Estava assim constituida a panéplia de
meios conducentes a censura prévia e
generalizada a todo os espectaculos
publicos; que ela tenha, finalmente,
aparecido em 1945 ndo nos devera
surpreender: tinha acabado a segunda
guerra mundial com a derrota dos
fascismos e também em Portugal se
viveram os reflexos desses
acontecimentos.

A incidéncia duma censura
manifestava-se essencialmente para os
filmes estrangeiros, pois que, para os
nacionais, 0s mecanismos criados “a
priori” eram, de uma maneira geral,
suficientes.

Os subsidios, prémios
e outros apoios

Ja anteriormente foram feitas algumas
referéncias aos apoios que o regime
Salarista concedeu ao cinema portugués:
caso das isengdes fiscais a laboratorios,
maquinas, peliculas e financiamento do
filme "O feitigo do Império”; subsidios a
filmes através de organismos oficiais,
caso de "Camdes”, “Ala-Arriba",
documentarios, etc. Tudo isto antes da
lei 2027 que centralizou, como ja vimos,

24 toda a actuagdo.

A concessdo de prémios
cinematograficos pelo SNI, &, no entanto,
anterior a “lei de protecgao ao cinema.
Em 1946 na concessao dos prémios
referentes a 1944/45, em 1947, Antonio
Ferro pronunciou significativos discursos
reveladores do que ele entendia sobre
cinema nacional, do que devia ser, ou
ndo, apoiado.

Na classificagdo por ele feita dos
diversos tipos de filmes, o filme
“historico™ ocupava um lugar privilegiado
(significativamente o filme premiado
nesse ano, 1947 era o filme “Camades”).
Historia que na ideologia do regime, era
uma sucessao de figuras miticas,
engrandecedoras da “raga”, no qual o
povo constituia o enquadramento de
pano de fundo.

Referindo-se ao fimle “Camdes”, dizia
Anténio Ferro: “Estamos diante de uma
grande obra, dum grande “fresco"
cinematografico... constitui padrdo da
sensibilidade portuguesa, marco da sua
epopeia, tapegaria movediga da sua
historia".

Quanto as comédias e filmes
musicais, também seriam de apoiar
desde que “ndo explorem o que ha ainda
de atrasado, de grosseiro na vida das
nossas ruas ou no porte de certas
camadas sociais (expressoes de caléo,
gostos ou atitudes de bruteza)".

As condigoes de produgio
cinematografica — necessidade de largos
meios financeiros, técnicos e humanos —
impedia que surgisse um movimento com
ideologia dissonante neste campo, como,
por exemplo o neo-realiamo na literatura
em comegos de 40. Houve, no entanto,
homens independentes (poucos) como
Manuel de Oliveira que viram a sua obra
nao apoiada e mesmo obstruida.

A sucessdo de filmes programados
por Manuel de Oliveira e nao realizados
por falta de apoio, ndo e pequena.
Segundo Alves Costa (B.H.C.P.)
‘“Gigantes do Douro'. O Instituto do
Vinho do Porto devia subsidia-lo; mas
nédo gostou da maneira como Manuel de
Oliveira abordou o assunto... e roeu a
corda ja depois de assinado um contrato.
Qutros filmes se frustraram: 'Luz’ (ensaio
vanguardista puramente visual) ‘Roda’
(curta metragem de enredo de feigao
surrealista), ‘A Mulher que Passa’
(comédia dramatica que seria uma
procura de novos meios de expressao
cinematografica com subtis notas de
humor e de satira sobre a burguesia
desportiva e boémia do Porto) e
‘Prostituicao’ (filme do ‘underground’,
urbano, inspirado em casos e pessoas
veridicos, obra de analise de sentimentos
e comportamentos, dentro de uma
realidade clandestina”.

Também Manuel Guimaraes veria
torpedeada a sua obra, mas, numa época
que ultrapassa o nosso periodo em
estudo. i

Nos pontow anteriores foram
analisadas as condigdes de produgéo,
isto é aquilo que, em termos de teoria da
comunicagao social, se liga ao emissor.
A exibicdo estara ligada — ainda
segundo a mesma teoria — ao receptor,

isto é, ao publico.

Ultrapassada a primeira fase do
cinema em que pequenas fitas do mudg
eram exibidas em circos ou como
complemento de outros espectaculos, og
filmes passaram a ser projectados em
salas proprias, sendo o espectaculo
principal, exclusivo, a ser consumido.

Em Portugal essa fase de abertura dog
primeiros saldes de cinema corresponde
ao periodo de 1905/1910. Essa mudanga
de local de exibigao correspondeu
também a uma mudanga no estatuto
social do publico. De espectaculo
puramente popular, de circo,
transformou-se em espectaculo para a
burguesia urbana.

O publico popular nao foi, no entantg,
completamente segregado deste
espectaculo; surgiram formas de
segregacgao de publicos: cinemas da
"baixa", de estreia, com bom nivel de
comodidade destinado a média
burguesia, e cinemas de bairro com
filmes de reprise e/ou filmes de baixa
qualidade para consumo de um publico
mais popular. Tudo isto ainda no cinema
mudo,

Q inicio do sonoro em principios da
década de 30, corresponde a um novo
“impulso” da industria e
consequentemente de rede de exibigao.
Em Portugal € um periodo de abertura de
novas salas, e, principalmente, de
remodelagao das existentes.

Com base no livro “"Os mais Antigos
Cinemas de Lisboa — 1896-1939" do dr.
Felix Ribeiro, elaboramos o seguinte
quadro referente a Lisboa.

N' de Salas N'de Salas N' de Salas

inauguradas encerradas remodeladas
Antes de 1905 4 1 =4
1905 a 1909 ] 3 1
1910 a 1914 13 3 2
1915 a 1919 10 7 7
1920 a 1924 4 3 1
1925 a 1929 9 1 3
1930 a 1934 12 1 12
1934 a 1939 1 — 5

Tambem trabalhamos dados
referentes a distribuigdo que nos deu o
seguinte quadro de criagdo de
distribuidoras:

Quingénio |n° de distribuidoras criadas

1885 a 1909 |1
1910 a 1914 (3
1915 a 1919 [4
1920 a 1924 [0
1925 a 1929 (6 (2 estrangeiras 1 na prov.)
1830 a 1934 |5 (1 estrangeiras 1 na prov.)
1935 a 1939 (3

Podemos verificar que a penetragao
das distribuidoras estrangeiras comegou
na ultima fase do cinema mudo.

Os dados apresentados reportam-se
quase gue exclusivamente a Lisboa e
Porto, nos quais estavam centralizadas
as distribuidoras e a maior parte das
salas de exibigdo. Até ao fim do periodo
em estudo, ainda ndo havia cinema em
todos os concelhos.

Podemos no entanto dizer — com
limitagdo quanto & extensao — que o
cinema era um espectaculo popular, pelo
menos, nas grandes cidades. As salas de




nema inauguradas ou remodeladas por
Bita de 1930 tinham lotagdes de. por

g, mil e tal lugares. O escalonamento
iprecos de cinema em 1930: 1- balcao
P50, 2» balcdo 6£50 (Cinema Tivoli) 1
&0 4£00, 2« plateia 2£00 (Eden

ma).
Os cinemas de bairro eram quase gue
slusivamente populares e levavam os
es em reprise e tambeéem filmes de
nsumo facil ainda que de baixa
ualidade.
b Os filmes portugueses estreavam em
mas da baixa, em particular no Tivoli
ema pertencente 4 Sonoro Filmes,
resultou de um empresario de
ma ambulante) mas, a maior parte
Sles fazia o circuito dos cinemas de

irro.
:'_ FILMES — O SEU CONTEUDO

§ filmes da amostra
imeiras consideragbes

A amostra de filmes considerada é a
pguinte:

'— A cancao de Lisboa — 1933

t— Maria Papoila — 1937

— Aldeia da Roupa Branca — 1938
— O Patio das Cantigas — 1942

— Um Homem as Direitas — 1944
‘— Um Homem do Ribatejo — 1946
Em qualquer destes filmes a acgao
issa-se na sociedade portuguesa em
pocas que se supode serem
bntemporéneas a feitura do filme.

*A Cangao de Lisboa" e "O Patio das
ar'igas” passam-se nos bairros

lares de Lisboa; a "Aldeia da Roupa
inca” e "Um Homem do Ribatejo” em
0s campesinos ainda que algo
tintos; os outros dois filmes “"Maria
ila" e "Um Homem as Direitas”
am-se em ambientes urbanos ainda
com caracteristicas um tanto

ridas. £ de notar que em nenhum dos
umentos destes filmes transparece

0 sobre os grandes acontecimentos
ropeus da altura, em particular a 2°
erra Mundial ou reflexos dela em
ugal. O mundo em que se

nvolve a acgao é fechado, ligado ao
ptidiano dos personagens, que €
Hposto estar desligado de tudo o resto.
Sta perspectiva deriva em parte do
jauvinismo' imanente a pequena-
guesia, alimentado pelo regime

ente, aliado a uma ideologia
olitizante do social.

No que se refere a intriga ela
traliza-se, de uma maneira geral, em
ncontros amorosos ou problemas
ividuais: honestidade pessoal, vidas
libertinas ou perduldrias, desgragas
aturais, etc. Conflitos que reflictam

' Problematicas sociais ou mesmo
hogues de geragdes estdo sempre
sentes. Esta é de facto a "posigédo
ante a vida" da pequena burguesia:

0 existem problemas sociais mas
iduos com boas ou més qualidades.
pare-se ainda que estes filmes,
alando por vezes para um caracter
is dramatico t8m sempre um fundo
ptimista, em que, no final, os "bons" —

0s que tém qualidades individuais —
serdo premiados. os "maus” castigados,
ou, quando muito, recuperados para o
bem. Este optimismo perante a vida,
nesta optica, corresponde ao sentir dos
nossos pequeno-burgueses (pegueno
comerciante, proprietario rural, pequena
industria) cuja expropriagéo e risco de
proletarizagdo se esvaneceu um pouco
perante a estratégia anti-industrializante
do regime na primeira fase. Optimismo
que é de ambig3o segura mas regrada,
exemplificada pela seguinte passagem de
Salazar:

"Como actuaram na salde dos
homens a angustia dos tempos
modernos, a insatisfagao, o desequilibrio
psiquico, a desproporgéo entre a riqueza
e as ambigdes, o desejo imoderado do
luxo... substituir-se... & modéstia dos
desejos e ambigdes, a satisfagao das
pequenas, simples e saudaveis coisas a
gue toda a gente poderia aspirar...?

Os personagens pequeno-burgueses,
em particular os pequenos comerciantes,
sao dominantes nestes filmes, sendo o
seu discurso aglutinante da comunidade
(local, familiar, empresarial).

OS PERSONAGENS

a) A sociabilizagédo

A integragao social dos diversos
personagens e feita em grupos sociais de
tipo vertical: a familia, a
comunidade l|ocal, a comunidade
empresarial assimilavel a uma grande
familia. A integragdo em grupos sociais
horizontais tais como sindicatos, partidos,
associagbes de classe, e completamente
ausente. Vejamos: em "A Cangao de
Lisboa" e em "O Patio das Cantigas” existe
uma verdadeira integragao dos diversos
personagens atraves do bairro popular.
Pequeno-burgueses e operarios
(disfargados...) encontram-se integrados
na vida local por relagdes sociais,
recreativas, do quotidiano. Integracdo que
se realiza sempre sob o discurso
dominante pequeno-burgués. Em “A

Aldeia da Roupa Branca" a integragao
social realiza-se ao nivel da aldeia e as
fracturas sociais possiveis sdo muito
significativamente entre familias rivais.

Em “Um Homem do Ribatejo" a
exploragao agricola funciona em moldes
de empresa capitalista, no entanto, existe a
procupagao de identificagdo daquela a
uma “grande familia" da qual o proprietario
seria 0 "pai”, donde vem o prémio € O
castigo; estas situagbes transparecem
claramente nas relagdes do proprietario
com o maioral — herdi do filme — e nas
festas dadas na propriedade para todos:
patrdes e assalariados. Em“UmHomem
as Direitas” o grupo social dominante é a
familia; construida a partir do esforgo de
trabalho e parciménia do heréi e
acompanhando o desenvolvimento do seu
estabelecimento de comércio. “Maria
Papoila” & um caso menos transparente.
Repare-se no entanto, que sera nas festas
populares dos Santos de Lisboa, que Maria
Papoila encontrard 0 seu “magala” que a
integrara na vida lisboeta. A unidade da
familia & para a pequena burguesia
tradicional algo de fundamental: esta
ligada a preservagdo do seu pegueno
capital, onde, de uma maneira geral, todos
os elementos familiares ddo o seu trabalho.
Esta assim em condigdes Optimas de
receber o discursooficial da Igreja Catolica
sobre a familia. A sobrevalorizagéo dos
outros grupos sociais — o bairro, a aldeia
— ¢ perfeitamente clara; corresponde ao
desvalorizar da importancia das classes
como origem de fracturas sociais, em
contraposigao a harmonia de viver das
comunidades inter-classistas.

b) Os bons e 08 maus

Uma interpretagé&o dos fenémenos
sociais baseada no comportamento
individual revela-se "maniqueista” no
desenvolvimento dos seus temas. O
“mal” deriva da existéncia de individuos
com mas qualidades, quase sempre
inatas, que & preciso castigar. Mas quais
sd0 os personagens "bons"? Quais as

“0 pétio das cantigas”




suas caracteristicas?

O personagem positivo podera ser,
nlo necessariaments, um pequeno
proprietério. Poupado, persistente no su
trabalho, preservando a unidade da
familia ainda que tendo de usar de uma
certa dureza; ambicioso dentro dos seus
limites, isto é, do seu pequeno peculio.
Exigente com os subordinados, a mulher
e os filhos, tem por vezes rasgos de
complacéncia e bondade. Também
alguns personagens assalariados sao
considerados positivos: respeitadores
dos patrdes e leais para eles, ndo
perdulérios, de sentimentos estaveis. As
suas ambigdes s&o um casamento “feliz”
se possivel com a filha do patréo, via de
libertagdo da proletarizagao.

Os personagens “maus” séo,
obviamente, aqueles que tém
caracteristicas contrarias: libertinos ou
perdulérios, desrespeitadores das
autoridades e instituigdes, jogadores ou
bébados, com sentimentos exaltados e
vollveis, de duvidosa honestidade
pessoal. Os seus habitos pdem
simultaneamente em risco a unidade da
familia e a estabilidade do pequeno
peculio.

Vejamos os personagens "positivos” e
“negativos” dos nossos filmes. O
estudante libertino de “A cangdo de
Lisboa" recebe o seu castigo — desprezo
das tias ricas e da namorada — ate que
resolve ser um aluno aplicado que
responde exemplarmente as perguntas
dos lentes nos exames. A sua tendéncia
para cantar o fado sera positiva — atil —
se integrada e regrada. Em vez de cantar

o fado em festas libertinas, fa-lo-4 numa
casa de fados onde receberd um
ordenado que |he possibilite terminar os
estudos. Em “Maria Papoila” os
personagens negativos estao bem
caracterizados: o filho da dona da
pensio, pouco trabalhador e que vive do
dinheiro que a mae lhe da, sera, muito
significativamente, quem cometeu o
roubo. Sera no entanto perdoado pela
boa atitude do americano, havendo assim
possibilidades de recuperacgio.

O herdi do filme recebeu o castigo do
pai obrigando-o a ir para a tropa por
chumbar nos exames. Nas suas
oscilagdes entre o amor puro de Maria
Papoila e da antiga namorada da alta
burguesia, vird inclusive, a ser suspeito
de roubo. A atitude de sacrificio de Maria
Papoila salva-lo-4 da desonra.

Em “A Aldeia da Roupa Branca" a
delimitagdo dos personagens positivos e
negativos ndo é tao clara.
Fundamentalmente, podemos considerar
como personagem negativo o filho do
proprietario rural que abandona o pai
Sem se preocupar com as consequéncias
deste abandono. Uma vez em Lisboa
torna-se um libertino enquanto que o pai
se ia definhando com a idade e
incapacidade de administrar a sua casa.
A personagem positiva fundamental é a
sobrinha que compreendendo a situagédo
do tio o ajuda; gostando muito do primo
resolve procura-lo em Lisboa e chama-lo
ao “bom caminho", o que consegue.

No “Patio das Cantigas” temos como
exemplo de personagem negativo, ©
Carlos, de vida libertina e inconstante

nos amores, acabando mesmo por ser
suspeito de roubo. Em contraposigao o
irmao de Carlos, de sentimentos estaveis
trabalhador e honesto, vem finalmente g |
ser recompensado, casando com a
Amalia. Narciso, ex-canalizador, apesar
de honrado, deu em bébado por nao yer
satisfeitas as suas inclinagdes amorosas,
Resolvido este problema, consegue ser
um chefe de familia equilibrado e, por
isso, respeitado. Evaristo sera reprovadg
porque pretende adquirir habitos e
gostos que sao considerados da classe
“alta”. As suas ambigdes estao para algm
do estatuto social que lhe corresponde.
Em “Um Homem as Direitas” o hergj
corresponde bem ao figurino por noés
definido de personagem positivo.
Quando miudo vira um homem deixar
cair uma moeda e apresenta-se a
entrega-la, apesar da sua pobreza, E
recompensado por aquele senhor que
vem a emprega-lo no seu
estabelecimento. Ao fim de alguns anos
de muito trabalho e poucos gastos,
consegue adquirir 0 seu proprio
comeércio. Esta agora em condigdes de
aspirar e merecer o casamento com a
filha de uma aristocrata arruinada, sua
vizinha. Amor pratico de sentimentos
duraveis e sem grandes paixdes. Em
contraposigdo a este personagem, o filho
dessa aristocrata arruinada e um
libertino, jogador, gue vive do dinheiro
que obtém da mae e do empenhamento
das pratas da casa. No amor é voluvel e
apaixonado: tem uma relag&o amorosa
com uma dactilografa de quem espera
um filho. Para a sua categorizagao ficar
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sompleta faltava-lhe a desonestidade.
ambem ai ela se revela quando tenta
subar 0 cunhado. A sua recuperacao
nal da-se quando aceita um trabalho
svel e seguro e o casamento com a
namorada.

Em "Um Homem do Ribatejo”, o heroi
a fita, 0 maioral, & despedido pelo

rao quando se recusa a lidar com um
o, especialmente bravo. e que tinha
sito vitimas na familia dele. A qualidade
soal que define o campino — a
ravura — estava posta em causa e ele
m o castigo. Ndo que o proprietario da
dade seja um personagem “mau’”;

m pai"’ para todos os assalariados a
jas festas preside, tem no entanto que
tigar (¢ o seu dever) os seus “maus
os''. O criado despedido nao tem
nimosidade ao patrao, apenas espera
ortunidade para mostrar as suas
alidades. Tendo-o feito € merecedor
do prémio do patrdo: casa, emprego e
PromoGao

¢) Os personagens femininos

‘A mulher é vista pela pequena
Blirguesia tradicional da mesma maneira
ue a Igreja Catdlica a vé: esposa e mae.
ds gualidades que |he sdo inerentes sdo
de submissao, docilidade, carinho
a os filhos e marido; o trabalho que
compete e essencialmente o de casa,
quando muito o de ajudar o marido
pequeno negoécio, nunca fora de casa.
L amor nao se desejam grandes
oes antes sentimentos regrados,
taveis, permanentes. Em suma, posigao

secundaria na familia e na sociedade,
encobertas numa mistica de "mulher-
mae”

Os personagens negativos femininos
s@o apresentados com paixdes profundas
que n&o respeitam as regras
estabelecidas, independentes (sinénimo
de rebeidia) que acarretam
(inevitavelmente...) caracteristicas de ma
maée e esposa. Os personagens femininos
do Patio das Cantigas sdo bem
significativos do que se disse sobre as
qualidades das mulheres nestes filmes.
Amalia, extrovertida e independente, sO
tera dissabores (com a irma, com o
namorado) até que no final aceita o amor
fiel, ndo arrebatado, de Alfredo. O seu
casamento prenuncia uma ligagdo pacata
e duradoira. Susana, irma de Amalia. e
uma rapariguinha introvertida ganhando
honradamente a sua vida como
costureira, amiga do avo e diligente no
trabalho de casa. O seu unico problema
€ aspirar a casar com Carlos que tem tao
mas qualidades; mas este ha-de
regenerar-se e merecer o amor de
Susana...

A sra. Rosa, alegre e optimista, dona
de um lugar de flores na Praga da
Figueira, acabara por aceitar o
casamento com Narciso assim que ele
prove que se regenerou do seu
alcoolismo.

Também em “Maria Papoila” os
personagens femininos enaltecidos se
encontram perfeitamente caracterizados.
Maria Papoila, vinda da provincia para
Lisboa, & um caracter puro nao
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corrompido pela vida citadina. Ignorante
e simples merece a felicidade do
casamento com o seu “magala”. Tera
oportunidade de mostrar que esta pronta
a todos os sacrificios para casar com ele.
Em contraposigéo, a ex-namorada,
Margarida, pertence a alta burguesia, tem
atitudes reprovéveis; em vez de se
comportar recatadamente recebe o
namorado no quarto, de noite, tem
ostentagdo no vestir e caracter rebelde.
Com tao "mas" atitudes tera que
logicamente vir a mentir e a trair o ex-
namorado no tribunal.

Esta desconfianga da pequena
burguesia tradicional em relagdo aos
habitos das mulheres da alta burguesia é
perfeitamente compreensivel: elas
poderdo subverter a organizagéo familiar
a sua organica de produgdao. Esta
situagao tambeéem é constatada no filme
“Um Homem as Direitas” ainda que com
certas nuances (o argumento é
estrangeiro e a época ja sera outra...). A
filha da aristocrata esta longe, de inicio,
de aceitar o pedido de casamento do
logista. Aspira decerto a um casamento
na alta burguesia que lhe possa dar as
condigdes de vida que a ruina da familia
Ihe fez perder. O seu sentido pratico
leva-la-a a fazer esse casamento com
resultados que o filme mostra serem
perfeitamente positivos: prosperidade
material, lar feliz, integragédo no trabalho
do marido. Também a namorada do filho
da aristocrata revelara no tribunal saber
sacrificar-se e merecer a felicidade do
casamento quando aquele perde 0s seus
maus habitos e e recuperado para a

“Um homem do Ribatejo”
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familia e para o trabalho.

Em "Um Homem do Ribatejo” ha um
personagem feminino perfeitamente
linear: € a mulher do maioral, mulher
docil e submissa, que aceita
resignadamente todos os infortunios
causados pelo marido sem uma palavra
de queixume e sempre disposta a anima-
lo. E-nos mostrada como merecedora de
toda a nossa admiragdo. Em relagéo as
filhas do proprietario, a caracterizagéo
ndo é tdo clara. A filha mais nova,
“arrapazada’, rebelde, independente e
provocante, vird a ter problemas. E certo
que, pertencendo a alta burguesia, tem
outra liberdade de movimentos, desde
gue ndo ponha em risco o seu estatuto
social e o da sua familia (o que ia
acontecendo nas relagdes equivocas com
o maioral).

Os personagens femininos de “A
cangao de Lisboa", em particular a
namorada do "Vasquinho", seréo talvez
0s menos "ortodoxos". Ndao que ela nao
aspire a um casamento feliz com o seu
Vasco (como de facto vem a acontecer),
mas entretanto “paga-se na mesma
moeda” da inconstancia amorosa do
namorado.

A heroina da “Aldeia da Roupa
Branca" & uma rapariga simples, honesta.
trabalhadora e submissa, o tipo de
mulher capaz de ajudar o seu marido.
Qutro tipo de mulher que aparece é a de
leviana, responsavel pela vida desregrada
do primo em Lisboa; dai que nao sirva
para fazer um homem feliz e sera
abandonada.

TEMAS PRINCIPAIS
a) Amor e casamento

A intriga amorosa atravessa
permanentemente a estrutura destes
filmes. Neles estdo envolvidos os novos,
casadoiros, sujeitos a encontros e
desencontros. Também os mais velhos
tém a sua “chance’” amorosa desde que
vilvos ou solteirdes. Esses incidentes
amorosos culminam num acontecimento
e estdo virados para ele: o casamento.
Ele serd a resolugao permanente e
definitiva desse problema. O amor-
transgresséo serd aquele que se
desenvolve fora destes parAmetros: amor
arrebatado que nao reconhece os limites
sociais, e que, necessariamente, s6
podera conduzir a infelicidade.
Obviamente que o amor entre casados, o
amor adultero, serd a transgressao
maxima, que, guando muito, sera sé
sugerida (como sinal de amor-desgraga).

Os encontros e desencontros
amorosos tém origem geralmente em
pequenas transgressodes (em geral
cometidas pelo personagem masculino)
que se resolvem no final culminando no
casamento.

O filme talvez mais significativo, dos
filmes da amostra, desta trajectéria
amorosa é "O Patio das Cantigas".
Culminando no casamento dos diversos
personagens transgressores: Carlos, 0
fadista, Narciso, o bébado, Amidlia,

liberta dos devaneios de independéncia e
rebeldia.

Em “Maria Papoila" o desencontro
amoroso prende-se com a diferenca de
estatuto social do par. O amor-
transgressdo sera o de Eduardo com a
ex-namorada, que s6 podera trazer a
infelicidade.

Também em “Um Homem as Direitas”
sera a diferenca de estatutos sociais —
aristocrata e logista — a causa do
desencontro inicial do herdi com a
amada. Mas ultrapassada a indeciséo da
noiva, o casamento espera-a e, com ele,
a felicidade. A dactilégrafa, namorada do
aristocrata e que se deixou engravidar,
tera a sua frente dias de desgosto. No
entanto, o seu gesto de sacrificio salva-
la-a.

Em “Um Homem do Ribatejo” pisam-
se terrenos inseguros no aspecto do
amor. As relagdes equivocas do herdi
com a filha do proprietario ndo nos sédo
apresentadas negativamente de inicio.
Alegria e amor andam de "maos dadas’.
No entanto esse caminho sé podera
conduzir a infelicidade. O par reconhecé-
lo-4 a tempo, de modo que no final, o
maioral reconciliar-se-a com a mulher, e
a filha do patrdo ha-de concerteza
encontrar um homem da sua condigdo
social para casar e ser feliz.

Também “A Cangéo de Lisboa” néo é
perfeitamente linear. De facto, as
pequenas transgressdes do Vasquinho
comprometem o seu casamento com a
filha do alfaiate, mas s&o, por outro lado,
naturais na sua idade e perfeitamente
superaveis. Com o curso, a estabilidade
material, a respeitabilidade, virao
naturaimente a reconciliagéo e o
casamento.

b) Trabalho e riqueza

Também o trabalho é tema principal,
embora ndo dominante em todos os
filmes. Trabalho-valorizagdo e nunca
trabalho alienado, assimilavel ao trabalho
de pequeno proprietario no seu peculio
que o vé continuamente aumentar.
Trabalho realizado individualmente —
aquele que é valorizado — e nunca
trabalho integrado num grupo social. A
este trabalho estd ligada uma riqueza
relativa, mas segura, e socialmente
valorativa.

Esta concepgdo de trabalho atravessa
continuamente estes filmes,
materializado nas personagens pequeno-
proprietérios. O trabalho manual
valorizado sera aquele que tem
caracteristicas do artesdo. O trabalho
assalariado puro — caso dos caixeiros —
¢ geralmente de menor qualidade e
fracamente valorativo.

Em "O Patio das Cantigas”, para além
do trabalho dos pequenos proprietarios,
Evaristo, Rufino, sra. Rosa, aparece o
trabalho manual do “engenhocas” com
carécter valorativo. E no entanto um
trabalho individual, de arteso. O
trabalho dos caixeiros do Evaristo é algo
irresponséavel, ainda que recuperével.

O trabalho do maioral de "Um Homem
do Ribatejo" é valorizado enquanto se

distingue de todos os outros
assalariados. Deixar-lhe-a de estar
associada a casa, 0 emprego, a
consideragao dos patrdes, quando se
reveste de um estatuto “reivindicativo™
(ainda que pessoal e nulamente social),

O trabalho encarnado no herdéi de
"Um Homem as Direitas” & exemplar dg
que ja afirmamos: trabalho individual,
valorativo, com vista a obtengé&o de um
peculio que dé acesso a propriedade e
seguranga.

O Vasquinho da “Cangéo de Lisboa"
hé-de descobrir o sentido correcto do
seu trabalho, através do estudo dos
compéndios de anatomia que, ndo dandg
acesso a propriedade, ddo acesso ao
“canudo”, & sequranga e a
respeitabilidade.

Sera talvez o filme “Maria Papoila”
aquele em que o tema trabalho sera mais
encoberto, ndo deixando no entanto de
se criticar o "modus-vivendi" da alta
burguesia e, consequentemente, a sua
posigao perante o trabalho.

Em “A Aldeia da Roupa Branca" é a
rapariga simples e apaixonada que vai
despertar no primo voluvel e inconstante
um amor sério e estavel. A riqueza e o
trabalho andam a par; sera através desse
amor estavel que o trabalho sera
valorizado.

CONCLUSOES

Da andlise feita anteriormente, quer a
que envolveu a documentagio e
testemunhos orais, quer a que se
prendeu mais directamente com os
filmes, concluimos da justeza das
hipoteses iniciais. O discurso pequenoc-
burgués é-nos revelado com bastante
clareza pela desmontagem do contetido
do discurso filmico. A fungio social e
politica desse discurso fica clara,
confrontando-a com o discurso social e
politico dos responsaveis pelo poder.

S&o-nos, no entanto, abertas algumas
pistas a explorar futuramente. Fica-nos a
impress&o que nos primeiros anos o
movimento cinematografico parte da
sociedade civil e recebe apoios pontuais
do poder de Estado. Na década de 40, &
medida que se vai apagando esse
movimento (que se restringe a sua base
social...), o Estado toma uma posigdo
mais forte tendo em vista os mesmos
objectivos estratégicos.

A decadéncia desta cinematografia no
fim do periodo em referéncia (depois do
final da 2« Guerra Mundial), n&o &
estranha ao rumo que toma o regime; é o
rumo de industrializagdo mais acelerada,
da expropriagao e proletarizagao da
pequena burguesia.

O optimismo da década de 30, perante
uma Europa em crise, ndo é mais
possivel, e com ele vao as comédias
risonhas e o$ pequenos equivocos do
quotidiano...

José Manuel Viegas
Elisa Belo

Eduardo Martins
Eva Rodrigues
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1 — Somos inegavelmente

favor da construgdo, no mais
0 espaco de tempo

)ssivel, do Centro de Arte

Ontemporénea.

2 — Somos abertamente
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contra a destruigéo do jardim
da Gulbenkian, que
consideramos uma obra de
arte e uma pega de
equipamento social
indispensavel em Lisboa, e
nao temos dados precisos que
nos indiquem em que medida
ira o actual projecto em curso
prejudicar o jardim numa ou
noutra das suas fungdes.
Receamos, no entanto, que
isso possa acontecer,
prejudicando inclusivamente a
imagem da Arte
Contemporana perante o
publico frequentador do
jardim.

3 — Nao concordamos com
a forma como este processo
foi langado, c secretismo de
que a Fundagdo Gulbenkian
deu provas (é evidente que a
Fundagao é independente, o
que nao a deve impedir de
ouvir a opinido das outras
pessoas), o processo anti-
democratico que fol seguido
na Camara Municipal de
Lisboa para dar andamento ao
projecto, nas costas dos
municipes e das pessoas por
eles eleitas, e a baixeza moral
e ma fé constantemente
demonstradas pelo Presidente
da Camara, o acriticismo
daqueles que querem o
Centro (ja!!) a qualquer preco,
a indiferenga de alguns dos
opositores da implantagao do
jardim (??2?7?) naquele sitio
perante a necessidade do
Centro, e o esquematismo que
por vezes assume 0 “sim ao
verde, ndo ao betdo".
Lamentamos ainda a falta de
capacidade de didlogo de que
as varias entidades em causa
foram dando provas ao longo
deste processo, que se
traduziu na confrontagao entre
dois monodlogos, um, o Sim e
o outro, o Nao, sem haver por
um momento a discusséo
publica das vérias alternativas
que pudessem eventualmente
ser postas em marcha, que
néo fizeram sequer parte da
generalidade das intervengoes
sobre o assunto.

4 — Esperamos que, ao
contrario do que sucedeu
quanto a sua implantagéo,
haja um debate aberio sobre a
organizagdo do Centro de Arte
Contemporénea, de modo a
que ele possa realmente
representar algo de novo em
termos de museologia e
animagao cultural de uma
comunidade, que seja capaz
enfim de contribuir para a
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ultrapassagem do fosso que
actualmente existe entre a
populagdo e a arte/cultura,
particularmente no caso das
artes plasticas, isolamento
social e consequente crise das
artes plasticas em Portugal.
Em breve contamos
apresentar material sobre este
ultimo aspecto.

FALAR
DE ESCOLAS

De assinalar uma
publicagao extremamente
importante do Centro de
Documentagao e Informagao
da Direcgao-Geral das
Construgoes Escolares,
concluido em Outubro de 79 e
agora divulgado, onde se
encontram depoimentos,
sobre os edificios escolares,
das mais variadas fontes.
desde pessoas na casa dos 60,
que recordam as antigas
escolas, a jovens, que falam
das actuais, professores,
Associagoes de Estudantes e
técnicos das varias profissoes
ligadas ao ensino.

A titulo de exemplo, 0
depoimento de Luis Miguel, de
11 anos, da Escola
Preparatoria Visconde da
Juromenha (Mem-Martins —
Sintra): "De longe a minha
escola é gira, porque parece
uma coisa da era espacial. La
dentro vemos que aquilo é um
bocado mau. (...) A escola
esta cercada com rede e
arames muito fortes, por
causa dos assaltos; as vezes a
gente sente-se MesSmMoO presos
|4 dentro; podiam tapar as
redes com plantas, ao menos."

De entre as dezenas de
depoimentos de profissionais
do ensino, escolhemos o do
arquitecto Jose Afonso (que ja
escreveu um artigo para a
Arteopinido) em que ele se
refere a ESBAL que encontrou
quando fez o curso: “Em
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Lisboa, na ESBAL, deparei
com um velho convento (S.
Francisco) numa degradagao
fisica extrema, ao ponto de
nao haver lampadas nas salas
de desenho, nem estiradores,
nem bancos, e algumas vezes,
nem portas. A Escola (cursos
de pintura, de escultura e
arquitectura) ndo era vista
com bons olhos por parte do
poder instituido: os alunos
eram geralmente pessoas com
habitos pouco gratos ao
sistema (um tanto ou quanto

“extravagantes” e “perigosos”);

por exemplo, uma cadeira
de modelo vivo, para uma
“filha de-familia” nao seria
vista com uma "certa
decéncia”, e dava-se entdo a
reacgao contra a Escola.
Recordo-me que cheguei a ter
como estirador uma porta
velha em cima de um caixote
(de que ainda tenho
fotografias). A degradagao
fisica do velho convento
andava associada a uma
concepgao a nivel do ensino;
a formagdo dos alunos, nessa
altura, era feita
essencialmente atraves de
pratica nos ateliers exteriores
a Escola e, algumas vezes, a
nivel de colocagdes no
Estado. Alguns alunos tinham
a sorte de adquirir pratica,
repercutindo-se para dentro
da escola, passando ai a ter
todas as vantagens sobre
aqueles que ndo tinham essas
condigdes. Recordo-me
também, que havia uma certa
guerrilha entre grupos afectos
a diversos ateliers, mas no
fundo nao tinha
consequéncias’.

Arteopinifo 12 —
(Outubro-Novembro 80)

Alguns textos: Poemas de
Antonio Louzeiro. A Encenagdo
na Arquitectura — Arg.
Pedreirinho; Dois Conceitos de
Arte — Luis Anga; Manifesto do
Grupo para o levantamento das
manifestagbes megaliticas e
paramegaliticas em Portugal.
Escola de Arte, Design e
Mercado — Leonor Alvares
de Oliveira e Anténio
Sena da Silva.



Se vai passar férias ao
Algarve aproveite para
conhecer o cineclube de Faro e
tomar contacto com um dos
mais antigos cineclubes
portugueses.

Lutando contra todo o
género de dificuldades o
cineclube de Faro constitui
uma auténtica tdbua de
salvagdo para os cinéfilos
algarvios dada a caréncia de
salas no Algarve e a falta de
qualidade dos (poucos) filmes
exibidos.

Nos dias 29, 30 e 31 de
Agosto este cineclube levarad a
cabo uma "mostra do IX Festival
Internacional de Cinema néo
Profissional do Algarve”.

SEMANA DE ARTE E ENSINO
EM SAO PAULO — BRASIL

De 15 a 19 de Setembro o
Departamento de Artes
Plasticas da Escola de
Comunicagdes e Artes da
Universidade de Sao Paulo,
promove a "Semana de Arte e
Ensino” com o objectivo de
“aprofundar ou ampliar a
discussdo de muitas questdes
que preocupam o arte
educador”. No &mbito deste
Encontro surgiu um texto de

Ana Mae Barbosa, que pelo
seu interesse reproduzimos:
"Depois de quase uma década
de Arte obrigatoria na escola
privada e publica, que
supostamente alcanga todas
as classes sociais, a Arte
continua a servir como meio
de perpetuagao da ordem
social vigente, funcionando
como simbolo de distingao
das classes privilegiadas.

Arte é hoje puro
decorativismo na Escola no
sentido literal e simbdlico. A
funcédo da arte é enfgitar
humanisticamente o curriculo
e a fungdo do professor de
Arte é enfeitar a escola nos
dias de festa. O mais
contraditério e que,
produzidos sob a influéncia do
discutivel conceito de
liberdade de expressao,
esses trabalhos que
adornam a escola sao sao
todos iguais. Ha uma terrivel
uniformidade na “Arte
Escolar”. Vemos as mesmas
colagens de macarroes, as
culturas de caixas de yogurte,
desenhos em lixas ou
desenhos raspados em toda a
exposicdo de arte infantil e em
quase todas as escolas. Este
estilo de Arte escolar nao tem
nada a ver, nao tem
correspondéncia com a Arte
contemporanea.

Que fazer para vencer a
estereotipia e a mediocrizagao
do ensino da Arte?

Como levar nossas criangas
a utilizarem a fungao estética
como instrumento de
mudanca de qualidade de
vida? Como levar nossos
alunos a se apropriarem da
Arte como usofruto introjetado
independente da posse?
Como convencer as
autoridades educacionais e
nossos colegas de outras
areas da importancia do

desenvolvimento do ~
pensameno visual? Os colegas
de musica, teatro, expressao
corporal, cinema, etc. tém
problemas semelhantes e
outros mais especificos de
suas areas. Precisamos nos
reunir para buscar solugdes”.
Sobre as conclusdes deste
Encontro, pensamos poder
contar com um artigo.

JANOS ABKAROVITS

r-PUB.

Galeria Nacional de Arte Moderna
Premiados da Lis’' 79

Anténio Sena
de 8 de Julho a 3 de Agosto
ENTRADA LIVRE

Horario
Dias uteis: das 15 as 20 horas
Sabados e Domingos: das 14 as 20 horas
Av. Brasilia-Belém (Junto ao Mercado do Povo)

Direcg@o Geral da Acgéo Cultural

"Venia de Lisboa y, como
de costumbre, la Renfe
(Compania de Ferrocarriles
espanola), llegd a Madrid con
5 horas de retraso, por lo que
no pude enlazar con la
correspondencia. De este
contratiempo surgio al dia
siquiente esta sequencia
realizada cinco minutos antes
de llegar a Zaragoza en el
express de Madrid que sale a
las 8'05h." Recado de um
amigo de Arteopinido, Janos
Abkarovits, que acompanha
uma amostra dessa sequéncia
de 16 fotos. Obrigado Renfe.

ENCONTRO IMAGEM E SOM

—

De 31 de Outubro a 4 de
Novembro em Lisboa, o XXvi
Encontro Internacional
Imagem e Som, uma co-
-produgdo Centro de Estudog 3
e Animagao Cultural e Casa
da Cultura da Juventude de
Lisboa. Comunicagdes sobra a
expressao audio-visual de
Pierre Dumont, Giancarlo
Castelli, Gilbert Brodard,
Mirjana Borcic e José Vieira
Marques. De José Vieira
Marques publicaremos no n*,
12 um trabalho sobre “A
formagdo do gosto do(s)
publico(s)” (de cinema,
entenda-se),

ESBAP EXPOE NA SNBA

Encerrou & dias as suas
portas uma exposigao de
alunos da Escola de Belas
Artes do Porto, na SNBA, em
Lisboa. Num momento em que
o Ensino Artistico se encontra
fortemente ameagado de
degradagao pelo Projecto de
Lei de Bases do MEIC, esta
Exposigao assume o caracter
de uma manifestagao de
independéncia e vitalidade de
um dos estabelecimentos
“debaixo do fogo" das
autoridades.
Independentemente disto, a
exposicdo foi bastante
agradavel de seguir na sua
diversidade, dado o caracter
pedagodgico, experimental,
dinamico, que se depreendia
da generalidade dos trabalhos.
Que os alunos da ESBAP
encontrem condi¢des para
continuar a investigar — é o
que desejamos. Trabalhos de
Antonio Domingos, Precioso,
Antonio Modesto, Carlos
Trindade, Carlos Dias,
Fernanda Claro, Amaral da
Cunha, Da Costa Maya, José
Alberto, José Emidio,
Figueiredo, Pedro de Andrade,
Luisa Tavora, Mério Bismarck,
Rodrigues Coutinho, Rui
Batista, Rui Paes, Rui
Pimentel, Silvestre Pestana e
Teresa Carrington
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| Sociedade Nacional de
Artes realizou

emente uma exposigao
senhos inéditos de

nas Mateus, pintor
entemente falecido, que
uma nova imagem sobre o
alho deste autor.

Caillois, numa perturbadora
entrevista dada ao Nouvel
Observateur pouco antes da
sua morte, confessava a sua
desconfianga perante as
palavras que nao impliquem
imediatamente coisas, perante
o continuo leildo verbal,
perante aqueles, em suma,
que em nome da inteligéncia
desqualificam o mundo
concreto em proveito das
palavras. (...) No entanto,
todas as experiéncias, mesmo
se conduzem a um beco sem
saida e mesmo se transportam
em si proprias o germe da
fugacidade, sdo
enriquecedoras para a
literatura tomada globalmente.
Nada se perde. A semente
fecundara mais tarde ou mais
adiante, em formas de que a
arte e 0 homem colhem
sempre proveito.

AREA — GAZETA DAS
CALDAS

RETO 13. SILEX 2.

Juas revistas de que ainda
amos. A primeira é

ada pela Associagao
fuguesa dos Escritores

a do Loreto 13-2° 1200

a) e inclui neste numero,
fe outros textos, “Quatro
imas” de Jo&o Rui de

, "Postais inéditos" do
or portimonense Manuel
ra Gomes, e uma

a0 de passagens dos
arios” de Brecht por Teresa
gues Cadete. Da Silex 2
-Jodo Crisostemo,32 r/c

) Lisboa), destacamos a
ista a Fernando Namora
jual citaremos, com a

a vénia, uma passagem:
X — Grande parte da

Gdao literaria dos nossos
ores actuais é hermética
uase. Considera isso uma
positiva, se atendermos a
do da Literatura na

Oria de um povo? F.

ora — Nada acontece por
O e 0 hermetismo a que
efere representara,

tura, uma das

sOes da inseguranga e
desenganos da nossa

a. O homem desiludido
de varios modos e um

s € 0 fechar-se em si

rio, desdenhando a
unicabilidade (...) Roger

Mais uma referéncia a
Imprensa Regional diferente,
infelizmente invulgar, que
além de Regional & Universal
porque é cultural. Da uitima
Area (n° 7 - Julho 80)
salientamos: "Poder local:
condigdo da democracia” de
José Augusto Seabra; “O que
uma catolica pensa da
prostituigdo”; "Cambes:
procura-se, vivo ou morto”, e
muitos outros artigos, imagens
e cartoons, Mesmo que nao
seja de Torres Vedras, vale a
pena assinar (Apartado 77 -
2561 Torres Vedras). A
"Gazeta das Caldas” o Jornal
das Caldas da Rainha que se
tornou conhecido a nivel
nacional pelas suas posigdes
contra a poluigdo, publicando
mesmo nas suas paginas,
periodicamente, um
Suplemento Ecologico. O
trabalho cultural desenvolvido
por esta publicagéo tem sido
também notével, o que
acontece também com a Casa
da Cultura de Caldas. Na
"Gazeta das Caldas" de 9 de
Julho, encontramos um artigo
curioso sobre a actual
Campanha em defesa do
Patrimdnio, que citamos: * ‘O
Patriménio Cultural é a
memoria de um Povo —
Defenda-o', slogan que
comegou a fazer parte do
nosso dia-a-dia e ao gual ndo

regateamos a nossa total
adesdo, so que... Pois, sd que,
e até prova em contréario, nao
passa disso mesmo, de um
slogan oco duma campanha
sem qualquer significado
pratico. Uma campanha nao é
consequente pelo seu
espalhafato, mas sim pelos
seus frutos — meia duzia de
placards espalhados mais ou
menos estrategicamente, por
si s6 nao definem nada, por
detras deles tem de estar uma
politica cultural a sério. E a
sua validade é testada no dia-
a-dia e ndo por praticas
esporadicas, panfletéarias e
demagogicas e com caracter
mais ou menos eleitoralista. E
nas pequenas grandes coisas
que a CULTURA se afirma".

italiano Sergio Pininfarina:
“No meu ponto de vista o
‘design’ é a arte de criar
objectos que fazem parte da
realidade quotidiana do
homem, conferindo, até aos
mais insignificantes, uma
dignidade estética que exalte
as suas proprias fungdes'”.

Il BIENAL DA ARTE DE VILA
NOVA DE CERVEIRA

De 2 a 31 de Agosto
decorrera em Vila Nova de
Cerveira (distrito de Viana do
Castelo) a || Bienal de Arte,
realizagdo da Camara
Municipal e Liga dos Amigos
desta vila, Comiss&o de Festas
do Concelho e Grupo Alvarez.
Havera prémios de pintura,
escultura, desenho, gravura e
ainda o Prémio “"Camdes”,
comemorativo do IV
centendrio da morte do Poeta.
Havera ainda um espago
dedicado ao escultor Barata
Feyo.

ON N° 10

Do tltimo nimero da
revista On, de Barcelona,
extraimos a definigdo de
Design para o conhecido

GRUPO DE TEATRO NA
ESBAL

Nos dias 27 de Junho e 4 de
Julho foi apresentada na
ESBAL a pega “O Circulo". A
cargo de alunos desta escola
esta peca foi a concluséo de
um trabalho gue se vinha a
desenvolver desde Janeiro.

No final a assisténcia,
pode dizer-se numerosa,
participou num debate sobre
a pega, em particular, e sobre
problemas gerais do teatro.

Esta iniciativa, de
fundamentado interesse para a
dinamizagdo escolar, foi
apoiada pela Associagio de
Artes-Plasticas e Design.

— 1200 Lisboa.

15 as 19 horas.

S6 até Outubro
Assine Arteopinido 80/81
ao prego de 79/80

5 nameros — 300$00

Envie ja a sua assinatura em cheque ou vale de correio
para Arteopiniio, ESBAL, Largo da Biblioteca Publican°2

Ou va directamente & sala da Arteopiniéo na ESBAL
(excepto 15 de Agosto a 15 de Setembro), das
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Marcel Duchamp, 50cc Air Paris (Ready
Made) 1919

Arte e experiéncia

dos limites

(nota critica)

Foi constante através dos tempos a

arte de experimentar com os seus limites.

Mas a consciéncia desses limites foi, em
cada época, a consciéncia possivel. Nao
surpreendera, pois, a afirmagao de que
tal nogdo é muito subsidiaria das
relagdes arte-sociedade que
condicionaram néo soO o lugar do artista
na sociedade mas a fungdo da arte, ndo
apenas as caracteristicas do produto mas
igualmente.a natureza da producgao.
Assim estatuido, a emergéncia do
estatuido e a experiéncia dos limites
funcionam em regime de sintonia.

Parace ser, contudo, na sociedade
contemporanea onde tal experiéncia se
manifestou numa amplitude inigualada. E
tal acontece porque se verificou tanto no
dominio da iconografia como na das
solugdes formais, no recurso a novas
técnicas e ainda como um equacionar do
objecto artistico em moldes
completamente novos. Por fim “last but
not the least”, para além da reformulagao
das fronteiras entre as diferentes artes o
problematizar, em termos de
essencialidade, sobre o artistico e o nao
artistico, que chegou a situagdes mais
radicais a indices de conversado, como no
caso dos “ready-made"” de Duchamp.
Neste sentido, algumas dessas
manifestagdes parecem dispor duma
dimensdo paradigmatica flagrante
embora, reconhega-se possivel de
discussédo enquanto tal.

Mas anota-se que este entender a arte
de tal modo s6 poderia acontecer numa
época como a nossa, caracterizada por
condigdes optimas de permissividade,
permissividade esta que coloca o artista
numa situagdo que tem tanto de
“maldita” como o de sagrada, no sentido
de prestigiosa. Sem um estatuto social
desta natureza o artista ndo poderia
experimentar de maneira tao radical pois
sO raramente os “arranjos’ da sociedade
propiciam tal posigdo, possibilitadora da
subtracgdo da arte a sua missao
adjectiva: religiosa, civica ou outra. O
comportamento ante a tradigdo que, em
ultima analise, € uma ontologia do ser
que se ultrapassa como observancia do
que se tem vindo a ser para, sem credo
se langar na conquista do que tambéem
se pode ser.

Os indices de permissividade parecem
pois, ter algo a ver com os indices de
“deslimitizag@o” experimentada nas
matérias e nas formas, na iconografia e
nos significados, nas fungdes e na
prépria filosofia da arte. Assim
“enumeram-se a titulo meramente
indicativo” o quadrado branco de
Malevitch, os ready-made de Duchamp,
as matérias de Tapiés, as concretizagdes

da arte conceptual, e um etc., que até
pode ser extenso, questionam muito mais
do que as solugdes formais, exibindo um
conceito de objecto e realidade novos e
propondo uma nova ontologia e uma
nova concepgédo do mundo gue, mesmo
sendo totalmente explicita, se cimenta
sobre a consciéncia de que a(s)
mundividéncia(s) prevalecente(s)
caducaram.

Fundamental proposigdo da nova
ontologia do ser “a obra” artistica é a da
sua dimensao substantiva de que a
chamada abstracgao foi o processo mais
notavel dado que a subtracgédo antes
referida & adjectividade da obra muito lhe
deve.

Colhidos em plena mudanga nao sera
legitimo pretender dispor ja de uma
sintese conclusiva, gue seria prematura,
nem parece possivel, de momento, retirar
todas as ilagdes possiveis mas ndo
parece atrevido prever que o exemplo da
arte contemporanea, o seu exemplar
comportamento moral, sera tido em
conta pelas morais gue venham a
constituir-se e de que o homem parece
nao querer, nem poder, prescindir.

Quando a dimensdo substantiva
acontecer factualmente em cada homem,
quando heterodoxia e ortodoxia forem
palavras vas, quem podera deixar de
reconhecé-lo?

Parece pois, ébvio, concluir do valor
civico dessa arte que nédo representa.

Joaquim Matos Chaves



“Camoes aos quadradinhos" é uma
~nda-desenhada, que veio jd a publico,
utoria de Rui Pimentel, arquitecto
enho) e Jorge Serrdo, jornalista
ox10).

" Dai a publicagdo deste texto, que

gra a imagem determinada de

10es que ali se pretende dar; uma
gvista dos proprios autores entre si e
lagdo de “Camodes aos quadradinhos”
o texto de os Lusiadas.

A Aquilino Ribeiro que, como ele

rio diz, "varreu as teias de aranha e
eando na escuriddo, esvaziou o

rje cheio de coca-bichinhos,
movendo o entulho debaixo do qual
jazia sepultado Camdes”.

Camoes

aos quadradinhos

“A VERDADE QUE EU CANTO, NUA E
PURA” (1)

“Viveu pobre e miseravelmente e
assim morreu”. Era o que dizla, na pedra
tumular de Luis de Camdes, a lapide
mandada construir, quinze anos apés a
morte do poeta, por Gongalo Coutinho.

Tendo estudado talvez em claustros
dominicanos e jesuitas (“Portugal era
uma casa sem luz em matéria de
instrugéo”) e na miséria que Injustamente
padece (“penuria cruel”" diz Bocage),
natural € que ganhe algumas moedas
com copias e encomendas de versos
para fidalgos, esses que frequentam os
reais pacos (e que) por verdadeira e sé
doutrina, vendem a adulacéo, esses que
amam somente mandos e riquezas,
simulando justica e integridade (e que)
da feia tirania e de aspereza fazem
direito e v& severidade.

Entretanto, a Inquisigdo crescia.
Desde 1531, altura em que D. Joao Il
requer ao Papa o seu estabelecimento
em Portugal, o que se concretiza cinco
anos mais tarde, a Inquisigdo inicia em
1539 a sua actividade em Lisboa,
verificando-se, um ano mais tarde, o
estabelecimento da censura e 0s
primeiros autos-de-fé e no ano seguinte,
o Porto é também sede do seu tribunal.

Depois de levar a cena, se calhar num
beco ao ar livre, O Auto de El-Rei
Seleuco, que conteria matéria passivel de
escandalo: a historia dos amores
incestuosos do enté@o rei D. Jodo Il com
sua madrasta, é obrigado a fugir para o
Ribatejo, e depois degredado, por dois
anos, para Ceuta (nenhum remédio a
meus danos vejo por alguma via, sendo
vendo aquele dia que ha-de ser fim dos
dous anos), de onde vira a manqueja(r)
de um olho.

Escrevente publico, no Pelourinho
Velho, em Lisboa, tera feito cartas e
peticdes as pessoas que delas tinham
necessidade. Por se envolver, em dia de
procissdo do Corpo de Deus, numa rixa
entre dois bandos, é preso na cadeia do
Tronco, assim chamada por causa dos
cepos com argolas e correntes a que
eram amarrados os presos pelo pescogo
e pés (ar para respirar se me negava, e
faitava-me enfim o tempo e o mundo) e
obrigado a pagar, para piedade, quatro
mil réis, em gue foi multado. E depois
levado a troco da liberdade a alistar-se
na milicia da [ndia, no posto de homem
de armas equivalente a soldado raso.

A partir de Goa, labirinto, onde a
nobreza, o valor e o saber pedindo véo
as portas da cobiga e da vileza, tera
participado numa expedigéo a favor do
rei de Cochim, uma ilha que o rel de
Porcé tem, e que o rel da Pimenta lhe

tomara, fomos tomar-lha e sucedeu-nos
bem.

De volta a Goa, ocupa-se a escrever
muitas cartas para o Relno. Sofre na
costa do Cambodija naufréagio triste e
miserando e ao desembarcar em Goa,
volta a ser preso e chamado a responder
pela fazenda de defuntos, de que tera
sido provedor nas naves da carreira da
China.

Diogo de Couto vai encontra-lo em
Mogambique, “tdo pobre que comia de
amigos". “E para se embarcar para o
Reino — acrescenta ainda — lhe
ajuntamos os amigos toda a roupa que
houver mister, e ndo faltou quem lhe
desse de comer”.

Em Lisboa, terd comparecido
frequentes vezes, com os Lusiadas (“o
tesouro do luso", para Cervantes;
resultado de honesto estudo, com longa
experiéncia misturado (e) engenho),
perante o censor da Inquisigdo, Pe.
Bartolomeu Ferreira. Da “guerra lassa e
prolongada” (Aquilino Ribeiro) entre um
e outro tera derivado a licenga do Santo
Oficio, que rezava assim: “Vi por
mandato da Sante e Geral Inquisi¢éo
estes dez cantos dos Lusiadas de Luis de
Camoes, dos valerosos feitos de armas
que os Portugueses fizeram em Asia e
Europa, e ndo achei neles cousa alguma
escandalosa, nem contraria a fé e bons
costumes, somente me pareceu que era
necessério advertir os leitores que o
autor para encarecer a dificuldade da
navegacéo e entrada dos Portugueses na
India, usa de uma ficgéio dos deuses dos
gentios. E ainda que Sto. Agostinho nas
suas Retractagoes se retracte de ter
chamado, nos livros que compos de
Ordine, as musas deusas, todavia como
isto é poesia e fingimento, e o autor
como poeta ndo pretende mais que ornar
o estlio poético, néo tivemos como
inconveniente ir esta fdbula dos deuses
na obra, conhecendo-a por tal, e ficando
sempre salva a verdade da nossa Santa
Fé, que todos os deuses dos gentios séo
demoénios. E por isso me pareceu o livro
digno de se imprimir e o autor mostra
nele muito engenho e muita erudigao
das ciéncias humanas. Em fé do qual
assinei aqui. Frei Bartolomeu Ferreira”.

“Camoes ndo tem culpa de ter vivido
guando a Inquisigéo e a censura se
instituiam todas poderosas: se o
condenamos por isso, condenamo-nos
nos todos os que, escrevendo ou néo
escrevendo, e ainda vivos ou ja mortos,
resistimos durante décadas a uma
censura opressiva, e a uma repressao
implacavel e insidiosa, escrevendo nas
entrelinhas como ele escreveu” (Jorge de
Sena).



ISTO E UMA DESONRA,
UMA POUCA VERGONHA!!

SENHORA , MUITO VOS AMEL...
MUITO VOS AMO....

Mariz conta que Jau, o escravo que
tera trazido consigo, “lhe pedia duas
moedas para carvao e ele as nao tinha
para lhas dar”.

Cansado de ver que vem cantar a
gente surda e endurecida, morreu “pobre
e sem remédio de estado” (Mariz), "em
pura pobreza" (Diogo do Couto).

“N&o mails, Musa, ndio mais que a lira
tenho destemperada e a voz
enrouquecida, e néio do canto, mas de
ver que venho cantar a gente surda e
endurecida. O favor com que mais se
acende o engenho nfo no dé a Pétrla,
n#éo, que estd metida no gosto da cobica
e na rudeza de uma austera, apagada e
vil tristeza".

OS AUTORES PERGUNTAM-SE ()

“Eu gosto muito de Camdes. Ele fazia
versos romanticos para as namoradas.
Eu gostava de o ver vivo e casado. O
Camdes é uma pessoa muito importante”
(Maria Manuela R.R., 14 anos, Porto, 21
de Abril de 1980).

Rul — Porqué Camdes?

Jorge — Pensar em Camdes era a
tentativa de tornar acessivel o percurso
da vida de um autor de quem, de algum
modo, toda a gente fala, mas que muita
gente (ainda) n&o leu. Isto, atraves de
uma forma simples, que ndo deixasse de
integrar parte da complexidade de que se
reveste, hoje em dia, o conhecimento
sobre o poeta.

No essencial, era tambem dar uma
determinada imagem de Camdes, que
néo sendo original, ndo cabe nos
quadros do “oficial”, nem do erudito
propriamente dito.

E ao ler a pega, ainda inédita, de
Helder Costa, “Camdes, poeta pratico”,
pareceu-nos uma boa base de trabalho.

Dizer colsas, através de uma historia
em quadradinhos, o que é para ti?

Rul — Uma maneira essencialmente
popular de atingir as pessoas e um modo
eleito de vulgarizagéo de temas (o que
n&o quer dizer que se va cair no
simplismo).

E é, também, aproveitar uma
receptividade que, na juventude, por
exemplo, assume quase uma forma
natural.

Qual foi a imagem de Camdes que
pretendeste dar?

Jorge — A Imagem de um aflito,
através de toda a sua vida; o drama e a
aventura forgada; a origem hurnilde; o
“escudeirote”, nem fidalgo, nem
camponés, um pouco no limite entre os
dois; o poeta ndo consagrado
oficialmente e sem apoios do Poder; o
homem com os olhos virados para fora e
o grande sentido da experiéncia, que fez
dele, para a época,-um homem avangado.

Alias, é isto e muito mais o que se
encontra, de uma forma exemplar, nos
estudos de Aquilino Ribeiro sobre
Camodes.

A nivel do desenho, que dificuldades
sentiste?

Rul — Um dos principais problemas
foi a documentagao: havia que respeitar
0s pequenos pormenores, que vao desde
as vestimentas aos barcos, as casas,
etc...

Numa série de paginas ja acabadas
por exemplo, foi necessario calgar de
novo os personagens porque, afinal os
seus sapatos pertenciam ao séc. XVII|.

Por outro lado, nem sempre as
gravuras que existem sdo rigorosas,
induzindo muitas vezes em erro com
interpretagdes fantasiosas da realidade.

No gue se refere a desenhar um
barco, mais importante do que coplar
uma imagem da época, era necessario
perceber qual a fungédo de cada uma das
suas pegas.

Para desenhar o astrolabio, foi precisg
perceber o que ele na época significava,
mais do que propriamente conhecer a
sua forma, o que naturalmente também
foi necessario.

Outro tipo de problemas refere-se a
utilizacdo de diferentes tragos na banda,
como aconteceu guando quisemos
transmitir a llha dos Amores, que os
personagens estavam a ler e nao fazia
assim parte do discurso directo.

E e claro que muito disto tem,
também, a ver com o treino e a
experiéncia do desenho e com as nossas
proprias limitagdes de tempo.

Porque é que na b.d., praticamente,
néo aparecem cenas mais “célebres”,
como é o caso por exemplo, do
naufragio do poeta com os Lusiadas na
méo, a sua vida com a chinesa, a gruta
em Macau ou a leltura de “os Lusiadas” a
D. Sebastiéo?

Jorge — Tentou-se, com raras
excepgoes, que a ilustragéo ‘de factos
presumivelmente ocorridos fossem de
algum modo confirmados pela
Investigagéo. Por outro lado, houve a
preocupagao de dar conta do que era
menos conhecido.

Agora com a b.d. felta, quals as
criticas que lhe fazes?

Rul — Certas falhas de sequéncia, que
sdo resultado (que ndo soubemos
ultrapassar) da propria estrutura da pega,
“Camdes, poeta pratico™ a
individualizagéo de cenas que tem muito
a ver com 0s quadros do teatro.

Por outro lado, a nossa ligagéo com
0s personagens levou-nos, por vezes,
quase a nao os apresentar ao leitor,
como é o caso de Vasco da Gama ou de
Jau.

E, sobretudo, nota-se a rapidez com
que foi feito o desenho, resultado do
despachango a que fomos obrigados.

Qual a tua Impresséio de como correu
o trabalho em conjunto?

Jorge — Foi a relagdo de
cumplicidade que conseguimos,que
permitiu o assumir a dois os mais
pequenos pormenores.

Quanto &s falhas que existem, sdo um
pouco a contrapartida inevitavel de uma
aposta dos tempos livres (poucos), de
cada um, durante cinco meses.

Porque é que, no teu desenho, hé
uma hablitual “mistura” entre o realismo e



a caricatura?

Rul — Primeiro, é preciso dizer que a
mao me costuma “fugir” para a
caricatura e isto porque, durante
bastante tempo, me dediquei a esse tipo
de desenho.

No conjunto da b.d., a opgéo de
enveredar por um certo realismo
(realismo com a liberdade de tratamento
de certas personagens, de modo a
acusar o seu ridiculo, como por exemplo,
€ o caso da vida da Corte ou entdo a
“carregar” o drama de certas outras
cenas, foi julgo, bastante sacrificada,
talvez mesmo mais do que gostaria.

Porque pensas que ha pouca b.d.
portuguesa?

Jorge — Ha evidentes dificuldades
editoriais e auséncia de apoio ao
crescimento de novos autores, assim
como de divulgagao dos mais
consagrados.

Julgo que, no entanto, a obrigagao de
toda a malta (e & muita) interessada
neste tipo de trabalho, é o de furar, custe
0 que custar, a rede de dificuldades,
muitas vezes aparente que existe. Se é
um facto que o 25 de Abril ndo
proporcionou, até ao momento, esse
arranque, também é verdade que ha hoje
em Portugal um publico cada vez mais
receptivo as obras, seja de que espécie
forem, que falem de nés préprios.

“POR MARES NUNCA DOUTRO LENHO
ARADOS" (lil)

"Estes Cristdos sanguinolentos, que
quase todo o mar tém destruido com
roubos, com incéndios violentos, e
trazem ja de longe engano urdido contra
nos; e que todos seus intentos sdo para
nos matarem e roubarem, e mulheres e
filhos cativarem™ (“dum Mouro em
Mogambique conhecido, velho, sébio, e
co'o Xeque mui valido"; os Lusiadas)

A banda desenhada comeca a sua
narrativa em Margo de 1498, oito meses
depois de ter largado de Lisboa a
expedigdo de que era chefe Vasco da
Gama, e que pretendia organizar na [ndia
a compra e expedigdo de mercadorias.

Quando da etérea gévea um
marinheiro, pronto co'a vista, “Terral
Terra" brada. Salta no bordo alvoragada
a gente co'os olhos no horlizonte do
Orlente (Lusiadas).

Segue-se o desembarque na arenosa
prala de Mombaga, onde Vasco da Gama
toma do Sol a altura, pelo novo
Instrumento do Astroldblo — Invenglio de
subltil juizo e sébio.

O estranho de pele preta, que &
tomado por Iup;a pelos portugueses,
enquanto apanhava de mel os doces
favos na montanha e a quem o Gama
manda vestir contas de cristalino
transparente, alguns soantes cascévels
pequenos (e) um barrete vermelho.

As peripécias de Veloso: E Veloso no

brago confiado, e de arrogante cré que
val seguro; mas, sendo um grande
espaco & passado (...) els pelo monte
duro aparece, e, segundo ao mar
caminha, malis apressado do que fora,
vinha.

Da espessa nuvem setas e pedradas
chovem (...) mas nés (Vasco da Gama e
companheiros) a resposta Ihe demos tlo
tecida que, em mais que nos barretes, se
suspeita que a cor vermelha levam desta
felta.

De novo, os mares nunca d’outrem
navegados e trés meses depois, a India:
Terra é de Calecu (a terra de riquezas
abundantes) e “Samorim” se Intitula o
senhor dela.

O Maometa, que sabe a lingua
hispana e que Mongaide se chamava. Os
velhos e mogos, donas e donzelas, que
estéio pelos telhados e Janelas vendo o
estranho Capitéo (Vasco da Gama). O
“sumptuoso templo”, onde se vém as
abomindvels esculturas. As duvidas do
Samorl e a resposta do Gama: Porque, se
eu de rapinas 86 vivesse (7).

Mais adiante, é agora a partida de
Lisboa: De mil religiosos diligentes, em
procissiio solene, a Deus orando, para os
batéis (...) caminhando. As mulheres
c'um choro pledoso, os homens com
susplros que arrancavam. A
desesperacéio e frio medo.

Mas um velho, d'aspelto venerando,
que ficava nas pralas, entre a gente (...),
a voz pesada um pouco alevantando (...),
c'um saber sé d’experiéncia feito.

E a tempestade: Els 0 mestre, que
olhando os ares anda, o apito toca:
acordam, despertando, os marinheiros
duma e doutra bandas; (...) “Amaina”
(disse o mestre a grandes brados),
“Amaina (disse), amaina a grande velal”
(...) O céu fere com gritos nisto a gente,
c'um sibito temor e desacordo, que, no
romper da vela, a nau pendente toma gri
suma d'dgua pelo bordo.

Trés marinheiros, duros e forgosos, a
menear o leme nlo bastaram; talhas lhe
punham duma e doutra parte, sem
aproveitar dos homens forga e arte.

“Allja (disse o mestre rijamente), allja
tudo ao mar! (...) A bomba, que nos Imos
alagandol”

A llha dos Amores: “Fugindo as
Ninfas vio por entre os ramos (...) de
uma os cabelos de ouro o vento leva,
correndo (...) acende-se o desejo (...) as
deusas despidas, que se lavam; elas
comegam sublto a gritar (...) umas (...) se
langavam nuas por enire o maio, aos
olhos dando o que s miios cobigosas
vBo negando; outra (...) esconde o corpo
n'égua.

Tal dos mancebos hé que se
arremessa vestido assl e calgado (que,
co’a mora de se despir, h4 medo que
Inda tarde), a matar na égua o fogo que
nele arde.

Oh, que famintos beijos na floresta
(...) que afagos tlo suaves!

Jorge Serrlio



A condicao
~ do artista

INTRODUGAO

— Participaram neste debate: Eduardo
Geada, realizador de Cinema; E.M. de
Mello e Castro, escritor; Jodo Esteves,
arquitecto; Jodo Perry, actor de Teatro;
José Escada, pintor; José Afonso, cantor;
Lagoa Henriques, escultor; Rui Simbes
realizador’'de Cinema. Organizaram e
coordenaram esta conversa: Carlos
Amado, Filipe Rocha da Silva e Mafalda
Osério. Como costume. Os sublinhados e
sub-titulos sdo da responsabilidade de
quem coordenou.

Arteopinido — Mello e Castro,
disseste uma vez que para ser escritor
bastava ter uma caixa de fésforos e um
bocado de um lépis...

E.M. Mello e Castro — Disse que, a
partida, para ser escritor ou poeta basta-
me papel e lapis. Talvez seja essa a razéao
de nas décadas de 40 e 50 a poesia se
ter divulgado muito, ja que os jovens nao
tinham outra maneira de expressar a sua
criatividade. Em todo o caso hoje ha
melhores possibilidades do que havia na
década de 50. Mesmo assim, acho que
ndo é possivel ser escritor, depois de ter
produzido trinta e tal livros, e de ter feito
o primeiro aos dezoito anos (fiz este ano
quarenta e oito).

Aqui ha tempos disse que qualquer
escritor que tentasse viver unicamente da
sua actividade de escritor morria de
fome. Curiosamente um camarada meu,
escritor, confrontado com esta minha
afirmagdo, numa entrevista publica,
resolveu dizer que isto era uma
dramatizagao, um exagero “a Mello e
Castro”. Ora desejo desafiar
publicamente o Urbano Tavares
Rodrigues, Presidente da Associagao
Portuguesa de Escritores, neste
momento, para me dizer se néo tivesse
ele sido toda a vida jornalista e professor
universitario (embora seja um homem
capaz de produzir dois romances por
ano) se nfo teria morrido de fome com o
resultado desses romances.

Nao tenho vergonha nenhuma de
dizer que os direitos de autor dos meus
livros tém-me facultado unicamente o
supérfluo, aquilo que nédo preciso, ou
seja, as férias, as viagens ao estrangeiro,
e para comprar mais trés ou quatro
livros. Esta é a situagdo dramatica em
que nos encontramos — sermos
escritores do fim de semana, das trés e
quatro horas da manha.

O Urbano nessa entrevista que citei,
confrontado com a minha afirmagéao de

que ja teriamos morrido de fome se
vivessemos apenas dos proventos
literarios, disse: “Ah! Escreve-se por
gosto..." Eu devo dizer que gosto muito
mals de andar de bicicletal Ndo posso
considerar o escrever como acto ludico,
para a minha propria satisfagéao, implica
uma responsabilidade muito maior do
que o gosto de escrever. O que os
leitores esperam de nés, o que nés
temos obrigagdo de dar ao publico e &
lingua portuguesa ndo pode estar sujeito
ao diletantismo e ao amadorismo.

ARTISTA POBRE E QUE E

Jo#o Perry — Estas a tomar em linha
de conta o que o Secretario de Estado da
Cultura diz? Que os artistas devem ter
Instabilidade monetaria, porque cria um
ambiente favoravel a criagdo?

E.M. de Mello e Castro — E idiotice
malévola que nos sabemos donde vem:
dos mitos roméanticos do artista. Se eles
conseguirem continuar a ter artistas a
produzir sem pagarem, ficam a ganhar. E
uma forma de exploragéo, que se
alimenta de mitos como este.

Arteopinido — E como se passam as
coisas no mundo do espectaculo?

Jo#o Perry — Acho que nesta
situagao talvez fosse mais indicado ouvir
um encenador que um actor. O
encenador junta uma série de actores
para trabalharem uma ideia, e ndo
podem trabalhar em cima de uma caixa
de fosforos; ou pode fazé-lo numa
primeira fase mas depois € necessario
po-la em pratica.

A forma exige dinheiro, ou entéo resta
o recurso de ir para a rua um actor-
encenador de si mesmo (ou as expensas
de outrem) fazer o seu espectaculo de
rua, porque essa é a forma mais barata.
Mesmo assim, alguém tera que pagar.
Sao os transeuntes ou é a Camara
Municipal. Numa comunidade com
imensas pessoas isso seria dar a
possibilidade a uns de assistirem e
outros ndo. Precisamos pois de verbas
que venham dos ministérios
competentes, e a Secretaria de Estado da
Cultura até agora no disse o que quer
fazer a cultura, quais sdo as suas
directrizes, e se as omite é porque séo
prejudiciais ao pais. Como néo
determinou nada est4 a fazer uma
espécie de “amostragem de museu”, tal
como nem ha trinta anos se via, caso do
Teatro Nacional, que esta a apresentar
um tipo de programagao tal, que ndo é
possivel que alguém |4 v4 a ndo ser para
ver a sala, e vai ver pouco porgue a sala
€ um desastre.
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espectécuio que se vende, a que

g direito porque pagamos 0s Nossos
stoc, & de baixa qualidade, ainda

a mais o publico do teatro. Quem

de facto a fazer espectaculos dignos
rem vistos sao 0S grupos
sendentes. Esses grupos nao tém
quer possibilidade de sobrevivéncia,
<5is 0 publico tem pouco dinheiro, a
-ﬁe\riséo.tem horarios de alta competi¢ao
% ha uma possibilidade de eles

srem Uma aproximagao maior com o
blico ou de sairem para outros sitios
das cidades onde residem, fazerem
ournées”, porque nao ha quase
dinheiro para fazer as montagens quanto
ma-is para uma deslocagéo. Por isso tudo
_st4 na méo da Secretaria de Estado da
Cultura. ;

" Os subsidios que vém da Secretaria
\de Estado da Cultura-chegam quando
_chegam, s&o capazes de fazer esperar os
qrupos independentes trés meses ou
mais, e as pessoas nao sabem como &
que hao-de pager a renda de casa.
‘Quando vem ja s5 nos chega para pagar
as dividas, porque a renda de casa €

“paga com as novas dividas do més que
vem.

Esta € a situacgao dos actores que nao
‘querem integrar-se nas Companhias
‘Nacionais; havia duas, agora parece que
foi determinada uma fusdo que ainda n4o
foi realizada porque ha uma grande
confusdo. O que é curioso é que uma
'das Companhias Nacionais foi dissolvida
‘porque gastava muito dinheiro, o
espectador custava carissimo, pois eram
levados em conta inclusivamente os
‘orgamentos do ano anterior porque
convinha. Deita-se a rua todo o dinheiro
gue se tem estado a pagar aos actores
que nao estdo a trabalhar. Podera haver
pessoas que pensem: “Que bom para
eles, estdo a receber e nédo estdo a
trabalhar!”. S6 que realmente a fungao
do actor é apresentar trabalho. Cada vez
que estdo a omitir a sua imagem estéo a
afasta-lo do publico e estdo a privé-lo do
“seu verdadeiro fim que nao e ganhar
dinheiro, mas explicar-se, mostrar
alguma coisa, entrar em comunicagéo e
canalizar uma maneira de ver as coisas,
de viver o momento actual. Isto faz com
que os actores, apesar de alguns ja
terem desistido, sejam um pouco mais
que funcionarios.

Arteopinido — Para além da
actividade profissional principal, néo
havera uma série de “biscates” que vos
permitem equilibrar o orgamento, por
exemplo, com discos?

Jo#io Perry — Os nossos biscates nao
S80 iguais aos de artistas plasticos que
€u conhego, que conseguem uns
fontanarios, umas estatuas...

José Escada — N&o consegui
fontanario nenhum até agora, nem

—

sequer tenho conseguido capas de livros.

Fiz uma capa para a colecgéo Circulo de
Poesia, da editora Moraes, ha mais de 30
anos, e nunca recebi direitos. E eles
mantém exactamente o mesmo simbolo.

Arteopinléio — Os direitos da imagem
alids n&o estdio menos defendidos que os
direitos da palavra?

UMA PIRATARIA

E.M. de Mello e Castro — Apenas
nalguns casos. Porque, por exemplo, 0
caso dos tradutores é uma verdadeira
desgraga. O editor encomenda uma
tradugéo, paga-a, e depois pode
reimprimi-la as vezes que quiser, e mais,
pode introduzir-lhe alteragdes sem que O
tradutor tenha nenhuma espécie de
controle. E continua a aparecer la:
Tradugado do senhor Fulano. E abusivo.

Ainda ha outro problema que é o
controle de tiragem, que néo se faz. Por
exemplo, eu conhego um caso de um
livro infantil (geralmente € um bom
negocio editorial) que deu no goto de

determinadas camadas de compradores e |

entédo a editora de um momento para o
outro descobriu nos seus armazéns uns
milhares de exemplares (que estavam
esquecidos) da primeira edi¢do. Eu sei
que se reimprimiu o livro pelo sistema de
offset e escreveu la primeira edigéo,
quando de facto era uma segunda
edigdo. Uma piratarial No6s nédo estamos
de facto muito protegidos, embora a
Sociedade Portuguesa de Autores tenha
uma acgao sobre casos como este, que
alias foi julgado e resolvido como devia
ser apos longos anos de discussoes.

José Afonso — Nao sei se vocés
utilizam o recurso de assinar cada
numero que sai?

E.M. de Mello e Castro — O que era
possivel era fazer o controlo da tiragem
na tipografia. Tenho um livro num editor,
que se chama "“Essa critica louca”, que
anda a dois anos a ser preterido, passa
do Gltimo lugar do plano de produgao
para o primeiro lugar do semestre
seguinte e depois vai baixando, e assim
sucessivamente. E porqué? Porque eles
nédo gostam do titulo, acham
possivelmente que é ofensivo para os
criticos. Eu como gosto muito do titulo
ndo o mudo e estou a ver onde € que a
historia vai.

Arteopiniio — E a0 nivel do som
como é que as colsas se passam? Poderd
um cantor sobreviver sem exercer uma
segunda profissfo?

José Afonso — Antes do 25 de Abril a
musica era considerada mero
instrumento de aglutinagéo de pessoas
com vista a diversos objectivos imediatos
de luta. Sempre actuamos de borla, ou
melhor, cantdmos a pagar porque nos &
que entrdvamos com o dinheiro para o
transporte. Essa situagéo sé se modificou
muito recentemente quando a coisa caiu
num abuso tal, esgotavam-nos até ao fim,
chupavam-nos 0s 0ss0S, sempre
com argumentos do género, “queremos
fazer uma obra né#o sei aonde”, uma vez
até era um padre que queria acabar uma
igreja.

As condigdes de trabalho sdo as mais
precarias possiveis, as vezes chegam a ser
seis individuos que tocam e cantam com
um Unico microfone, e temos que fazer
equilibrios dos diabos, verdadeiros
prodigios dos de contorcionismo, para por
quatro ou cinco bocas convergentes
em relagéo a um unico microfone. Existem
de facto compensag¢des muito
interessantes de caracter humano, a
gente farta-se de conhecer pessoas,
camadas sociais que podem até escapar
ao conhecimento de gente de
determinadas profissdes. Mas esta
profissdo funciona como uma lotaria.
Posso de um momento para o outro
ganhar umas massas, por exemplo, na
Holanda e depois estar muito tempo sem
ganhar.

“YOCE ESTA LIQUIDADO”

José Afonso — Actualmente vivo de
biscates continuos em Portugal, e outras
tantos biscatos no estrangeiro. Outros
fulanos, como por exemplo o Fausto, j&
vivem muito mal. Em virtude de vérias




circunstancias, sou conhecido 4 fora,
estabelecem-se certas conexdes
politicas, os chamados agrupamentos de
esquerda, ndo forgosamente partidos
(por exemplo, grupos anti-nucleares
convidam tipos que representam uma
certa intervengéo, em ultima analise
politica). Como é que se vive disso? Por
um lado vende-se o disco, e estamos
sujeitos & oferta e procura. Se a
esquerda é rentavel do ponto de vista do
disco, convidam-nos para gravar. Mas ha
uma série de fulanos que ndo séo
rentdveis embora possam fazer coisas
muito interessantes. Nas Gltimas
conversas que tive com o0 meu ex-patrdo,
o Arnaldo Trindade, ele, na apreciagdo
da rentabilidade do meu trabalho, fez
intervir factores de ordem politica: “Vocé
estd liquidado porque antes do 25 de
Abril era uma espécie de ‘bandeira’,
agora ja ndo é porque houve a divisdo
partidaria. Concretamente, vocé néo é do
PC e o PC tem uma grande marca
distribuidora e vendedora. Por outro
lado, comprometeu-se antes do 25 de
Novembro, e toda a faixa compradora do
PS e até do PC deixou de o consumir, e
a direita por natureza também nao o
ouve. Devla usar uma linguagem mais
lirica @ menos politica, como antes do 25
de Abril. Agora as pessoas acham que
vocé faz coisas demasiados
referenciadas. Por isso o seu tempo
acabou". Estamos pois sujeitos a
flutuagdes deste estilo. Quem esta agora
em condigdes de absorver este mercado
todo é um tipo chamado Sérgio Godinho.

Quando estava empregado ganhava
um salério de 10 contos, depois passei a
ganhar 15 ao fim de uma série de anos.
Isto era uma situagéo exepcional, porque
mais ninguém recebia saldrio de uma
editora discografica. A nivel internacional
verifica-se, por exemplo na Alemanha e
em Espanha, uma alteragédo do gosto. Os
consumidores de discos s&o menos
politizados, os programadores do gosto
langaram outro tipo de receitas, por
exemplo o rock. Nas conversas recentes
que tive com os meus colegas ditos, e
este & de facto um conceito a discutir,
cantores politicos, todos eles me
disseram que a coisa estd em crise.

No6s somos utilizados em macro-
espectaculos como chamarizes. Por um
lado, existe um objectivo de ordem
politica, mas as pessoas n#o v&o sé com
mira nesses objectivos, sdo atraidas
porque existe o musico tal. Como se

38 insistiu muito nesta receita, a canglio

politica estd em crise, nomeadamente em
Espanha e em Franga tem os dias
contados. Néo vejo grande futuro. Esta
nova geragédo do rock, os meninos dos
liceus, das motorizadas, o popularucho
que existe para ai, que é ja o elemento
popular, cada vez nos vai aceitando
menos. Estou um bocado pessimista. A
realidade realmente mudou.

Nos paises socialistas parece-me que
normalmente este tipo de cantores sdo
remunerados. Tém um saldrio, tém um
Instituto onde eles podem fazer o seu
trabalho, utilizando a ferramenta musical
e industrial necesséria e mesmo quando
vao cantar ao estrangeiro, normalmente a
embaixada retira o dinheiro que ha a
retirar nas actuagdes, mas paga
pontualmente os salérios e faculta ao
cantor as melhores condigdes possiveis.
Ha portanto uma relagéo completamente
diferente.

Muito recentemente, vai para dois
anos, construimos uma espécie de
cooperativa, a Era Nova, que seria
inicialmente de animagé&o cultural. Mas a
Era Nova é praticamente, neste
momento, uma agéncia de espectéaculos.
Recebemos um telefonema de uma
comissdo de moradores, de uma Casa de
Cultura néo sei donde, e |4 vai o cantor,
que canta nas piores condigdes
possiveis, cheio de criancinhas, e as
maées atras “anda ca Francelina”, “levas
duas chapadas”, etc. As vezes vamos &
emigragdo e estdo uns tantos emigrantes
a arrotar e a comer sardinhas enquanto
nos cantamos. Ndo me era possivel ter
outra profissdo porque se tinha que estar
todos os dias em Freixo de Espada a
Cinta, depois vir de qualguer maneira e
feitio as tantas da manha, completamente
estoirado...

A “CHULICE DE ESQUERDA"

E.M. de Mello e Castro — E se
adoeceres?

José Afonso — Se adoecer, como
efectivamente aconteceu, tenho que estar
um ano e meio sem fazer coisissima
nenhuma e a pagar tudo.

Quero ainda referir aquilo a que
chamo “chulice de esquerda”, que
assume aspectos perfeitamente incriveis.
Poderia contar montes de casos de
chantagem: “Obrigagdo é estares 14 ao
lado dos oprimidos!". Mesmo que nZo
haja condi¢des para cantar a malta tem
de estar |4 a aguentar: “N&o interessa. O
que interessa é a tua presenca. Tens a
mania que és vedetal".

Agora fala-se muito em tecnocratizar
este tipo de cangéo. Mas se queremos
tecnocratizar este tipo de cangao ligeira
com um minimo de qualidade, temos que
ter tipos que saibam do oficio e estes
tipos t8m que ser pagos. E preciso
também que haja tempo disponivel para
estudar, para combinar solos, para
construir uma coisa que podera ter de
trés a cinco minutos, mas que tera de ter
um minimo de dignidade. Quando acabar
a ferramenta chamada garganta, que é
uma coisa extremamente fragil sobretudo

num tipo completamente rebentado
como eu, por esse tipo de realizagdes em
condigbes pessimas, tenho que ir fazer
outra coisa.

VENDER O 25 DE ABRIL

José Escada — O caso dos artistas
plasticos, dos pintores e escultores,
parece-me ser semelhante. Ou temos
uma segunda profissdo (e eu, falando g
titulo pessoal, ndo sei fazer outra coisa
sendo pintar), como € o caso aqui do
Mestre Lagoa Henriques, e da maioria
dos pintores e escultores, ou entéo
estamos sujeitos a adoecer e a nédo
termos assisténcia, que foi o meu caso,
pois tive uma tuberculose e tive que me
tratar & minha custa e 2 dos meus
amigos.

Antes e depois do 25 de Abril ouvi
sempre falar mal das Galerias mas ou
nés nos sujeitamos ao mercado das
Galerias ou temos que viver de uma
outra profissdo estranha a que
escolhemos. No meu caso, por exemplo,
estive doze anos la fora, durante o
fascismo, e quando regressei fiz um
quadro a que pus o titulo justamente de
25 de Abril". O possuidor desse quadro
nesta altura sugeriu-me pér um anuncio
no jornal a dizer: “25 de Abril, vende-se".
Achei a ideia um pouco arrojada e disse-
lhe que era talvez preferivel ndo por. Mas
em todo o caso a intengéo dele é
certamente vender o 25 de Abril.

Jo#io Perry — Isto é aquilo a que se
poderia chamar uma anedota triste.

OS ARTISTAS SAO INDIGENTES

E.M. de Mello e Castro — Existe um
despacho ministerial de 77 ou de 78 que
estende a todos os portugueses a
possibilidade de assisténcia médica
gratuita. Simplesmente, para uma pessoa
poder usufruir desses benesses sociais,
ou tem profisséo reconhecida ou tem
que provar que é indigente.

Um Grupo de Trabalho da Associagéo
Portuguesa de Escritores e da Sociedade
Portuguesa de Autores foi ter com as
autoridades burocraticas que regem
essas coisas no ministério da
Comunicagéo Social, alguns meses atrés,
levantando a necessidade de um
esquema de assisténcia social para o
escritor e para o tradutor, que depois se
poderia estender a todo o trabalhador
artistico e cultural. Nessa altura houve
um senhor burocrata que disse: "Mas
esse problema ja esta resolvido. Vocé
diz-me que uma parte dos escritores e
dos outros trabalhadores intelectuais néo
tém outra profissdo. Pois se nédo tém
profisséo reconhecida sdo indigentes. Se
sdo indigentes tém automaticamente
direito & assisténcia". Evidentemente que
a pessoa que la foi deu um dignissimo
muro na mesa e saiu. Mas o facto é que
o problema ficou por resolver e estd num
perfeito impasse neste momento.
Realmente h& um caso: o Luiz Pacheco,

-



214 foi varias vezes internado e

nessa base. Mas é um homem
emplarmente escolhe a indigéncia
onha deste pais, toma este

ma de frente, pega o touro pelos
s, como se diz a portuguesa.

& Escada — E poderiamos falar
no poeta Raul de Carvalho.

. de Mello e Castro — Sao

te casos dramaticos,

sissimos, que ndo podem de forma
uma ser a solug@o que o Governo,
‘eu, qualquer Governo deste pais,
ele de que tendéncia for, tem para
ar a0s seus artistas.

so dizer que a classe dos

s ndo esta suficlentemente
sendo o problema ja estaria

do. Estive a pouco tempo na
onde os tipos antes de serem
coisa qualquer sdo escritores, e

o escritores estdo unidos na Unido
&5 Escritores. E digo-lhes que ali ndo
ascapa um céntimo de coroa de direitos,
os editores nem o Estado pdem o
em ramo verde.

~ Depois do 25 de Abril as pessoas
tomaram diferentes opgdes politicas,
infantilmente e pelo lado negativo. Em
‘vez da possibilidade de dialogar os
pontos de vista diferentes, comegaram a
rtar relagdes, a zangar-se muito uns
com 0s outros, e hoje hé casos de
\incompatibilidade que s6 o tempo é que
vai permitir limar. Espero que néo seja
preciso a necessidade de lutar contra o
regresso do fascismo para unir as

DEPENDENCIA DO PODER POLITICO

Arteopiniio — Geada. Quanto ao
cinema, como é que estamos?
~ Eduardo Geada — Apesar de tudo,
sera possivel pensar em termos utépicos
num escritor que bata & maquina,
-ﬁolicogie @ va vender exemplares do seu
livro. E possivel pensar num pintor que
exponha os seus quadros na rua, é
possivel pensar num actor que monte
uma peca na rua, um cantor que agarre
na guitarra e va para o Rossio tocar, o
que ndo é possivel é pensar, hoje em
Portugal, num cineasta que possa ter
este tipo de autonomia, na medida em
que ndo havendo produtores e néo
funcionando as leis do mercado de
Produgao de cinema, necessitando de
uma infra-estrutura industrial, estamos
forcosamente condicionados a um tipo
_t‘ls financiamento que passa pelas
estruturas do Estado. Nesse sentido é
due eu digo que o cineasta é, neste
momento, mals dependente do poder
politico do que qualquer outro artista.
3 De facto, o cinema aparece numa
altura em que as relagdes de produgao
Capitalistas s4o predominantes em todo o
Mundo e a necessidade de uma infra-
8Strutura com laboratérios, estudios,
dparelhagem técnica, faz com que desde
Muito cedo o trabalhador de cinema
(Seja ele cineasta, actor, ou tenha
Qualquer outra especialidade) se

F

encontre desde o inicio numa posigdo de
assalariado em relagao a uma
organizagao de tipo industrial-capitalista.
Desde o inicio o Cinema foi assumido do
ponto de vista da industria e da
mercadoria, mais do que do ponto de
vista artistico. A nogao do cineasta como
artista é relativamente tardia, pode dizer-
se que ela surge, nos anos 50, quando a
televisdo ocupa o espacgo social da
industria de entertenimento
cinematografico. Portanto a consciéncia
do cineasta como autor de cinema, como
alguém que se bate contra o poder de
tipo econémico, é de facto bastante
recente. Dado o numero muito reduzido
de salas, um indice de frequéncia dos
mais baixos da Europa, acontece que
nunca houve uma industria de cinema, o
filme isolado nunca conseguiu pagar os
seus custos de produgdo, e por
conseguinte a figura do patrao-produtor
existiu muito espagadamente, e quando
aparece € um tipo de produtor entre o
aventureiro e o oportunista, que vive ou &
base do subsidio estatal ou de
actividades publicitarias. A partir dos
anos 50 a producdo de cinema baixa ao
nivel de um ou dos filmes por ano, sao
filmes que vivem ainda na base de
subsidios estatais, nessa altura do SNI;
quando surge o cinema novo em
Portugal nos anos 60, surge um outro
tipo de financiamento através da
Fundagéo Gulbenkian, um financiamento
de tipo mecenatico, que n&o toma em
consideragao as exigéncias do mercado.
A actividade do cineasta em Portugal é
extremamente fragil na medida em que
depende exclusivamente do Estado,
atraves do Instituto Portugués de Cinema
e da Radio Televisdo Portuguesa,
verificando-se que hoje em dia a unica
possibilidade de profissionalizagéo do
“cineasta” reside na publicidade. Mesmo
um trabalho de tipo militante e de cariz
politico, vé-se serlamente questionado no
sentido em que ndo ha de facto um

publico suficiente para amortizar ndo so6
os custos do filme como, evidentemente,
a profissionalizagdo que os trabalhadores
de cinema devem ter. Em relag&o a
minha experiéncia pessoal, embora
gostasse muito de trabalhar apenas no
cinema, tenho de facto outras profissdes:
até a pouco tempo era jornalista
profissional, desde a dois anos sou
professor, e por conseguinte, a
actividade do cinema surge também
como uma segunda profissdo na medida
em que ela ndo me assegura regular e
permanentemente a subsisténcia.

Arteopiniio — Rul Sim&es, o que te
diz a experiéncia?

AUTONOMIA DIFICIL

Rul Simdes — Ha pouco falaram de
indigéncia, esse &€ um pouco o meu
estatuto, como cineasta. N&o tinha
intengdo de ser um cineasta dentro de
um sistema, era um marginal que queria
filmar o que se estava a passar. Talvez
dada essa relagao com a vida, pude fazer
uma longa metragem, acidentalmente. O
que é facto é que se fez o filme, com
profissionais, gente com vontade de
trabalhar, sectores marginais formados
profissionalmente aqui e acola, a maior
parte deles em escolas de cinema,
embora nédo fossem cineastas. Esse filme
foi acabado devido a um conjunto de
circunstancias (a Televisdo da a pelicula,
outros ddo as maquinas, nos damos o
trabalho). O “Deus, Pétria, Autoridade” é
compensado em termos econdmicos e
em termos de reconhecimento do
trabalho, € um caso raro no cinema
portugués porque atinge uma difusdo
que ndo é habitual, chega as 60 céplas
de tiragem — coisa inédita — corre o
pais inteiro, sendo visto por quase um
milhéo de espectadores. Vai a trinta e tal
paises — & um grande sucesso. Esse
filme vai-nos dar, a mim e a cooperativa




“Vir Ver”, uma certa solidez néo so6 de
trabalho mas também de meios.
Conseguimos comprar meios técnicos,
camara, gravador, mesa de montagem,
etc., criar uma autonomia e
independéncia que consideramos
essenciais. Em Portugal nao ha
produtores, o proprio realizador recebe
um subsidio do Instituto do Cinema e
passa automaticamente a ser um
pequeno patrdo. Defini a nossa classe
como “pequenos comerciantes”, pois
exploramos meia dlzia de técnicos para
podermos atingir um estado mais criativo
gue nos permita fazer uma “obra-de-
arte”. Estou talvez a exagerar um pouco,
mas a nogao que tenho do cinema em
Portugal, é a de uma pequena industria
onde a divisdo de classes é bastante
rigorosa e ndo permite qualquer tipo de
inovagdes, a nao ser experiéncias de tipo
militante que levaram a um desgaste de
que o Zeca falou muitissimo bem.

Nos, os realizadores, ganhamos mais
que qualquer outro elemento da equipa,
temos acesso a direcgdo do filme, que
mais ninguém tem, temos um poder total
sobre a matéria filmica. Isso pde
problemas ideologicos, para quem gosta
dessas coisas, de uma forma diferente do
qgue em relagdo a um pintor, um escultor,
ou um escritor, para quem tem o seu
corpo directamente relacionado com um
espago a dois, imediato. Esta foi uma
problematica que sobretudo depois de 68
preocupou muito a nova geragéo, e
fizemos parte de varios colectivos na
Bélgica e em Franga nos quais se
procurava superar estas contradigoes,
que correspondem & prépria maneira de
ser da maquina industrial. Hoje em dia o
que tentamos fazer na cooperativa “Vir
Ver” é: Existindo a divisdo do trabalho,
existindo uma separagéo muito nitida das
fungdes de cada um no processo filmico,
gue haja pelo menos um espago que crie
condigbes para que cada um exerga a
sua criatividade e o seu trabalho. S6
concebo o cinema neste espirito de uma
cooperativa, uma unidade de
trabalhadores, onde haja constantemente
uma perspectiva ndo sé de fazer cinema
mas de viver o cinema. Penso que hoje
em dia fazer cinema sem pensar na vida
é ridiculo. N6s vivemos exclusivamente
do cinema, ndo temos intengdes de viver
de mais nada, acreditamos que o nosso
lugar é este. E evidente que é dificil, e
ainda se torna mais dificil porgue n&o
aceitamos fazer qualquer cinema, néo

aceltamos encomendas. E uma escolha
que é a unica talvez no cinema
portugués, em relagdo as cooperativas.
Outros, individuais, como o Geada.
preferem trabalhar noutros sectores em
vez de se venderem, nés ndo queremos
vender-nos nem trabalhar noutros
sectores. E um desafio: podemos de hoje
para amanhé desistir deste projecto e
mudar de profisséo.

E mais radical, por isso talvez mais
complexo. Posso dizer que em 6 anos de
Portugal nunca pude fazer um trabalho
para a Televisdo, televisdo essa que
poderia aguentar uma estrutura como
uma cooperativa, momentaneamente,
mesmo que néo tivesse acesso ao
Instituto Portugués de Cinema. 80% dos
meus colegas tém acesso a RTP.

Arteopiniio — Ha ainda quem esteja
mais dependente, o arquitecto. Pode até
ser chocante para muitas pessoas
encontrar um arquitecto entre os artistas,
pois a arquitectura é geralmente vista
como qualquer coisa que n&o tem nada a
Jver com a arte.

CRIAR UM AMBIENTE

Jodo Esteves — Gostava que as
pessoas definissem o que € um
arquitecto, porque eu na realidade nao
sei, em absoluto, apesar de ter 56 anos
de idade e trinta e tal de profissdo. E ndo
€ s neste pais, & por esse mundo.
Porgue é uma profissdo muito complexa,
ligada a muitas coisas. Tem grandes
semelhangas em relagéo ao que foi dito
acerca do cinema. O arguitecto esta
assim para o que foi dito do cinema,
como o cinema mudo esta para o cinema
falado. A minha experiéncia pessoal e
esta: guando entrei nesta escola ia para
pintor, o mestre Leoplodo de Almeida
(que ja morreu e deixou muitas estatuas
por esse pais fora como professor era
belissimo, como escultor estardo aqui
pessoas com mais conhecimentos para
se pronunciarem) zangou-se comigo
zangou-se comigo porgue mudei para
Arquitectura. Tive a sorte de ter colegas
como o Julio Pomar, o Jodo Abel Manta,
o Sa Nogueira, e outros. Donde enfiei
para a Arquitectura porque tinha jeito
para matematica. Depois gostei. Mas
tenho a impressdo que se gosta das
profissdes muitas vezes como se gosta,
salvo o devido respeito, (ndo sou
machista) das mulheres — por um certo
desconhecido.

Mas gualquer coisa que se construa
custa milhares de contos. S6 um
milionario pode fazer arquitectura como
quem faz pintura. Claro que qualquer de
nés'ndo tem essa possibilidade. Mas a
profissdo proporciona momentos de
grande satisfagéo, quando se percebe o
que se deve fazer em certas situagdes, o
que é muito complicado, pois as
solugdes escapam-se-nos das maos.
Trabalhamos com muitos materiais, o
gue é uma desvantagem e uma
vantagem. Os pintores ou escultores,
com todas as variantes que existem, tém

uma actividade muito mais pessoal,
directa. i

José Escada — Os materiais com que
trabalhamos também séo caros, e
necessitamos de um minimo de espago
de que muitos colegas meus nao
dispdem.

Jod#o Esteves — Conhego um grande
escultor, € uma pessoa que esteve para
vir ca hoje, que fez escultura conforme o
espago de que foi dispondo. Eu até soy
testemunha disso porque o ajudei a
alancar com umas pedras. Agora tem
mais espago — mas chegou a fazer
escultura vivendo anos e anos numa cave
reduzidissima. Isto ndo o impediu de
lutar por uma profissao, e estou
convencido que o que ele hoje faz é
muito o resultado disso. O mesmo
acontece com o arquitecto: se estiver
sempre a espera de uma grande obra
para realizar, acaba por ndo ter nada. Se
pegar numa coisa horrorosa que lhe &
encomendada e que tem que aceitar
(ninguém gosta de morrer & fome) e a
certa altura conseguir tirar partido dela,
isso contribui concerteza para a sua
formacgao.

Muitas vezes também, na minha vida,
me senti uma espécie de meretriz.
Porque os arquitectos sdo chamados,
quer ao nivel estatal quer individual, para
satisfagdo e prazer de uns senhores que
tém muito dinheiro, ou dum Estado que
ate as vezes ndo tem mas faz que tem!

Dependemos de tanta coisa... Cada vez
mais a arquitectura deixou de ser uma
profissdo individual. L4 fora vé-se isto: o
curso acaba por se dispersar em muitas
especialidades, actividades que s3o todas
reais, mas que ja ndo tém nada que ver
com aquele conceito de Arquitectura, de
uma “pega de Arquitectura”. Se
pensarmos do ponto de vista do
Renascimento, isso podera ser uma
coisa muita chata, mas ao nivel da vida e
uma coisa extremamente interessante.
Eu diria que a Arquitectura
permanentemente

se esta humanizando, porque estd indo
ao encontro das necessidades de cada
um. E se isso for feito, entdo é mesmo
Arquitectura. O que me interessa na
Arquitectura é criar um ambiente, uma
situacdo, uma coisa que é a maior parte
das vezes indefinida, que faz as pessoas
sentirem-se bem.

UMA VIDA NOVA

Rul Simbées — Estamos num periodo
em que é importante, que nasga
justamente entre os homens que
sdo pagos pela sociedade para fazerem
estruturas criativas em que o homem sée
sinta bem, uma interligagio das nossas
actividades. Se isto ndo acontecer néo
vejo qual seja o interesse destas
reunides. Estou convencido que (sem
voltar a uma Bahaus) hoje, em 1980,
seria possivel em Portugal ter uma
palavra a propor, um gesto, uma casa,
um espago, uma vida nova.-O artista ndo
tem que se adaptar ao espago, 0 espago
é gue tem de se adaptar a ele. Na
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cooperativa pensamos criar uma aldela
com gente de outras artes, visuais, no
espago arquitectura, musica. Que tudoisso

ssa ir ao encontro de uma
transformagéo da vida, sendo somos
reprodutores sistematicos de um
passado.

Lagoa Henriques— Até que
ponto num espago cultural e
fisico como é realmente 0 NOSsO pais €
possivel subsistir apenas como artista?
Esse problema que foi levantado aqui
tem sido levantado em todas as eépocas.
Um cavalheiro que nés todos
conhecemos muito bem e que foi
Director desta Escola, do qual se
inaugurou a pouco tempo uma
exposigdo, o Columbano, foi entrevistado
para um jornal da época e ao lhe
perguntarem quais as dificuldades da
pintura ele teve uma frase que é lapidar:
“Para ser-se artista em Portugal é preciso
ser-se dez vezes mais artista que em
Franga". Nao ha dlvida nenhuma que
nos temos uma crise de amblente
terrivel. O que esta a acontecer aqui &
uma singularidade — nos raramente nos
encontramos. Estes encontros déo-nos
uma grande forga. Quando fazemos
o levantamento do que séo as
actividades ou a histéria cultural deste
pais verificamos que os momentos fortes
sdo precisamente momentos de
convergéncla: é a Geragéo de 70, séo
depois os Modernistas... Por isso,
contrariamente aquilo que (o Rui
Simdes) diz, eu penso que é exactamente
importante este tipo de encontros, O
Barrias entrou nesta sala num momento
em que se disseram frases que
desencadearam em mim determinado
ritmo de imagens, relagdes: conheci
muito bem o pai dele, um excelente
pintor, profundamente destruido por uma
segunda profissdo — professor no Porto,
na Escola Soares dos Reis, e lembro-me
dele a falar com o escultor Barata Feyo,
contando-lhe a sua tristeza de ndo poder
pintar. Essa segunda profisséo que
muitos de nos utilizamos (ha casos
excepcionais, extremamente louvaveis,
como o do Jo&o Cutileiro) levam-nos
a um grande sacrificio relativamente
aquilo que podemos considerar a
primeira profissdo, essa tal condigéao
muito singular e muito complexa de ser
artista. Essas condicionantes séo terriveis
porque o artista a um determinado
momento quebra a continuidade e de um
momento para o outro vé que néo disse
aquilo que gostaria de ter dito.

Quanto ao que foi referido acerca das
encomendas, quero deixar expresso que
elas podem ser extremamente positivas e
ter extrema qualidade: as catedrais
goticas, o Pharténon, ou inclusivamente
a praga onde & implantada a estatua
equestre de Marco Aurélio pelo Miguel
Angelo, como arquitecto, sdo pegas
extremamente qualificadas.

De um modo geral costuma haver seta
acerada e dirigida para os célebres
trabalhos de encomenda (agora estou a
falar dos escultores que sé&o o grande
plano para se ver essas incidéncias).
Podem-se fazer coisas extraordindrias ao

nivel da encomenda quando essa
encomenda constitui e se integra numa
determinada época e num determinado
tipo de valores. Quando se constroi os
Jerdnimos ou a Sé de Coimbra, temos
uma aproximacgédo espantosa entre a
arquitectura e a escultura, e séo
indiscutivelmente trabalhos de
encomenda.

E.M. de Mello e Castro — A
encomenda pode ser interpretada como
estimulo ou abertura de possibilidades
para uma pessoa realizar o que doutra
maneira ndo teria possibilidades de
realizar? (L.H. Perfeitamente.) A
encomenda é uma possibilidade de criar
numa base mais s6lida e uma disciplina
que estimule o préprio artista, pode ser a
solugéo para a profissionalizagéo dos
escritores. Tem side muito atacada
porque (dizem) retira a liberdade, ora o
gue me parece grave € a pessoa néo ter
possibilidade de recusar as encomendas
que lhe sdo feitas. Encomendas de
artigos, ensaios, e porque ndo romances?
Devo dizer que o melhor livro de Maria
Velho da Costa, “As casas pardas", foi
escrito por encomenda em pouco mais
de 3 meses. Ela dizia que estava nessa
altura cheia de calos nos dedos — e
digam-me la que escrever nao faz calos...

O MURO DE LAMENTAGOES

Lagoa Henriques — Todos nés estamos
aqui de um certo modo num muro de
lamentagdes porque nio temos condigbes
de trabalho, se ndo nos segurarmos a
segundas, terceiras e quartas profissdes.
Ouvimos os depoimentos do Zeca
Afonso, de uma série de pessoas aqui
presentes, e verificamos quanto &
frustrante ndo haver essas condigdes. E
quando abdicamos da nossa condigdo de
artistas estamos a sacrificar-nos
extraordinariamente. Cada vez que vou
ao atelier do Jodo Cutileiro fico com uma
dor terrivel dentro de mim, porque devia

ter feito o mesmo que ele fez, e néo fiz,
embora goste extraordinariamente de
ensinar, mas o ensino obriga-me a
distribuir o meu tempo de tal forma que
h& uma série de coisas a que ndo me
pude dedicar. O que o Esteves disse que
me pareceu importante, consistiu na
referéncia que fez de que cada uma das
nossas experiéncias, sejam elas de que
natureza forem, tém sempre esse aspecto
duplo. Nés procuramos um equilibrio
individual baseado num equilibrio
colectivo, estamos num movimento de
marés em que as coisas se procuram
harmonizar. Uma divisio que me parece
extremamente util estabelecer neste
momento é entre artistas autdnticos e os
vendilhbes das artes, alguns dos quais
até tém uma certa profissdo. Mas o
artista @€ um homem com convicgbes, um
apalxonado pela condigdo da existéncia,
acredita que a pode modificar, construir
os tais novos ambientes. E

necessario que nos déem condigdes
para fazermos essa raiz poética, num
sentido aristotélico, construir objectos
que podem contribuir para uma
determinada revoluglio do mundo, como
enriquecimento, como entendimento —
julgo que é a unica razédo de ser da
nossa condigao de artistas.

Jo#io Esteves — Tenho tido belissimas
encomendas, tenho recusado algumas e
s0 tenho feito aquelas que me agradam.
Mas isto & um luxo a que pouca gente se
pode dar. (Mello e Castro — E é um
direito do artista). Certo, mas eu tenho
seis filhos, e se néo tivesse que lhes
dar de comer mesmo que ndo gostasse
da encomenda, eu se calhar pegava nela.
A pouco falei que me tinha sentido
meretriz, pois muitas vezes as
encomendas puseram-me nessa situagao.
Tenho duvidas se o Miguel Angelo nao
se tera sentido do mesmo modo.

Néo quer dizer que ele, como eu, melhor
que eu até, ndo tenha dado o seu melhor
nelas. O que ndo impede que me sinta de




vez em quando meretriz, coisa que o
Frederico Jorge se zanga muito quando
Ihe digo. Inclusivamente algumas das
coisas melhores que eu fiz... ndo me
apetecia as vezes té-las feito.

E.M. de Mello e Castro — Eu, por
exemplo, sou Engenheiro ha trinta anos,
Durante muito tempo vendi o meu
trabalho a capitalistas, proprietarios de
fabricas, depois a uma organizagéo
internacional, capitalista. Hoje sou
funcionéario do Estrado portugués. Nao
terei sido eu também durante este tempo
todo também uma meretriz? Nao deveria
era ter feito o mesmo que o Jodo
Cutileiro: ter-me metido num buraco
qualquer a escrever? Mas acontece esta
coisa curiosa: eu também gosto de ser
Engenheiro Téxtil. E evidentemente
tenho uma margem de venda rhaior na
Engenharia, e entdo ai prostituo-me mais
ou menos, e guardo realmente uma
pureza muito grande para a parte literaria
— de facto ai nio me vendo.

FRACGAO DE APOIO A CONDIGAO DO
ARTISTA

Lagoa Henriques — Deveriamos
procurar um processo de resolver algumas
destas questdes. Nao héa duvida que num
determinado momentos certas obras
adquirem um valor material
elevado, astrondmico, inconcebivel.
Quanto é que custa hoje um quadro do
Van Gogh, do Rembrant ou do Picasso?
Nao seria possivel conseguir direltos
sobre esses mercados onde se vende a
obra de arte por milhes, tirar uma
pequena fracglo-base de apolo &
condiglio do artista, para permitir o tal
trabalho que néo estivesse sujeito a
encomenda, e essa angustia diaria que
héa realmente ndo sé em Portugal, mas
também em todos os paises? Nao
tenhamos ilusdes, as pessoas estdo em
condigdes terriveis para poderem dizer o
que querem dizer com independéncia,
com dignidade, com convicgéo e
“autoridade pessoal” (citando Almada),
sem quaisquer tipos de pressdes ou de
repressdes. Quando Columbano, de que
falei no inicio, com mais meia duzia de
artistas, funda a Sociedade Nacional de
Belas Artes, as suas preocupagdes eram
desta natureza. Para além de criar um
espago para expor, para criar um publico,
para dignificar determinado tipo de

42 actividades, ele tinha outro tipo de

preocupagdes que hoje se perderam.

E.M. de Mello e Castro — Essa ideia
que evidentemente tem o seu qué de
visiondrio, podia ser posta em marcha
através de um conjunto internacional de
Sociedades de Defesa dos Direitos de
Autor. Os autores possivelmente estardo
a produzir obras que no futuro atingiréo
esses valores astrondmicos. O facto é
que durante as suas vidas, eles nao viram
nada desses valores.

Jo#io Perry — Mas isso sO compete ao
Estado.

E.M. de Mello e Castro — Parece-me
que uma pequena percentagem de dois
ou trés por cento sob a obra que cai no
dominio publico chegaria para resolver
os problemas, de todos os escritores que
estdo em dificuldades neste momento em
Portugal. E preciso dizer que houve uma
altura em que isso se poderia ter
resolvido em Portugal, e se tal ndo
aconteceu foi por falta de unidade dos
escritores.

Eduardo Geada — No cinema como
em outras actividades, o sistema
funciona cada vez mais no sentido de
exigir a intervengdo do Estado. O
problema nao é de fazer cair a
dependéncia do artista em relagéo ao
Estado, mas a possibilidade de criar
estruturas autbnomas que possam servir
como contra-poderes. Nesse sentido a
interveng&o do Rui Simdes foi
extremamente importante embora eu
pense que neste momento € um pouco
utopica — transformar a propria vida, as
condigdes de vida e de trabalho, através
de uma certa interligagao entre as véarias
praticas artisticas. Embora seja um facto
que a condigao do artista se pode definir
também pelo seu profundo
Iindividualismo, ndo s6 em relagéo a cada
uma das actividades mas no seio de cada
actividade. Talvez as condigdes dificeis
de sobrevivéncia, tanto antes do 25 de
Abril como agora, fagam com que 0S
companheiros de trabalho sejam na
maior parte dos casos rivais.

Transformar por um lado a rivalidade
em companheirismo & um problema que
tem fortemente a ver com as condigdes
econémicas e soclals em que existimos.
A davida que eu tenho é tambem se a
propria condigdo do artista ndo é a
inscrigdo da subjectividade nas
linguagens, e se ndo é também por si, do
ponto de vista psicolégico e moral, um
certo obstaculo ao trabalho colectivo. E
preciso combater por um lado os vicios
da sociedade, e por outro, os vicios que
tém a ver com a propria estrutura mental
e com uma certa mitologia do artista na
sociedade contemporanea.

Lagoa Henriques — Estava a referir-
me a uma organizagéo que pudesse
cobrar essa percentagem na transacgéo
de um quadro, mas néo so na transacgao de
um quadro: no “cachet” de uma grande
vedeta de cinema, ou da cangao. Quando
vem aqui o Lou Reed ganhar néo sei
quanto, cobrar-se-ia uma percentagem
minima nessas verbas astronémicas.

N&o seria possivel mentalizar o artista
para esse fim? O Van Gogh deu dois
tiros na cabega porque realmente néo
tinha condigdes de variadissima ordem, e
um “cachet" de um quadro do Van Gogh
€ uma coisa perfeitamente louca. O
problema que se levanta é um problema
ético.

Rul Simdes — As Sociedades de
Autores formaram-se normalmente a
partir dos musicos e escritores, que nao
ligaram muito a todos os outros sectores.
Nés no cinema nao temos direitos de
autor sobre nada, embora paguemos
sempre os direitos de autor dos musicos
e escritores.

Eduardo Geada — No cinema, néo so
ca mas em todo o mundo, o autor aliena
os seus direitos ao produtor, ou seja, nao
conta o numero de exibigbes nem o
numero de copias. S6 somos pagos uma
vez, tanto faz o filme fazer 30.000
espectadores como 1 milhao.

FALCATRUAS INCONTROLAVEIS

José Afonso — Apods o 25 de Abril as
contas prestadas, suponhamos pelo
Arnaldo Trindade, eram relativamente
fiéis porque estava cheio de medo. Mas
neste momento a coisa é perfeitamente
Incontrolével. Vendem-se 6000 discos e
declaram-se 4000. Ha circuitos selvagens
que sdo mantidos pelos proprios editores
e mais — neste momento vendem-se
mais cassetes do que discos,
perfeitamente selvagens. O préprio editor
processa os vendedores que ele proprio
mantém. Isto € a realissima verdade —
eu declaro isto peremptoriamente
perante o proprio editor (0 meu ex-
patrdo, porque mandei-o as urtigas),
sabemos perfeitamente das falcatruas
que eles andam por ai a fazer s6 que nao
conseguimos nunca ter provas. E na
Sociedade de Autores, quando
interpelamos os responsaveis,
respondem-nos: "Veja vocé se sabe
qualquer coisa?". O cantor chega ao
patrdo e refila: “Isto & ccmpletamente
impossivel, vocé esta-me a aldrabar".
“Né&o é. quer ver?". Trrim, trrim, trrim!
Telefona para a cave. “Oh senhor fulano,
saque-me ai o livro de facturas” (com as
inflecgdes caracteristicas daquela
linguagem). “Como vé, so6 la estédo tantos
averbados". Gostava que se analisassem
estas implicagdes todas, que o Walraff, o
tipo alemao que passa a vida a descobrir
e desvendar este tipo de coisas, fizesse
uma investigagdo-reldmpago e pusesse a
careca dos tipos & mostra porque estou
farto de escoicear e berrar e os tipos
fartam-se de rir.

Jo#io Perry — O escritor e o pintor,
quando é revendida uma obra n&o tém
direito a uma percentagem? Lembro-me
que isso aconteceu com o Almada.

José Escada — Mas isso foi um caso
excepcional. H4 mesmo muitas
reprodugdes de pinturas de que o pintor
néo recebe direitos de autor. Seria
possivel criar-se um contrato de venda

)
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que salvaguardasse os interesses do
:: artista mas isso exigia um acordo entre
ps artistas.

Eduardo Geada — Se n#o estou em
erro, 0s direitos de reprodugao de uma
pintura n#éo pertencem ao pintor mas ao
\.pmprletdrio do quadro, o que significa
|que os direitos de autor foram
completamente alienados no acto de
venda.

POR UMA RELAGAO CONCRETA

Rui Simdes — Gostava imenso de
saber como é que vocés vivem como
artistas, na relagdo com o trabalho, com
o espaco criativo onde estio, como sao
yitimas de todos os mecanismos? Era
importante sair deste esquema quase
soclolégico-jornalistico, um discurso oral
que nao é a especialidade de nenhum de
nos (mesmo os escritores). Por exemplo
ao arquitecto ja estava a dizer-lhe:
“porque é que nac vem fazer as nossas
casas porque temcs ideias incriveis para
fazer um espago novo, criativo, onde a
relagéo da arquitectura e da vida é uma
outra completamente diferente”? E como
o Miguel Angelo, estamos outra vez ai.
Podia propor a este grupo fazer um
trabalho na nossa cooperativa, onde a
gente vive e onde trabalha. Ai havia uma
relagdo directa, concreta, a todos os
niveis.

Escada — Eu posso-lhe dar uma
achega. Vivo num quartinho, tenho dois
cdes e estou a pintar um auto-retrato
com os dois. Ora, estou muito aflito
porque quase nao tenho distancia para
ver o quadro. E aquilo que me vao pagar
pelo quadro ndao me chega para dar de
comer aos caes. E uma achega modesta
mas enfim...

Lagoa Henriques — Eu tenho a
convicgdo de que esta conversa tem uma
certa importancia e sobretudo pode ser o
motor que permita criar novos encontros.
Fez-se aqui uma reflexdo, em que se
procurou estabelecer uma aproximacao
de liguagens.

AS COLECTIVIDADES

José Afonso — Se querem realmente
que saiam daqui dados concretos que
prolonguem esta conversa, dir-lhes-ei
que durante muito tempo, no fascismo,
fui mais organizador do que cantor, e
entdo dediquei-me, nas Sociedades de
Cultura e Recreio, a ensinar a noite, fazer
agitagao, etc.

Ha montes de colectividades
espalhadas por esse pais, € em todos
estes Centros de Cultura existe neste
momento um grande esforgo de
renascimento cultural, de reconquista do
patrimoénio popular que esta a
desaparecer. Estdo a espera dos
trabalhadores da arte deste pais, resta
saber se esse apoio tem a contrapartida,
0 beneficio concreto e material para o
pintor, o actor, etc. Eu vivo muito virado
para estas coisas, e s6 nao fago mais
porque ja nédo tenho saude para o fazer.

A cooperagao resultante de equipes
incluindo as vérias areas artisticas, que
trabalham nestes meios, era uma coisa
que me agradaria.

Rul Simdes — Estou cansado desse
tipo de experiéncia. Falo antes de
passar-se para um trabalho entre os
artistas que sentem a necessidade de
uma pesquisa, onde os varios sectores
da arte se encontrem por necessidade
prépria de cada um levar mails longe a
sua linguagem. Se ha uma crise hoje em
certos sectores, por exemplo na cangao
e nos filmes, ao nivel da linguagem a
utilizar, talvez a solugdo passasse por um
trabalho que continuando a ser
individualista, com todo o respeito pelo
individualismo que eu tenho, a pesquisa
de cada um pudesse enriquecer cada um
dos outros.

José Escada — Em relagao ao pintor
0 que se tem @ muito a imagem do
século XIX, do Gaugin e dos casos dos
pintores pobres. E escapam os casos dos
artistas que conseguiram, como o
Rubens ou o Leonardo da Vinci,
condigdes muito diferentes de realizag#o.

VALEU A PENA?

Arteopiniio — O Rul Simdes néo
pensa que n#&o havendo a unidade para
relvindicar o essenclal, essa comunhé#o
entre os artistas em todos os momentos
da criacéio ainda estd muito mais
afastada?

Rul Simdes — Por exemplo no
cinema, a classe dos cineastas & uma
classe falsa. Pouco nos une. Ndo é a
defesa dos nosso interesses em comum
que nos vai fazer organizar, apesar de
termos um Sindicato, apesar de se ir
fazer agora uma associagéo de
realizadores, que ainda ha-de resolver
alguma coisa. O avango da defesa dos

nossos interesses, passa antes por um
trabalho & volta do que é especifico em
nés, que é o cinema, a criagdo ou a
expressao.

E.M. de Mello e Castro — Se esta
conversa fosse um encontro social em
volta de uma mesa seria apenas muito
agradével, simpético, teriamos dito
coisas muito inteligentes ou muito
estupidas (seja como for, cada um deu
aquilo que tinha para dizer) e estava o
caso arrumado. Acontece que é mais do
que isso. Daqui vai sair um texto que vai
tocar pelo menos 2.500 pessoas, e um
texto em que cada um disse sobre as
suas préprias actividades aquilo que
julgou honestamente que devia dizer. Por
exemplo eu disse aqui coisas que j&
tentei dizer em alguns jornais, e nesses
jornais mostraram-se desinteressados,
que é uma forma de fazer censura,
evidentemente. Devo recordar que
durante a década de 60 escrevi
muitissimos artigos que eram filtrados e
deturpados pela censura, e o eco desses
artigos, embora modesto, ainda hoje se
encontra aqui, além e acola. A
comunicag3o é sempre uma coisa util!
Porque os problemas que nés aqui
tratamos s#o ébvios para nos, sdo 0s
problemas que nos preocupam de diae
de noite, s@o o cerne da nossa vida, mas
nao s&o tdo dbvios para um publico que
possivelmente tem Idelas roménticas
acerca dos artistas, ou que julga que eles
tém todos os problemas resolvidos, e
quando os filmes aparecem s&o feitos
por meia duzia de fellzardos que andam
com uma maquina aos pulos, ou que 08
escritores vivem no melhor dos paraisos
a espera que a inspiragao Ihes caia do
céu, e os pintores sdo aquela classe de
malandros que anda pelas ruas bébada, e
que a noite pinta aquilo que lhe da na
realissima gana. Nés nfio somos nada
disso... embora sejamos também muito
disso.




SITUAGAO SOCIO-PROFISSIONAL
DOS ESCRITORES PORTUGUESES

A situagao actual do escritor
portugués, encarada sob o duplo aspecto
profissional e social, apresenta alguns
factores positivos a par de outros
francamente negativos. Desde logo, ndo
é possivel desligar essa situagéo do
contexto nacional, sem prejuizo, bem
entendido da sua especificidade propria.

Derrubado o regime fascista em 25 de
Abril de 1974, atingiu-se um dos
principais objectivos da luta sem tréguas
que os escritores e artistas portugueses
travaram durante 48 anos: o direito a
livre expressao do pensamento,
proclamado no Programa do M.F.A. e
logo concretizado com a aboligéo da
censura sob todas as formas. Hoje, esse
direito acha-se inscrito na Constituigao
da Republica (art®. 37) e deve considerar-
se uma conquista irreversivel da
Revolugao.

Mas depressa se tornou evidente que
essa conquista, s6 por si, ndo era
suficiente para resolver os problemas
essenciais do escritor, carecendo de ser
acompanhada de outras medidas,
nomeadamente de caracter econémico,
que a liberdade do escritor dessem um
conteudo efectivo. Por outro lado, o
descontrolado e abusivo exercicio da
liberdade rapidamente poderia degenerar
(como alias veio a acontecer) na
tentativa, a principio dissimulada, depois
ja ostensiva, de a liquidar e, com ela, as
grandes conquistas da Revolugéo.

Continua por definir o estatuto do
escritor — como, de resto, o estatuto do
trabalhador intelectual em geral. Ao
apresentar a Assembleia da Republica,
em Agosto de 1976, o seu Programa, o |
Governo Constitucional anunciou que
até ao fim do ano esse estatuto seria
promulgado, e ao que parece a
Secretaria de Estado da Cultura chegou
a nomear uma comissao incumbida de o
elaborar, mas quatro anos decorridos ele
continua sem existir!

A falta desse Estatuto, e a demora na
publicagdo do novo Cédigo do Direito de
Autor (cuja revisao foi também
anunciada naquela data), sdo factores
desfavoraveis a uma defesa eficaz dos
direitos do escritor, devendo notar-se
que este Gltimo diploma esta a ser
redigido por um grupo interministerial de
que os organismos legitimamente
representativos dos autores — como a
Sociedade Portuguesa de Autores e a

44 Associagao Portuguesa de Escritores —

foram deliberadamente excluidos, apesar
das suas insistentes reivindicagdes,
apoiadas na Constituicdo. Esta, com
efeito, consagra o direito de os
trabalhadores participarem na elaboragéo
da legislagao que lhes diz respeito, e néao
apenas, como parece ser intengao da
Secretaria de Estado da Cultura, de
serem ouvidos sobre essa legislagéo
depois de elaborada.

Deve no entanto reconhecer-se que o
Codigo do Direito de Autor actualmente
em vigor, salvo em determinados
aspectos pontuais (como é por exemplo
o que se refere aos direitos dos
tradutores ou dos autores de obras
cinematograficas, o primeiro dos quais
foi alias objecto de um projecto de lei
apresentado pelo PS na actual sesséo
legislativa, projecto que obteve parecer
favoravel de todos os Partidos na
respectiva Comissédo Parlamentar mas
ndo chegou a ser votado), contém os
mecanismos indispensaveis a uma
protecgdo idénea dos legitimos
interesses dos trabalhadores intelectuais,
tanto no plano econémico como moral.
Todavia, essa protecgéo sera meramente
tedrica se os proprios trabalhadores se
nao organizarem para o exercicio pratico
dos seus direitos. E é a eles que este
compete, como resulta do art® 42 da
Constituicdo, que inscreve a protecgao
legal dos direitos de autor no quadro da
liberdade de criagao cultural. Ao Estado
cabe assegurar as condigdes legais que
o possibilitem, sem prejuizo da
autonomia e independéncia dos
organismos constituidos para esse
exercicio, cuja liberdade de accéo é
expressamente ressalvada pelo art® 46
da Constituigao.

Socialmente, a situagdo do escritor
portugués é mais do que precaria. Ele
continua, salvo excepgdes cada vez mais
raras, a ser um amador, condenado a
exercer uma actividade principal que lhe
garanta a sobrevivéncia e a relegar para
segundo plano, quase sempre com
sacrificio do seu legitimo tempo de
descanso, a actividade literaria.

Nao obstante os rendimentos que
auferem pela utilizagdo das suas obras
intelectuais, nomeadamente os direitos
de autor, serem passiveis de incidéncia
para efeitos de imposto profissional, a
verdade é que os escritores ndo
constituem ainda entre nés uma classe
profissional, com todos os inerentes
direitos e regalias, avultando entre estas
ultimas as que dizem respeito a
assisténcia social e previdéncia. Esta
situagdo, alias, ndo é exclusiva dos
escritores, pois que dela participam
todos os criadores de obras intelectuais
— compositores musicais, artistas
plasticos e autores cinematogréficos.

Alids, de ha muito que, através dos
seus organismos representativos, como
seja a Associagédo Portuguesa de
Escritores e a Sociedade Portuguesa de
Autores, tem vindo a ser reivindicada a
criagdo de um esquema de seguranga
social que abranja os escritores, que se
acham completamente desprovidos,
como tais, de qualquer sistema que os

proteja contra os riscos da doencga, de
invalidez e da velhice, pois ndo pode
aplicar-se-lhes, por manifesta
inadequagao, o regime geral estabelecido
para os trabalhadores independentes.
Apenas a Sociedade Portuguesa de .
Autores garante, aos seus soOcios, a partir
dos 60 anos de idade e com mais de 5
anos de inscrigdo na cooperativa, uma \
meédia anual de direitos igual a meédia
dos direitos que até entdo lhes tenham
sido creditados. Mas é evidente a justica
de estender este sistema a todos os
escritores, 0 que ndo pode ser obra
apenas de uma entidade particular e ndo
pode fazer-se sem a colaboragdo dos
poderes publicos. A incidéncia de uma
taxa sobre as obras caidas no dominio
publico poderia ser um passo importante
para a resolugao deste grave problema,
desde que a administrago desse fundo
fosse exercida pelos organismos
representativos dos autores, tal como
tem vindo a ser reivindicado pela S.P.A, e
A.P.E. Neste sentido foi publicado o
decreto-lei n° 54/80, de 26 de Margo, que
no entanto regula esta materia em

termos inadmissiveis, repudiados por
esses organismos, e cuja ratificagao foi
pedida na Assembleia da Republica pelo
PS e PCP. Alias, a propria Secretaria de
Estado da Cultura anunciou a revisao
desse diploma, o que porém mais de 3
meses decorridos continua por verificar-
se.

Foram entretanto apresentadas
propostas concretas tendentes a
estabelecer um sistema de assisténcia e
previdéncia social para os escritores,
chegando a criar-se grupos de trabalho
(na vigéncia do 5° Governo) com a
incumbéncia de estudar este problema,
cuja urgéncia nao sofre duvidas — nem
deveria sofrer dilagdes. Mas o Governo
actual parece ignora-lo, o que constitui
motivo de séria preocupagao para as
largas centenas de trabalhadores
intelectuais por ele afectados.

Luiz Francisco Rebello
(Presidente da Socledade
Portuguesa de Autores)
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O ordenador:

que futuro para arte?

“Tudo é conseguido a partir do nimero”
PYTHAGORE

“L'art sera science”
VASARELY

As artes plasticas, ate ha pouco
tempo, (de)limitadas pela sua dimenséo
espacial especifica e precisa sem invasao
de disciplinas ou matérias alheias,
nomeadamente a pintura, ao desenho e a
escultura, tém sido nos tempos presentes
definidas de uma maneira mais ampla e
ambigua de molde a n&o tornar rigorosas
fronteiras, por um lado, e por outro, a
permitir uma interdisciplinaridade e
integragdo cada vez mais nitidas.

Com o aparecimento do ordenador,
surgem também as primeiras e novas
possibilidades de alterar radicalmente
processos de trabalho, pela rapidez com
que eram obtidas certas solugdes, como
também e posteriormente a tentativa de
automatizar o processo criativo pelo
computador, tanto quanto possivel.

E uma nova ligagao, estranha ao
processo, que surge entdo entre o artista
e a obra de arte, pela interferéncia
causada no processo da criagao artistica.
Ligagao esta muitas vezes dramatica,
atendendo as especulagdes e
perturbacdes provocadas no “stato quo”
tradicional dos meios artisticos, poderia
resultar na destruigdo ou na anulagao
pura e simples dos mecanismos estéticos
e artisticos, para os.mais pessimistas, ou
a solucéo ideal para todos aqueles que
defendiam ardentemente a substituigéo
do homem pela maquina no centro do
processo e fenémeno criativo.

E evidente que, nem uns nem outros,
tiveram razao.

O futuro imediato veio provar que em
vez de serem propostas alternativas
validas de uma maneira autonoma para
uma arte (ou ciéncia) do ordenador, mais
problemas se levantaram, pois a
dinamica suscitada por questdes
pertinentes, tais como a relagao emissor-
receptor, o fendmeno artistico e a
incidéncia social, a perspectiva estética,
o original e o multiplo, a fungdo e a
utilidade do objecto, o contetudo e a
forma, etc., deixaram e deixaréo,
provavelmente em aberto muitas
questdes, porgue irresolluveis de uma
forma definitiva, mas em todo o caso, 0
aparecimento do computador, coincide
com uma cada vez maior
consciencializagéo, atengao e resposta a
todos estes problemas, o que é positivo.

A ARTE QUE NAO E INSENSIVEL A
VIDA, NAO PODIA TAMBEM SER
ALHEIA A TECNICA

Consequentemente os anos 60 s&o um
marco significativo na introdugéo de uma
certa tecnologia nas artes plasticas. Ndo
uma tecnologia industrial ou material ou
mesmo fisica, mas uma tecnologia
electrénica, tendente a racionalizar pela
acgado da maquina, a propria acgéo e
vida interna do desenho, da pintura e da
escultura. Foi uma acgdo lenta e gradual,
que, pela sua dificuldade de acesso e
manuseamento, impediu ainda uma larga
difusdo, permitindo tdo somente aos
paises mais desenvolvidos, a utilizagéo
(embora ainda restrita) deste tipo de
equipamento, o que de certo modo néo &
ainda um factor de desenvolvimento das
potencialidades tedricas postas em
prética.

Decorrido ja algum tempo e realizadas
inimeras experiéncias, ha que fazer um
balango e simultaneamente realizar uma
analise a todo este processo.

O ordenador provocou inegavelmente
uma alterag@o na relagdo entre artista e
criagao artistica e entre criagéo artistica
e objecto artistico ou Arte. Ou seja, a
penetragao ou interferéncia da maquina
é varidvel e muitas vezes de dificil
controle, a nivel de separagéo ou
delimitag@o de fronteiras entre a
concepgéo e a realizagdo ou a execugao.
A alteragéo introduzida no processo de
criagdo artistica, pela maquina, nem
sempre foi conciderada ou aceite de um
mesmo modo.

Havera diferentes opinides, a maquina
podera ser um mero auxiliar técnico, sem
interferir na concepgéo humana da
realidade artistica, a maquina sera uma
"méaquina de criar” e entdo substituird o
homem, a maquina sera co-responsavel
com o homem na concepgao do
processo de criagéo artistica, a maquina
serda um mero executor das indicagdes
do artista, ou a maquina sera um
executor das suas proprias indicagdes. A
existéncia do artista nesta relagdo com a
criag8o artistica é posta em causa. Assim
como & posta em causa também o
sentido estético do conteddo da
representagdo dimensional e temporal,
devidas & maquina. O suporte estético da
pintura ndo podera ser o mesmo suporte
estético (?) de um maltiplo realizado pelo
ordenador. O ordenador poderéa produzir
arte? Como? Uma linguagem artificial
poderéa ser comunicada pelo ordenador?
Comao?

Havera divorcio entre artista e
maquina ou sera possivel concilia-los?
Ou sera possivel a construgéo de uma



nova “arte” ou “ciéncia" ou "arte-
ciéncia"? Vasarely defende uma
integragéo da arte em sistemas de
anédlise e de metodo cientificos, quando
refere, que “l'art sera science”, o que
deixa antever uma realidade decisiva e
definitiva mas ainda incerta no tempo.
Sera uma arte constituida ou realizada
cientificamente. Uma arte cientifica ndo é
a arte que normalmente se entende.

Uma arte cientifica pode também nao
abdicar do artista, nem da dialéctica
inerente ao conteudo da obra de arte.
Uma arte cientifica ndo sera uma anti-
arte. Mas uma arte que aproveita da
ciéncia o seu método cientifico, tendente
a uma racionalizagéo do processo
artistico. E dai a aproximagéo da arte
com a ciéncia.

A dialéctica da obra de arte € uma
alternativa necessaria e uma ruptura com
um passado dominado pela metafisica.

O caracter de "obra aberta" que a
obra de arte tem para muitos autores,
criticos e te6ricos como Umberto Eco,
resulta forgosamente de uma
modernidade alicergada numa
experiéncia-experimentagao, pela
ambiguidade na configuragao e
diversidade na leitura, pressupde uma
relagdo dialéctica permanente face a
maior ou menor informagao estética e
semantica que uma obra pode possuir,
como refere alias Abraham Moles
quando diz que “les oeuvres d'art jouant
sur une dialectique subtile de I'attendu et
de l'inattendu, du connu et de l'inconnu,
de l'ordre e du désordre".

Ora o ordenador & um instrumento
muito valido para operar numa
metodologia cientifica na arte.

A CIENTIFICAGAO DA ARTE E
DIALECTICA

Podera o ordenador impedir uma
relagéo dialéctica no processo da criagdo
artistica? b i

Héa que analisar em primeiro lugar
qual a importancia do ordenador numa
perspectiva normal da arte, ou seja, o
ordenador interferindo no processo
artistico sem contudo alterar
substancialmente as relagdes
dominantes. E do conhecimento, que
com o recurso ao ordenador tem sido
possivel desenvolver uma série de
projectos que se socorrem de sistemas
combinatdrios e aleatérios (registo de
situagdes possiveis), havendo um apoio
mecénico no sentido da visualizagao de
imagens operaveis. Este tipo de
intervengdo nédo levantara grandes
problemas de ordem estética, uma vez
que a maquina é um “meio” para se
chegar a um resultado que é decidido
pelo operador ou artista, inicialmente
(im)previsto.

O ordenador numa perspectiva
especial da arte, ou seja, quando nao
funciona como “meio”, mas com um grau
de intervengao bastante elevado (sem
contudo possuir ainda uma autonomia de
“criagédo”), pela selecgdo, combinagéo e
permutacionalidade das informagodes

graficas e pictoricas, inicialmente
introduzidas, os resultados sao
geralmente imprevisiveis e poder-se-a
entdo dizer que o operador-artista é
ultrapassado na medida em que nao
controla o processo “criativo” (que &
transferido (?) para a maquina). Aqui
restara saber entdo se esta simbiose &
fiutuosa, ou seja, que tipo de
acontecimentos ocorr2m e que tipo de
resultados se verificam. O problema
complica-se. Porque o campo de
intervengdo do ordenador é vasto e
inesgotavel (7).

E aqui que urge clarificar a confuséo
que geralmente se constata.

A Arte existe conquanto a realizagao e
a execugao tenham sido obtidas pelo
computador.. A concepgao pertence ao
artista e a concretizagao foi devida a um
agente exterior, mas que nao torna a
“imagem"” imprevisivel. Quando a
realizagdo e a execugao pertencem ao
ordenador ap6s “concepgao’” da maquina
por programagao inicial do artista, e
sendo o resultado uma "imagem”
imprevisivel, sera viavel dizer que
decorreu uma criagao artistica normal?

Arte € comunicagao visual.
Comunicagao visual nem sempre sera
Arte. Comunicagao e Arte sao
compativeis quando o ordenador
interfere decisivamente? Mais. Sera viavel
criar ou admitir uma nova estética que
resulte de um acto comunicativo da
maquina através de uma linguagem
artificial? Uma linguagem artificial
pressupde uma comunicacao de tipo
novo, logo a invengao de uma (nova)
arte.

A natureza da ambiguidade em arte
tem os seus limites, e o ordenador pode
eventualmente ultrapassar esses limites.

Que futuro (para a arte), podemos
esperar do ordenador?

Enquanto que ao nivel das artes
plasticas, segundo um conceito
tradicional, a obra de arte é o corolario
légico de uma acgao criadora, individual
e unica, sem possibilidade de repetigao
ou aproximagao, ao nivel do ordenador,
a “"obra de arte” ou mais correctamente
“modelo” é colectiva e multipla. Porque
representavel segundo um numero
infinito de vezes.

A multiplicidade da imagem atraves da
sua (re)presentacdo e um factor
irrefutavel. O tipo de multiplicidade &
variavel. A repeticao de um “modelo”
sera em fungdo da “copia” ou em fungao
de uma “permutagado/variagao”.

O caracter colectivo e multiplo em
substituigdo do caracter individual e
unico define uma perspectiva correcta e
segura em fungéo do futuro.

A insergao do ordenador no processo
de criagao artistica implica portanto e
necessariamente a alteragdo da relagao
entre Emissor, Mensagem e Receptor.

O processo de criagao artistica podera
ser estruturado em 4 grupos:

— 1. criagéo artistica

— 2. emissor

— 3. obra de arte/mensagem

— 4. receptor

Verificaremos que a mensagem da

obra de arte sera o “multiplo” sendo
todos os outros pressupostos atribuidos
a entidades colectivas, tais como o da
criagdo artistica (artista e ordenador), o
emissor e o receptor. O nucleo
provavelmente mais importante e mais
polémico seréa o da criagao artistica que
envolve as relagdes entre o homem
enquanto artista e a maquina enquanto
ordenador.

As relagdes possiveis sao variaveis
mas em todo o caso a reciprocidade de
informacdes entre o artista e o ordenador
tera de ter sempre e em qualquer
momento, presente a possibilidade de
decisado e controle sobre o ordenador.

Assim o nucleo da criagao artistica
(artista e ordenador) poder-se-a
apresentar do seguinte modo: (1)

@ W

E — EMISSOR
AO

& R — RECEPTOR
©

O esquema completo seria
apresentado da seguinte maneira:
A — ARTISTA

@-E*M*R E — EMISSOR

O — ORDENADOR

(@] M — MENSAGEM/MULTIPLO

R — RECEPTOR
Poder-se-a ainda e finalmente
sintetizar o referido esquema:

E(AO)—-M-R

Conclusao:

Admitindo que o ordenador podera
intervir no processo de criagédo artistica
sem alterar a estrutura de relagoes
fundamentais do fenomeno estético e
informacional, temos que analisar qual o
papel do ordenador para o
desenvolvimento da Arte.

Qual o futuro da Arte nestas
circunstancias?

A utilizagdo do ordenador como
“meio” ou "método"” necessario a um
trabalho de registo, de arquivo, de
consulta, de recolha de material, etc.

A intervengao mais activa do
ordenador resultando numa
multiplicidade de “imagens” com
funcionamento dimensional no espago e
no tempo, quer através do “multiplo”,
quer através da “imagem movel” (pela
animacéao, pelo cinema, pelo video, etc.).

A abordagem a obras de arte com o
intuito de analisar parametros genéricos
e especificos por um lado, e por outro, a
possibilidade de
transformagao/transposicéao de
“originais”, permitindo determinar
sentidos pedagogicos e culturais para a

Elrte'0 ORDENADOR SERA O MELHOR
VEICULO DE TRANSMISSAO A UM
NOVO ESTADIO DA ARTE, O DA
CIENCIA.

O FUTURO DA ARTE SERA A
CIENCIA DE HOJE: © ORDENADOR.

Anténio Quadros Ferreira
(1) A circulagao de informagdes entre os

emissores e 0s receptores é indefenivel e
segundo uma ordem ndo predeterminada.



Ondinas — prova de pensionista do Estado
Museu N. Arte Contemporénea

Sousa Lopes

na Fundacao Gulbenkian

Continuamos a espera do(s) Museu(s)
de Arte Moderna...

Continuamos sem conhecer a arte
portuguesa do seculo XX...

A Fundagado Gulbenkian, de ha dois
anos para ca, mostrou-nos retrospectivas
de Pomar, Anténio Pedro, Julio Reis
Pereira, artistas que marcaram etapas da
histéria da pintura portuguesa do século
XX (o neo-realismo, o surrealismo, 0
expressionismo).

Vimos recentemente Sousa Lopes.
Porqué? Que prioridade cultural levou a
tal opgéo? Como devemos interpreta-la?

Sao perguntas que queremos deixar
para meditagdo aos mais novos, a que
acrescentaremos alguns dados historicos
— néo criticos — que lhes permitam
situar este pintor.

Abordaremos a obra de Sousa Lopes,
partindo de duas premissas:

1) Embora nédo aceitando a relagao
sociedade/obras de arte numa
perspectiva determinista, ndo podemos
deixar de considerar que a obra deste
pintor faz parte da “ideologia
imaginizada” (1) de uma dada classe — a
burguesia — num determinado periodo
da histéria portuguesa, que em parte
coincide com o Estado Novo.

2) A partir do momento em que a
burguesia no poder "sentiu necessidade
de um ‘ambiente’... toda uma arte ‘oficial’,
dita académica,... a Unica que era
aprovada pela Academia nas méos da
burguesia, e garante do ‘valor' da cultura
burguesa, pds-se a ornamentar os
edificios e as casas, a criar com efeito
um ambiente falsamente cultural de que
ndo nos separamos ainda. Nada € mais
perigoso que a recuperagéo da cultura e

da arte por todo o poder, qualquer que
ele seja”. Tal situagéo “tira praticamente
a arte toda a sua eficécia, toda a sua
vida, visto que o proprio da arte é dar a
sociedade um espelho critico” (2).

Sousa Lopes nasceu em 1879, por
coincidéncia no mesmo ano em que Silva
Porto e Marques de Oliveira traziam de
Paris o naturalismo da Escola de
Barbizon, que continuava as tendéncias
paisagisticas da nossa pintura romantica
e iria marcar o gosto oficial pelo século
XX adiante.

Comegando por ser ajudante de
farmacia em Alcobaga, foi apoiado na
sua vocagdo artistica, por Afonso Lopes
Vieira, poeta representativo de uma
marcada tendéncia nacionalista, expressa
na insisténcia em temas e herois
histéricos e no culto de valores, modos e
paisagens “tipicamente portugueses” (o
pitoresco, o folclore, o campo).
Curiosamente, essas duas linhas estardo
presentes na pintura de Sousa Lopes.

Na Academia de Belas-Artes, onde
estudou a partir de 1898, foi discipulo de
Luciano Freire e de Veloso Salgado, que
apoiaram a sua tendéncia para o claro-
escuro, para os contrastes, e a sua
exaltagdo da cor.

Em 1903, seguiu como bolseiro do
legado Valmor, para Paris, onde foi
discipulo de Cormon (3). Ai deve ter sido
francamente marcado pela pintura
impressionista, ent&o ja reconhecida,
enquanto as grandes experiéncias se
desenvolviam noutros campos.

Em 1906, faz uma viagem a Alger
como Monet, mas também como ja
Délacroix tinha feito. Em 1907 vai a
Veneza.



Em 1906, morria Cézanne; em 1906-7,
Picasso pinta as "Démoiselles
d’Avigon”; em 1912, surge o cubismo
sintético; encontram-se Klee, Marc e
Macke.

Por essa mesma altura, desenvolvia-se
em Portugal o movimento de vanguarda,
encabegado por Almada, Amadeu, Santa
Rita, e pelos Délaunay, que aqui se
haviam refugiado da guerra.

Em 1917, surge o numero unico da
revista “Portugal Futurista" e vem a
Portugal o ballet de Diaghilev.

O langar dos barcos — Museu N. Arte
Contemporéanea

Barcos — Museu N. Arte Contemporénea

No mesmo ano de 29, Salazar
caracteriza a futura reorganizagdo
constitucional: “Nada contra a Nagéo,
tudo pela Nagdo".

Exp&e no Salon, em 1906, 1907 e
1912. Em 1908, pinta as “Ondinas”, obras
manifestamente académicas, inspirada na
poesia de Henri Heine, traduzida por
Gongalves Crespo (Nocturnos):

“E deixa que o abracem as belas
Ondinas e languido goza caricias divinas
a luz do luar” (Fig. 1).

Em 1917, apoiado por Lopes Vieira e
José de Figueiredo, realiza a 1*
exposigao individual em Lisboa (265
trabalhos). Foi um éxito que o
consagrou.

“Com a afirmagd@o de beleza que as
obras que a compdem encerram, a
exposigdo agora aberta ao publico é
assim também uma altissima ligdo, ligéo,
dia a dia, mais necessaria entre nés, e
que, aproveitando a todos, deve
entretanto ser meditada sobretudo pelos
novos que, nela, poderédo aprender como
a obra de arte para ser grande necessita
de ser conscenciosamente estudada,
sendo essa a Unica maneira de se chegar
4 sobriedade de processos que, em
Sousa Lopes, como em todos os
verdadeiros artistas, ndo e senéo a
simplificagdo longa, inteligente e
penosamente procurada” (José de
Figueiredo).

“...ele surge-nos, a seguir a
Columbano, como um alto continuador
da grande tradig&o portuguesa da
Pintura, como um bom neto dos nossos
Primitivos, descendente, por varonia, dos
principes da Raga — de Nuno Gongalves,
de Cristévam de Figueiredo, do mestre
de Tarouca”... (Afonso Lopes Vieira) (4).

E nesse ano, em 23 de Julho, que
pronuncia uma célebre conferéncia sobre
Arte Contemporanea, no almogo do
Rotary Club de Lisboa, no Avenida
Palace. De tal intervengéo e dado
testemunho no Diario de Noticias (6).

“Comegou o ilustre director do Museu
de Arte Contemporanea por se referir a
época que passa, nos dominios da arte, e
mais propriamente nos da pintura,
afirmando que o momento € de intensa
criagdo, de conquista de formas da mais
variada e profunda expresséo, tudo
indicando que pode antever-se uma
proxima Renascenga, que ha-de honrar e
tornar apontado o nosso século.

Entretanto depois no desenvolvimento
das caracteristicas interessantissimas do
movimento moderno, teve o grande
artista ocasido de patentear os seus
profundos conhecimentos e a sua larga
cultura.

Fala dos modernistas e dos
impressionistas, e dentre os primeiros,
marca, a tragos largos, o perfil da obra
de Cézanne, grande colorista, artista de
génio, de sensibilidade complicada,
inabil, de realizagédo penosa, que
contrasta com a sua concepgao artistica,
que € vasta e sd, o que ndo quer dizer
que ndo tenha quem, pelo contrario,
exalte as suas insuficiéncias.

Depois, distingue entre modernos e
modernistas, define as suas tendéncias e
as suas aspiragdes. E, assim, referindo-se
aos modernos, diz que uma das suas
principais caracteristicas ¢ uma nobre
reacgéo do espirito prético e ansia do

estilo e de ordem, contra o prosaismo e a
exactiddo inexpressiva da maquina,
contra a saturagao dos processos
mecéanicos, contra o convencionalismo
académico, e o falso realismo cheio de
convengdes, fruto de uma falsa
interpretagao do espirito democratico.

Para melhor definir os novos
elementos de beleza, revelados pela era
moderna, descreve a influéncia dos
grandes mestres impressionistas, como
Monet, Sisley, Pissarro, Renoir, etc., aos
imitadores sem escrupulos e sem talento
gue |hes sucederam, e ao movimento de
reacgdo que se seguiu, procurando a
reconquista do estilo.

A seu pedido, Sousa Lopes foi
enviado como capitdo para a frente de
batalha da Flandres, para desenhar
apontamentos de guerra, para gravuras,
pequenas telas e, mais tarde, painéis
destinados ao Museu Militar.

Deles diz Manuel Mendes (5):

“Ao conceber e realizar estes quadros
de larga composigéo decorativa, Sousa
Lopes sentia-se possuido como que de
um grande sentimento herdico, reflexo
das lutas que havia presenciado, e quis
neles concretizar uma gesta de epopeia.
Toda a arte tem, abengoadamente, as
suas limitagdes, e verdade seja que nessa
obra de um sonho porventura frustrado,
as sérias e reais qualidades do pintor que
havia nele cedem o passo a outros
valores, nos quais, acaso, diminuem as
suas mais vivas e fecundas virtudes".

Trabalhando entre Paris e Lisboa,
torna-se um pintor consagrado,
mundano, que em 1927 expde na SNBA
147 trabalhos.

E em 1929, a morte de Columbano,
nomeado Director do Museu de Arte
Contemporénea, 0 que provoca o
protesto imediato de artistas e
intelectuais.

Acentua como este movimento
moderno continua alastrando,
principalmente na Europa, e
designadamente na Italia, com Segantini;
na Espanha, com Sorolla, Zoloaga e
Andrada e Camoraza; na Bélgica, com
Ryssellenque e Emile Clauss; na Franga,
com Albert Besnard, Henri Martin, Ernest
Laurent, Le Sidaner, Renoir, Degas,
Rodin e Bourdelle, dum lado, e, na outra
linha, Maurice Denis, Desvalliéres,
Flaudrin, Lebasque, etc., mantendo a
Inglaterra neste campo a sua orientagao
conservadora.

Alarga-se, depois, em consideragdes
acerca da influéncia da corrente
modernista em Portugal, tendo as suas
palavras, sobre a nossa produgéo
artistica e sobre as condigdes em que ela
se pode criar, um vivo colorido a que n&o
faltou a expressdo artistica e literaria.
Manifestou a sua opinido acerca do estilo
e da orientagdo que lhe parece ser a
caracteristica da nossa arte, e numa
rapida analise estuda os melhores
mestres de pintura dos ultimos tempos, a
cujas obras se refere, como Domingos
Sequelra, Lupl, Silva Porto, Columbano e
Malhoa. Termina afirmando que a ‘nossa
arte sera sempre mais sensivel do que
cerebral' e, num rasgo a que nao faltou




toquéncia patridtica — ‘para bem utilizar
s n0ssos dons naturais, e realizarmos as
sas aspiragdes, vém,
gvidencialmente, as descobertas dos
pressionistas. revelar-nos a magia da
z, para os segredos do ar livre, e
necer-nos as armas e 0s preciosos
uipamentos para partirmos em busca
nossa forma de expressdo, da nossa
, que queremos bem lusa, bem do
s50 torrdo”.
Sousa Lopes ignora, portanto, no que
refere & pintura internacional,
uvismo, cubismo, futurismo,
syrrealismo. Como amostragem, entre os
pintores que refere, encontramos
Besnard, pintor de ar livre, influenciado
i;elos impressionistas; Desvalliéres,
pintor de retratos mundanos, de estilo
oficial; Sorolla, impressionista espanhol,
. de fortes e variados matizes cromaticos,
'§:'f(';|ua se inspirou na vida dos pescadores e
fol também pintor de retratos, etc.
~ Quanto & pintura portuguesa, traca a
‘gvolugdo do gosto oficial, de Sequeira a
Malhoa, desconhecendo a riqueza dos
‘anos 10-20 e o préprio Almada que, por
‘essa época, estava em Madrid,
‘decorando os cinemas e teatros S.
‘Carlos, Barceto e Muniuz Seca. Nada
‘mais expressivo da sua posigao
‘academizante que esta palestra onde
‘parece antever a “renascenga
‘portuguesa” de Anténio Ferro e
demarcar o que sera o estilo oficial
| equilibrado da 2* geragéo, a partir de 33,
‘orientado pelo SNI.

Sousa Lopes &, sequndo Jodo Alves,
‘um dos raros casos em que "0
' paturalismo, divergindo da docil
| comogéo de Silva Porto, ndo se
| degradou em amolecer..."

“Esta singularidade, entre naturalistas
portugueses parece que, por um lado,
| torna o sucesso profissional de Sousa
Lopes estrada sem destino precisamente
. porque levou a um paroxismo
interminavel o nosso primario, passivo e
 teimoso gosto pela natureza. Mas, por
outro lado, torna mais uma vez sensata a
vontade de perguntar.... sem olhar &
suzerania dos estigmas de aprendizado,
teria Sousa Lopes, espectador de tantas
novidades artisticas do seu tempo,
~ sucessoras do seu naturalismo de bergo,
podido ser um cubista, um super-realista
ou abstracto?
"...Talvez Sousa Lopes testemunhe
~ aquela nossa ancestral fraternidade a
| natureza e nao pudesse, como tantos
homens, depois de ter acompanhado a
mais limpida sublimagao, resistir a tornar
sofregamente & vizinhanga extrema da
vida, ndo obstante a falta de etiquetas
nela e uma tradigdo de intelectualismo
nele" (7).

Em 31, conjuntamente com José de
Figueiredo, Sousa Lopes leva ao Jeu de
Paumm em Paris, uma Exposigao
Cultural Portuguesa, com obras de
Columbano, Lupi e Silva Porto.

Entretanto, os artistas portugueses
lutavam com dificuldades, n&o vendiam,
O que os levara a uma tomada de
posig@o conjunta. Uma comisséo
nomeada pela assembleia geral da '

SNBA, em 33, composta por Diogo
Segurado e o jornalista Luis Teixeira,
apela para o Governo e, do facto, é dado
testemunho nos jornais: ndo hé
encomendas, particulares ou oficiais,
faltam os apoios.

Sousa Lopes parece néo ter
dificuldades. “Instalado na Casa do
Regalo, continua nessa época a impor-se
a sociedade lisboeta com as suas
recepgdes, a que comparecem pessoas
de elevada categoria social..."” (8).

Em Margo de 1932 é agraciado com
as insignias de grau de cavaleiro da
Legido de Honra, em cerimbnia realizada
na Legagdo de Franga, pela accao
desenvolvida na exposigéo de Paris.

Ainda em 32 é vogal fundador da
Academia de Belas-Artes e expde
novamente na SNBA.

Declinara o convite para reger as
cadeiras de pintura da Escola de Belas-
Artes, entdo vagas pela aposentagdo de
Carlos Reis e Veloso Salgado.

Em 1934, expde no seu atelier da
Casa do Regalo pintura a fresco
(Moliceiros, Os Galgos e os Cines e O
Vira). Durante 12 anos estudara as
técnicas do fresco; com auxilio de regras
praticas fornecidas por um artifice
italiano, Zapparoli, e depois de consultar
quimicos e engenheiros, fez estudos e
ensaios até obter um processo
renovador.

Em 35 conclui outros trés frescos
destinados & Assembleia Nacional, com
cenas de trabalho (Vindimas, Pesca e
Lagar de Azeite).

Em 1937, faz uma viagem a Itélia, para
se aperfeigoar na técnica da decoracéo
mural, conhecendo os grandes
fresquistas do Renascimento.
Influenciado por Tintoretto e Veronese,
realiza os cartdes para os murais da
Assembleia Nacional, com tematica
relativa aos Descobrimentos: Conquista
de Ceuta, Diogo Cao na Foz do Zaire,
Passagem do Cabo da Boa Esperanca,
Descobrimento do Brasil, conquista de
Malaca, além de dois frescos maiores
com a chegada de Vasco da Gama a
Calecute e Sagres.

Sera preciso recordar que os regimes
fascistas se utilizam precisamente de
determinados periodos de grandeza
histérica para exaltarem valores
nacionalistas, e que, no caso portugués, foi
a expansdo, o “leitmotif’ do regime?

Em 39, Sousa Lopes esboga o triptico
"Portugal”, com o pastor guardando o
gado, os pescadores saindo para a faina
do mar e os cavadores num terreno bem
iluminado pelo Sol — simbolo de um
Portugal agrario, artesanal e retrégrado,
num mundo industrializado e em guerra.
N&o chegou a conclui-lo.

Sousa Lopes fez parte da Comissao
Nacional do Duplo Centenério e da
Comiss@o dos Centendrios de Leiria e foi
um dos organlzadores da exposigao de
Soares dos Reis no Porto.

Em 12 de Dezembro de 40, apresenta
nova exposic@o na Casa do Regalo, com
cartdes e experiéncias de cor, além de
uma obra terminada — O Infante D.
Henrique examinando os portulanos —

Para a comunhdo — Col. Maria
Madalena Cardoso Franco de Sousa

Procissdo — Museu N. Arte
Contemporénea

Desde 1922, Siqueiros tinha feito o
manifesto por uma arte popular e
iniciara-se o muralismo mexicano.

Em 38, Salazar lavra as bases do
programa das comemoragdes do Duplo
Centendrio, a realizar entre 1939 e 40.




para o Instituto Ibero-Americano de
Hamburgo. Este trabalho foi apresentado
na Alemanha em meados de Abril de
1942, quando ali se inaugurou a
exposi¢do de outros artistas portugueses.

Era o “intercAmbio cultural” entre
Portugal e a Alemanha nazi...

Entre 42 e 45 Almada realizou os frescos
dos correios (Restauradores) e da sede
do Didrio de Noticias. Entre
45 e 48, as séries para as Gares de
Alcéantara e da Rocha.

Sousa Lopes faleceu em 21 de Abril
de 1944,

Os frescos da Assembleia serdo
concluidos por D. Rebelo e J. Rebocho.

Alem dessa pintura de grandes
dimensdes, nitidamente vinculada ao
regime, que pintou Sousa Lopes?

— Paisagens decorativas, marinhas de

Veneza a noite — Museu N. Arte
Contemporéanea

A blusa azul — Museu N. Arte
50 contemporénea

cores fortes, com empastes de tinta, &
maneira impressionista, a “modernidade”
aceite pela burguesia dos anos 30;

— temas folcloricos, pescadores,
aspectos festivos e coloridos de feiras e
romarias — o povo como a burguesia o
aprecia, no seu aspecto despreocupado,
alegre, desvinculado de qualquer
problematica social; o povo herculeo,
sem fome;

— o retrato (de que s@o bons
exemplos o de sua primeira mulher e
Blusa Azul) bem exemplificativo do que
na terminologia de Nicos Hadjinicolaou
seria a “ideologia imaginizada da alta
burguesia portuguesa”, sem duvida com
qualidades plasticas, que Ihe valeram o
aprego dessa burguesia, que se poderia
gabar de ter em sua casa o “ambiente”
de um gosto aberto a uma contida
modernidade.

"A sociedade para que pintava reagia
lentamente as novidades, ndo
compreendera Amadeu de Sousa
Cardoso, o maior pintor portugués do 1°
quartel, cujas obras estiveram esquecidas
durante cerca de 40 anos, e reflectia um
povo que, em certos periodos, ndo é...
‘renovador, mas conservador — mero
veiculo do passado, de formas que nao
correspondem... ao conteudo do
presente’ (Augusto da Costa Dias)” (9).

Sousa Lopes foi homenageado numa
exposigéo realizada no Museu de Arte
Contemporanea, em Dezembro de 45,
logo apos a sua morte e a doagéo das
suas obras ao Estado.

“Pela natureza excepcional de um
talento em que a fértil abundancia jamais
prejudicou a excelsa qualidade; pela sua
vis@o do nosso Mar e das gentes que
nele labutam, e que o tornou o maior
pintor maritimo portugués; pelo
renascimento do fresco, com que o
artista abriu novo horizonte & decoragéo
moderna e dele fez um primitivo
contemporéneo; pela sua fé e amor a
Arte, a qual dedicou misticamente a vida
inteira, Sousa Lopes aparece-nos como
um dos Herdis da Pintura Nacional”
(Afonso Lopes Vieira) (10).

Outra retrospectiva é feita em 1946,
no Porto.

Em 1962, a Liga dos Combatentes
promove-lhe uma exposigado de
homenagem na SNBA (155 obras).

Em 1969, a Fundagédo Gulbenkian
apresenta 10 obras de Sousa Lopes
numa exposigédo de aquisigdes feitas em
Paris (11).

Em 1980, a Fundagdo Gulbenkian
promove uma nova retrospectiva,
comemorativa do centenario do
nascimento do pintor.

“A presente exposigdo... ndo pretende

mais do que... ‘lembrar Sousa Lopes'".
“Ao publico competira reconhcer a

{ sua importancia” (12):

Margarida Calado

(1) Tradugdo sugerida por José Augusto
Franga para o conceito de “idéologie
imagée” de Nico Hadjinicolaou in
Histoire de I'Art et lutie des classes,
Frangois Maspéro, Paris, 1974

(2) Michel Ragon, L’Art pour quol faire?,
Casterman, Poche

(3) Cormon (1845-1924), discipulo de
Cabanel, académico, e Fromentin,
orientalista, foi pintor de composi¢bes
histéricas, famoso no seu tempo

(4) Exposigdo Sousa Lopes, catdlogo
com prefdcios de José de Figueiredo e
Afonso Lopes Vieira, SNBA, Lisboa, 1917
(6) Manuel Mendes, “A exposi¢cdo do
pintor Sousa Lopes” in Coléqulo, n° 22,
Fevereiro de 1963

(6) "Rotary Club de Lisboa, A arte
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pela Liga dos Combatentes sob o
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Gulbenkian, Dezembro de 1962

(9) Idem (& margem... Farinha dos
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(10) Exposigdo Sousa Lopes (obras
doadas ao Estado), Academia Nacional
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1945

{11) Columbano, Sousa Lopes, Francisco
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Educacao
pela arte

1. Qual a finalidade genérica da
educagédo? Partamos do principio de que
e formar pessoas autonomas e
relativamente ajustadas, autoconfiantes,
seguras, voluntariosas e criativas, numa
palavra: auto-realizadas quanto possivel
embora ndo necessariamente
conformistas. Para a prossecugéo desta
finalidade afigura-se-me de extrema
importancia o desenvolvimento da
crianga e do adolescente através das
diversas formas bésicas de expresséo
artistica (designadamente, corporal,
vocal, dramética, musical e plastica) para
gue o adulto ndo venha a tornar-se um
ser unidimensional, tantas vezes triste
caricatura daquilo que poderia ter sido.

A educagdo tradicional,
fundamentalmente basiada num ensino
“ex-cathadra”, passiva e longe da vida
concreta para o aluno, talvez nem
educagdo se devesse chamar (e quando
o fosse, era-o demasiado directiva, se
ndo mesmo repressiva) mas tdo sé
instrugao (e quantas vezes péssima, no
essencial dirigida @ memoria em pura
perda). Tal educagédo fracassa se
atendermos as grandes necessidades
vitais da pessoa humana: auto-realizagao
(com o desenvolvimento harmonioso do
maior nimero de capacidades), “status”
social ndo, “robotizado”, seguranga fisica
e emocional, desblogueamento e
eventual sublimagéo do desejo,
valorizagao e expansdo de eu,
criatividade.

S6 uma educac#o nova, activa e
polivalente, respeitadora da singularidade
pessoal (logo também relacional) do
educando — e nele centrada —, alegre e
imaginativa, cooperante e concreta, ndo
excessivamente judicativa, intimamente
ligada a vida, ao ritmo, a cor, a
imaginagdo e ao movimento — s6 uma
educagao assim podera desenvolver as
faculdades néo exclusivamente logico-
discursivas e l6gico-matematica

(designadamente as capacidades
atléticas, afectivas, motoras, sociais e
dialogantes), além de servir também para
“construir’ os centros de interesse
necessarios para o desenvolvimento das
faculdades logicas atras mensionadas.

2. Em grau maior ou menor, uma
grande parte da humanidade é
constituida por seres distorcidos,
emocionalmente imaturos, de
potencialidades fracassadas no seu
desabrochar natural, portanto sem a
possibilidade de tirarem da vida todo o
prazer que ela superiormente pode dar e
de auxiliarem os outros no crescimento
da sua personalidade e no
estabelecimento de mais ricos,
complexos, diversificados e gratificantes
contactos inter-pessoais.

Tais personalidades caracterizam-se
pela rigidez de atitudes, bloqueamento
dos poderes psiquicos, dificuldade de
integragdo da pluralidade das
experiéncias na unidade do eu, pobreza
de percepcgdes, de imaginario e de
criatividade.

Sendo o eu saudavel um fluxu
din@mico construido, nos parametros do
pensamento biolégico e desde a mais
tenra idade, pelo condicionamento
social, a capacidade empatica de
relacionamento e a educagéo, importa
sumamente ajudar a formarem-se
personalidades ricas, multifacetadas,
expansivas. Elas serdo independentes,
espontaneas, adaptaveis aos vdrios e
sucessivos papéis sociais, dotadas de
multipla destreza, pensando “com o
corpo inteiro” e, para além de agir e
pensar, sabendo como que “dangar a sua
propria vida" (Garandy).

Aliaréo, assim, o principio apolineo de
ordem, do equilibrio e da légica, ao
principio dionisiaco do prazer, ac mesmo
tempo que sublimardo a sua
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agressividade natural na acgéo criadora
aos mais diferentes niveis, em vez de a
usarem, em bruto, contra os outros ou,
como tanto vezes acontece nos tao
comuns sentimentos de inferioridade e
culpa, contra si mesmos.

3. A civilizagao judaico-crista,
combinada com elementos grego-
romanos fundamentalmente pos-
socraticos, conduziu ao predominio
absoluto do discursivismo conceptual e
etico-judicativo (“logos”) como forma de
expressao por exceléncia,

Neste pano-de-fundo, as sociedades
actuais de Ocidente e Leste
(essencialmente tecnocraticas ou
burocraticas) evoluiram num sentido em
que o dinheiro, 0 consumo, a técnica e a
organizagdo dominam o homem em vez
de estarem — como parece deveriam
estar — ao seu servigo. A cultura tornou-
se cultura de massas, degradada,
essencialmente veiculada pelos “mass-
média". A arte torna-se, para a imensa
maioria das pessoas, simples e apressada
contemplagio. O homem, transformado
em "homem-massa”, deveio individuo
isolado na multidao, vazio e frustado, ou
simples elemento do publico consumidor
da sociedade-espectaculo. A
espontaneidade e o sentido de plenitude
s&o0, cada vez mais, pura-auséncla, em
cadéncias urbanas mecanizadas e
despersonalizantes. A verbosidade
impera; ou o siléncio gritante.

Assim, a par de uma alteragao radical
das estruturas destas sociedades,
afigura-se-me — na linha, alids, do mais
valido pensamento contemporéneo, em
cuja "heteroclita coeréncia” procuro
situar esta "sintese adjectiva” — a
necessidade urgente de criar um homem
novo. E ai que pode desempenhar um
papel de capital importancia a educacéo
pela Arte, ou — segundo julgo, com mais
propriedade — pela Expresséo Artistica.

De facto, se para o educando de mais
idade o que vulgarmente se designa por
“obra de arte” — para uma sinfonia de
Beethoven, um quadro de Van Gogh, um
bailado de Maurice Béjart, um poema de
F. Pessoa, uma pega de Brecht, um filme
de Visconti — pode ser um elemento
motivador para fazer colsas, expressar-se
(bem como, sem herarquias valorativas, a
chamada “arte popular” — um cantar
alentejano, uma danga agoriana, um
barro de Rosa Ramalho, uma quadra de
Anténio Aleixo), certo € gue a nova
educagdo aqui proposta nao tem por
objecto nem a fruigdo directa da Arte
(das artes...) nem tdo pouco o ensino das
técnicas artisticas (o que competira as
escolas especializadas nesse campo),
mas sim o desabrochamento da
personalidade pelas diversas formas de
Expresséo que subjazem as actividades
estéticas e ludicas.

A tonica sera posta, pois, na
Expressdo a todos os niveis,
nomeadamente o Movimento
(compreendendo também a danga), a
Musica (onde se incluira o canto, o
“Desenho” (no seu sentido mais lato e
maxima espontaneidade), o Drama,
enfim, como globalizagao das diversas
formas expressivas. Essa globalizagéo &
alias muito importante porque a "tirania”
do conceito e do juizo dividiu o que &
uno, como a Natureza e a Cultura, o
Corpo e o Espirito, o Acto e 0
Pensamento, a personalidade afinal, nas
suas virtualidades multiplas.

A educagdo pela Arte (para
continuarmos a usar a "consagrada”
expressao de Herbert Read: “"Education
Through Art") procurara proporconar ao
educando um clima de afecto, jogo,
imaginagao, desinibigdo, ordem criativa.
N&o sera nemum ensino propriamente
dito nem uma directividade total. Achara
os meios de desinibigdo pessoal,

realizagao activa relacionamento tanto
quanto possivel perfeito — pela
comunidade de interesses ludicos
oficinais e estético-criativos — dos
educandos entre si. Designadamente em
relacdo a crianga sera respeitada a sua
espeficidade mental e efectiva,
recordando-se o educador, sempre, de
que ela ndo & um pequeno homem, ou
homunculo, e tem uma necessidade vital
de universo mitico-magico, de
movimento e fantasia.

O educador pela Arte deve saber
aceitar plenamente as criangas (cada
crianga com seu caracter concreto)
numa atitude sincera e congruente de
plena abertura e alegria longa. Sera
espontaneo como a crianga é
espontanea. Desperta-la-a para as suas
vastas faculdades expressivas mais do
que a orientara (embora, quanto a mim,
um minimo de orientagdo nao seja de
por de parte) para realizagdes
concebidas pelos olhos do adulto.

Assim, a par da acgao
formativa, a educagéo pela Are tera
como que uma acgao terapéutica (ou
profilactica, se se preferir), permitindo a
crianga canalizar as suas energias para a
criagdo (fungéo superior do psiquismo) e
expressar os seus conflitos
intimos, numa espécie de "catharsis”, na
globalizagao ja referida, sobretudo pela
dramatizag@o das situagdes. Esta permite
ao educando, langando nao simultanea
de varios recursos expressivos,
aperceber-se da realidade na optica e
perspectiva de uma forma mais rica,
diversificada e plural — o que, julgo, sera
optimo para evitar qualquer cristalizagao
blogueadora do “ego” em
desenvolvimento e constante processo
de mutagédo adaptiva.

Vera Ataide Ferreira
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Esquecer
Camoes

1 — Quase n&o se ouvia nada ao telefone, porque a musica
de Lou Reed estralejava nos ouvidos do Satiro, avidamente
encostados ao bocal do telefone branco. Uma voz feminina,
muito rouca, ao telefone, voz de Janis Joplin, com pronuncia
afrancesada. — “O Camodes estd? — Nao sei se da para ele vir
ao telefone."Um ruido surdo e todo o som desaparecia,
excepto o Lou Reed que, programadamente, continuava a
girar no pica-discos. O Satiro, do lado de ca, com os olhos abs-
tractos passeando pelas paredes tao velhas como nuas da
ESBAL, vivia um frémito de impaciéncia. la conhecer pessoal-
mente aquele de quem todos falavam — ia por um momento
beber-lhe um pouco da gléria. O Satiro, na sua juventude, ja
tinha feito poesia, altas horas, telefonia a tocar: "Porque é que
sinto esta angustia em mim? O alma gémea, onde estas?".
Camodes, o pal dos poetas — e da nacionalidade, o involuntario
émulo dos partidos fascistas, do “Dia da Raga". O que mais o
seduzia no Camodes era aquela discreta marginalidade. Ser
marginal, e no entanto triunfar na vida. O Satiro, que tentava
ser tdo certinho de modo a fazer carreira, e mesmo assim via 0os
outros passarem-lhe a frente... Por um momento odiou entdo o
Camdes, como se fosse antes o pai de todas as frustragdes, e
lembrou-se que ja estava ha uma data de tempo a espera: Entre
dentes — “Fazem um poema e tém logo a mania que sao
importantes!” A voz darouca outravez, seria que tinha ouvido?
— "Olha Sétiro, o Camdes néo estd numa de falar contigo, se
quiseres que vas ao Jamaica, no Cais Sodré, &4 1 da manha.”
Tinha-o tratado pelo nome. O Sétiro desejou-a e por isso
mandou-lhe um espermatzéide viajante através do fio do tele-
fone. Alguém desligou.

2 — O frio, o medo. O frio de um dia quente na cidade. O
medo de uma pessoa respeitdvel num sitio desrespeitado
(Cais do Sodré) & 1 da manha; recear que o policiao confunda
com um marginal; ou que um marginal ndo o confundae o veja
como é. Todos o olhavam de um modo estranho. Apalpou o
bolso da carteira. Tentou penetrar na zona mais perigosa con-
fundido com um grupo de japoneses. Eles agugaram os olhos
e desconfiaram. O Séatiro afastou-se, mas tropegou, pediu des-
culpa ao policia mas este olhou-o de cima a baixo. O Satiro
sentiu os testiculos esconderem-se entre as pernas. Viu um
grande neon salvador. Grandes letras, vermelho, azul e verde,
palmeiras e a luz em ondas a andar para tras e para diante.
Como a cabega do Sétiro. Jamaica dancing Jamaica. O por-
teiro deixou-o entrar. Uma luz vermelha, escura. Pares danga-
vam loucamente. A musica aterrorizava-o. Ao balcdo uma
série de homens e mulheres com um ar tio forte que o Sétiro se
sentia desprotegido no seu fato cinzento. Bebeu uma cerveja
para ganhar confianga e meteu os ombros para tras. O efeito foi
imediato. Sentiu uma vontade imensa de mijar. Conteve-se o
mais que pdde para ndo ter de passar na pista de danga selva-
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gem. N&o pdde e |4 foi. Levou um encontréo e foi parar acima
de um casal de homens sentados a uma mesa. Outro encon-
trdo e la o encaminharam para o WC. Entrou e aliviou, apesar
de dois olhos de carvdo pousados nele quando o sacou para
fora. Dois? Voltou-se de chofre. Tentou recordar-se das deze-
nas de abordagens espirituosas que preparara para o Camdes,
das referéncias inteligentes a poemas seus. Ndo saia uma.
Aquele olho frio e unico, de goraz, paralisava-o. Aquela lamina
de ago puro que lhe brilhava na méao parecia de propoésito para
reflectir o néon gelado do tecto. O olho do Camédes pestane-
jou. A lamina precipitou-se de subito na direcgao do ventre do
Satiro. Com a forga de muitos séculos de poesia. “Nao!" — gri-
tou. No dia seguinte ninguém haveria de saber que tinha sido
apunhalado pelo Camdes. Finar-se-ia na obscuridade em que
sempre tinha vivido, na pagina de “A Cidade” dos jornais:
“Desconhecido esfaqueado num Bar".

Nao se lembra de mais nada. Na manha seguinte acordou
com um principio de bronco-pneumonia, no Parque de Mon-
santo. A carteira, evidentemente, ndo estava l4&. Com o
dinheiro, uma série de documentos que levam meses a arran-
jar, e fotografias de familiares falecidos impossiveis de recupe-
rar. Depois de recomposto, mandou um telegrama para o
Super-Ministro da ignorancia generalizada:

ESQUEGAMOS CAMOES! PERIGOSO MARGINAL. SUS-
PENDER SESSOES CULTURAIS MODERNAS. ACADEMIAS
E CAMIONISTAS PROSSEGUIR COMEMORACOES PARA
CHATEAR POPULAGAQO E DESGASTAR IMAGEM. VIVAM
OS LUSIADAS ABAIXO O CAMOES. O Sétiro.

Nota do Satiro. Na impossibilidade manifesta de entrevistar
Camdes na sua recente estadia entre nés, quando das come-
moragdes, optei por publicar este texto, produto do relato da
situagdo ao meu psiquiatra. Quero ainda desmentir as injustas
criticas que tém sido dirigidas as comemoragdes oficiais do
Aniversario de Camdes. Como se v, as autoridades n#o res-
tava outra alternativa apds o meu telegrama.

CAMOES E UM MARGINAL

ESQUECAMOS CAMOES
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