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HA UMA ESTETICA MATERIALISTA?

"(...) N30 se trata agui de demonstrar que existe (ou que ndo existe) uma Estética Narxista mas sim
de a REINVENTAR (...)""

ARQUITECTURA POPULAR
“(...] Por mais amargo que seja, constata-se facilmente que, na institucionalizacdo dos mecanismos da
arguitectura popular, deriva a morte desta mesma arquitectura (...)"

ACORDO IAPMEI ESBAL
"(...) Temos, enquanto escola, objectivos a cumprir, do Nosso programa, que devemos prosseguir, e
que ndo devemos deixar sujeitos a uma ponta final de um estdgio de 6 meses, num curso de
2 7T

5 anos (...)

CULTURA, IDEOLOGIA URBANA E PRODUCAO

“{...) Recordando que em verdade, a importacdo de projectos de conteddo e interesse contraditérios
pode conduzir a construgao de um quadro socio-economico caracterizado pela importacdo de bens
de equipamento, de capital e de cultura inadequados ao interesse natural (...)""

O ANIMAL COMPLICADO

“(...)Falar de Wolf Vostell enquanto artista que sinteriza e assume uma longa série de correntes da
arte contemporanea, € o mesmo que dissecar um cadaver e verificar que de um animal estranho se
tratal...)"”

B.D. E CARTOON
(...) Hoje, quem rivaliza mais com a BD é a TV, ja gue as artes visuais tém uma maior influéncia e a
pintura esta restrita aos saldes (...)""

O CASO MUTUAL

“(...) A CIDADE TEM O DIREITO de saber porque uma obra de volume consideravel e localizacao
tdo significativa, iniciada em 1972 (...) ainda ndo foi concluida encontrando-se parada ha mais de
cinco anos (...)"

; PATRIMONIO ARTISTICO E CULTURAL
“(...) Ndo compete s ao Estado tomar medidas que possibilitem a manutencdo do patrimonio, mas
também as proprias populagdes, as quais devem ser dados meios proprios (...)"

O ARTISTA AUTODIDACTA
e

"{...) Cuspimos na cara daqueles que dizem: ‘guem nao pode, ndo faz' (...

POSITIVO NEGATIVO
(...} A historia da fotografia ndo tem sido feita pelos habilidosos do laboratorio, pelos campedes de
concursos, mas pelos fotdgrafos gque souberam entender a fotografiae o mundo (.,,)"

DISCURSO DA ARTE
-, JEvidentemente que arte ndo esta morta, porque a arte ndo pertence a este nasso mundo dos
maortais (...)""

O PACTO SOCIAL DO ARQUITECTO

“{...] A pratica duma profissdo liberal 8 um pacto estabelecido entre a sociedade e o individuo. A
finalidade do presente ensaio € de ilustrar a sociedade que estabeleceu tal pacto e o tipo de
profissional que dai derivou (...)""

BONECOS PORTUGUESES
(...)O boneco popular reflecte sempre as caracteristicas de um povo, nas suas formas mais
espontaneas (...)""

O PARISIENSE

“(...)O parisiense tem sempre a resposta na ponta da lingua, afixada como uma caneta (...)"
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Ca vamos chegando ao fim.

Mao ao fim de uma vez por todas e pronto! mas apenas um intervalo para férias.

Fim de uma primeira fase que foi melhor do que alguns previriam e pior do que outros pudessem
esperar, esta revista no dizer de um leitor anébnimo nao poderia deixar de ser aquilo que foi, aquilo que
vocés tém vindo a conhecer ao longo destes sete niGmeros que, por nao sermos os profissionais que alguns
talvez quisessem que fossemos, esses nimeros bem que nos deixaram de rastos por vezes.

Mas o momento ndo é para lamentacGes, especialmente se pensarmos que elas possam ser interpretadas
como uma espécie de ““fado da ceguinha coitadinha...” que pretende fazer chorar as pedras da calcada e,
atirar areia aos olhos dos dignissimos leitores de tdo séria revista. Convira, sabemo-lo muito bem,
aproveitar estas linhas para olhando para tras sem complexos, fazer a autocritica que se impoe.

Que poderemos dizer?

Os depoimentos que acima publicamos, embora ndo cobrindo o leque ideal e completo de pessoas que
seria importante auscultar, da-nos quase que uma ideia aproximada daquilo que pode servir de matéria de
reflexdo para que esta revista se torne naquilo que ela precisa ser, numa segunda fase da sua publicacao:
mais interveniente nos seus objectivos, mais polémica nos seus enunciados, mais irreverente na sua roupa e
no seu espirito, mais atenta nos seus projectos de divulgacao das coisas que acontecem, mais conhecedora
ela propria das coisas do seu pelouro proprio, mais capaz de, por isto tudo, aglutinar em torno de si
pessoas que dos mais variados campos de actuacdo e de pensamento tenham qualquer coise para dizer que
de algum modo venha tornar mais facil a operacdo cirlrgica tao delicada que esta esclerdtice cultura
portuguesa reclama urgentemente antes de uma morte por asfixia e envenenamento que lhe ponha por fim
o epitafio da apatia e da mesmice imbecil e lazarenta.

Mudar seria o que se impoe como necessario. Isso ja aqui foi dito a proposito de outras coisas mas o caso
é idéntico, e a palavra e o seu peso aplicam-se aqui com todo o a-vontade. Mudar estas vinte e oito folhas
para fazer delas muito mais do que elas foram na prdtica (embora enquanto projecto o tivessem sido
plenamente, mas isso...) passar para além de uma actividade que por vezes punha como meta quase s6 o
facto de fazer sair a revista a tempo e horas, ao invés de se propor fazer de cada nimero sendao mesmo de
cada pagina, algo de sumarento, qualquer coisa que fosse um verdadeiro canal de comunicacdo, um cordao
umbilical entre nos e ai, entre a noticia e a critica, a proposta e o debate.

Houve alguns momentos verdadeiramente criativos é certo, mas neles reside a propria nocao da
descontinuidade no nivel de construcdo desta revista que estaria na nossa mao evitar e que poderia ter sido
feito se de uma forma mais critica (e talvez menos neutral ou até menos expectante) tivéssemos “tomado
partido”’ naquilo que & o bom sentido do termo, isto é: levantarmo-nos aberta e comprometidamente em
polémicas que sabemos e sabiamos serem importantes e actuais mas que uma concepcdo demasiado
pacifica desta actividade de fazer revistas num meio que muitas vezes ndo prima pela clareza de discurso e
de objectivos como é o das “‘artes” (...), nos embotou a iniciativa que seria licito esperar.
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O nosso justo desejo de coisificar/divulgar/generalizar/desmistificar os “‘malabarismos das belas
(malas)artes” ndo foi até onde se deveria e muito menos da forma como se deveria. Arcozelo, a Povoa e
Cabanas ao pé de Tavira continuam a espera ainda desta coisa que se chama arteopinido muito embora se
diga que l& eles ndo querem saber disso para nada. E talvez nauv queiram e talvez tenham razdo. Paris e
Dusseldorf ndo lhes dizem absolutamente nada. O que apesar de tudo também nao é ainda uma razdo para
serem ignoradas. Arcozelo e Dusseldorf, a Povoa e Paris. O pior erro que talvez tivéssemos cometido
quanto a este assunto foi noés proprios ndo termos ido la. Nao ha que rir. S6 se sabe o gosto de uma maca
se a mordermos e esta revista foi vezes demais uma aldeia que desprezou a possibilidade de se deslocar até
a montanha quando o poderia e deveria ter feito. Ignorancia de muitas realidades, negligéncia no estudo
dos meios e métodos para ultrapassar essa ignorancia, demasiadas vezes nos ficAmos pelo contentamento
simples de termos conseguido fazer mais uma e la no fundo conscientes do erro em que se laborava,
tentavamos iludir essa realidade com uma outra que embora ndo de desprezar, serviu no entanto
demasiadas vezes de alibi: éramos apenas estudantes, ndo dava para mais...

E no entanto... No entanto valeu a pena. Calai-vos inveterados criticistas, estetas do snobismo provincia-
no, lishoémico. Claro que valeu a pena fazer isto, confrontar um projecto com uma realidade, uma ideia
com um objectivo, a imagem do objectivo com a sua propria mecdnica de desenvolvimento e ainda com a
sua critica. Ndo poucas vezes subiu de tom a voz de cada um quando da discussdo de algum assunto. Ndo
poucas vezes a divergéncia correu o risco de se transformar em antagonismo que quase pareceria
irredutivel. A experiéncia vive da sua propria continuidade e é isso que nos impulsiona, foi isso que nos
acordou para a obrigatoriedade de continuar a apalpar quase no escuro das nossas poucas possibilidades e
algumas imbecilidades anedoticas, até encontrar o fio da meada. Coisa que reconhecemos nao ter
acontecido sempre, nem sempre que se queria, mas que em esboco se encontra tracado ja nos nimeros que
sairam e que constitui assim um bom terreno de cultivo para a proxima série a comecar em Outubro.

Falta dizer ainda muito. Falta quase dizer o essencial. Quase ridicula esta afirmacdo podia ser bem a
medida da nossa propria surpresa perante o quotidiano desta revista, que sempre quase sempre impro-
visada no seu evoluir, pecou tambem por ser em algumas alturas demasiado miscelanizada ndo propondo
uma linha de investigacdo (o termo adapta-se) que se lesse direita (sem ser cega ou estrabica...) e que se
entendesse clara sem que tivesse sido meramente epidérmica (o que foi também para além dos limites que
poderiamos ter admitido) ou simplista ou ainda o polo oposto: o hermetismo lirico (...) to do agrado de
alguns sargentos de plantdo da nossa praca artistica...

O essencial continuara por dizer. Nao se trata de escamoteamento. O que acontece é que o essencial e a
propria revista e ela esteve ai, esta ainda aqui submetida a analise do leitor, ao crivo da apreciacao
desapaixonada que exige o fazé-la. Propositadamente interrompe-se aqui este esboco de autocritica.
Propositadamente se disse interromper e ndo acabar, propositadamente se disse eshoco e ndo, apenas e
peremptoriamente, autocritica. Projecto/projectar é a nogao propria do percurso que se desenha, mas nao
se conhece a expressao final, que se adivinha mas que ndo se programa totalmente como se fora um
simples relatorio de contas.

Apesar de tudo arteopinido é/foi/erd um projecto. Em permanéncia e acima de tudo constantemente
sintonizado com as proprias limitacoes, a sua natureza, e a forma de as ultrapassar, pretendemos que ela
seja mais um meio de transformar o mundo. O que ndo é brinquedo ndo senhor!e

O que a Direccdo da Associacao de Estudantes de Artes Plasticas e Design pretendeu ao criar a
“Arteopinido’ esta bem expresso no Estatuto Editorial entdo aprovado (Qutubro-78) e plenamente
actual: “abertura ao confronto e debate construtivo “entre as mais variadas posicGes de autores nacionais
ou estrangeiros, cuja actividade se desenrola no campo das Artes Plasticas, Design, Arquitectura e areas
proximas ou afins’”.

Desiludiram-se pois aqueles que nos queriam ver atrelar a “Arteopiniao’ as suas tertGlias, circulos,
tendéncias, etc., pois tal ndo aconteceu. A abertura manifestada leva igualmente o Estatuto Editorial a
considerar contrarios ao projecto cultural democrético que se pretende construir *‘posicoes que aberta ou
veladamente facam a apologia de projectos de caracter fascizante, retrogrado e/ou obscurantista”.

Ao fimde um ano e 7 numeros publicados, que dizer?

Mo programa da lista que veio a ser eleita pare a Direccdu da Associacdo para 1979/80 afirmavamos:
“Consideramos positive o investimento realizado no Projecto AO pelo que tudo faremos para que ele
continue a desenvolver-se a partir de Outubro, apdés uma pausa necessdria devido as férias”. E esse
investimento foi enorme, relativamente as escassas fontes de receita de uma Associacdo de Estudantes, e
considerando que ndo recebemos qualquer subsidio para produzir a AO em 78/79.

Evidentemente que trabalho esforcado de toda a equipa que produziu a AQ, direccao-corpo redactorial e
graficos, ndo foi isento de erros e insuficiéncias, algumas delas internas a escola e ao movimento
estudantil, outras dizendo respeito ao contetdo geral da revista. A principzal de entre as primeiras foi sem
duvida ter sido reduzida a participacdo de estudantes da ESBAL na revista, através de artigos e trabalhos.

Entre os erros que se fizeram sentir no conteido geral da revista alguns eram objectivamente nao
corrigiveis, resultavam de impossibilidades, outros de uma certa confusao entre abertura e neutralidade
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que fez com que a Arteopinido ndo tivesse muitas vezes qualquer opinido. Da necessaria reestruturacao
qgue se ira processar ao longo deste curto intervalo, sera de esperar uma melhgria geral do contetido da
revista, assim como um aspecto grafico mais vivo.

Dos artigos publicados pensamos que, embora tenham aparecido alguns sem qualquer interesse e mesmo
ilegiveis ou superficiais, bastantes outros contribuiram para o tal “debate construtivo” a que nos
referimos. Dividindo os colaboradores, um pouco superficialmente, entre escritores consagrados e nao-
-consagrados, verifica-se que foi neste Ultimo grupo que apareceram os contributos mais significativos.

Para finalizar este curto balanco queremos dar a todos os leitores da AO a certeza de que a Associacao
de Estudantes de Artes Plasticas e Design tudo fara para aperfeicoar esta ferramenta chamada Artecpinido
que nos projecta, n0s Associacao de um Departamento que retine pouco mais de 500 alunos e 50 profes-
sores, ao encontro de mais do dobro de pessoas imersas como n6s na mesma situacao cultural. Para dizer o
que? Leia o n® 8 da "“Arteopiniao’’e

Pela Direccao da Associacao de Artes Plasticas e Design
20-6-79

Tendo em conta todas as circunstancias que constituem envolvimento a vossa intervencdo: a publicacdo regular de uma meia
diizia de nimeros de uma revista “mais ou menos bem apresentada’, de qualquer maneira especializada, feita por
estudantes unijversitarios especializados... poderiamos concluir: exercicio escolar razoavelmente cumprido. Mas isto traz-me

a memoria, vagamente, um didlogo de Platdo:

Perguntam-lhe: O que é que se deve esperar (e desejar) dos jovens?

Resposta: O maximo.

O méaximo teria sido neste caso, e ndo discuto a maneira nem o estilo, sequer a ideologia ou os temas preferenciais, uma

pedrada no charco.

Ndo foi. A parte um ou dois artigos notaveis, o teor geral reza por uma completa indefinicao quanto aos objectivos, pela
frequente mediocridade-academismo das solucOes, por uma inesperada reveréncia docente e por uma quasi total e completa
ignorancia dos problemas especificos que dizem respeito a vossa especialidade, quer do ponto de vista estético, quer do
ponto de vista profissional (os dois muitas vezes se confundem); enfim, o trabalho da arte.

Diga-se de passagem, para realcar este estado de coisas, que em editoriais e outros artigos, com frequéncia surgiu uma
agressividade, afinal apenas petulante e palavreira onde certos problemas (como por exemplo os relativos a nocdo de
vanguarda) que deviam ser inquiridos a sério apenas foram tratados como fantasmas.

Em resumo: papel e papel cheio de compromissos e solugdes médias, mas reflectindo um nivel geral extremamente baixo.
A nio ser que adoptemos a forma piedosa: “’Perdoai-lhes, Senhor, que eles ndo sabem o que (ndo) fazem”, que de resto ndo

adoptarei. Vocés ndo tém perdéo.

sempre perigQso invocar a Lei...

Estdo quasi a perder-se os (ltimos comboios. Uns vdo para Arcozelo, outros vdo para Paris ou Dusseldorf... O que ndo

podemos é ficar parados tratando das minhocas domésticas.

Ha pelo menos uma reforma (agraria ou ndo) violenta. Sabiam? e

ERNESTO DE SOUSA

ArteOpinido — uma revista — 6 numeros
ja — capa, editorial, artigos varios sobre coisas das
artes. Campos abrangidos: pintura, escultura, arqui-
tectura, historia de arte, critica, fotografia, banda
desenhada, ensino artistico, ensaios diversos sobre
producdo de imagens. Assuntos tratados de um
modo acessivel, alguns bem aprofundados, outros
menos bem. Sinto no entanto falta de qualquer
coisa. O qué? A inexisténcia de certas infraes-
truturas (quem lé revistas estrangeiras logo disso da
falta) ndo é mal de maior mas provoca certas faltas
(reportagens de exposicoes, actividades culturais,
contactos com galerias nacionais e estrangeiras,
etc.). A paginagdo “‘certinha’” mas pouco dinamica
“apaga” bastante a revista e torna monotona a sua
leitura Em parte a frase ‘nem so de ensaio vive o
leitor’” talvez ajude a explicar o meu ponto de
vista. Proponho que AQO considere a analise, neces-
sariamente superficial, que fiz a colocagao de ima-
gens no n° 6 da AO (considerei imagem o que ndo
é texto corrido nem brancos, isto é portanto os
titulos de caixa alta e fotografias ou desenhos, e
verifiquei que cerca de 60% das imagens foram
colocadas aos cantos das paginas, alternadamente,
desalternadamente, elas |a estdo! A falta de meios
ndo desculpa a falta de experimentacdo e a procura

de uma imagem de marca também ndo (é necessa-
rio pesar o par: qualidade “imagem” duma
qualidade). Por outro lado sempre nos seus edito-
riais AQ fez apelos a colaboracao livre dos leitores,
referindo que serd da exposicdo e discussdo de
diferentes pontos de vista que se podera “incendiar
a seara’’. Mas a falta desta colaboracdo ndo é des-
culpa para os n°% mais fracos a nivel de contetdo:
0 corpo redactorial devera ter na manga solucoes
para evitar eventuais quebras de qualidade (um
centro de documentacdo, se ainda ndo foi iniciado,
deveré sé-lo imediatamente).

Pode-se dizer, no entanto, que no panorama das
revistas portuguesas AO é, quanto a mim, mais
interessante que o tradicional (académico? ) Colo-
quio Artes ou que o 1° ja cansado n°® da Sema e
nao dispoe das estrelas que neles colaboram.

Na realidade, criticar ndo serve se ndo se colabo-
rar. Apelo portanto para que colaboremos com
AQ, revista que tenta ndo se limitar a sobreviver,
revista sem dogmas mas sempre incomoda para
muitos personagens da vida portuguesae

6 Junho de 79
Pedro Calapez
— estudante de Pintura da ESBAL
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ha uma estetica

materialista

N.R.: Nio sera por acaso que € a pri-
meira vez que em arteopinido se foca
directamente o campo da estética. De
abordagem nao possivel de se fazer de
uma forma simplista, é natural que so
agora, algo apareca.

E “pela pena” de wm estudante da
ESBAL, fica uma contribuicio qie
quer pela sua natureza quer ainda pela
area abordada — estética materia-
lista (? ) — nd@o deixara por certo de
suscitar vontade de dizer coisas e le-
vantar perguiias.

“Existem dois caminhos que o co-
nhecimento humano deve percorrer: is-
to é, da realidade concreta dos feno-
menos singulares as mais altas abs-
traccOes, e destas novamente a realida-
de concreta, a qual — com a ajuda das
abstraccOes pode agora ser compreen-
dida de forma cada vez mais exacta”.

KARL MARX in “INTRODUCAO
A OBRA ECONOMICA”

“Por conseguinte, os opostos (o sin-
gular que se opde ao universal) sdo
idénticos: o singular s6 existe na rela-
cdo que o conduz ao universal. O uni-
versal so existe no singular e através do
singular.

Todas as coisas singulares sdo (de um
ou de outro modo) universais’’.

LENIN in “OBRAS FILOSOFICAS
POSTUMAS”

A necessidade desta ) resposta(s)
surge exactamente da necessaria refor-
mulacdo que se exige a pergunta.

Uma pergunta que ora assusta ou
aborrece ora encanta ou desperta...
Mas que € ainda dificil. Inacessivel a
majoria. Inacessivel porque se apresen-
ta e € encarada precisamente no ter-
reno dos valores que pretende comba-
ter, desligada assim, do sentir e do
viver quotidiano.

Hoje é possivel ir além do conceito
de ESTETICA, generalizando-o,
tornando-o uma prdtica, uma maneira
de ser e de ver as coisas. Uma atitude,
um posicionamento do individuo face
a tudo que o rodeia. Reflexo de uma
prédtica necessariamente transforma-
dora. Assim, nao se trata aqui de de-
monstrar que existe ou que ndo exis-
te) uma Estética Marxista mas sim de a
REIVENTAR.
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Com ou sem a possibilidade de es-
tudar a flutuacdo que os conceitos de
Estética e Marxismo tém sofrido ao
longo do tempo, mais importante sera
o seu entendimento através dessa ati-
tude e dessa prdatica dia a dia reiven-
tada.

Uma Estética assim entendida ndo
encontrara hoje sentido sem a partici-
pacdo do QOutro, sem a criatividade co-
lectiva, sem o didlogo.

Um didlogo que a associe permanen-
temente a objectivos e pessoas dela
habitualmente desligadas, para que
possa (reJadguirir uma funcdo de com-
plemento activo e reorganizador.

Perspectivando cada instante pelo
ponto onde todo o conjunto se ilu-
mina e esclarece, onde se joga a totali-
dade dos sentidos e se arrisca tudo por
tudo.

Estabelecendo wuma continuidade
absoluta entre as actividades ditas ar-
tisticas e o quotidiano a Estética ao
interligar a pintura, a escultura, a ar-
quitectura, o cinema, o teatro, a musi-
ca ou a literatura as realidades do mun-
do —a fome, o analfabetismo, o de-
semprego, a doenca, o desenvol-
vimento tecnologico, as revolucdes, a
Paz ou a Guerra — poderd assim, for-
mular, equacionar, variar e desenvolver
sistermaticamente as primeiras e con-
tribui para transformar as segundas.

Ainda que a Estética possa nao ser
mais do que um sistema ou sinal do
devir das transformacées que o seja de
forma efectivamente coerente.

Por isso, se deixa agui em aberto se
esta perspectiva € ou nao marxista e se
este espaco que é proposto fica assim
incompleto para que outros colectiva-
mernte o percorraim.

Serd, certamente, um caminho feito
de negativas e de afirmativas, de recuos
e de avancos, uma constante procura
num desejo permanente de trans-
formacéo que se procurara traduzir nu-
ma retrospeccao incessante e fulguran-
te sobre qual a forma, qual o con-
tetdo, do contributo quotidiano. A
ansia de novidade que se articula com
a densidade inédita que em cada dia se
devera inventar, a avidez do espanto
que em cada (nstante deverd acontecer,
0 que nos obriga a que ndo nos insta-

lemos num comodo sim ou nao mas
numa exigéncia que se deve ao colec-
tivo que se exige, ha transformacao
que se propoe.

APONTANENTOS PARA ULIA ES-
TETICA NAO-ARISTOTELICA

Toda a gente sabe hoje, depois de o
saber, que ha geometrias chamadas
nao-euclideanas, isto & que partem de
postulados diferentes dos de Euclides,
e chegam a conclusbes diferentes. Es-
tas geometrias téem cada uma um de-
senvolvimento logico: sdao sistemas in-
terpretativos independentes, indepen-
dentemente aplicaveis a realidade. Foi
fecundo em matematica e alem da ma-
tematica (Einstein bastante lhe deve)
este processo de multiplicar as geome-
trias “verdadeiras”, e fazer, por assim
dizer, abstracctes de vdrios tipos na
mesma realidade objectiva.

Ora, assim como se podem formar,
se formaram, e foi Gtil que se formas-
sem, geometrias ndo-euclideanas, ndo
sei que razdo se poderd invocar para
que ndo possam formar-se, ndo se for-
mem, e ndo seja util que se formem,
estéticas ndo-aristotélicas.

Ha muito tempo que, sem reparar
que o fazia, formulei uma estética nao-
-aristotélica. Quero deixar escritos es-
tes apontamentos para ela, em para-
lelo, ndo sei se modesto, com a tese de
Riemann sobre a geometria classica.

Chamo estética aristotélica a que
pretende que o fim da arte é a beleza,
ou, dizendo melhor, a producdo nos
outros da mesma impressdo que a que
nasce da contemplacdo ou sensacao
das coisas belas. Para a arte classica — e
as suas derivadas, a romantica, a deca-
dente, e outras assim —a beleza é o
fim; divergem apenas os caminhos para
esse fim, exactamente como em mate-
matica se podem fazer diversas de-
monstracoes do mesmo teorema. A ar-
te classica deu-nos obras grandes e su-
blimes, o que ndo quer dizer que a
teoria da construcdo dessas obras seja
certa, ou que seja a Unica teoria "'cer-
ta”. E frequente, alids, e tanto na vida
tebrica como na prética, chegar-se a
um resultado certo por processos in-
certos ou mesmo errados.

Creio poder formular uma estética
baseada, ndo na ideia de beleza, mas na
de forca — tomando, é claro, a palavra
forca no seu sentido abstracto e cien-
tifico; porque se fosse no vulgar, tra-
tar-se-ia, de certa maneira, apenas de
uma forma disfarcada de beleza. Esta
nova estética, ao mesmo tempo que
admite como boas grande numero de
obras classicas — admitindo-as porém
por uma razao diferente da dos aris-
totélicos, que foi naturalmente tam-
bém a dos seus autores — estabelece



uma possibilidade de se constituirem
novas espécies de obras de arte que
quem sustenta a teoria aristotélica ndo
poderd prever ou aceitar.

A arte, para mim é, como toda a
actividade, um indicio de forca, ou
energia; mas, como a arte é produzida
por entes vivos, sendo pois um pro-
duto da vida, as formas da forca que se
manifestam na arte sdo as formas da
forca que se manifestam na vida. Ora a
forca vital € dupla, de integracao e de
desintegracdao — anabolismo e kata-
bolismo, como dizem os fisiologistas.
Sem a coexisténcia e equilibrio destas
duas forcas ndo ha vida, pois a pura
integracdo é a auséncia da vida e a pura
desintegracdo é a morte. Como estas
forcas essencialmente se opdem e se
equilibram para haver, e enquanto ha,
vida, a vida é uma accdo acompanhada
automatica e intrinsecamente da reac-
cao correspondente. E € no automa-
tismo da reaccdo que reside o feno-
meno especifico da vida.

O valor de uma vida, isto é, a vitali-
dade de um organismo, reside pois na
intensidade da sua forca de reaccédo.
Como, porém, esta reaccdo é automa-
tica, e equilibra a accdo que a provoca,
igual, isto é, igualmente grande, tem
que ser a forca de accdo, isto é, de
desintegracdo. Para haver intensidade
ou valor vital (no conceito de vida ndo
pode caber outro conceito de valor
que ndo o de intensidade, isto é, de
grau de vida), ou vitalidade, é forcoso
que essas duas forcas sejam ambas in-
tensas, mas iguais, pois, se o ndo fo-
rem, ndo sO ndo ha equilibrio mas tam-
bém uma das forcas é pequena, pelo
menos em relacdo a outra. Assim o
equilibrio vital é, ndo um facto direc-
to — como querem para a arte (ndo
esquecamos o fim destes aponta-
mentos) os aristotélicos — mas o resul-
tado abstracto do encontro de dois
factos.

Ora a arte, como é feita por se sentir
e para se sentir — sem o que seria cién-
cia ou propaganda — baseia-se na sen-
sibilidade. A sensibilidade é pois a vida
da arte. Dentro da sensibilidade, por-
tanto, € que tem que haver a accao e a
reaccdo que fazem a arte viver, a desin-
tegracdo e integracdo que, equilibran-
do-se, lhe ddo vida. Se a forca de inte-
gracdo viesse na arte, de fora da sensi-
bilidade, viria de fora da vida; ndo se
trataria de uma reaccdo automatica ou
natural, mas de uma reaccdo mecanica
ou artificial.

Como aplicaremos a arte o principio
vital de integrac@o e desintegracdo? O
problema nao oferece dificuldade: co-
mo a maioria dos problemas, basta,
para o resolver, ver bem que problema
ele é. Indo ao aspecto fundamental da
integracdo e da desintegracdo, isto €, a
sua manifestacdo no mundo chamado
inorganico, vemos a integracdo mani-
festar-se como coesdo, a desintegracio

como ruptibilidade, isto é, tendéncia a,
por causas (neste nivel) quase todas
macroscopicamente externas — alids
perpetuamente operantes, em grau
maior ou menor — o corpo se cindir, se
quebrar, deixar de ser o corpo que é.
No mundo chamado organico mantém-
-se, variando o nome porque a forma
de manifestacdo, estas duas forcas.

Na sensibilidade o principio de
coesdo vem do individuo, que essa sen-
sibilidade caracteriza, ou, antes, essa
forma de sensibilidade, poisé a forma
— tomando este termo no sentido abs-
tracto e completo — que define o com-
posto individualizado. Na sensibilidade
o principio de ruptibilidade estd em
variadissimas forcas, na sua maioria ex-
ternas, que, *porém, se reflectem no
individuo fisico através da ndo-
-sensibilidade, isto é, da inteligéncia e

da vontade — a primeiraa tendendo a’

desintegrar a sensibilidade pertur-
bando-a, inserindo nela elementos
(ideias) gerais e assim contrarios neces-
sariamente aos individuais, a tornar a
sensibilidade humana em vez de pes-
soal; a segunda tendendo a desintegrar
a sensibilidade limitando-a, tirando-lhe
todos aqueles elementos que ndo sir-
vam, Ou, por excessivos, a accao em si,
ou, por supérfluos, a accdo rapida e
perfeita, a tornar pois a sensibilidade
centrifuga em vez de centripta.

Contra estas tendencias disruptivas a
sensibilidade reage, para coerir, e, co-
mo toda a vida, reage, por uma forma
especial de coesdo, que é a assimilacdo,
isto é, a conversdo dos elementos das
forcas estranhas em elementos pro-
prios, em substdncia sua.

Assim, ao contrdrio da estética aris-
totélica, que exige que o individuo ge-
neralize ou humanize a sua sensibili-
dade, necessariamente particular e pes-
soal, nesta teoria o percurso indicado é
inverso: € o geral que deve ser par-
ticularizado, o humano que se deve
pessoalizar, o “exterior’’ que se deve
tornar “interior’’.

Creio esta teoria mais lOogica — se e
que ha logica — que a aristotélica; e
creio-o pela simples razéo de que, nela,
a arte fica o contrario da ciéncia, o que
na aristotélica ndo acontece. Na es-
tética aristotelica, como na ciéncia,
parte-se em arte, do particular para o
geral; nesta teoria parte-se, em arte, do
geral para o particular, ao contrario de
na ciéncia, em que, com efeito e sem
davida, é do particular para o geral que
se parte. E como ciéncia e arte sdo,
como é intuitivo e axiomatico, activi-
dades opostas, opostos devem ser os
seus modos de manifestacio e mais
provavelmente certa a teoria que dé
esses modos como realmente opostos
que aquela que os dé como convergen-
tes ou semelhantes.

Alvaro de Campos
in “"ATHENA" vol. 1 n® 3
Dezembro 1924

EXISTE QU NAO UMA ESTETICA
MARXISTA?

Resposta de E.M. de Melo e Castro

A pergunta, tal como estd formula-
da, na alternativa “‘existe/ndo existe’’ é
a expressdo superficial de uma mul-
tiddo de outros problemas mais pro-
fundos e reais, que, esses sim, existem,
e podem ou devem ser colocados com
rigor e objectividade.

Assim, o primeiro problema que essa
alternativa encobre é a presuncdo de
que s6 podem existir estéticas nao-
-marxistas, ou seja, sO o idealismo ou
sO o materialismo nao-dialéctico sdo
capazes de produzir sistemas tedricos
sobre o fenbmeno artistico e a produ-
cdo do belo. Tal presuncdo é no entan-
to, ao mesmo tempo, justificada e ndo-
-justificada porque de facto a vocacdo
primeira do Marxismo ndo é a pro-
ducdo de sistemas teoricos de con-
ceituacdes especializadas sobre si pro-
prias.

Diferentemente, o Marxismo & um
sistema global de compreensdo de to-
dos os fendmenos humanos, atraves de
uma analise historica das condi¢cdes do
seu acontecimento e dos seus justifica-
tivos econbmicos, propondo sinteses
nao-normativas que sdo a manifestacdo
dessa compreensdo e a0 mesmo tempo
constituem as bases para a préatica das
futuras analises historicas, e assim su-
cessivamente.

Dentro de uma tal forma de pensar o
real, ndo parece efectivamente cabe-
rem quaisguer sistemas de normas es-
pecificas (estéticas ou outras) ficando
assim, pelo caracter total do Marxis-
mo, posta em causa a propria nocdo de
Estética tal como ela é geralmente con-
cebida: um capitulo especial da filoso-
fia classica. Muito pelo contrédrio, o
pensamento Marxista obriga a consi-
derar os fendmenos artisticos (ditos
estéticos) de uma forma objectiva nas
suas condicdes de producdo e de co-
municacdo nas diferentes classes so-
ciais e na dindamica das suas lutas, colo-
cando portanto a éenfase na ''pratica
estética’” muito mais que na sua con-
ceituacao.

Tal ndo foi no entanto sempre assim
considerado e o realismo socialista, na
sua forma academizada, o zdanovismo,
preconizava totalmente o oposto; o re-
flexo na arte de uma ordem historica e
social que era previamente estabelecida
sem tomar em conta os fenomenos ar-
tisticos e que lhes era necessariamente
alheia.

O zdanovismo partia assim de uma
verdadeira exclusdo da actividade artis-
tica do homem, nas suas analises his-
toricas, para concluir logicamente (e
ndo dialecticamente) que a arte é um
sisterma que deve ser submetido e pos-
to ao servico das categorias sociais pois
ndao dispde de autonomia ideologica
dentro do mundo Marxista.
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O zdanovismo é pois também res-
ponsavel pelo enraizamento da tal pre-
suncdo de que ndo é possivel uma esté-
tica Marxista, mas sim apenas reflexos
do Marxismo na estética e a sua sub-
missdo completa a infraestrutura eco-
nomica. No entanto é a propria dina-
mica da criacdo artistica que nega tais
conclusdes e ja antes de Zdanov, artis-
tas e tedricos como Maiakovsky, Wal-
ter Benjamim, Brecht, Piscator,
Mukarovsky para so falar nos maiores,
provaram a possibilidade de uma ver-
dadeira pratica estética Marxista, ou
seja, de uma producdo artistica infor-
mada pelos principios do pensamento
de Marx e ndo dele excluidas ou a ele
submetidas. Também um Lukaks, ten-
ta a formulacdo de uma monumental
Estética Marxista apoiado nas cate-
gorias do realismo do século XIX. Mais
recentemente Althusser e Adorno
aprofundam as possibilidades teoricas
de uma estética nova podendo hoje
dizer-se que sim, existe uma estética
que se formula em termos Marxistas,
propondo uma compreensdo global da
producdo e comunicacdo (ou ndo-
-comunicacdo) da arte em termos his-
toricos, sociais e dialécticos, des-
vinculada das velhas categorias filoso-
ficas e Estéticas.

Mas os problemas nao ficam assim
necessariamente resolvidos, antes se
Ihes abrem novas perspectivas de pra-
tica e de discussao.

Assim os excessos sociologistas de-
vem também ser devidamente cor-
rigidos, pois a transformacao da esté-
tica Marxista numa simples sociologia
da arte é uma outra tentacdo cujos
resultados ndo sdo brilhantes em ter-
mos de producdo da arte. Isto, quando
a sociologia da arte tende hoje muito
mais a ser um simples capitulo da so-
ciologia geral que um substituto da
teoria estética. Mas os verdadeiros pro-
blemas encontram-se em niveis mais
profundos e consistem em saber se “a
historia da arte é inteiramente deter-
minada pela historia sécio-econdmica
ou se ela o & apenas relativamen-
te'’ (Marc le Bot). Isto porque o Mar-
xismo coloca a producdo artistica en-
tre as superstruturas que sao determi-
nadas pelas infraestruturas econémicas
e sociais. A solucdo de Althusser é
conceber que a arte que se manifesta
no nivel das superstruturas é no entan-
to uma substrutura da estrutura social
global. E se esta concepcdo pode ser
criticada em termos de ortodoxia ela é
frutuosa e produtiva em termos de pra-
tica estética, respondendo as neces-
sidades de desvinculacdo pragmatica
que a criacdo artistica exige e justifi-
cando até os aspectos de marginalismo
e contestacdo da arte de vanguarda,
pois essas manifestactes sdo a vélvula
de escape das tensbes acumuladas nas
camadas profundas da substrutura so-
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cial e que contém as forcas motrizes
originais (primitivas) do homem e das
suas organizagoes sociais.

E pois como “prética” que uma esté-
tica Marxista deve ser entendida, pra-
tica cujas motivacOes e cujas carac-
teristicas especificas nao podem ser
concebidas fora de um sistema global
do pensamento e da actividade huma-
na, sem se correr o duplo risco de: a) o
sistema ndo ser de facto global, pois
exclui uma actividade especificamente
humana; b) amputar a existéncia do
homem de potencialidades que lhe sdo
proprias, ao excluir a arte dessa globa-
lidade ou ao submeté-la a dominagoes
que lhe sdo extrinsecas.

Ora tanto um como outro destes
dois desvios sdo redutores e nao-
-dialécticos, pelo que ndo podem ser
obviamente Marxistas.

A arte como prética especifica de
producdo ndo pode ser hoje excluida
da totalidade dos fenbmenos sociais e
a formulacdo de uma estética ade-
quada deve ser encarada como uma
tarefa da propria dinamica do materia-
lismo dialéctico. Tal tarefa passa neces-
sariamente por um apertado crivo
critico de analise de toda uma fenome-
nologia dos actos de criacdo, de pro-
ducdo, da difusdao e do consumo dos
objectos ditos de arte, questionando
até essa mesma denominagao.

Tal foi o intento de Adorno na aGl-
tima obra que nos deixou, a Teoria
Estética, que deve ser considerada co-
mo talvez a mais completa proposta
feita em termos marxistas ndo orto-
doxos sobre a natureza, a circunstan-
ciliadade e funcdo especifica da arte
nas sociedades ocidentais burguesas em
decadéncia.

E.M. de Melo e Castro
Abril de 79

EXISTE UMA ESTETICA MARXIS-
TA?

Comeco por desviar a pergunta. Pre-
firo outra e estou no meu direito. Em
que condicdes a ‘‘relacdo estética’ po-
de ser revoluciondria? Entendamo-
-nos: quando digo revolucionaria,
ainda que porventura as duas coisas
tendam a coincidir. E se mudo a per-
gunta n3o & porque penso que é 0 mais
comodo ou mais fécil responder-lhe,
mas porque penso que é o modo cor-
recto de por a questdo. De facto, ndo
creio que haja obras ““marxistas’”’ ou
“revolucionarias” em si, ou em abso-
luto. Como muito menos ainda creio
que haja obras revoluciondrias por in-
tencdo ou deliberacdo de um autor, ou
simplesmente porque © autor é, nas
suas ideias e na sua pratica, um revo-
luciondrio — e por hipotese, da sua ins-
piracdo ou da sua mdo s6 poderiam
sair coisas necessariamente revolucio-
narias. Se falo em "‘relagdo estética” é

justamente porgue, neste dominio
— como em tantos outros — é na rela-
¢do que tudo esta: concretamente, na
relacdo entre a obra e o fruidor. E por
isso se diz que uma obra de arte é um
significante cujos significados sd@o m-
Itiplos, no tempo e No espaco, O que
desde logo torna vas quaisquer preten-
soes de um autor que vise dirigir a
leitura da sua obra para um Gnico sig-
nificado. Mais: ainda que o conse-
guisse, a sua obra seria de tal modo
mais um acto de razao e de vontade do
que de liberdade, que a relacdo que se
estabeleceria entre a obra e o fruidor
seria fatalmente uma relacdo de do-
minio, e a “obra’ uma simples media-
¢do desse dominio.

Sendo assim, retomemos o ponto de
partida, j& um pouco mais adiante. Pa-
ra que a relagdo estética possa ser revo-
lucionaria, para que a obra de arte seja
um desafio a liberdade daquele que a
observa (ou que a I&, ou a presencial,
ela tem de ser o produto de um acto

.de liberdade. E uma primeira, e essen-

cial, condicdo, mas ndo é so6 por si
suficiente. De facto, a liberdade do
fruidor pode ser apenas liberdade de
ser conformista, ou de se comprazer na
sua propria “‘cultura”, ou de se ex-
tasiar num mero prazer solitario. A
relacao estética so serd revolucionaria
se provocar no fruidor uma ‘‘tensdo
subversiva’”, se puser em questdo aqui-
lo que ele julga ser a sua liberdade, se 0
instalar na incomodidade e na interro-
gacdo quanto a essa liberdade — outra
que é a aposta e o risco de crer que
tudo é possivel — para todos.

Entdo o mais que se podera dizer ¢
que certas obras, ainda que dentro da
sua abertura e ambiguidade essenciais,
num determinado contexto historico e
social, face a um determinado contex-
to historico e social, face a um deter-
minado publico ideoldgica, logo “‘cul-
turalmente” condicionado, tendem
mais do que outras a determinar rela-
¢Oes estéticas revolucionarias — e sdo
essas que, abusivamente a meu ver,
acabam por ser consideradas obras re-
volucionarias. Em muitos casos, e com-
preende-se porqué, tais obras sao este-
ticamente inovadoras, representam for-
malmente um corte com as gramdticas
convencionais —mas n3o creio que
isso seja uma condicdo indispensavel.

Se isto tem algum sentido, e nem
sequer julgo que seja nada de novo,
desiludam-se os portadores de mensa-
gens, ou os bem-intencionados da
“arte para o proletariado”. Cada um,
“naif’’ ou erudito, intelectual ou anal-
fabeto, faca livremente a sua proposta.
A partir dai, o jogo muda de maos: é
um outro que lhe dard sentido(s).@

Jodo Martins Pereira



ARQUITECTURA
OPUIAR

1. REFLEXOES GENERICAS
EM TORNO DA ARQUI-
TECTURA POPULAR

Na sequéncia de um estudo
realizado na aldeia do Bar-
baido | ), em 1973, colocaram-
-se todo um conjunto de proble-
mas em torno da evolugdo das
tipologias do alojamento na ar-
quitectura popular. A verifica-
¢do das hipoteses entdo levanta-
das sobre o evoluir da casa rural,
por inexisténcia de uma pesqui-
sa posterior, ndo tiveram ainda
confirmagdo.

Concretamente, numa aldeia
em regime de subsisténcia, como
o Barbaido, com fronteiras geo-
graficas bastante fortes contri-
buindo para o seu isolamento,
foram levantados todo um con-
junto de tipos e subtipos de ar-
quitectura popular, ao nivel do
alojamento, formando nitida-
mente conjuntos temporais que
naturalmente, responderiam as
condicOes economicas e concep-
coes de vida de cada fase da
aldeia.

Cada uma dessas tipologias da
casa do Barbaido, dominante
em cada fase da histéria da al-
deia parece querer recuperar
através duma adaptacdo de espa-
cos, as novas necessidades, as ti-
pologias das casas anteriores.

Ao mesmo tempo, cada tipo-
logia de casa dominante em cada
fase parece idéntica, apenas com
alteragdo au nivel dos materiais
empregues, @ tipologia de casa
de outras regifes do pais dou-
tras fases do seu desenvol-
vimento.

Podera entdo falar-se, ao nivel
da arquitectura popular em Por-
tugal, da reproducdo de tipo-
logias de casa através do territo-
rio apenas desincronizadas no
tempo, de regido para regido, e
com uma variagdo dos materiais
empregues, de acordo com as ca-
racteristicas de cada local?

Quer isto dizer também que,
na mesma formacdo social de
um dado pais, correspondem em
simultaneo formas arquitecto-
nicas diferentes, adequadas a
cada modo de produgdo em con-
flito, tendendo as formas arqui-
tectonicas dominantes em cada
regido, num dado momento,
arrasar ou recuperar todas as
outras formas, dentro e fora de

?

*Outra hipotese ndo contradi-
toria com estas diz respeito a
Beira Baixa, como ponto de
convergéncia cultural fortemen-
te assinalada na casa rural. Neste
caso, a propria aldeia do Bar-
baido, mesmo isolada, sera ain-
da um repositorio disso.

Ao pensar-se no estudo “Ar-
quitectura Popular em Portugal”
realizado ao nivel de todo ©
pais, pelo antigo Sindicato dos
Arquitectos Portugueses, ve-se
ter-se caido mais numa belissi-
ma inventariacdo e catalogacao
de casos significativos de ““argui-
tectura sem arquitectos’’ do que
numa compreensdo dos feno-
menos gerados deste ou daguele
tipo de espacos e duma afecta-
cio destes a esta ou aquela re-
gido, a este ou aquele modo de
producdo.
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Esse levantamento da arqui-
tectura popular em Portugal
nada prova quanto a isto, isto e,
nada nos diz da relacao existen-
te entre 0 espago com o modo
de vida das populacies.

Trata-se antes de um trabalho
em extensio, de indiscutivel mé-
rito, cujas concluses bem
podem Ser postas em causa por
uma pesquisa pontual e em pro-
fundidade levada a efeito em
varias zonas do pals em simul-
taneo, com a aplicacdo de um
anico modelo de andlise espacial
com vista ao estabelecimento
das comparacies possiveis entre
s casos verificados.

SA nessa altura seria entdo
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possivel a delimitacio de re-
gibes, na perspectiva das tipo-
logias do alojamento existentes,
villidas apenas para um determi-
nado tempo, dificil de precisar,
uma vez que a dinamica contra-
ditoria entre essas mesmas tipo-
logias parece bastante aguda

Se o estudo "Arquitectura
Popular em Portugal”™ deu azo a
recuperacao da arguitectura sem
arquitectos pelo regime anterior
ao 25 de Abril, atraveés da apro-
priacao de modelos de casa, dita
desta ou daquela regido, por “es-
pecialistas”” na matéria que,
entdo, se deleitavam a impor e a
reproduzir com certo sentido
noarmativo  (hoje anedotico)

n
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esses mesmos modelos é porque,
no fundo, o que estava em jogo
era um atagque cerrado a verda-
deira arquitectura popular auto-
noma, o alargamento do Ih'zg;{';l.:m
da arguitectura expandindo-u a
todos os recantos do pals, assim
como o defesa na drea da cuns-
trucdo da via do centralismo,
tentanto colocar nas maos dos
“especialistas”’ o saber técnico
dominacdo, e nas maos do gran-
de capital as decisGes na activi-
dade de construir

Por mais amargo que seja,
constata-se facilmente aque, na
institucionalizacdo dos mecanis-
mos da arquitectura popular, re
side a morte dessa mesma arqui-
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Robert Goodman

tectura

Na aldeia de Monsanto da
Beira, por exemplo, a existéncia
de legislacdo institutda, rigorosa
e dura na “'defesa’ do patri-
NI ;lrL|u|m(:lf')lliL‘u local, uma
ves que se contraria a dinamica
das praprias tipologias do aloja-
mento, leva a que as populagtes,
numa fase inicial, abandonem
5585 ©5pacos por nao respon-
derem as suas necessidades de
vida. Para a Direccao-Geral dos
Edificios e Monumentos Nacio
nais  esta aldeila manter-se-ia
como que numa redoma de
vidro, petrificada no tempo, em
que a accao do homem ndo po-
deria ter qualquer efeito de mu-
danca. S0 gque, mesmo que o
homem cruzasse os bracos e se
ausentasse da tarefa reguladora
da manutencdo dos ecosistemas
em causd, estes mesmo ecosis-
temas manteriam muito natural-
mente uma vida propria, inde-
pendentemente do homem, e
deste modo uma constante
transformacdo da sua realidade.

No caso de Monsanto da
Beira, o turista invade entdo esse
tugar, apropria-se 'tempora-
dele e, em simul-
taneo, surge O tipico & o castico
nas linguagens da arquitectura,
maorte subtil das linguagens ante-
cedentes.

Se, pelo contrario, o poder
instituide ndo tivesse demar-
cado essa aldeia como “‘museu
morto’’, a dinamica das popula-
¢Oes, num processo produtivo
que, por razdes de ordem econo-
mica, sao forcadas a abandonar
as terras de origem, em breve
transformaria a arquitectiura tra-
dicional em arquitecture do emi-
grante com toda a carya de arro-
gancia € ruptura que 'he @ pro-
pria relativamente a paisagem
anterior, '

rnament

As suas leis de implantacdo
sd0 agora outras; 0s principios
de auto-regulacdo, auto-suficién-
Cia, respeito pelos ecosistemas
existentes sdo postos em causa
Afectivamente esta-se ligado a
teérra-mae E conomicamente
#51d-se preso a outro local, uma
cidade distante, geralmente o es-
trangeiro.

O desejo de alaryamento dos
ecosIstemas rurais anteriormente
existentes, os mecanismos de
poder individual, uma vontade
de auto-afirmagdo perante a co-
munidade, a apreensio de aspec-
tos parcelares doutras linguagens
de arquitectura fundidas com

valores locais, levam a uma ar-
quite a do emigrante, violen
1a e ; inte com « wo. Para-

doxalmente, 0o amer pela terra
mae, através desta arquitectura
conduz ao proprio desenraiza

mento da terra-mae

Uma outra hip6tese dentro
desta problemdtica, até agui ain-
da ndo experimentada no nosso
pais, esbocando-se SO agora,
consiste na revitalizagdo dos
ecosistemas locais (Eco-Museus),
integrados num proce
peracao entre 05 Seus
por forma a que, na relagdo com
05 OULros ecosisten , ds5sumam
plenamente a sua forga. O preco
do objecto produzido, pago pelo




turista, tem de estar conforme a
forca de trabalho gasta na sua
produgdo.

As relagbes de cooperagao
entre os produtores, por sua vez,
permite-lhes a acumulagdo de
capital necessario para o alarga-
mento dos ecosisternas em gque
vivem e que naturalmente vio
desejar.

Num momento seguinte, os
objectos produzidos tornar-se-ao
5(‘) aCESSIIVGIS d BsCassas minorias,
de poder de compra elevado, ou
entio, caso se enverede pela in-
dustrializagdo do "artesanato’
atinge-se a sua banalizacio e de-
crepitude.

A espacializacdo desta contra-
digdo, no campo da arquitectu-
ra, vai também surgir.

Este fenomeno acompanha o
proprio desenraizamento do ho-
mem nos campos caso & Nao
siga a via da auto-regulagdo,
auto-suficiéncia, contar-se
prioritariamente com as proprias
forgas no seio duma via de de-
senvolvimento integral e orga-
nica.

Relacionando-se directamente
com todo © meio invalvente,
identificando-se com esse mes-
mo meio, € como que estabelece
um equilibrio nas trocas energe-
ticas que retira da Natureza com
as que |he devolve. Porém, sem
por em causa esse equilfbrio,

em mesmo entrar em ruptura
com a capacidade de rege-
neragdo energética desse meio
involvente, o homem podera
alargar ainda mais 0 ecosistema

.em que se si1tua.

Podera contudo acontecer
que isso ndo lhe seja possivel
com o0s conhecimentos e os
meios técnicos de que dispde.

Instala-se nele o sentido da
prisdo e do beco. A ruptura com
este contexto & uma necessidade
urgente. Abrem-se aqui as portas
a aculturacdo do exterior através
do fznomeno da emigracio.

As consequeéncias na alteracao
das caracteristicas do espago
existente vdo ser muito fortes. A
casa dU E!FT!IHHJI"IIL’, nos campos,
é hoje uma realidade de que nin-
guém se poderd alhear e o mes-
mo se dira dos bairros da lata e
dos clandestinos a nivel das ci-
dades.

Essa impossibilidade de auto-
-alargamento  dos ecosistemas
em que 0 homem do campo se
situa acompanhado de um evo-
luir dos conhecimentos e dos
meios técnicos é contudo um as-
pecto parcelar da realidade ali
existente, ndo podendo assumir
um sentido globalizante na vida
da aldeia.

A propria familia patriarcal,
nas zonas rurais por exemplo,
pode bem engendrar a acumu-

lagdo de capital, quer através da
agricultura, quer do trabalho ar-
tesanal. A sua transformacdo em
capital industrial, através duma
acumulacdo progressiva que lhe
permita essa passagem, Sera a
causa do desmembramento des-
te tipo de familia e florescimen-
to da familia burguesa.

Mesmo as relagBes de produ-
a0 de raiz comunitaria poderdo
ser geradoras dessa acumulacdo
de capital e das transformacdes
no espaco a ela ligadas.

O alargamento ou a ruptura
dos ecosistemas existentes neste
caso na aldeia é gerado ou tem o
contributo de uma parcela da
propria aldeia.

Contudo, se por vezes o alar
gamento dos ecosistemas rurais
é sentido como necessario, até
onde dar-se, e como dar-se, por
forma a que o homem que neles
habita ndo perca a sua identida-
de com tudo aquilo que o ro-
deia?

Pelo contrario, no alargamen-
to desses ecosistemas, parece
ndo ser seguida geralmente a via
da cooperacdo entre os elemen-
105 que o compdem por forma a
manutencdo do equilibrio entre
eles, assim como do principio da
identidade do homem com o es-
pago.

Entre a cidade e o campo re-
forcam-se entdo os lagos assen-

tes em trocas energéticas desi-
guais. Em termos caricatos bem
podera dizer-se que o primeiro
se asfixia & mingua, engquanto
que o sequndo bem pode sucum-
bir de indegestdo.

Os ecosistemas urbanos ndo
podem por em causa a exis-
téncia dos ecosistemas rurais sob
pena de se porem a si proprios
em causa; contudo, tem sido
esta a via do centralismo.

Ao falar-se de regionalismo e
descentralizacdo colocam-se de
novo algumas questdes em torno
da arguitectura.

Regionalismo podera querer
dizer reproducdo alargada, cada
vez mais alargada dos modelos
de espago criados centralmente
e impostos por forma normati-
va. Esta sera a via dos novos
feudos cujos modelos espaciais
de centralismo se multiplicam a
uma escala naturalmente mais
peguena.

Determinadas forgas locais
contestam o poder central nfo
tendo em vista as necessidades
de um desabrochar das criati-
vidades locais na via da coope-
ragdo mas, pelo contrario, para
serem elas proprias as gestoras e
repositoras de modelos de
espaco e de vida altamente cen-
tralizados, apropriados dos po-
deres que ‘‘contestam’’ e repro-
duzidos numa escala menor &
sua imagem e semelhanca.
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Nos tempos de Salazar, por
exemplo, implantavam-se esco-
las primarias '‘tipo por cente-
narios’* pelo pais fora, hoje criti-
cadas na sua organizagdo espa-
cial interna.

Nos tempos que correm
ganha-se folego para semear es-
colas primarias e preparatorias
standardizadas e copiadas quase
a papel quimico umas das
outras, muito naturalmente rei-
vindicadas pelas forgas locais
como simbolos do poder.

Este juizo podera aplicar-se a
generalidade dos equipamentos
publicos, sendo mesmo & sua
globalidade.

O mesmo principio, a mesma
atitude, mantém-se de pé na
criagdo do espago normativo e
do tédio, contra o principio ver-
dadeiramente descentralizador
da unidade na diversidade dos
espacos.

Mas regionalismo e descentra-
lizagdo também podera querer
dizer o desabrochar das poten-
cialidades e criatividade local e
em que o centro ganha a expres-
sdo da unidade na diversidade
das regides.

E aqui que, no campo espe-
cifico da arquitectura, a casa
tradicional, a casa do emigrante,
o bairro da lata e a casa clandes-
tina merecem toda uma pesquisa
e reflexdo cuidadosa quanto aos
seus modos de producdo, técni-
cas de construgdo, caracteris-
ticas dos materiais e, acima de
tudo, a analise das linguagens de
arquitectura nelas existentes.

Cada um destes tipos de ar-
quitectura devera ser assim en-
tendido, na sua dinamica por ve-
zes bastante contraditéria, e
nunca como pecas meramente
museolégicas (casa tradicional)
ou como pecas de arquitectura a
partida refutdveis por juizos de
valor estabelecidos a priori (bair-
ros de lata, clandestinos, casas
de emigrantes...).

E quais as contradices da
casa tradicional com a casa do
emigrante, o clandestino e a casa
projectada pelo especialista?

Em que medida a casa rural se
projecta nestes tipos de casa e
estas naquela até que os seus
tracos e memdrias sejam pro-
gressivamente e totalmente apa-
gados?

O nascer, crescer e morrer de
uma linguagerm de arquitectura
tem a ver directamente com a
propria dinamica da cultura
subjacente ao objecto construi-
do.

O enfatizar das ombreiras e
da soleira da porta principal na
arquitectura popular, por exem-
plo, tem muito a ver com oS
ritos de passagem a ela
associados.

Em termos de arquitectura, o
tratamento a dar as ombreiras e
soleira da porta principal tem de
surgir forgcosamente diferente
nas casas das comunidades rurais
e nas grandes cidades.

Para cada caso, desde o nasci-
mento até & morte de cada
membro da familia, as ombrei-
ras e soleira da porta ganham
simbdlicas ‘ muito diferentes. O
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proprio conceito de familia ndo
€ 0 mesmo.

Para cada caso, o territério do
pai, da mde, dos filhos, dos avos,
diverge no tempo.

O territorio do pai, 8 mesa ou
a volta da fogueira, nas comuni-
dades rurais, @ bem demarcado e
indiscutivel. A sua propria ca-
deira ou banco é patrimdnio de
que 5O se desliga com a morte.

Nas sociedades urbanas, a
abolicdo dos territérios pro-
prios, individuais, de grupo ou
colectivos, num sentido "‘abso-
luto” ao nivel do espaco fisico,
parece progressivo.

Resta ao ““managers’’ das so-
ciedades altamente industriali-
zadas o seu territorio mental, ja
que 0 seu territorio fisico é efé-
mero e transitorio. Muda de
casa, muda de carro, muda de
mulher, muda de cidade, muda
de lugar a cada momento.

Onde reside aqui a sua identi-
ficagdo com o mundo?

Desaparecem os marcos fisi-
cos de referéncia sem que se
tenha nisso intervenc¢do, perma-
necem memdarias efémeras de vi-
véncias, resta o homem numa
soliddo isolada, limitado e inde-
feso enquanto ser global que
deve ser.

Nesta sua liberdade (de con-
sumir) ndo esta a sua propria
prisdo, a sua propria miséria?

Por sua vez, nas comunidades
rurais num espaco territorio
pontualizado e delimitado por
fronteiras bern demarcadas, ©
homem podera conseguir a sua
identidade com o meio envol-
vente mas também a sua propria
prisao e desintegracdo quando
da necessidade sentida, sem o
conseguir, do alargamento dos
ecosistemas em gque vive. Esse
mesmo sentido da perda de
identidade dé-se com o alarga-
mento dos ecosistemas locais
quando impostos quer do in-
terior, quer do exterior da co-
munidade.

Os marcos construidos do
passado, todas as memorias do
passado, sdo a base da conscién-
cia do presente.

Passar-lhes levianamente uma
esponja € quebrar as proprias
raizes dum processo individual
colectivo.

Mas poderemos aceitar que os
marcos construidos do passado
e todas as memdrias sejam um
travdo & dinamica do presente?

Nédo poderdo, pelo contrario,
£5545 Mesmas memarias ser uma
fonte de vida do presente em
vez de contradizerem o seu mo-
vimento?

Qual o sentido do presente,
para onde nos leva?

Como fazer, no espacgo cons-
truido estas leituras?

Como intervir, nesse mesmo
espaco, no nosso quotidiano?

A arquitectura popular com 0
seu nascer, crescer e morrer de
tipologias e ndo como ideia esta-
tica, @ portadora do principio
inquestionavel da identidade do
homem com o espaco. S6 o de-
senvolvimento e produtivismo
mais grosseiro se arroga de for-
ma implacdvel a passar-lhe uma
esponja impunemente.

A imposicdo da tecnologia

pela tecnologia, assim como ©
por-se em causa o principio da
identidade no acto da produgdo
do espaco, sdo facetas do mun-
do urbano cuja unidade com o
mundo rural & progressivamente
posta em causa.

Campo e cidade numa relagao
de trocas energéticas desiguais
reflectem hoje o sentido do seu
desenraizamento.

Campo e cidade podem, con-
tudo, constituir a harmonia, a
simbiose, uma nova realidade es-
pacial biodinamica, identificada
a propria alegria de viver.

2. A NECESSIDADE URGEN-
TE DE UMA PESQUISA
ACTUAL SOBRE O TEMA EM
CAUSA

Para o projectista sentado ao
estirador, a ideia de espago anda
geralmente associada a de
“bolo" ou “fatia de bolo’ em
que ele, cozinheiro mais ou
menos habil, possui os ingre-
dientes e, sobretudo, a faca, no
acto de projectar.

Dir-se-ia que este projectista
sente o rei na barriga. No acto
de cortar a fatia ou de a dese-
nhar, projecta para o mundo ©
“seu poder”. Nesse mesmo acto,
ndo consegue esquivar-se dos
varios agentes de intervengdo do
espaco que se situam & margem
dos verdadeiros utentes. Os
promotores (privados ou do Es-
tado) ali estdo a ditar-lhe como
ele deve fazer, 0 que deve dese-
nhar, enfim, como "“cozinhar' e
“repartir’’ o “bolo” ou "fatia”
chamado espago.

Ligada a esta ideia anda tam-
bém a da espago meramente ‘‘re-
ceptaculo’’. Distante da realida-
de quotidiana, estrangeiro do lu-
gar onde vai intervir, torna-se in-
capaz de estabelecer relacdes
“conscientes’’ dos objectos que
concebe em todo o meio envol-
vente. Delimitada a area da sua
intervencdo vai entender esse
mesmao espaco como uma espé-
cie de suporte, mero receptaculo
de elementos que concebe, en-
volvido por determinadas fron-
teiras.

Ainda que as suas intencdes
sejam outras, o facto de se situar
ao nivel do estrangeiro do sitio
para onde projecta, torna-o inca-
paz de estabelecer simulacdes
minimiamente sérias, em termos
genéricos, das relagdes de espa-
¢os com espacos. Os ecosistemas
locais sdo assim, sistematica-
mente agredidos.

A faléencia deste processo, a
agressividade patente no gue res-
peita ao seu impacto sobre os
modos e qualidade de viver, sdo
mais do que conhecidos.

Surge aqui © computador
como tabua de salvacdo do espe-
cialista do projecto.

Mil e uma simulagdes sao ago-
ra possiveis.

Em termos meramente técni-
cos diz-se ser-se quase infalivel.
Contudo, © homem _comum
torna-se ainda mais arredado do
processo de desenvolvimento do
espaco que o envolve. Todas as
decisdes lhe passam ao lado, sem
que possa pronunciar-se sobre

elas. Também aqui, o principio
da identidade é posto em causa.
A sofisticagdo da técnica, por
mais avancada que seja, quando
ndo integrada na Optica da des-
centralizacdo, ndo da resposta a
esta guestdo basilar, O homem
comum cada vez menos decide
do seu gquotidiano espacializado.

Esboga-se, contudo, o limiar
duma outra percepgdo do espa-
¢o. Este, a ser entendido como
"jogo contraditorio de terri-
torios”, ndo s6 do homem (clas-
ses sociais, grupos, familia, indi-
viduo), como das outras espé-
cies.

Ja sdo significativos os técni-
cos de ponta a nivel interna-
cional gque desenham agora, no
plano ideoldgico e pratico, os
caminhos da simplicidade na
construcdo do habitat acessivel
ao comum dos homens.

A negacdo do especialista em
defesa do homem global parece
constituir ja hoje uma nova filo-
sofia, precisamente a partir des-
tes técnicos de ponta.

E aqui que a etologia vem dar
nova vida ao campo da arquitec-
tura. Ndo é possivel hoje a com-
preensdo das linguagens do espa-
¢O construido, quer no campo
quer na cidade, sem a relaciona-
¢do daquela ciéncia com a se-
miologia da arquitectura.

Em termos de pesquisa em
torno do espago ndo basta agora
o simples desenho deste ou da-
quele tipo de casa, deste ou da-
quele tipo de estrutura de al-
deia, bairro ou cidade.

Dentro da casa, por exemplo,
importa saber o territdrio dos
avos, do pai, da mde, de cada
filho, etc.

Como jogam entre si cada um
desses territorios por forma a
definir fronteiras espaciali-
zadas?

Quais os ritos de passagem
que ai existem e como se espa-
cializam?

Cada vez mais a simbiose de
diversas ciéncias (arquitectura,
economia, semiologia, etnologia,
etologia, antropologia,...) se tor-
nam imprescindiveis ao enten-
dimento das diferentes culturas
existentes e da sua espacializa-
cdo.

S6 agora, dentro desta Optica,
se ddo os primeiros passos no
nosso  pais. Contudo, se ndo
houver desde ja um reqgisto dos
valores existentes, a transforma-
¢do acelerada da realidade cons-
truida pode motivar a perda
irreparavel de valores culturais
do passado, basicos para a com-
preensdo do presente, podendo
mesmo ser agentes de vitalizacdo
do quotidiano actual.

Um levantamento das suas ti-
pologias e elaboragdo do respec-
tivo processo evolutivo encon-
tra-se por fazer.

Do mesmo modo, encontra-se
por fazer (sdo rarissimos os estu-
dos nesse sentido) a pesquisa das
linguagens de arquitectura exis-
tentes enguanto expressdo do
jogo contraditorio dos territo-
rios de cada elemento utente @

José Afonso
Arquitecto



Acordo

IAPMEF

ESBAL

N.R : No n° 6 de ArteOpinido publi-
cdmos uma entrevista com os represen-
tantes do IAPMEI no acordo que este
Instituto celebrou com a ES-
BALIDAPD, os Engenheiros Rui
Freire de Andrade e Antonio José
Teixeira Souto, cujos nomes por lapso
Jforam omitidos. Chegou a vez de ouvir
0s professores Helder Baptista e Ro-
gério Ribeiro, representantes do De-
partamento no referido acordo. A en-
trevista efectuada com alunos do sec-
tor de design, por motivo de ordem
técnica, nao pode ser publicada neste
nimero, pelo que guardamos para mais
tarde o balanco dos estudantes sobre
este importante assunto.

AO — Em que fase se encontram os
preparativos para o lancamento do pri-
meiro estdgio?

Helder Baptista—Estd definido
guem vai dar o primeiro curso, demo-
rou um pouco porgue nos queriamos
saber, uma vez que estava prevista uma
alinea referente ao papel do design nas
empresas, 0 que entendiam as pessoas
gue iriam leccionar esse curso por
design; isto definido, vai portanto ser a
empresa CEGOC a dar esse curso. Por

proposta nossa, ao fim dos primeiros
trés meses, a CEGOC volta ao IAPMEI,
para um debate sobre os problemas
que os estagiarios tenham a levantar.
Ao fim desses meses de experiéncia é
possivel que face as condicGes concre-
tas gue vdo encontrar e aos problemas
que vdo detectar, ou ndo, nas empre-
sas, estes tenham entdo perguntas mais
especificas a fazer, sobre o sector de
gestdo.

O professor Rogério Ribeiro ira tam-
bém fazer conferéncias, para engen-
heiros e economistas, sobre o design.

Rogério Ribeiro — A questdo é esta,
ndo dar aos nossos licenciados licoes
sobre economia e gestdo de empresas,
e nos entendemos que também tinha-
mos alguma coisa a dizer aos outros.
Se este plano é geral para os ramos de
engenharia, economia e design, e se
nos querem de facto dar dados sobre
os ramos da gestdo, pois que fiquem
também eles com algumas nocdes de
design.

AO — Estéd definida qual a matéria
do segundo curso?

H.B. — o0 segundo curso tem por
objectivo dar resposta as dificuldades
que os estagiarios tenham encontrado

especificamente no sector tecnoldgico,
e estara a cargo dos professores do
nGcleo de design do departamento; é
muito natural que ndo cheguem para
atender a todos 0s estagidrios, e que eu
como professor de uma cadeira técni-
ca, dé também uma orientacdo, até em
problemas de economia que possam
surgir.

AO — A ideia é: um professor para
um, ou para dois alunos?

H.B. — Ontem definimos melhor es-
te ponto, pensava-se que era um esta-
giario por empresa, ha assim uma troca
de impressoes, e sentem-se mais acom-
panhados. Claro que o apoio dos pro-
fessores ndo pode ser diario, até em
virtude do horario que temos aqui no
departamento, nessa altura consoante
as necessidades que os estagidrios ve-
nham a sentir se estabelecerdo os dias,
e 0 tempo, conveniente para nos deslo-
carmos a empresa.

AO — Ha determinadas areas, entre
as previstas para a intervencdo dos es-
tagiarios, para as quais ndo ha qualquer
preparacdo especifica ao longo do cur-
so. Como pensam os professores do
sector superar isto?

R. R. — Sendo temos que estar su-
jeitos aos estdgios, enqguanto escola.
Uma coisa é a escola ter necessidade de
uma pratica, esta foi desde o inicio dos
cursos um objectivo, outra coisa é con-
fundir a prdtica com a realidade, as
vezes a pratica reveste também aspec-
tos utopicos. Diremos a escola, as em-
presas, mas ha que pensar que escola, e
que empresas. Se a escola tem as defi-
ciéncias de preparacdo gue sabemos, e
que nos impedem de abranger todo o
tipo de empresas que nos possam ofe-
recer, as empresas, por seu lado, sdo
pocos de vicio. Vicios de qué? Difi-
culdades de toda a ordem, sdo peque-
nas e meédias empresas, que nao tém
objectivos claros de producao, que per-
seguem lucros imediatos, pela sua ne-
cessidade de sobrevivéncia, a disponibi-
lidade para o design nessas empresas é
muitas vezes afectada pelas suas con-
dicdes, para j& ndo referir que os objec-
tivos que elas tém para o sector de
design, estdo por completo distancia-
das daqueles que nds temos, enguanto
escola. Vamos ligar a escola a pratica,
mas vamos la ver a que pratica, nem
sempre provavelmente aquela que de-
sejariamos. A escola ndo tem que ne-
cessariamente preparar-nos para a in-
tervencdo em todos os sectores, mas
sim dar-nos as condicOes para que nos
pOsssamos prepar-nos a nos proprios,
para abordarmos qualguer problema.
Temos, enquanto escola, objectivos a
cumprir do nosso programa, que deve-
mos prosseguir, e gque nao devemos
deixar sujeitos a uma ponta final de
um estagio de 6 meses, num curso de
b anos.

Os estagiarios vdo ter um contacto

arteopiniao 11



com a realidade, eles vdo ter que ser
criticos dessa realidade, poderdo nas
empresas, numa ou noutra, auxiliar
num processo de programacao da pro-
pria empresa, auxiliar numa transfor-
macdo dos produtos que ela fabrica,
podem disciplinar a propria produgéo,
se tiverem unhas para isso, se tivermos,
e se a empresa estiver disponivel. E
que a ideia de design que muitas vezes
aqui se cultiva e que muitos temos, vai
levar uma correcgdo com este contacto
com a realidade. Ndo se trata apenas,
de inventar formas, o 1° objectivo po-
de ser muito mais modesto, é também
muito mais rico, e é uma intervencao
nos objectos que a empresa habitual-
mente fabrica, intervencdo essa que os
melhore, e essa melhoria pode até nem
revestir aspectos exteriores imediatos.
Este contacto para o recém liceniado
pode acertd-lo com os conceitos de
design que eventualmente daqui leve.

H.B. — E um enriquecimento muito
grande, o que este contacto vai pro-
porcionar. Mas, ha que referir, os pro-
blemas que podem surgir, dentro das
empresas, derivados de elas ndo es-
tarem sensibilizadas para a integragdo
do designer, e da propria formacdo de
muitos dos empresario, posso até dar
noticia da atitude que justamente to-
mou um sr. empresario, relativamente
a um estagiario, ndo sei se de econo-
mia, se de engenharia, que ontem tele-
fonava para o |APMEI dizendo a um
dos engenheiros da comissao que ndo
queria ter mulheres na sua empresa a
orientar os homens que la tinha, e co-
mo |he enviaram um estagidrio com
um 1,50m de altura, dizia ele: “Isto
brada aos céus, sr°eng.? , como é que
é possivel que um homem com um
1,50m realmente oriente, ou mande,
em homens com 1,80m’’. Bom, esta é
de facto uma das realidades com que
vamos contactar, e levanto o problema
porque temos consciéncia de que a
maioria da populagdo deste depar-
tamento é feminina. Estdo a ver que
pode acontecer que uma estagidria,
numa empresa, em que venha a ser
colocada, queira avancar qualquer pro-
posta de trabalho, e se depare com os
tais individuos de 1,80m, que ndo
queiram receber orientacoes de uma
mulher, penso que isto ilustra as men-
talidades que vamos concerteza encon-
trar um pouco por toda a parte.

AO — Esta ja definido o nimero de
licenciados que integrard o 1° grupo
de estagidrios?

R.R. — temos 14 candidatos, mas
hd problemas a superar, contrariamen-
te ao que sucede com engenheiros, e
economistas, nos ndo temos licencia-
dos perfeitamente desocupados, o0s
cursos do departamento proporcio-
nam, a partir do bacharelato, uma
saida profissional para o ensino, & mui-
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tas vezes um emprego nado desejado
mas que, até ao momento, tem sur-
gido. H4 no entanto que criar con-
dicdes para que os recém-licenciados se
possam vir a integrar a tempo inteiro
no estdgio, pois so assim ele podera ser
integralmente Util, a disciplina do ho-
rario completo a cumprir na empresa é
também muito importante.

H.B. — Até para que a empresa sinta
a presenca efectiva do designer, existe
uma certa desconfianca, se o designer
-estagidrio aparece irregularmente,
como um visitante, nessa altura dirdo
mesmo que nio faz 14 falta. Surgem,
no entanto, problemas de um certo
dramatismo: hd licenciados que tém
um vencimento de 13.000$00 ou
mais, por exemplo no ensino secun-
dério e que vdo realmente passar a
10.000$00, sem regalias sociais.

R.R. — Procura-se que este estagio
seja encarado como uma bolsa, e que
nessa perspectiva o MEC permita que
as pessoas sejam deslocadas para ele,
sem perda dos beneficios anteriores,
mantendo o seu posto de trabalho e
retomando-o seis meses mais tarde.

H.B. — Evidentemente que o estégio
tem como objectivo, que o licenciado
figue imediatamente vinculado a em-
presa em que estagiou, ou a outra do
ramo, mas segundo leis gerais do tra-
balho, o recém-licenciado, que apbs os
seis meses de estagio, se venha a encon-
trar numa situacdo de desemprego,
tem direito a receber o subsidio de
desemprego.

R.R. — O estdgio vai ser uma opor-
tunidade de melhorar a formacdo pro-
fissional no sector, é no fundo ampliar
essa formacdo, dotad-la de mais dados,
para além do aspecto do reconheci-
mento da existéncia de uns individuos,
os designers.

AO — Verifica-se um reconhecimen-
to do design, e até mais especificamen-
te dos curos de design da ES-
BA L/DAPD, ao nivel da Secretaria de
Estado da Populagio e Emprego e do
I%inistério da Indastria e Tecnologia,
por outro lado o Ministério da Educa-
cdo e Cultura persiste em fazer siléncio
em torno do sector, e sobretudo relati-
vamente ao futuro destes cursos, isto é
paradoxal, que vos parece?

R.R. — Isto liga-se ao que o depar-
tamento espera, espera-se a aprovagao
dos actuais programas, o decreto que
oficializa a reestruturacdo, mas ndo po-
demos esperar que o MEC sancione,
para comercarmos a trabalhar, até por-
que o que fazemos corresponde a per-
meéncia dos proprios alunos.

H.B. — O IAPMEI deu conhecimen-
to em devido tempo a Direccdo Geral
do Ensino Superior do acordo assinado
entre a ESBAL/DAPD e o proprio
IAPMEI, foi entregue uma copia do
mesmo acordo, e um eonvite ao direc:
tor-geral para estar presente a sua as-

sinatura. Nos fizemos o mesmo pelo
nosso lado, a direccdo geral estd por-
tanto perfeitamente a par do que se
passa. De tal maneira é assim, gque pe-
rante o que tem vindo nos érgdos de
comunicacdo sobre este acordo, tele-
fonou para o departamento para que
lhes fossem fornecidos todos os ele-
mentos, que eles sabiam existirem den-
tro do ministério, mas que nao encon-
traram, para poderem formar um
processo.

AO — Existem 10 estagios e 14 can-
didatos, ndo se sabe a que ritmo vao
evoluir estes nUmeros mas, partindo do
principio que o namero de licenciados
cresca a um ritmo superior, como vai
ser solucionado o problema?

R.R. — E possivel que venha a haver
a necessidade de uma selecgdo, os cri-
térios ndo estdo assentes ainda.
Pensamos fazer uma reunido com to-
dos os licenciados para lhes dar a no-
ticia do ponto da situagdo e, nessa
altura, discutir com eles e encontrar
aqui na escola, um processo de selec-
cdo que nos pareca valido, e que pos-
samos propor na comissdo coordena-
dora do estagio.

AQ — Pensou-se j& em accdes de
apoio ao design de comunicacdo?

R.R. — Pensamos, e ndo esta esque-
cido, este acordo prevé a hipOtese de
novos campos de colaboragdo, pelo
que se podera estudar o apoio ao
design comunicacdo.

H.B. — O proprio |IAPMEI se mos-
trou interessado em colaborar com o
sector de comunicacdo para as suas
publicacbes. Por ocasido da assinatura
do acordo, os engenheiros do |APMEI
que aqui estiveram visitaram o nicleo
de design, e entraram numa sala onde
decorria uma avaliacdo de trabalhos de
design de comunicacdo, ficaram en-
tusiasmados com o que tiveram opor-
tunidade de ver.

AO — E as
caminho?

H.B. — Exacto, estdo ja escolhidas, e
foram contactadas as casas que as irdo
fornecer, agora levanta-se o problema
de onde é que irdo ficar instaladas es-
sas maquinas, que esta jd4 a ser estu-
dado.

R.R. — Quero salientar ainda que
existe também uma verba para a pos-
terior publicacdo dos resultados dos
estagios, estamos muito empenhados
em que isso se faca, e que fique hem-
-feito, ndo s6 porque pode ser um ins-
trumento de trabalho importante para
Os estagiarios que se seguirem, como
também, pela grande difusdo que essa
publicacdo podera ter, indo sensibilizar
outras empresas para que venham no
futuro, a receber estagiarios de designe

maquinas, vém a



A configuracdo de uma nacdo, das
suas cidades, do seu “habitat”’, consti-
tuem modelo historico, situativo da so-
ciedade ao longo da sua evolucao, pro-
cesso historico inscrito no solo, projec-
tado no espaco, determinado na sua
marcha temporal.

As formas duma nacdo, da cidade e
do “‘habitat”, sdo o reflexo das rela-
cBes normais (ou anormais) entre a
colectividade e o individuo; sdo o re-
flexo do modo de relagdo, de inter-
accdo das fungGes de producdo, de cul-
tura, de diversdo e habitacao.

A geometria e as relagOes funcionais
entre os diversos elementos que consti-
tuem aquela conjuntura triplice, sdo o
desenho da actividade de um povo, da
sua ligacdo biunivoca com outros
povos, dos seus conflitos e contra-
dicdes internos, em resumo, da sua
Historia.

Assim, a cidade capitalista por exem-
plo, caracteriza-se —na sua estrutura
fisica e na ordenacdo dos seus espacos
— como o lugar privilegiado dos pode-
res politicos impostos; da classe domi-
nante; da repressdo, proteccdo e troca;
do desenvolvimento da producdo capi-
talista e da super-exploracdo; do sufo-
camento das tradicGes populares e da
expontaneidade das massas trabalha-
doras; da divisdo social e da divisdo
entre o trabalho manual e intelectual.

No ambito da passagem do capitalis-
mo ao socialismo — abstraindo os
trilhos da aventura e do empirirsmo —
pressupbe-se pois, a reordenagdo do
espaco capitalista, "‘a desurbanizacdo
das cidades’’, conduzindo deste modo
ao descongestionamento demografico
das mesmas, onde a forte concentracdo
fora promovida pela minoria domi-
nante, como “‘alfobre’’ de mao-de-obra
barata, massas sociais vivendo sobre
severas condicdes de alienacdo e despo-
jadas dos meios necessarios a afirma-
¢do e desenvolvimento da sua cultura,
assim como a libertagdo da sua capaci-
dade criadora.

Tal processo dindamico impde a reor-
ganizacdo dos espagos urbanos (e
rurais) e a criacdo de novos centros
populacionais, projectados ao encon-
tro dos novos rumos do interesse na-

cultura
ideologia urbana
producao

cional. Os espacos reordenados e as
novas cidades com suas estruturas co-
lectivas e individuais, deverdo por sua
vez, desenvolver-se de harmonia com
as exigéncias culturais, psicologicas e
fisicas do respectivo povo.

Quem devera, neste contexto de re-
flexGes, ocupar-se de tais aspectos ou
tarefas?

A questdo tera forcosamente de ser
colocada, sem que se deixe de pensar
que no ambito da respectiva resposta,
deverdo ser os urbanistas e arquitectos
de formacdo nacional, aliados aos so-
ciologos, economistas e designers com
as mesmas caracteristicas, bem como
as populacdes, todos, portanto, estru-
turalmente embebidos, desenvolvidos e
preparados; no contexto das realidades
exigidas — sem rejeicao, naturalmente,
de experiéncias vividas em espacos
socio-culturais exteriores de cariz se-
melhante, depois de cuidadosamente
tratados.

No caso especifico do design, de per-
guntar entdo, qual o conteldo da ideo-
logia que se manifesta contraria e con-
clui guanto ao ndo interesse para o
pais, da formacdo de designers das
varias especialidades. Ou de mexer,
com oportunidade adequada na ques-
tdo da dependéncia e das estruturas
ideolbgicas internas reaccionarias, aler-
tadas pelo facto de nos recordarmos
que essa nova forma de alienagdo,
pode decorrer precisamente, da nao
existéncia de quadros internos sufi-
cientes e competentes, necessarios ao
estudo e interpretacdo das realidades
dum pais, em ordem ao seu verdadeiro
desenvolvimento; ou devendo-se mes-
mo, ao ndo aproveitamento dos que ja
existem, pelo facto das referidas ta-
refas serem desempenhadas por outros,
muitas vezes distantes de problemas
especificos e do seu modo de abordar.

Recordando que em verdade, a im-
portacdo de projectos de conte(do e
interesse contraditorios pode conduzir
a construcdo dum quadro socio-
-econdmico caracterizado pela impor-
tacdo de bens de equipamento, de ca-
pital e de cultura inadequados ao inte-
resse nacional; um quadro de demissdo
intelectual dos potenciais dirigentes

nacionais; um quadro de exploracdo e
sufocamento de energia criadora e da
capacidade de desenvolvimento das po-
pulactes;, um quadro que em lugar de
ser a afirmacdo, constitui a negacdo da
independéncia nacional.

De perguntar ainda, se a posicio opi-
nativa, contraria a existéncia de desi-
gners nacionais, ndo constituird mani-
festacdo de insuficiéncia intelectual ou
de irresponsabilidade, imaturidade
ideologica, ou mesmo atitude elitista e
monopolista do conhecimento.

No levantamento destas questdes,
virdo em sequéncia outras ligadas ao
aparecimento do Design em Portugal,
apos a existéncia durante muitos anos
da formacdo nas escolas de Belas-Artes
de pintores e escultores, ou como hoje
ja se diz, de operadores estéticos ou
ainda trabalhadores visuais.

Com efeito, tera sido deste grupo
que sairam alguns daqueles que até
entdo se dedicavam a arte pura e, mo-
dificando-se no seu modo de trabalhar
transformaram-se em designers, assu-
mindo totalmente o seu método, pelo
que em contrario a sua obra seria falsa.
Isto ndo invalida no entanto a existén-
cia dos "designers improvisados'’, que
ndo abhandonam situacGes artisticas
subjectivas em favor dum melhor pla-
neamento, para uma producdo social-
mente mais justa.g

Guapo Gargao
3° ano Design de Comunicagdo
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Braco — estudo para um objecto — 1973 — Berlim

Garcia Lorca

Falar de Wolf Vostell enquanto artis-
ta que sintetiza e assume uma larga
série de correntes de arte contem-
pordnea, é 0 mesmo que dissecar um
cadaver e verificar que dum animal es-
tranho se trata, pois que apresenta um
nmero triplo ou quadripulo de mus-
culos e ossos. No entanto Vostell é
também isso; um animal artistico de
anatomia complicada, uma médquina al-
go complexo e desconcertante que
apetece desmontar, pois que se sente
que por detrds, por baixo ou por qual-
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- 0 animal
complicado

A la mitad del camino
Cortd limones redondos
Y los fue tirando al agua
Hasta que la puso de oro

quer lado se esconde algo que contém
eternidade.

Vostell & entre muitas outras coisas
um poeta de objectos. E através dos
objectos que ele nos diz uma série de
coisas, umas logicamente descodifica-
das e outras, mensagens ndo redutiveis
a palavras, coisas que sao objectos eles
proprios nascendo num espaco que
ocupam com a sua presenca insolita e
algo muda, mesmo quando estes objec-
tos produzem ruidos como 0s automo-
veis mostrados em Belém.

Penso que um esforco de compreen-
sao global da obra deste artista, por
muito tentador que seja ndo serd tdo
interessante como a procura de acerto
ou identificacdo pessoal com algo des-
ta profusdo. Toda a quantidade e mul-
tiplicidade de situacées arrastando ob-
jectos nos levam a reagir e a reaccdo

nao é necessariamente contra.

Existe em Vostell uma certa provo-
cacdo na maneira como ele se assume,
como se diz artista, mas a sua violacdo
do espectador é profundamente séria e
estruturada. Estamos perante um cria-
dor explicito que propoe um jogo ho-
nesto através de uma inteligéncia rara
exigida pela simplicidade de regras no
complexo jogo proposto.

O que é mostrado, leva-me a crer
que Vostell se vé a si proprio mais
como uma instituicdo, como uma enti-
dade cultural que encarna um ponto
gue ele constréi na historia e com isso
da sua propria historia, do que como o
artista-individuo apresentando a sua vi-
sdo do mundo.

Vostell é um animal de muitos
olhos, um bicho de muitas cabecas sus-
tentado por um corpo metalico onde
se aloja também um denso lirismo. Um
lirismo capaz de instalar um canario a
cantar na Fundacao Gulbenkian, cana-
rio que na sua evidéncia amarela pro-
duz o mais subversivo espectdculo que
um cendrio de objectos ortogonais e
ortodoxos pode receber. Mais que o
vitelo entornado pelas alcatifas, que as
metaforas de qualquer holocausto.
Essa rara capacidade de reflexao plas-
tica e conceptual sobre o antagonismo
do telGrico espanhol e o mecanico de
uma Alemanha macissa e massificada
sd0 uma das principais qualidades mo-
rais deste artista.

Relembrando os anos em que o pu-
blico da arte falava com entusiasmo da
obra aberta, vemos esse mesmo pu-
blico pouco aumentado para o que se-
ria desejdvel encantar-se com a mul-
tiplicidade de leituras oferecidas pelas
obras. O outro publico, o do “homo
Kitsch”, engrossa de indignacdo, como
ndo podia deixar de ser sente-se provo-
cado e, — pior —ndo sabe bem expli-
car porqué. Nessa indignacdo certos va-
lores sagrados, cristalizados no péo
nosso de cada dia, trazidos para a cate-
goria de outros objectos, tém de certo
importancia.

Mas sendo que o que me interessa é
o discurso que o Vostell me provoca,
0s arrepios e o respeito provocado por
tanto lirismo contido em objectos he-
diondos, eu digo: o artista que pro-
duziu tudo isto interessa-me profun-
damente. Depois de o ter visto actuar
num happening em que ele deu um
concerto para transitores amarrados a
duas pescadas e canto flamenco, de-
pois de ter visto a movimentacdo deste
animal expressionista e tudo, apetece-
-me pensar nele como um conjunto de
madquinas ou mesmo j4 um museu.
Gostaria de dissecd-lo para depois lhe
contar as pecas e nao chegar a alguma
conclusdo pedagogicae

Lisboa, 12 de Junho de 1979
Silvia Chico
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V.R.: 0 Nucleo de Cinema
Audiovisuais da Associacao de
Estudantes de Artes Plisticas e
Design da ESBAL promoveu re-
centemente uma exposi¢ao de
Banda Desenhada na qual cons-
fituf uma agraddvel surpresa a
elevada participagdo dos estu-
dantes, o dinamismo, 0 espirito
de mudanga que a envolreu. No
encerramento da exposigao de-
corren um debate que repro-
duzimos, no qual se reflectiu so-
bre problemas da BD e ndo so.
Farticiparam: Activistas do N
cleo, outros estudantes, o pro-
fessor Carlos Amado do Depar-
tamento de APD da ESBAL e
ainda Geraldes Lino, do Clube

D.

d.

cartoon

Porrugués de Banda Desenhada.
O debate [of reproduzido atra-
vés de anota¢des tiradas na altu-
ra pelo que certas ideias se per-

deram e outras aparecem um
pouco desinseridas do seu con-
texto na conversa. Alguns dos
pontos mais importantes € con-
troversos  sergo  desenvolvidos
em futuros artigos na “‘Arte-
opinigo "

EXPO DE BD E ESBAL

Cristina Sousa — Ao organizar
esta exposigdo o Nucleo de
Cinema e Audiovisuais preten-
deu alargar a sua actividade para
além da divulgagao de filmes, di-

namizando a BD, tipo de traba-
Iho que enwolve outro tipo de
preocupacoes para além do de-
senho, que embora seja objecto
do interesse de muitos colegas,
tem sido completamente despre-
zada nesta escola.

Alvaro — Foi nossa intencio
também, partir para coisas mais
arrojadas e sobretudo quebrar a
apatia da maioria dos estudantes
que s6 vem a escola para assistir
as aulas.

Manuel Sintra — Deveria
haver uma cadeira que se ocu-
passe das técnicas da BD, pois
ha pessoas que véem nelas o fu-
turo, tal como outras na pin-
tura

Geraldes Lino — Na escola &
ministrada uma educacao classi-
ca em que os conhecimentos sdo
sobretudo transmitidos por in-

Jtermedio da leitura, embora na

Preparatoria ja se estude a BD.
Na ESBAL penso que ela esta
num “'getto”’

Luis Palna — Previamos que o
numero de pranchas apresenta-
das fosse muito menor que
aquele das que vieram a ser ex-
postas, atendendo a que nao ha
nos cursos qualquer cadeira so-
bre a BD e nem se fala nela no
Desenho.

Carlos Amado — Penso que a
Arteopinido devia promaover um



concurso mensal para trabalhos
de BD a publicar pela revista. A
prova que os trabalhos existem
estd patente nesta exposicao.

BD HOJE

Carlos Amado — A divulgagdo
da BD comegou nos jornais ame-
ricanos. Ela exige menos meios
técnicos gue o cinema que exige
uma despesa avultada, condigdes
particulares, e que ¢ “lido’" nao
por um individuo mas por um
grupo.

Por outro lado, a BD permite
uma leitura rapida que se torna
um factor importantissimo hoje,
quando quase ninguém tem tem-
po para ler grandes livros. E im-
portante o facto de contar uma
historia; em Marraquesh vi um
velhote que chegava a uma pra-
Ga, sentava-se e preparava-se
através de oracdes apropriadas
para contar longas histérias do
género das '‘mil e uma noites"’
que muita gente concentrada a
sua volta escutava atentamente.
Vem de longe a forma de comu-
nicacdo usada na BD; estou a
lembrar-me das tapecarias de
guerras e cacadas, de Bayeux.

Jodo Barroso — Ja Goya pin-
tou um quadro representando
varias cenas ao longo das quais
um padre domina um ladrdo,
que & uma perfeita BD.

COMERCIALISMO E BD

Manuel Sintra — Hoje o feno-
meno da BD cresceu tanto que

gerou uma industria,
tuindo-se.

Fernando — Se e verdade que
hé muita historia de pacotilha,
também ha coisas bem desenha-
das. A verdade é que 90 7. daqui-
lo que se faz em cada ramo se
destina a ser consumido e logo
esquecido, e assim sucessiva-
mente, para que haja rotacao de
dinheiro. Creio que a BD ao
principio era genuina, mas que
mais tarde se veio a criar um
fosso entre a BD (desenho/argu-
mento) de qualidade e ma.

Jodo Barroso — Apenas 17.da
BD existente no mercado se
aproveita,

Fernando — Assim como tam-
bém ha a mdsica de pacotilha
que ndo considero popular, mas
obrigatoria. As pessoas aceitam-
-na como a moda na maneira de
vestir. Vejam como se foi dete-
riorando o Flash Gordon... Por
outro lado o que € bom é discre-
to e passa muitas vezes desper-
cebido. .

Jodo Barroso — E preciso nio
esquecer o factor de mercado.

Cria-se um estilo que tem um
certo éxito e logo uma série de
seguidores tentam copiar O cria-
dor e manter o mesmo traco,
mas deturpam-no. Distingo o
que & comercial (deturpado) do
fque é apenas comerciavel.

Geraldes Lino — Sempre foi
antagonica a qualidade e o co-
mercialismo. Os primeiros
"“comix'" eram de grande quali-
dade e s6 por deturpagao euro-
peia se pensou que se destina-

prosti-

vam exclusivamente as criangas.
Hoje existem por todo o mundo
grandes banda-desenhistas de
qualidade, ha exposigdes, os or-
ganismos internacionais interes:
sam-se pela BD. Por exemlo foi
criado em S. Paulo uma Univer-
sidade de BD, nos EUA existe
um grande museu de “‘historias
ans quadradrinhos’’ (designagéo
infantil). Evidentemente que 0
comercialismo existe, na BD
como no cinema.

Jodo Barroso — A tradugdo
desvirtua muitas vezes, ndo s6 0
sentido do texto, mas também o
tipo de letra, perfeitamente in-
tencional, que sO 0 autor inscre-
ve nos taldes. Isto deve-se a um
problema econémico: o legenda-
dor é pago a metro.

LITERATURAE BD

Carlos Amado — Hd um salto
da literatura da palavra para a
literatura da imagem. Como
dizia um provérbio chinés: “Um
desenho vale cem palavras’’.

Fernando — E logico, pro-
curar-se economizar o tempo.

C. Amado — Compreende-se
que tal acontega, com O cresci-
mento da megalopolis. SO por
causa dos transportes perdemos
um quinto do tempo livre, pelo
que escasseia o tempo do lazer,

Alvaro — BD cria imagens de
facil compreensdo que chegam a
toda a gente e permitem desen-
volver os processos de comuni-
cacdo visual, mas também ven-
der-se mais.

Carlos Amado — Devido a
este caracter da imagem, se pro-
curava fazé-las acompanhar os
romances.

Fernando — Estou a lembrar-
-me das excelentes reprodugdes
gue acompanham o0s romances
de Jalio Verne.

Jodo Barroso — Percebo que
digam que a BD é perniciosa,
pois desde que apareceu, as
criangas ndo leem mais nada, e a
literatura vai ficando para tras.
Por exemplo eu, comecei a ler
tard issimo porque 56 tinha aces-
s0 a BD de md qualidade. Consi-
dero que a BD deve vir a substi-
tuir a literatura.

Samuel — Hoje faz-se, em BD,
adaptacdes de boas obras litera-
rias.

Jodo Barroso — BD e literatu-
ra sdo formas de comunicagdo
insubstituiveis que devem sobre-
viver paralelamente. La porque
foi desprezada, a BD ndo deve
agora substituir as outras formas
de comunicagéo.

Geraldes Lino — Literatura e
BD ndo se opdem mas comple-
tam-se e nao devemos dar ache-
gas a quem quer destruir a BD.
Hoje, quem rivaliza mais com a
BD é a TV, jd que as artes vi-
suais tém influéncia maior, e a
pintura estd restrita aos salGes.

Jodo Barroso — A selecgao da
BD pelos pais € ma, pois hd pou-
ca informacgdo sobre o assunto, e
0s professores optam e nao dei-
xam optar.

Geraldes Lino — Assim como
nas outras formas artisticas. Por
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exemplo, a literatura infantil es-
casseia.

FORMA E CONTEUDO

Carlos Amado — Valéry dizia:
“Um poema nao se faz com
ideias, faz-se com palavras’. Nao
se pode abstrair da matéria-base
na qual o objecto é construido e
mal esta quando se pretende que
a ideia seja independente da for-
ma

Existe uma relacao triangular
da interdependeéncia ideia-for-
ma-material. Tanto a forma
eomo o material sd0 susceptiveis
de modificar a ideia. Fomos
ensinados que o fundamental é a
ideia, quando nem a propria pa-
lavra o é.

Tomas Féria— Na verdade
surgiu agora um movimento que
tenta destruir esse triangulo que
referiu —a arte conceptual —
que tenta traduzir a ideia pura.

Jodo Barroso — Nao concor-
do com o Vasco Granja guando
diz que "‘gqualquer material ser-
ve''. Se e verdade que um grande
banda-desenhista pode fazer BD
em mortalhas de cigarro, a ca-
rencia de material € limitativa
Para mim BD ja ndo é historia,
mas sim, pesquisa grafica,

Carlos Amado — E a grande
exploragdo do nivel da pagina, a
partir de Windsor Mao Kay, o
Einstein da BD.

PESQUISA E HISTORIA

Jodo Barroso — Uma coisa me
parece positiva na nossa epoca:
demarcaram-se dois campos na
banda desenhada — por um lado
a historia, por outro a pesquisa
grafica.

Tomas Féria— Ha BDs aqui
expostas que s3o colagens, e re-
flectem a necessidade de proce-
der a uma pesquisa formal, um
pouco cortada na escola, onde
existe uma certa auto-castracao

Jodo Barroso — Ha coisas que
sO vao aparecendo a medida que
se vio fazendo.

Geraldes Lino— Ha autores
gue sao influenciados por um
barroquismo que os leva a estati-
zacdo das figuras e, tal como
Visconti e Antonioni, jogam
com a forma e a cor. Em Alex
Raymand a historia perde-se na
beleza dos desenhos. Qutros
contam a historia linearmente e
ddo origem a faceta da BD que a
torna o retrato das épocas, tra-
jos, sinais da arquitectura, auto-
moveis, avides. E o caso de
Hergé.

Fernando — A historia do
“Tintin au Tibet" atrasou-se du-
rante meses por falta de infor-
macao das autoridades locais
acerca do aspecto da farda da
policia.

Jodo Barroso — E que Hergé
trabalha numa grande equipa,
onde chegavam a construir um
avido para modelo. Mas hoje jd
ndo se retrata a época, chega-se
a retratar épocas antigas.

Geraldes Lino — Isso engua-
dra-se no revivalismo, & uma mo-
da.

Joao Barroso - O que quero
dizer é que se perde a ideia da
BD como retrato de uma época,
ela assume antes o caracter de
pesquisa grafica

CINEMAMUDO E BD

Fernando — A BD parece o
cinema mudo.

Alvaro — Ha BDs que tém
muito som. Nas montanhas ou-
ves o siléncio, no mar ouves as
ondas.

Fernando — sso acontece
porgue a propria cabeca ja as-
socia sons a imagens. Lembro-
-me de um filme mudo em que
se dispara um canhdo, cortam a
imagem e na seguinte se vé mi-
Ih&es de patos a levantar voo.

Geraldes Lino — E o som pela
imagem. Podem usar-se também
honomato peias. Mas no Principe
Valente € BD muda, ndo existe
0 baldo, hd apenas narragao.

Fernando — Gosto mais de
personagens silenciosas.

Tomé Féria— Ndo é neces-
sdrio que o cinema mudo puxe
mais pela imaginagdo que o so-
noro, tudo depende dum e do
outro

Fernando — Penso que o som
e a imagem se prejudicam
mutuamente. Acredito mais nu-
ma economia espartana dos
meios de comunicagdo, que ndo
deixe guaisquer duvidas, embora
admita que se possa usar a técni-
ca contraria.

BD E CARTOON

Carlos Amado — O que define
a BD e a distingue do cartoon?

Jodo Barroso — Serd o baldo?
A sequéncia narrativa? E os de-
senhos nas grutas de Altamira?

Geraldes Lino — Jd me lem-
brei de reunir o Sam e o Carlos
Barradas para, em conjunto, ver
se chegam a alguma conclusdo
sobre o assunto, ja que o pri-
meiro e tido como cartonistae o
segundo como banda-desenhista.
Penso que existe BD quando ha
uma sequencia de um desenho
para o outro, uma continuidade
criada no nosso espirito.

Carlos Amado — O elemento
tempo & um dos elementos da
construgad da BD. Quando ha 2
momentos, ou mais, trata-se de
BD.

Jodo Barroso — O cartoon vi-
ve no momento.

Tomas Féeria— Nio vejo qual-

quer necessidade da diferen-
ciagao,

Carlos Amado — Até que
ponto posso fazer BD com
diapositivos?

Geraldes Lino — Is50 seria

uma "'slidonovela’’,

Jodao Barroso— Tenho um
projecto de tirar imagens da ci-
dade, an acaso, gue vou procu-
rar dispor de modo a ndo haver
sequéncia nem histdria, ou seja,
existir um espaco muito grande
entre cada imagem. Deixa de ser
BD?

Geraldes Lino — Passa a ser
ilustracdo. Processos semelhan-
tes se véem no cinema.

Carlos Amado — E dificil di-
zer onde comecam umas formas
de arte e acabam as outras. Te-
mOs que rever os termos com
que definimos as formas artis-
ticas.

Samuel — BD também é pin-
tura, embora muitas vezes nao
sejam os profissionais a pinta-
rem as suas proprias pranchas.

Tomas Feria—E o factor
econdémico-social gue determina
a distanciacdo entre as vdrias
formas de arte, produto da
especializagdo que acompanhou
a revolucdo industrial. O artista
cada vez estd mais desligado do
meio-social.

Esteves — E necessdrio
as criadores.

BD COMO MODO DE VIDA

Jodo Barroso — A BD como
maodo de vida, acarreta inGmeros
problemas. Trata-se de saber se a
BD deve ser um produto de con-
sumo ou uma forma de pes-
quisa. A colocacgdo dos trabalhos
& extremamente dificil, porque
os editores pura e simplesmente
nao publicam o que ndo é co-
mercial, ou impdem restricdes
por exemplo no n0 de folhas
que devem ter os albuns.

Geraldes Lino—- Como em
todas as formas de arte sempre
houve individuos de espirito co-
mercial. Mas ha, por exemplo,
pintores que trabalham por en-
comenda mas mantém o mesmo
nivel de qualidade.

Jodo Barroso— Cortam as
pernas a criacdo. Por outro lado
o Clube Portugués de Banda De-
senhada é um Clube de colec-
cionadores, ao nivel de criadores
nunca funcionou. Criam=e
“ghettos” que dividem a malta.
A Visdo morreu porgue qui-
seram comegar o prédio pelo
70 andar, e devido aos orde-
nados elevadissimos que paga-
vam.

Tomas Féria — Havia um tipo
que se queria desfazer de
600 contos por causa dos impos-
tos, so que ndo chegaram...

ligar
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NOTTE ALBUNS yAo
PALA A TARCRLNA.

Procuramos, enfim, ser
um bloco aglutinador quer
de criadores quer de ensais-
tas e coleccionadores. Publi-
camos um boletim mensal
onde reproduzimos tra-
baihos de autores jovens e
também nomes internacio-
nalmente conhecidos. Es-
tamos em contacto com a
TV com vista & organizacao
de um programa sobre BD,
ja que o do Vasco Granja é
sobre Cinema de Animacao,
mas ainda nao conseguimos
nada”’.
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Esteve presente e partici-
pou no debate promovido
pelo Nicteo de Cinema e
Audiovisuais da AE-
APD/ESBAL Geraldes Lino,
do Centro Portugués de
Banda Desenhada. Por nos
parecer uma estrutura que
pode vir a desempenhar um
papel  importante, Arte-
opinido pediu a Geraides
Lino informacdes sobre o
Centro (Praca Dr. Nuno Pi-
nheiro Torres, 2-9° Esq. —
Ao fim da 28 circuiar, Ben-
fica).

“O Centro Portugués de

Banda Desenhada tem por
finalidade a divulgacdo da
BD e incentivar 0 apareci-
mento de novos valores,
procurando simultaneamen-
te promover a publicacao de
classicos portugueses. Ja pu-
bticamos trabathos de dois
autores, E.T. Coelho e
Victor Peon, organizamos
coloquios sobre BD, contac-
tamos organismas interna-
cionais. Qutra das nossas
actividades consiste em pro-
porcionar aos socios a aqui-
sicdo de numeros de revistas

desaparecidas do mercado,
obter descontos na compra
de revistas estrangeiras.
Organizamos exposicoes,
entre as quais destaco a que
foi apresentada na Fiigra- \
fica 76 100 anos de His-
torias aos Quadradinhos em
Portugal/fum panorama da
Banda Desenhada”. Men-
ciono também uma ex-
posicao itinerante sobre as
possibitidades de aproveita-
mento pedagogico da BD
que apos ir a Faro, Aveiro,
Viseu, Funchal, estd neste
momento em Portalegre.
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A MINHA BANDA DESENHADA

A Banda Desenhada é uma forma de comunica-
¢dao com um poder de EXPRESSAO e de INTER-
VENCAO que |he vem de um peculiar dominio do
espago e do tempo, que pode contribuir para apro-
fundar a explicagdo (ou complicacdo) de uma situa-
¢ao dada por uma relagdo PALAVRA/INAGEM.

Neste aspecto, a Banda Desenhada é um instru-
mento invulgarmente completo, abrangendo um
vasto leque de aplicacOes, todavia com o0s seus
limites, mas cujas possibilidades penso que tendem
a equivaler por exemplo as da ANIMACAOQ, e digo
equivaler por ndo existir uma coincidéncia de limi-
tes dos dois meios.

Mas a Banda Desenhada é também um espantoso
CAMPO DE CRIACAO E PESQUISA; principal-
mente por isso

faco Banda Desenhada;

faco Banda Desenhada,
por um lado, por nela encontrar o meio adequado
para uma clara expressdo de certos conceitos mais
ou menos dificeis, de situacdes plasticas caracte-
rizadas, muito particulares, tanto ao nivel de uma
transposicdo do REAL, como da CRIACAO
PURA.

faco Banda Desenhada
por outro lado, por esta ser um mundo aberto 3

20 arteopiniao

imaginacdo, onde a palavra € imagem e a imagem
palavra, um mundo cuja leitura nos pode levar a
imprimir rotacdo ao livro, etc. — um meio, enfim,
que embora ndo viva os seus dias de infancia,
permanece fértil, tendo apenas esgotado algumas
formas possiveis e do qual ha ainda muito a espe-
rar; o facto de inicialmente ter sido aceite (em
geral) com uma maior abertura pelas geragoes mais
jovens, leva-me a crer num futuro prospero, em
horizontes vastos e desconhecidos para a Banda
Desenhada;

faco Banda Desenhada
em busca de expressdo concreta para mundos
“Seres”’, '"ndo Seres’’ e questOes — subjectiva ou
objectivamente;

faco Banda Desenhada
procurando dominar progressivamente este precio-
so meio — eventualmente ao servico de ndao menos
precioso fim: o dominio da comunicacgao;

faco Banda Desenhada
na tentativa de CONHECER E DAR A CONHE-
CER ao mundo e a minha pessoa a MINHA PES-
SOA E O MUNDO.

Ndo faco Banda Desenhada

porque ndo tenho TEMPO!

Zé Ribeiro
21-5-79



O CASO
MUTUAL

N.R.: “Sinistros” sido por vezes o0s
meaindros em que se move um arqui-
tecto. Exemplo disso é o que tem
viido a suceder com a equipa de arqui-
tectura que concebeu o edificio da
Mutual no Porto. Foi-nos enviado o
texto base de uma coiferéncia de im-
prensa que quer pelo seu interesse quer
pelo proprio interesse do assunto, em
si bastante revelador de certas priticas
e processos, achamos de obrigatoria
publicagao.

SOBRE O EDIFICIO DA MUTUAL
NA RUA DE CAMPO ALEGRE

A CIDADE TEM O DIREITO de
saber porque uma obra de volume
consideravel e localizacdo tdo significa-
tiva, iniciada em 1972 sob projecto de
uma equipa gue venceu, por unanimi-
dade, um concurso publico cujo jari
incluia representantes da Escola de
Belas Artes, do Sindicato Nacional dos
Arquitectos e da Camara Municipal do
Porto, ainda ndo foi concluida encon-
trando-se parada ha mais de cinco
anos. Essa paragem no andamento
normal das obras teve as suas razoes e
0S Seus responsaveis.

Para melhor se compreender a situa-
cdo actual facamos um breve historial
dos acontecimentos:

O concurso publico que foi rodeado
de um certo aparato publicitario e
(também por isso) se dizia da maior
seriedade e idoneidade — o que era ma-
nifesto na composicdo do jari — des-
tinava-se a um edificio comercial e de
escritorios incluindo a sede social da
Mutual Companhia de Seguros.

No programa eram garantidos os di-
reitos de autor e de propriedade inte-
lectual da obra. A equipa vencedora
definiu o seu projecto como sendo um
edificio aberto (com acessos em varios
pontos e em andares diferentes; um
percurso pelo interior do edificio para
pedes, alternativo ao passeio da rua
Gongalo Sampaio-Campo Alegre;
amplas plataformas ajardinadas prolon-

gando o0s espagos interiores, etc.);
como um edificio que daria continui -
dade an “canal urbano” que deve ser o
Campo Alegre, apoiando no entanto o
pedo (habitante da zona ou ndo)
dando-lhe zonas de estar, percursos co-
bertos e principalmente afastando-o e
protegendo-o da agressdo do transito
naquele no urbanistico que na altura
previa passagens subterraneas. O volu-
me por nos proposto pretende cumprir
uma fungdo estabilizadora no perfil ur-
bano e substitui um edificio “‘torre’’
{mais um) af previsto. Finalmente, em-
bora estando numa zona ““moderna”’
da cidade pretende-se referir o edificio
ao "Porto antigo’ atraves dos ritmos e
materiais. Dai a nossa opcdo de que o
exterior do edificio seja unicamente:
betdo armado (material/estrutura que
substitui o granito), vidro e ferro; (nin-
guem tera dlvidas sobre as tradigdes
da serralharia da cidade e se as tivesse
bastava dar por ela uma vista de olhos
mais atenta).

No historial da obra foi precisa-
mente neste Ultimo aspecto que come-
caram os problemas pois que elemen-
tos da antiga Administracdo pretende-
ram substituir o ferro por outro mate-
rial, o aluminio (novorriquismo pro-
vinciano, colonizagdo cultural ou,
outras coisas...); no entanto para se
fazer essa alteracdo de materiais seria
necessario introduzir substanciais alte-
racdes ao projecto, nomeadamente as
fachadas, como foi reconhecido por
técnicos especialistas estrangeiros con-
sultados. Nem nos nem a Camara nem
o Sindicato dos Arquitectos apro-
vamos tal proposta de mudanca e alte-
racdo. Entdo chegou-se ao ponto de a
Administracdo interferir directamente
na obra dando ordens ao empreiteiro
para acrescentar umas palas em betdo
para suportar a caixilharia de alumi-
nio, para o que chegou a ser feita a
respectiva estrutura de ferro. Foi a fase
em que o edificio ‘usou barba’. So
com o 25 de Abril foi possivel fazer-
-lhe a barba que entretanto tingiu com
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manchas de ferrugem o betdo que fica-
ra a vista, aparente. Inconformados lu-
tamos na defesa da obra e dos nossos
direitos, com o apoio das entidades
citadas. Foi entdo tentado o nosso
afastamento. Entretanto tinham surgi-
do diferendos com a firma construtora
que de infcio se viu obrigada a demolir
trinta e tal pilares ja construidos por
estes ndo terem a necessaria resisténcia
para suportar o edificio. Neste conten-
cioso interviemos dando forte apoio a
Administracdo em combates com peri-
tos altamente qualificados contratados
pelo construtor para advogar a sua
causa. Apos a saida da Administragcao
iniciou-se a nivel nacional uma primei-
ra tentativa para reestruturar as com-
panhias de seguros entretanto naciona-
lizadas. Aparentemente por esta causa
a obra parou. De facto dado que da
totalidade da obra inicialmente s6
tinham sido postas a concurso as obras
de pedreiro, cimenteiro e betdo arma-
do e de saneamento, ficamos aguardan-
do que nos informassem sobre os
novos concursos para a continuagao
das obras. Esta situacdo de expecta-
tiva, de modo nenhum passiva pois
mantivemos contactos e fizemos suges-
tOes no sentido de abreviar a conclusdao
da obra, foi apenas interrompida, pela
fase em que a Mutual se disp0s a ven-
der o terreno, os projectos e a parte ja
construida. De entre os varios candida-
tos a compra os meios de comunicacao
deram conta de que o Ministério da
Justica se propunha adquirir o imovel
para nele instalar a sede no Porto da
Policia Judiciaria. Embora exista um
contrato firmado entre a Mutual e o
chefe da equipa de arquitectos segun-
do o qual a Mutual ndo pode mudar o
destino da obra sem o seu consen-
timento, so ja quando as negociacdes
se encontravam na fase final fomos
chamados ao caso. Afirmamos entdo
que nos dispunhamos a analisar a com-
patibilidade entre as exigéncias do
novo programa funcional a fornecer
pela P.J. e os aspectos da concepgdao
do projecto inalteraveis (sob pena de
ser outro projecto) e a partir daf estu-
dar as hipoteses de adaptacdo da parte
jé construida aos fins agora em vista.
Tornamos claros, no entanto e desde
logo, alguns aspectos fundamentais
como o do edificio ser “aberto”. A
P.J. reconheceu gue a sua sede deveria
ter um GOnico acesso, que nao poderia
haver atravessamento de pedes, etc. e
ap6s uma reunido conjunta (represen-
tantes do Ministério, P.J., Mutual e
equipa projectista) em que foram pres-
tados os esclarecimentos necessarios a
boa compreensdo da situacao, o Minis-
tério da Justica desistiu naturalmente
da aquisicdo do imovel. Desde entdo
—Julho de 78 —até agora conti-
nuamos (nos e a obra) a espera. Espera
que ja custou ao Estado uns largos

milhares de contos. Os projectistas,
sempre na expectativa de recomecar
com o trabalho, viram-se desmobili-
zados para conseguir outros trabalhos
e sofreram prejuizos consideraveis pela
agressdo constante que as informacGes
prestadas pelos 6rgaos de comunicacao
social (que infelizmente se limitaram a
fazer eco de situacdes emocionais gera-
das a volta deste caso) faziam a sua
imagem publica; e a Cidade ndo tera
sido lesada também por esta demora?
Se o edificio representa um equipa-
mento urbano Gtil e necessario (quan-
tos escritorios ocupam habitagGes? )
com as suas zonas comerciais e parque
de estacionamento para além das areas
destinadas, na altura, a escritorios para
alugar, ndo terd sido a Cidade a maior
vitima desta situacdo?

Por fim, no dia 6 de Fevereiro proxi-
mo passado acabou-se a espera: a Mu-
tual decidiu “continuar’’ a obra e “‘de-
nunciar’’ o contrato com o arquitecto;
unilateralmente e sem a mediacdo da
Associacdo dos Arquitectos Portugue-
ses (conforme estipula o contrato).

A CIDADE TEM POIS O DIREITO
de ser informada de que o proprietario
do edificio se propde finalmente con-
clui-lo sem dar garantias, no entanto,
de lhe manter os predicados que o
qualificaram como sendo o que melhor
servia, enquanto intervencao arguitec-
tonica — ja que pretende agora “‘conti-
nuar’” a obra sem a participacdo da
equipa gque o concebeu. Pretende pois
o proprietario desvincular-se dos com-
promissos assumidos com os projectis-
tas (vinculos contratuais e legais) e
acima de tudo com a Cidade pois ndo é
impunemente que se constroi, ou des-
troi, um edificio com aquele si-
gnificado.

O PROBLEMA CULTURAL

Esta obra e a sua historia sdo exem-
plares e cabe-nos fazer o ponto das
aquisicoes e ensinamentos colhidos.

Verificou-se que um projecto pre-
miado pode servir os interesses do pro-
prietario no que diz respeito a rentabi-
lidade e resultados econdmicos de ex-
ploragao. Portanto, a degradacdo das
obras pela entrega dos projectos a sec-
tores profissionais menos ou nada qua-
lificados e com menos exigéncias ndo
tem desculpa e so pode ser justificada
pela ganancia de lucros imorais e pelas
deficiéncias culturais dos promotores.
Por outro lado verificou-se que a Mu-
tual sucessivamente se foi afastando
dos principios basicos que orientaram
a decisdo de lancar o concurso pablico
e que esses afastamentos se devem a
ndo compreensdao do problema de
fundo que era o de se tentar conseguir
um meio, o mais seguro possivel, que

{Cont. na pag. 36)



Actual imagem do Chafariz dos Canos

PATRIMONIO

ARTISTICO
E CULTURAL

1 — Pode considerar-se patrimonio o
conjunto de todos os testemunhos de
“valor cultural”, herdados ou recente-
mente adquiridos, que ajudam a defi-
nir e fazem parte da nossa propria
identidade. Por isso, todas as formas
de expressdo (a poesia, os objectos ar-
tisticos ou utilitarios, os monumentos,
0s sitios, 0s comportamentos, etc.)
que constituem sinal significativo do
seu tempo e lugar, devem ser
salvaguardados. Ndo s6 as grandes cria-
cBes mas também as obras modestas,
nao so as de ontem mas também as de
hoje fazem parte integrante desse mes-
mo patrimonio.

2 — 0O patrimonio nacional esta inse-
fido num contexto mais geral. Para
além das razbes puramente regiona-
listas deve existir a consciéncia de um
sentido universal. Porque nos diz res-
peito e directa ou indirectamente nos
engloba e faz parte da nossa cultura, é
necessario conserva-lo. Os elementos
destruidos nem sempre sdo normal-

mente substituidos. E podem ser de tal
modo importantes no contexto das se-
dimentacOes culturais que o seu desa-
parecimento cria uma lacuna nas liga-
¢cbes naturais entre 0 nosso passado e o
nosso presente. Destruir os objectos
que referem & nossa cultura é impedir
o ''desenvolvimento cultural” do pro-
prio homem como ser singular e colec-
tivo.

Os objectos tém cargas qualitativa-
mente distintas. Por isso, as razbes que
nos levam a conserva-los sdo diferen-
tes: o sentido historico, o significado
cultural, a utilidade social, o valor esté-
tico.

3 — Sd0 varios os problemas que
afectam a conservacdo do patrimonio:
agentes fisicos, interesses comerciais e
de especulacdo, a destruicdo voluntaria
ou por falta de informagédo, a auséncia
de legislacdo adequada, a ndo existén-
cia frequente de técnicos especiali-
zados. Estas situacOes afectam, mais
ou menos acidentalmente, o patrimo-
nio de todos os paises. O caso portu-

gués agrava-se em alguns aspectos, no-
meadamente no que diz respeito a le-
gislacdo de proteccdo e a uma exagera-
da burocracia. Para além da solucdo
destes problemas, sO possivel com dis-
ponibilidade de verbas, é fundamental
o proprio desenvolvimento cultural das
populacdes, a consciencializacdo do
valor do seu patrimonio, a ideia de que
& seu, gue ndo constitui um peso
morto mas pode continuar a satisfazer
muito das suas necessidades sociais.
Para isso, & necessario que ele seja mi-
nimamente protegido e facilitado o
acesso a uma utilizacdo a essas popula-
coes.

Ndo compete s6 ao Estado tomar
medidas que possibilitem a manuten-
¢do do patrimonio, mas também as
proprias populacBes, as quais devem
ser dados meios proprios. Paralela-
mente devem as mesmas estar correcta-
mente sensibilizadas e informadas.

4 — A consciéncia de que é necessa-
rio manter e proteger o nosso patri-
moénio vem de longe. As primeiras
preocupactes e medidas de sistemati-
zagdo datam do século XVI e sdo pro-
duto da tarefa dos humanistas. Os ele-
mentos preferencialmente tratados, es-
tudados e protegidos (nesta altura atra-
vés de recolha para organizacdo de
coleccBes) sdo o0s ‘‘restos arqueo-
logicos”, as artes decorativas e também
a pintura, esta embora mais acidental-
mente. A primeira tentativa de inven-
tariacdo geral surge em 1686 com a
organizacdao do “Theatro do Reino de
Portugal e dos Algarves por cidades,
villas, fortes e fortalezas como que por
scenas repartido”. No reinado de
D. Jodo V, por alvara de 20 de Agosto
de 1721, sdo tomadas medidas concre-
tas quanto a recolha e conservacdo do
patrimonio. A Academia Real da His-
toria, através do respectivo secretario e
a instituicdo que coordena e divulga
essas actividades. Esta legislacdo refere
especialmente a ““monumentos’’ e é
orientada por critérios de antiguidade.
Simultaneamente € criado o ““museu
arqueologico”. Em 1802, as funcoes
de coordenacdo da inventariacdo sdo
transferidas para o bibliotecario-mor
da Biblioteca PlUblica. No século XIX,
surgem condicGes e propostas que
levam a primeira inventariacdo crite-
riosa e a elaboragdo de um inventario
em termos de uma carta artistica. Com
a secularizacdo das ordens religiosas
em 1833, os bens artisticos passaram
para o Estado e foram reunidos no
convento de S. Francisco até a orga-
nizacdo da exposicdo de arte ornamen-
tal e a criacdo de um museu nacional
de arte. As pesquisas arqueologicas
vieram também trazer achegas para a
consciencializacdo do problema. Os
museus arqueologicos organizaram-se
com o espoOlio dessas recolhas. lgual-
mente no final do século X1X o restau-
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ro polémico de alguns monumentos
importantes (os Jeronimos, a Batalha,
a Sé de Lisboa, a Igreja e Convento da
Madre de Deus) vieram clarificar a ne-
cessidade especifica de proteccdo do
patrimonio arquitectonico. Em 1890 é
criada a Comissdo de Monumentos Na-
cionais. Neste contexto, a Real Asso-
ciacdo dos Arquitectos Civis e Arqueo-
logos Portugueses teve um papel im-
portante, sendo incumbida de lancar as
bases da inventariacdo sistematica dos
monumentos nacionais.

5 — Conservar o patrimonio pode ser
manté-lo, recupera-lo, ou mesmo in-
tegra-lo. Antes de qualquer interven-
cdo, devera existir um estudo correcto
que pode resultar da colaboracdo de
varios especialistas e tecnicos. Mas,
fundamentalmente, para que se conhe-
ca e mantenha esse patrimonio, é ne-
cessario saber o que existe ainda. Dai a
necessidade de wuma inventariacdo
exaustiva, acompanhada por uma in-
formacdo e por critérios de classifica-
¢do correctos e normalizados.

Qutra tarefa prioritaria é a educacdo
das populactes na qual a escola deve
ter um papel preponderante.

Conservar ndo & apenas manter apa-
rentemente, criando situacdes arti-
ficiais. Conservar ndo é, igualmente,
isolar e limitar a intervencdo presente,
mas, ao contrario, pode ser uma cor-
recta intervencdo do novo e do antigo,
numa revitalizacdo reciproca. Conser-
var pode ser também reutilizar
“certos’’ edificios, equipamentos ou
conjuntos, 0s quais poderdo ser postos
ao servico dos interesses sociais das
populacGes. Essa utilizacdo pode mes-
mo ser uma forma de as interessar
pelos ““monumentos’’ e de os proteger,
dado que a inutilidade torna o edificio
mais vulneravel. No entanto, nas
opcoes quanto a reutilizacdo reside o
ponto mais controverso desta questdo.
Serd por vezes até necessario optar
entre reutilizar ou ndo o edificio. O
mais importante sera, sem duvida, que
a opcao seja fundamentada, consciente
e clara.

6 — A recolha e proteccdo dos varios
objectos pode trazer situacfes contro-
versas. Neste sentido, parece impor-
tante referir trés ordens de questdes:

a) Patrimonio e Museus — O museu
funciona nalguns casos como o menor
dos males no que diz respeito a conser-
vacdo do nosso patrimonio. Entre
perdé-lo e poder recupera-lo fora do
seu contexto faz-se a opcdo. Sdo exem-
plares desta situacdo a talha e o azulejo
que no caso portugués sO funcionam
correctamente No espago arquitecto-
nico a que se destinavam. No entanto,
0 proprio museu que € importante
neste contexto deve exercer correcta-
mente as suas funcdes culturais e cien-
tificas.

(Cont. na pdg. 36)

1 Imagem de terracotade S.Miguel—Sacristia

2 As traseiras do retabulo necessitam de ur-
gentes reparacoes, pois tanto as paredes
como a escada que da para a parte superior
do altar-mor se encontram em avancado
estado de desagregacao.

3 Arca encimada por trés cabecas de anjos e
guadros a dleo, bastante danificado pre-
sentes na sala do museu,

4 Pormenor.



N.R.: A provar a ideia de que Portugal
ndo é so Lisboa (embora quase, para
certo tipo de gente...) o pessoal do
Pukta enviou-nos o texto que vao ler.
Alertando para problemas um pouco
na linha dos que Hipolito Clemente ja
pusera em certa medida, a gente do
Pukta vem-nos dizer algo mais. Com as
palavras que se querem claras, falam de
determinada realidade, que persistente-
mente ¢ votada a um esquecimento
que talvez nio seja so negligéncia...

A pratica artistica é, sem duvida,
uma pratica marginal. A sociedade de
classes, essencialmente produtivista,
confere-lhe um estatuto social de im-
portancia relativa. Esta negligéncia sui
generis, mais ou menos condescen-
dente, deve-se ao facto do fenomeno
artistico, a dialéctica sujeito/objecto
artisticos, tenderem a reflectir as con-
tradicOes do processus social.

Como o titulo indica, ndo vamos
fazer uma abordagem sociologica da
complexa problematica do fenomeno
artistico. Tdo-pouco é nosso proposito

. colocar o problema especifico da mar-
ginalizacdo do artista, enquanto agente
social.

Afigura-se-nos mais oportuno refe-
renciar uma experiéncia concreta —a

nossa — que, de certo modo, significa a

n particularizagdo desse aspecto mais
geral.

Ser artista autodidacta neste pais é
dificil.

O circuito hermético da actividade

artistica ndo se compadece com o po-
tencial estético de cada um. A dissime-
tria producdo/fruicdo, produto natural

. da divisdo social do trabalho, é agrava-
Vitor Marques — 6leo sobre madeira — 1978 da pelas contradicdes inerentes a cada
g um dos componentes desta relacdo. O
que significa dizer: as condigOes de
producdo efou fruicdo artistica sdo de-
siguais.

Tendo como base a nossa experién-
cia podemos sistematizar em meia
dlzia de pontos o conjunto de obsta-
culos que limitam (quando ndo impe-
dem) o artista autodidacta, arredado a
partida da circunscricio académica e
da “inteligentzia’’:

— o0 incompativel custo dos mate-
riais;

— auséncia de subsidios e apoios fi-
nanceiros doutra ordem;

— dificuldade de aperfeicoamento
técnico;

— contacto insuficiente, por vezes
efémero, com as tendéncias de evolu-
cdo da arte contemporanea;

— perspectiva historica muitas vezes
deficiente;

— dificuldade de insercdo no feno-
meno artistico activo;

— dificuldade de apresentacdo de
trabalhos ou desenvolvimento de qual-
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quer espécie de pratica artistica pul-
blica;
— indiferenca por parte da “critica’’;
—demais limitagGes resultantes da

generalizagdo da “lei da selva’’ ao
campo artistico.
Cuspimos na cara daqueles que

dizem: “guem ndo pode, ndo faz''.
Porque estes sdo o baluarte do eli-
tismo, da segregacdo cultural, peca

Antdnio Pacheco — dleo sobre tela — 1979

Carlos Magalhédes
— O Capital —
6leo sobre madeira — 1978
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mestra da superstrutura ideolbgica da
sociedade classista.

Somos um grupo de autodidactas
que conforme se pode ler no nosso
manifesto de apresentacdo "...surgiu
de uma troca de experiéncias em co-
mum que, com o tempo, se foram re-
tratando e suscitaram a necessidade de
ultrapassar o seu caracter espontaneo e
elementar..."’

De uma maneira mais ou menos sis-
tematica, mais ou menos elementar,
cada um de nos ja tinha assumido,
publicamente, um certo compromisso
(materializado em pequenas e espora-
dicas exposicoes).

Esta fase bem especifica era o
climax de breves estadios de desenvol-
vimento e amadurecimento, desde o
fervilhar da emocdo a crise da atitude
passiva e expectante perante as coisas
da arte, passando pela organizacdo das
emocoes e pela sua seleccdo cada vez
mais rigorosa. Corresponde a necessi-
dade de expressdo e reproducdo atra-
vés da arte.

A tendéncia para a nossa organi-
zacdo em termos de “‘colectivo’’ resul-
tou naturalmente de toda uma série de
factores que ndo importa aqui tratar.
De qualquer modo admitimos que
existiu no fundo um certo impulso gre-
gario. A conjugacdo de esforgcos, no
entanto, ndo se traduz pelo eliminar
das barreiras.

E o atelier sombrio e himido que
ndo é soO atelier mas quarto de dormir
ou despensa. Sdo os materiais de mé
qualidade. E a dificuldade de trans-
porte das obras para os locais de expo-
sicdo. E a obra danificada por auséncia
de embalagens condignas. Sdo os reto-
ques a Uultima da hora. Os nervos
arrasam-se. Ha que pedinchar exposi-
tores. Ha a dificuldade de permanéncia
na exposicdo. Sdo os atestados médi-
cos a justificar uma falta no emprego
hoje, outra amanhd. E ainda as faltas
descontadas no tempo de férias. A
vontade de desistir. Venham ver senho-
res donos da arte a falta de meios para
prosseguir. As mesmas telas que ser-
vem para duas, trés obras diferentes.
As marcas que teimam em persistir.
Malditas marcas! E os pincéis que lar-
gam pelos. Venham ver senhores donos
da arte o atelier sombrio e himido que
ndo é so atelier mas quarto de dormir
ou despensa.

Em compensagdo, meus senhores
donos da arte, a expectativa de que a
situacdo se modifique para os artistas
autodidactas e de que estes encontrem
um quadro de realizacdo no panorama
artistico e contribuam a sua maneira
para o rejuvenescimento necessarioe a
ruptura da contencao do “‘ensino supe-
rior artistico’’.

Ndo foi nosso proposito agudizar a
dicotomia artistas autodidactas/artistas
das Belas-Artes. Pelo contrario, esta-
mos convencidos que a resolucdo dos
inimeros problemas daqueles passa
pela resolugdo dos inimeros problemas
destroutos e vice-versa. A interpenetra-
cdo € necessaria, queira ou ndo queira
o papdo. Nada de confusdes, apenas
pretendemos desnudar uma situagdo
discriminatoria @

Grupo PUKTA
12-5-79



N.R.: Novamente nas nossas pdginas
Luis Jorge Carvalho, desta vez para,
referindo-se ao artigo de Jodo Oliveira
publicado anteriormente em “arte-
opinido™, tecer algumas consideracoes
criticas cujo interesse maior ¢é

da propria Fotogra-
fia como actividade criadora/critica, e
que também funcionam, como sempre

descjamos, a laia de detonador para
{ saudavel polémica.

“...Quando o fotografo faz falsifica-

cdo, a imprensa encoraja-o. A critica

esta nas maos dum punhado de conhe-

cedores profissionais de lugares-

-comuns. Diante das obras de um foto-

grafo que faz ‘arte’, aplaudem, usam o
seu caldo imutavel e declaram: 'A foto-

grafia tornou-se realmente uma arte'!
Pois bem, a fotografia ndo é arte, pois
a motivacdo do fotografo é diametral-
mente oposta a do artista. O artista
tenta realizar algo que nunca teve exis-
téncia concreta, anteriormente. O fo-

tografo preserva algo que existiu, mas
desapareceu. Para Goethe, a imagi-
nacdo dentro do real era a forma mais
wm elevada de imaginacdo'’.

Charles Harbutt

Masque Solarisé — Man Ray

Considero importante esclarecer as-
pectos referidos, no escrito de Jodo
Oliveira, publicado no numero 5 desta
revista. Ndo por gosto de fazer polé-

. mica, mas porque o que ficou dito era

* bastante confuso e inexacto relativa-
mente a concepcdo fotografica que de-
fende, entre outros aspectos, também
0 negativo todo.

Quando se fala do aproveitamento
integral do negativo na ampliacdo da
imagem fotografica, ndo estdo em cau-
sa questOes relativas a “‘honestidade”,
‘“ndo-arte’’, ‘‘deontologia profis-
sional”, por parte de quem assim pro-
cede ou ndo. Nem sequer a utilizacao
do negativo todo corresponde a ideia
erradamente divulgada de que quem o
faz tem a intencdo de assim reproduzir
a realidade, sem manipulacoes, tal qual
ela &, mecanicamente. Seria um absur-
do acreditarmos que Hine, Cartier-
-Bresson, Robert Frank, Avedon...
(praticamente todos os nomes repre-
sentativos da Historia da Fotografia)
defenderam ou defendem tal conceito.

Os fotografos que aproveitam toda a
imagem inicialmente captada pelo apa-
relho, defendem sim, uma fotografia
que deve ser construida aquando da
tomada de vistas. PARTINDO DA
PROPRIA ESSENCIA DO QUE E A
FOTOGRAFIA, completamente di-
versa da Pintura, e como tal impossivel
de comparar com esta no processo de
elaboracdo, esses fotografos elaboram
as suas imagens a partir dos parametros
em que se pode obter uma fotografia:
instante decisivo, enquadramento,
objectiva, luz, velocidade de obtura-
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cao, profundidade de campo, tipo de
emulsdo, tipo de formato e de apare-
lho utilizado. Sdo zonas técnicas que o
fotografo pode dominar a seu modo.
Depois o trabalho no laboratorio é
fundamental, para a correcta reprodu-
cdo do instante registado, o que impli-
ca grandes exigéncias de qualidade té-
cnica. Ninguém pode negar o auxilio
imprescindivel do trabalho na camara
escura, apenas se repudiam os proces-
sos técnicos gratuitos, Kitch, que de
um modo perfeitamente quimico, ndo
controlavel pelo operador, vdo con-
duzir a resultados que nada tém a ver
com criatividade, leitura critica e poé-
tica do real. E o que se passa em Por-
tugal relativamente a chamada ''foto-
grafia artistica’, representada pelos
amadores da medalha e alguns conde-
corados profissionais, cuja representa-
tividade cultural ndo é nenhuma, e
nem deles valeria a pena falar ndo fosse
a confusdo que langam e os apoios
oficiais que comecam a ter.

Mas nem todos os fotografos utili-
zam o negativo todo. Um bom exem-
plo é W. Eugene Smith, considerado
pela critica mundial fotografica como
o maior fotojornalista de sempre. Mas
se virmos os '‘contactos” de Eugene
Smith ( ), os cortes sdo minimos, nao
alteram as linhas de for¢ca do enquadra-
mento original, ndo cortam elementos
essenciais, sdo pequenos ‘‘acertos’’,
que, devido a boa qualidade da ima-
gem inicial, quase em nada alteram a
fotografia. Evidentemente, E.S. nio
fotografaria ledes com uma objectiva
normal, para depois fazer blow-up,
mas utilizaria uma tele-objectiva (sdo
alias para situagGes idénticas que elas
foram fabricadas). Assim como as ima-
gens de Man Ray (a que ele chama
solarizacOes, radiogramas, fotomonta-
gens ou fotografias) nada tém a ver
com as fotografias (? ) escolhidas por
J.0. cuja péssima qualidade é inconce-
bivel, mesmo como exemplo, num
artigo assinado por guem se assume
critico fotografico. A Martine Frank
ndo & a Joze e os cortes dos pagina-
dores da LIFE ndo eram feitos a tesou-
rada, sem prévia consulta aos fotogra-
fos, como acontece em muitos jornais
do burgo e que J.O., por experiéncia
profissional, tdo bem conhece como
eu.

Quem defende o ‘'negativo-inteiro”,
ndo o faz por dogmatismo ou purismo,
assim como guem desenha numa folha
A4, ndo vai cortar a folha no fim para
enquadrar convenientemente.

A fotografia ndo é tanto um proces-
so técnico, 0 meio quimico que leva ao
aparecimento da imagem, mas sim a
compreensao do real através do visor
da maquina fotografica, segundo vérias
combinacdes eminentemente criativas,
como sejam 0s aspectos ja apontados,
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Marylin Monroe, actrice, New York, 6-5-57

as referéncias culturais, poéticas que
uma fotografia pode conter.

A historia da fotografia ndo tem sido
feita pelos habilidosos do laboratorio,
pelos campebes de concursos, mas
pelos fotografos que souberam enten-
der a Fotografia e o mundo. Alias a
questdo do aproveitamento total ou
nao do negativo todo, praticamente
nao se poe na Europa, nem na Amé-
rica, ja que as proprias agéncias foto-
graficas conceituadas (Magnum e
Gamma, por exemplo) distribuem as
suas imagens com a margem a negro,
ndo por ser bonito mas porgue corres-
ponde a uma norma estabelecida, que
indica precisamente o enguadramento
original. Os cortes dependerdo depois
dos designers e as vezes também do
fotografo.

Em Portugal, as confusdes sdo gran-
des relativamente ao que deve ser a
Fotografia. E uma situagdo que reflec-
te a nossa crise cultural e que s6 mu-
dara com os tempos, ou ndo. Lamenta-
velmente, muitos fotografos ndo tém
contribuido para a defesa e prestigio
da fotografia, como meio de expressdo
autonomo, criativo, mas para aumenta-
rem a confusdo que pr'ai vai, entre
concursos oficiais de qualidade medio-
cre, uma imprensa que marginaliza a
imagem como meio informativo e ex-
posicOes “artisticas’’ de uma falta de
interesse evidente.

Como ha tempos dizia um “‘foto-

grafo’’: “...para mim, a Fotografia é
uma coisa muito complicada, mas acho
que ela tem sempre o seu lado positivo
e 0 seu lado negativo...".

Haja Deus!...e

Luis Jorge Carvalho — fotografo



discurso
da arte

DISCURSO DA ARTE — DISCURSO
SOBRE A ARTE OU ONDE SE
TENTA REPENSAR AS NOSSAS
CONTRADICOES

Meus caros amigos

Gostava de vos relatar, na minha
carta de hoje, o que de novo, no do-
minio das artes-plasticas, acontece em
Paris. Nada de novo, porem, aconteceu
neste ano de 1979, no dominio das
artes-plasticas, aqui em Paris.

Estamos no inverno das nossas con-
tradicGes.

Evidentemente que a Arte ndo esta
morta, porgue a Arte ndo pertence a
este nosso mundo dos mortais. Parti-
ndo dele e a ele se referindo, mesmo
quando voluntariamente se lhe nao
pretende referir, julgo gue sempre
acaba por ser coisa do outro mundo.
Isto é: que se situard, a maneira de
Klee, “entre os mortos e 05 ndo nas-
cidos'’, apesar de ser (e também por-
que o &) fendmeno eminentemente so-
cial. Mas também porque é mito. E o
mito, que esta visceralmente ligado a
uma sequéncia temporal da parrati-
vidade, “‘como a linguagem e o conhe-
cimento, torna-se simbolo™. (1)

Ora, o signo nas suas diversas for-
mas, como o simbolo neste caso, "'bem
longe de ser um simples decalque do
mundo dado das sensacoes e das intui-
coes & de maneira autonoma um doa-
dor de sentidos”. (2) O simbolo sai,
portanto, do nosso quotidiano, ao nos-
so quotidiano se refere e é nele que
pretende ser recebido, entendicdo e in-
tendido; mas € numa dimensdo tempo-
ral sem coordenadas preciosas que se
projecta, institucionaliza, que cresce;
gue morre e eventualmente, renasce.

A “querela dos universais’’, retoma-
da por Duchamp ou por Magritte, cada
um a seu modo, e o facto de ela ter
sido assumida por toda uma linha da
Arte comtemporanea — sem contudo a
ela directamente se referir, salvo o caso
do proprio Magritte — levaria ao re-
-reacender de um problema filosofico
velho de séculos; querela essa levanta-
da mais para reafirmar a conviccdo na
ambiguidade do signo do que na sua
capacidade de designar. Entdo se de
facto isto ndo € um cachimbo, como
escrevia Magritte sob a imagem de um
cachimbo, o ridiculo teria gque cair ine-
vitavelmente sobre as ingénuas (? ) pre-
tensdes dos icondlogos? Mas foi sO a
conviccdo em tais hipOteses que teria
levado a este grau zero da nossa escrita
actual, quando de escrita se trata ainda
e/ou novamente?

Dir-se-ia que hoje a um grau zero do
fazer, corresponde um paralelo e con-
traditorio empolamento do dizer, so-
bre aquilo que afinal se ndo faz. Porque,
caso curioso, a aparente indigéncia in-
telectual e ao aparentemente mitigado
substrato ideologico do que é dado a
ver (quando apenas visto) opde-se, ou
contrapde-se, um poderoso discurso
rico e elaborado mas que, parece ndo
Ihe pertencer essencialmente. E discur-
so de? E discurso sobre? Era possivel
um empolamento do discurso? Deste
discurso? Penso gue sim.

A sistematica e consciente destrui-
cdo do uso pretensamente ineguivoco
do simbolo, iniciada por Duchamp é,
num processo dialéctico, a antitese dos
pressupostos de Francisco Colonna na
sua Hypnerotomachia Poliphili (para
nao recuarmos as culturas anteriores e
aos hieroglifos — esses simbolos da mi-

tologia de um poder sem limites) e do
Ripa, desse candido Cesare Ripa que,
ao servico dos cardeais Salviati, 1a ia
coleccionando e publicando, por inter-
médio dos inquisidores-censores, alego-
rias "de todos os vicios e de todas as
virtudes, para uso dos poetas, dos pin-
tores e dos escultores” (3): as tais
“imagine fatte per significare una di-
versa cosa da quella che si vede com
I'ochio™. (3) Tratava-se, entdo, de um
uso pragmatico do simbolo para difu-
sdo e defesa da ideologia das classes
dominantes de entdo. Essa tirania do
discurso, exterior e pré-existente ao
objecto de arte —que vai, de resto,
sendo divulgado pelas publicacGes dos
iconologos sucessores de Ripa — trans-
forma o artista, esse assalariado espe-
cialissimo do latifindio cultural do
poder, em fabricante de simbolos cujo
simbolismo pertencia, em primeiro
lugar, a ideologia do patréo.

Ora, é contra esse uso pragmatico do
signo, e do canone que lhe esta subja-
cente, que o Movimento Dada se revol-
ta; o conceptualismo dada é assumido
como arma contra o dogmatismo cano-
nico daquele uso do simbolo; e des-
troi, por isso e em primeiro lugar, o
sistema de representacdo tradicional,
propondo, ainda que caoticamente,
um nivel diverso da sua leitura. Movi-
mento de vanguarda por exceléncia,
logo revolucionario, é tdo importante
o que destroi, como (e principalmente)
o que constroi. Duchamp, serena e
profundamente, levara até as Ultimas
consequéncias essa analise do que é
dado a ver através de uma leitura da
propria realidade, feita agora em ter-
mos semiologicos. As conclusGes de
Duchamp foram tdo vastas e tdo pro-
fundas que, dir-se-ia, ndo voltaria a ser
possivel o uso do signo codificado nas
artes-plasticas.

Porém, os caminhos da pesquisa
neste campo diversificam-se e as condi-
coes politicas, sociais e economicas
transformam-se; mas a auto-reflexao
da obra de Arte e a recusa da utiliza-
¢do da imagem (o que ndo implica a
sua supressdo) como mera transmissora
hipotética de narracGes e de descri-
cBes, friamente, acriticamente, nao
volta a ser possivel nos mesmos
termos. Isto é: ndo volta a aceitar-se o
discurso verbal pré-existente a obra de
arte como seu motor Gnico ou funda-
mental, em nome da realidade, porque
"o real ndo conta nunca historias; a
recordacdo, porque é uma narrativa, &
absolutamente imaginaria’’ (4}, e ainda
porque ‘“‘narracdo e descricdo se
opbem em comum a imagem, porque o
significante daquelas é temporalizado,
enquanto o da imagem € instan-
taneo” (4). E a recusa da "historia’”
ndo pressupGe a recusa do “discurso’’;
nem da imagem, gque passara a ser ‘‘tra-
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balhada” como qualquer signo: um
“doador de sentidos’’. (2)

“Sabe-se que, para Hegel, o sentido
da historia da arte, tal como ele o
desenvolve na Estética, é libertacdo
progressiva em relacdo ao elemento
sensivel’”” (5) e “é por isso que, na hie-
rarquia das realizacOes historicas da
arte, ele situa a arquitectura no mais
baixo e no mais alto a poesia — passan-
do pela escultura, a pintura, a mu-
sica...'’. (5) Porque na poesia "o ele-
mento sensivel sofre uma espirituali-
zacdo total’’. (5) Sendo assim, ndo tera
sido exactamente a vanguarda russa
(especialmente com Malevitch e
Kandinsky) que vira comprovar essa
teoria? ““Nenhuma produgdo pictural
contemporanea de Hegel é contem-
poranea da filosofia de Hegel. Sera pre-
ciso esperar Kandinsky', (5) esse
Kandinsky que, como Klee, Malevitch
e outros, virdo a "tomar o poder” do
discurso que visceralmente a Arte per-
tence. Mas é no topo desta longa curva
evolutiva que sobre todos eles recaem
os anatemas acusadores: “arte degene-
rada”! “Arte formalista”’! E os acusa-
dores, cada um a sua maneira, rein-
tegrar-lhe-3o os seus discursos, ideolo-
gicamente opostos mas formalmente
simbolizados de maneira semelhante.
ContradicGes da Historia, ou contra-
dicoes da Arte? Julgo que se trata de
contradicbes da Historia: é que um
poder estabelecido ndo pode, como
condicdo sine qua non da sua existén-
cia, prescindir da simbolizacdo da sua
mitologia. Apenas variam 0s processos
de controlo.

A polémica questdo arte figurativa
— arte abstracta, a meu ver inGtil na
forma primaria como foi encarada, ndo
era mais, na sua base, do que a aceita-
¢do ou a recusa da incorporacao de um
discurso verbal na obra de arte, enten-
dido este como “historia’”. Ndo era
portanto, na sua esséncia uma querela
iconoclasta como erradamente se pode
supor. Julgo gue sera antes a incompa-
tibilidade da existéncia simultanea dos
dois sistemas semioticos. E ndo me es-
pantaria se a semiotica da Arte viesse,
brevemente, a recolocar o problema,
exactamente a partir do empolamento
actual do discurso e desse tal grau zero
da nossa escrita, que tém na sua
origem um outro dado fundamental
eminentemente economico e social;
logo politico: a obsolescéncia do
objecto de arte, obsolescéncia volunta-
riamente assumida no plano estético a
partir da obsolescéncia do objecto fa-
bricado pela indlstria das sociedades
de consumo e em paralelo com ela. E
para o mesmo mercado.

Ora, se tudo isto e verificavel, teria-
mos o seguinte quadro actual:

1 — Morte gradual do objecto, en-
tendido este como sistema de signos
que se desejavam transmissores de
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mensagens, ou entdo como entidades
autonomizadas no campo aberto das
leituras possiveis.

2 — Valorizacdo constante do discur-
so sobre o leito agonizante do objecto
e na mesma proporgdo da sua decadén-
cia.

E se esta é, de facto, a situacdo
actual das artes plasticas, é nela e com
ela que teremos que ultrapassar as nos-
sas contradigbes. O discurso da arte
estard, talvez pela primeira vez na His-
toria, na mao dos artistas, e no mundo
da Arte ndo ha cotas negativas.

Logo, penso que soou a hora de re-
gressarmos a simbolizacdo dos mitos.
Uma vez mais. Isto é reentrarmos na
Historia e fazermos nela uma opcdo,
escolhendo o mito. E uma liberdade

incomoda este empolamento do dis-
curso e este grau zero da nossa es-
crita... @
Até breve. Um grande abraco do
Jorge Pinheiro
Paris, 10 de Junho de 1979.
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A  pratica duma profissdo
liberal € um pacto estabelecido
entre a sociedade e o individuo.
A finalidade do presente ensaio
é ilustrar a sociedade que
estabeleceu tal pacto e o tipo de
profissional que dai derivou.
Como ambos pertencem ao
passado, vamos ilustrar a evo-
lugdo da sociedade e a actual
situacdo profissional, com o que
resta do pacto concluido. Pro-
curaremos demonstrar que nada
ja resta da antiga figura profis-
sional e que a nova é fragil e de
futuro incerto.

A sociedade que estabeleceu
o pacto e da qual o profissional
€ figura tipica (veremos adiante
em que grau) é a sociedade
liberal burguesa. Burguesa (Bur-
gum, Burg, burgo), no sentido
historico do termo, isto é
urbana e ndo da corte ou feudal;
mercantil, ligada ao capital e
ndo fundidria ou aristocratica,
indicando com isto o estado
economico e social que se seguiu
a0 mercantilismo iluminista e a
revolugdo francesa. Em geral,
podemos dizer que qualquer
sociedade ¢ wuma textura de
pactos entre elementos compo-
nentes e organismo geral. Os
pactos podem ser escritos ou
ndo escritos, cONsScios ou incon-
scios, livres ou coagidos, mas
eles existem sempre. Tipico da
sociedade burguesa liberal é o
factor de conceber o individuo
como elemento construtivo, a
(nica célula social; as ins-
tituicBes declarantes do pacto
sdo o individuo e a sociedade,
como parte e tndo.

O pacto estipulado entre a
sociedade e o individuo que
exerce uma profissdo liberal é
em substancia um encargo, o
primeiro e o d(nico que ©
profissional recebe, na medida
em que todos 0s encargos que se
lhe seguem sdo fraccGes do
encargo origindrio global. A
sociedade burguesa liberal con-
fere ao profissional dignidade e
privilégios que a seguir aponta-
remos. Para poder estar na
posigdo de contrair 0 pacto, o
individuo adquire por sua vez,
apenas com as suas proprias
forcas (ou com as da sua
familia, que nessa sociedade
disfarcam as vantagens do censo
e que sdo geralmente confun-
didas com as forcas individuais)
um nivel cultural de eficiéncia
especifica num determinado sec-
tor cientifico, técnico, previa-
mente estabelecido. E necessario
sublinhar o conceito de sector,
estando este estreitamente liga-
do & ideia da profissdn, bem
como o facto de as Gnicas forcas
reconhecidas ao individuo serem

cio social
do arquitecto

as suas proprias, morais o0u
materiais: estas sao as mesmas
que lhe serdo sempre reconheci-
das como forcas motrizes do seu
“cursus honorum’”. O pacto
condiciona as relacdes entre o
profissional e a sociedade, rela-
ciies estas que se desenvolvem
ao longo de trés eixos funda-
mentais:

10, — Eixo econémico

A sociedade concede ao pro-
fissional um privilégio exclusivo,
com todas as vantagens econo-
micas inerentes. O profissional
paga tal privilegio de duas
maneiras:

al Com o compromisso de
potencializar a sua forca de
trabalho (Arbeitskraft) o que se
torna também em sua vantagem.
O profissional compensa a socie-
dade, ndo tanto valorizando a
sua forga-trabalho, quanto eli-
minando todos os limites su-
periores previamente concor-
dados a essa valorizagdo, consa-
grando-se ao trabalho muito
além do que seria necessario
para o seu sustento. De tal
forma, ele permite o surgir
duma plusvalia ilimitada, sobre a
sua actividade, enriquecendo a
sociedade, considerada como
entidade patronal.

b) Com a sua contribuicdo
pessoal ao progresso cientifico e
técnico, em virtude de um
sistema de comunhdo ou publi-
cizagio dos resultados. Esta
claro que, para uma sociedade
burguesa liberal, © progresso
cientifico deve considerar-se co-
mo um bem econdmico-social,
impulsionador de progresso eco-
nomico e de enriguecimento.
Portanto, esta contribuicdo do
profissional é essencialmente um
melhoramento da civilizagdo
burguesa ou, em termos econo-
micos, um aumento do capital
fixo.

20, — Eixo social — (ético em
forma econdmica)

A sociedade confere ao pro-
fissional uma especial dignidade
dentro dela propria, consideran-
do-0 muito mais do que um
funciondrio de igual capacidade.
O mundo burgués liberal conse-
gue isto libertando o profissio-
nal do dnus e preocupagdes da
vida quotidiana, ou melhor,
numa sociedade que tudo vé
numa Optica econdmica, conce-
dendo-lhe os beneficios do capi-
tal sem exigir 0 Seu progresso
concreto. Cada profissional é
considerado como uma empresa,
cujo capital € um trabalho de
utilidade plblica: o valor do
capital é convencionalmente es-
tabelecido em niveis bastante
elevados.

O profissional sua

paga a

posigdo na sociedade:

al Com o dever de manter
um condigno e exemplar nivel
de comportamento social, bem
coma fornecendo os quadros
superiores dum exército de
consumidores dos produtos do
capital (a moda, bem como a
imprensa periddica e, em geral,
o mercado das noticias; e tal
era, no seu alvorecer, 0 turismo,
etc.);

b} Com o ser o activo defen-
sor da ordem "individualista'
sobre a qual a sociedade burgue-
sa repousa, ou seja o inimigo
mais irredutivel do conceito de
classe. 3

30. — Eixo cientifico (l6gico
“’Sub specie’” técnica)

A sociedade reconhece a
autoridade cientifica do profis-
sional, pedindo a este todas as
tarefas de avaliagdo, controle e
exercicio da actividade em que
ele é perito. Os professores
universitdrios (nas disciplinas
preparatorias a profissdo liberal)
sdo escolhidos entre as fileiras
profissionais. O catedratico deve
ser antes de mais um esmerado
profissional: capacidade cien-
tifica e profissional sdo frequen-
temente confundidas entre si, e
50 recentemente se reconhecem
as tarefas de investigacdo cien-
tifica. O profissional paga esta
confianga com um esforgo con-
tinuo de actualizagdo de conhe-
cimentos e da sua aplicagdo e
com o ‘‘dever de ajuizar” as
novidades cientificas, com uma
relacdo de obrigatoriedade para
com o objecto da sua ciéncia:
nido lhe € permitido ignorar
qualquer variacdo e cumpre-lhe
tomar posicdo a favor ou contra
ela; salvo depois pagar pessoal-
mente 0s erros.

Os wés eixos das relaches
entre o profissional e a socieda-
de pressupdem um acordo pré-
vio (tio 6bvio que s6 pode ser
posto em discussdo nos momen-
tos de crise, como ©O nNOss0O)
acerca do objecto da relacdo.

Por exemplo, o objecto da
convencdo entre arquitecto e
sociedade €& evidentemente a
arquitectura (salvo precisacdes,
por cada caso particular, para
definir o que é a arquitectural.
Dentro do sistema profissional
existe uma graduacdo de valores
(sabe-se o que é "“"mais’’ e o que
é "menos” arquitectura), que,
em poucas palavras, o organismo
social toma como escala de
valores arquitectonicos. Eis por-
tanto como funciona a procura-
¢do: @ arquitectura o que 0s
arquitectos definem como tal. A
esta escala ajustam-se todos,
produtores e consumidores: os
objectos produzidos sdo consi-
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derados como objectos e refe-
réncias, em primeiro lugar da
escala profissional e em sequndo
lugar da geral. Nesta Gltima eles
tornam-se patrimonimo comum,
espontaneo e, com o passar do
tempo, obvio (a palavra “casa”
evoca em todos, quer maradores
na cidade ou no campo, uma
classe limitada de imagens, dife-
rentes das evocadas, por exem-
plo, pela palavra “‘palacio”; e
esta classe de imagens esta ao
alcance de todos espontanea e
instantaneamente); sobre este
patrimonio comum de conceitos
{ou tipos), o arquitecto desen-
volve um trabalho critico, ex-
traindo elementos para os seus
novos produtos, que dardo lugar
a uma nova disposicdo na escala
de valores arquitectonicos, e
assim por diante. O ciclo repete-
-se: nada de mais simples e, se
assim quiserem, de mais obvio.

O profissional resulta deste
modo uma figura definida por
coordenadas econdmicas, cien-
tificas e sociais. E inteiramente
devotado & profissdo, renuncian-
do a sua humanidade integral. A
especializacdo e a absorcdo total
levam até ao extremo-as defor-
macdes (mentais) profissionais
do individuo. Os contactos com
o resto da sociedade (com as
pessnas que nao pertencem an
seu mundo) desenrolam-se numa
area limitada e exclusiva, na
qual ele ndo dialoga (por falta
de interlocutores), mas coman-
da, determina, ensina. Quanto
ao resto, a sua personalidade de
cidaddo encontra-se a um nivel
comum e ¢ afectada pelo consi-
deravel desequilibrio existente
no seu interior. Fora da sua
profissdo ele participa apenas do
"common sense’’ tipico da sua
casta & da €poca em que vive.
Isto vincula-o aos mitos e as
modas do momento e faz dele
uma personalidade que pode ser
facilmente convencida, alienada,
governada.

Mas a estes factos negativos
ele contrapde a consciencia de
ser o exemplo concreto dos
ideais da sociedade burguesa
liberal, um exemplo de poténcia
individual e individualmente
adquirida, baseada em dotes
pessoais.

Ele sabe que € institucional-
mente necessdrio a essa socieda-
de, cujo individualismo, sem a
sua presenca, seria abstracto e
apenas intencional.

Onde ele estiver presente, a
sociedade ndo exerce directa-
mente sendo um ndamero limita-
do de actividades: a justica, a
guerra, a seguranca publica.

A defesa dos interesses par-
ticulares, saude fisica (e, com a
liberdade religiosa, também a
salide espiritual), a construcdo
civil e muitas outras formas de
actividade sdo a cargo do profis-
sional, o qual se torna portanto
0 protagonista da vida social
burguesa. Ele contrapde-se ao
capitalismo —ao  homem gque
trabalha com o dinheiro como
material de troca pura (finan-
ceiro) — bem como ao comer-
ciante, que trabalha num sector
limitado de trocas. Ele faz de
ponte entre estes dois, ambos

ligados an capital, e 0 proletaria-
do, ligado ao trabalho, massa
desprovida de personalidades em
destaque, porgue os individuos
do proletariado sdo, por defini-
c¢do, intercambidveis, enguanto
o profissional € sempre, por
definicdo, um “unicum’’.

MNa consideracdo popular ele
goza de maior estima do que um
alto funcionario publico. Com
efeito, & diferenca de quem
reconhece no Estado o patrdo
supremo, ele considera o Estado
como uma entidade particular a
que o direito natural se ndo
pode sujeitar; campedo dos
ideais de liberdade e de justica
peculiares da sua sociedade, ele
defende os ideais dos ataqgues
vindos de cima — contra a po-
téncia do capital e dos interesses
financeiros — e vindos de baixo
— contra a pressdo  proletaria,
considerada subversiva nos seus
fins e niveladora, logo anti-
-individualista.

llustramos assim os dois con-
tratantes do pacto, ou melhor os
dois modelos que hoje temos
deles.

A sociedade burguesa liberal
teve duas evolugdes: uma,
traumdtica, com a realizacdo das
democracias populares
(evolugdo em sentido prole-
tdrin), outra, mais gradual, com
a realizacdo das sociedades neo-
capitalisticas  (evolugdo  no
sentido neocapitalista). Ambas
as evolucfes estdo ainda a
processar-se € demonstram uma
notavel complementaridade, co-
mo era logico esperar em virtude
da sua origem Unica. Actualmen-
te, encontram-se em fase de
aproximacdo simétrica: as demo-
cracias populares com o aumen-
to da distribuicdo dos bens de
consumo, 0 neocapitalismo com
o endereco dirigistico  pos-
tkeynesiano.

Nas democracias populares o
profissional foi suprimido e o
Estado chamou a si todas as
funcies que na sociedade bur-
guesa eram desempenhadas por
particulares; 0 exercicio destas
foi centralizado e o funciondrio
com um papel técnico susbtitui
0 antigo gerente particular. Nao
€ o caso de entretermo-nos
demoradamente sobre esta bvia
substituicdo; podemos porém
chamar brevemente a atencdo
para o facto de o desapareci-
mento do profissional coincidir
com o desaparecimento dos
principios da lei natural (as
liberdades do mundo democra-
tico), que tinham vigorado na
sociedade burguesa. Cumpre-nos
também precisar que a classe
dos funciondrios substitui, no
plano técnico, a classe profissio-
nal.

Acerca do neocapitalismo é
porém necessario um discurso
mais amplo, antes de apresentar
as relacfes que mantém com os
profissionais. A sua evolucdn
relativamente a sociedade bur-
guesa liberal consta de uma
predomindncia desmedida dos
interesses econdomicos sobre to-
dos os restantes.

Esta preponderdncia — uma
auténtica subida em vertical
economistica — passui uma for-

ca de gue podemos entender as
medidas se a pensarmos aplicada
dentro das sociedades nacionais,
que sdo sistemas fechados de
estruturas econdmicas, eéticas,
politicas, incrustados em torno
de um ndcleo linguistico ou
étnico altamente caracterizado.

Entre as duas guerras e
principalmente no segundo apos
guerra, acontece nestas caixas
fechadas uma mutacédo profunda
dos costumes: instaura-se a so-
ciedade do “‘benessere’’ (pros-
peridade econdmical, baseada
na dindmica do consumo, na
auséncia de desempregn, na
expansdo dos mercados. A eco-
nomia apercebe-se de que a
condicdno de equilibrio de mer-
cado € uma situacao ideal e nio
real, e actua consequentemente.
A dilatacdn dos consumos e
aceleracdo da producdo fazem
ruir as paredes das caixas fecha-
das nacionais, 0 gue tem sem
divida consequéncias benéficas
para a vida econdmica, pois
deste facto resulta um melhora-
mento geral gue aparentemente
resolve as graves questies sociais
postas em termos de luta de
classe. Mas, atencdo: isto ndo
significa uma igualizacdo social,
sim um passo a frente para
todos, mantendo-se as diferen-
cas. Tal evolucdo implica a
adopcdo duma "‘forma mentis”
seyundo a qual cada estrutura
que ndo seja puramente econo-
mica perde a razdo de ser: uma
sociedade de instituicdes ético-
-politicas torna-se numa socieda-
de de consumidores e produto-
res, classificada em base ao
poder de compra. Ou melhor, a
tendéncia a gastar (que é varia-
vel com o tempo), pois que a
multiplicacdo dos consumos,
que estorva 0 aumento da
producdn e de ocupacdo, é a
chave gue regula todo o proces-
50.

O _individuo tem grande im-
portancia como npumern, pelas
suas capacidades agregativas.
Num sistema como este, um
grupo, uma convergéncia de
interesses e de opinides, tem
uma importancia excepcional:
toda a sociedade neocapitalista
repousa sobre a pluralidade dos
grupos. Grupo é sindnimo de
poder ou, em todo o caso, de
poténcia, pois que o agrupamen-
to se realiza em volta de um
juizo comum, dum standard
capaz de reunir grande namero
de individuos. De especial im-
partancia revestem-se 0s grupos
de opinido, ou seja 05 grupos
reunidos em volta de standards
ndo meramente conomicos, até
pelo contrario, extraecondmi-
cos: politicos, socioldgicos, cul-
turais, estéticos. Como entre os
grupos de opinido e o capital se
estabelece espontaneamente
uma dialéctica constante, as
convencdes gque se verificam
dentro da mesma, permitem ao
capital confiar apns grupos de
opinido, considerados em con-
junto, todos aqueles problemas
que ndo sejam estritamente
pertinentes ao decurso econd-
mico, estando porém na posican
de influencid-o radicalmente.

Poder-se-a compreender me-



lhor este assunto, se pensarmos
gue sdo grupos de opinido os
partidos politicos, as associa-
coes, as modas literarias, o
estruturalismo e o existencialis-
mo (ou melhor a moda destes);
enguanto ndo o sdo, no sentido
que acabamos de definir, os
sindicatos, sendo estes interiores
a0  processo  economico. As
convencgdes que se realizam
constantemente entre processo
economico e grupos de opinido,
estdo portanto na base de toda a
vida social e até sdo mesmo elas
a vida social. Depois disto é
claro porgue é que toda a accdo
e atitude desta sociedade €
econdmica: porque é sempre o
resultado dum acordo conven-
cional entre grupos de opinido e
Processo economico,

Um coorolario do que aca-
bamos de dizer é o desa-
parecimento das formas cate-
goricas, a relatividade de juizo
como condigcdo de vida. (Trata-
-se do paralelo da arbitrariedade
no campo do processo de
producdo-consumo). Esta rela-
tividade ndo é declarada, pois
que isso seria equivalente a
escapar-se da obrigacdo de pro-
curar a verdade. Mas ela &
tacitamente realizada através da
divisdo em sectores de conhe-
cimento (ou apenas de experién-
cia. Por exemplo, desconhece-se
0 gue € a arte, mas € possivel
tornar-se perito em artel. Todo
o standard dum grupo de
opinido é sempre:

a) rigorosamente limitado
quanto ao campo de aplicacdo;

b) elementar na sua cons-
tituicdo: uma ideia ou duas no
mdximo, um sistema rudimentar
de juizos.

O juizo gue antecede a accdo,
0u 0 programa, € sempre parcial,
sempre aplicado a uma drea
limitada e especialistica da reali-
dade. Ele possui deste modo as
suas verdades e as suas leis
sectoriais, sendo normalmente
também estas apenas parcial-
mente sobreponiveis as dos
sectores contiguos, até se che-
gar, tomando sectores postos a

uma distancia suficiente, a uma
auténtica coexisténcia de opos-
tas.

Na base do relativismo, da
pluralidade de juizos, legitima=se
como necessaria a pluralidade
dos grupos (que é bem diferente
da democracial.

Os grupos que estdio no
mesmo sector ndo podem deixar
de ser muitos, em todo o caso
pelo menos dois, desde que
ambos se esvaziem de qualquer
conteldo e se tornem oposicies
convencionais (o trabalhismo e
0 conservadorismo britanico,
por exemplo). S& assim se
assegura O necessario paralelis-
mo com 0 Processo econdmico,
bem como a flexibilidade de
juizo correspondente a flexibili-
dade do mercado. E locugdes
tais como "o mercado das
ideias’" adquirem sentido pré-
prio e comum.

Esta critica do neocapitalis-
mo, Ppor grave gue seja, tem
nesta sede apenas o fim de
esclarecer a situagdo profissional
dentro do sistema. Pois, ao
contrario das democracias popu-
lares, o neocapitalismo admite a
existéncia do profissional.

O neocapitalismo conservou
todas as capas da sociedade
burguesa; também os seus aspec-
tos mais caracteristicos (Big
Business, grupos de opinido,
standards) existiam anterior-
mente. A diferenca fundamental
reside no facto de o neocapita-
lismo ser um desenvolvimento
critico da burguesia, proceden-
do por via autociente & edifica-
cdo de sistemas totalmente eco-
nomicos, enguanto a sociedade
que o precedeu era mais espon-
tanea, instintivamente mais rica
de valores ndo econdmicos.
Tratase agora de ver se 3
continuidade da forma corres-
ponde uma efectiva continuida-
de de substancia e se existe uma
permanéncia da instituicdo.

Reportando-nos aos trés eixos
que difiniam a sua figura na
sociedade burguesa, podemos
dizer que a sua ordenada €tica
(social) é reduzida. O seu nivel

torna-se, em meédia, o dum
funcionario técnico de igual
capacidade; mas a sua antiga
superior imparcialidade torna-se
em “permanéncia fora do sis-
tera’’, numa posicdo ndo em-
penhada ou, se assim se quiser,
de perpétua licitacdo, que faz
com que os seus clientes o
considerem com desconfianca,
desprovido de garantias de fide-
lidade, atil apenas temporaria-
mente. O conjunto destas apre-
ciacdes (ou melhor, deprecia-
¢oes) baixa ainda mais o seu
nivel social.

Também a sua ordenada eco-
nomica sofre uma reducdn. A
falta de privilégio exclusivo
traduz-se numa falta de reconhe-
cimento “‘a priori'” do capital
nominal garantido pelo traba-
lho. Ao contrario, o profissional
vale justamente pelo seu capital
real, exactamente como uma
qualquer empresa comercial. O
capital & garantia, potencia,
capacidade de empreender um
trabalho pagando as respectivas
despesas e, portanto, o indice da
dimensdo que determinado pro-
fissional pode permitirse de
assumir, capacidade de sobre-
viver nos periodos de carestia,
garantia de continuidade da
empresa profissional. Esta Jl-
tima expressdo — empresa pro-
fissional — ndo foi escolhida ao
acaso: em condigdes de mercado
neocapitalista, a palavra “profis-
sdo'’ deve ser substituida por
esta locucdo, muito mais apta a
definir em que se tornou a
profissdo.

A comercialidade do produto
tem pelo menos tanta importan-
cia quanto o capital: entre os
prafissionias tera mais éxito
(econdmico) aquele cujo produ-
to seja mais comercidavel ou,
para ficarmos coerentes com as
nossas definices, aquele que
servira um grupo de opinido da
maioria.

Esta constatacdo implica duas
consequéncias: a primeira é que
o éxito do profissional mede-se
na base do wvolume da sua
producdo e ndo em base a
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outros parametros, tal como a
qualidade; a segunda é que o
éxito profissional, ao comer-
cializar-se, torna-se quase inde-
pendente do valor cientifico do
produto. Seriamos quase leva-
dos a dizer, paradoxalmente,
que & em razdo inversa ao valor
cientifico, o qual &, por defini-
¢do, um universal, um absoluto,
portanto um antidoto ao decur-
so do neocapitalismo.

Naturalmente, também a or-
denada cientifica € bastante
reduzida. Este fendmeno (na
realidade aquele a que estd
ligada toda a crise da nossa
civilizacdo e gue € aqui posto
em posicdo subordinada unica-
mente pela ordem da exposicdo)
pode ser posto em relagdo com
varios factores.

Em primeiro lugar, mudou
profundamente ©o ornamento
cientifico-sectorial do fim do
século X1X, a que estava ligada a
instituicdo profissional, tendo-se
verificado © abatimento das
barreiras intercientificas, a cria-
¢do de novas ddisciplinas, a
relativizacdo de axiomas fun-
damentais, a levitacdo dos pro-
cessos técnicos ou tecnologicos
e, em geral, a posicdo académica
do verdadeiro progresso cien-
tifico. Tudo isto encontra-se
perfeitamente alinhado com o
decurso do neocapitalismo bem
como com o das democracias
populares. O profissional, mes-
mo que apenas na qualidade de
“homem pratico’”” da ciéncia,
ndo pode deixar de ser afectado
pelos seus efeitos, pois que a
extrema variabilidade da frente
cientifica, a sua tendéncia a
“soldar-se’’ (as novas disciplinas
sd0 em geral intermédias entre
as velhas disciplinas de solda-
gem) colocam-no em face de
concorréncias interprofissionais,
de embaracosos vdcuos de co-
nhecimentos e de cansativas e
muitas vezes inuteis actualiza-
cOes.

Em segundo lugar, 0s institu-
tos de preparacdo profissio-
nal — as universidades — depen-
dem em medida igual do mundo
cientifico e do profissional:
posicdo de sintese esta que €
vantajosa em tempos normais,
mas prejudicial em tempos de
crise de ambos os mundos.

A crise da universidade é a
crise de institutos gque ndo
sabem bem o que devem ensi-
nar, nem que espécie de produto
humano devem fabricar, mas
que devem permanecer abertos
as multiddes que neles se matri-
culam, a fim de obterem uma
habilitacdo literaria de que, na
grande maioria, s6 compreen-
dem o valor convencional; é
portanto muito diferente da
crise de instalacGes e de recursos
que se quis apregoar comao crise
universitaria. Nos anos sessenta
em tais condictes é natural que
o nivel da preparacdo cientifica
e de ensino baixem de forma
desoladora, baixando por conse-
guinte o nivel cientifico profis-
sional, do qual o nivel universi-
tirio €, por tradicdo, o porta-
bandeira.

Em terceiro lugar, a natureza,
que ja é apenas economica, da

empresa profissional, leva 2
indiferenca para os valores quali-
tativos, como o sdo em ultima
andlise os valores cientificos, O
profissional, conforme dissemos,
deve sempre ter em conta a
comerciabilidade do seu pro-
duto cmo factor de éxito:
duma fungdo com muitos varia-
veis, que nos fixdmos aproxima-
damente ao conceito de grupo
de opinido da maioria.

Examinemos agora esta em
sede especifica. Como qualquer
caixeiro viajante bem sabe, a
qualidade ndo é sendo um dos
tantos factores de vendabilidade
dum produto e nem dos mais
importantes.

Pelo contrario, pode-se dizer
que a qualidade, no campo
comercial, se considera por si
propria, ndo tem qualquer sen-
tido e que para |lhe dar um
sentido & necessario tomar em
consideragdo © seu custo. A
qualidade deve ser agora subs-
tituida pela relacdo custo-gquali-
dade (vélida quer no campo da
produgdo quer no do consumo).
Como se w8, estamos muito
longe da pureza cristalina do
pacto origindrio, em que ©
profissional ndo tinha, entre os
principais componentes do seu
custo, que as despesas de im-
plantacdo (ou seja o custo do
tempo que foi preciso para a sua
educacdo ou custo do capital
que lhe era convencionalmente
atribuido, acerca do qual ja
falamos ao definir economica-
mente a sua figura;, fazendo
corresponder ao custo do pro
duto o seu salario real — as
despesas para O seu sustento
diario,— incluindo talvez as des-
pesas normais de administracdo
da propria actividadel e a
qualidade da prestacdo era um
valor tangivel e concretamente
remunerdvel. Observe-se agora
que o custo da despesa de
implantacdo era o mero custo da
qualidade, pois aquilo que o
profissional gastava era para a

sua preparagio e educacdo, ou

seja, ele investia em termos
cientificos e sociais; o honorario
do profissional era composto em
grande parte pela amortizacdo
destas despesas de implantagdo
(preco da qualidade) e em
pequena parte pelo  custo
contingente da  intervencdo
(preco da disponibilidade do
profissional). Em tempos neo-
capitalistas as condigSes de
mercado fazem crescer enorme-
mente a incidéncia da segunda
verba de maneira que, para
poder manter a remuneracdo
dentro de limites razoaveis, o
profissional é obrigado a manter
baixa a incidéncia da primeira
verba, decorrida uma geracéo, a
investir menos na sua educacdo
e preparacdo. um processo
absolutamente natural e s6 a
existéncia de factores humanos
impagéaveis (mas economica-
mente irrazoaveis) conteve até a
data a queda dos valores cien-
tificos-profissionais.

Nada mais resta sendo tirar
umas breves conclusGes. A socie-
dade neocapitalista considera
indiferente a existéncia do pro-
fissional; quando muito acha-o

conveniente como  uma das
grandes forgas em jogo (alterna-
tivas de ofertas de trabalho),
mas podendo muito bem ser
substituido se a sua utilizacdo
representar custos superiores. Os
privilégios do profissional desa-
parecem por completo: ele tra-
balha em perda social e econd-
mica e, por conseguinte, ainda
que ndo seja posto de parte
oficialmente, é destinado a desa-
parecer e a transformar-se em
"businessman’’ ou em funciona-
rio técnico.

E indtil perder mais tempo
em sublinhar quanto e como tal
desaparecimento Seja uma perda
civil,b moral e cientifica ao
mesmo tempo. Moral, porque
isso significa a perda das quali-
dades pessoais irrecuperaveis,
aquelas fundadas sobre o exer-
cicio publico e democratico dos
conhecimentos para fins de
utilidade social; cientifica, por-
que significa a perda de todas as
vantagens da difusdo da cultura
numa forma sempre activa e
especulativa, sem possibilidade
de recuperacdo no campo da
investigacdo pura.

A classe dos profissionais,
considerada no seu conjunto, (e
no seu optimum) era uma
universidade operante, uma
ciéncia aditiva constantemente
aplicada e realizada; a condicdo
para a qual nos estamos a dirigir
& pelo contrario a da existéncia
simultanea duma classe de técni-
cos e duma classe de investiga-
dores, avulsas, separadas e tendo
como instrumento de contacto
unicamente os vulgares meios de
comunicacdo. A separacao dis-
pensa os primeiros da investiga-
¢do, destinando-0s & mera apli-
cacdo (a fim de obter deles um
maior rendimento individual) e
retira os segundos da realidade,
vinculando-os a uma posicao de
investigacdo cuja efectiva valida-
de nio é controlada por nin-
guém, a ndo ser por uma
burocracia muitas vezes incom-
petente. Perda civil, finalmente,
pois que o homem, em absoluto,
sai dela degradado, despojado
duma dignidade suprimida e
irrecuperavel.

Mo entanto, o arquitecto
merece uma referéncia especial.
A profissdo de arquitecto é filha
da crise: o pacto que a fez
nascer € formalmente parecido
com 0§ outros, mas substancial-
mente diferente. Em primeiro
lugar muito diferente era a
sociedade que o celebrou. Em
segundo lugar o proprio pacto
tinha no contetdo um equivoco
de origem: o encargo foi atribui-
do em termos duas vezes equi-
vocos e o duplo reconhecimento
deste erro perturbou a conscién-
cia profissional, de modo que,
actualmente, a profissdo de
arquitecto parece estar a pro-
cura dum objecto a que se possa
aplicar.

Esta observacdo parece-me ser
pontualmente demonstrada pe-
las crises em gue se debatem as
faculdades de arquitectura. No
mamento da sua fundacdo, foi

(Cont. na pdg. 36)
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O Boneco popular reflecte sempre as caracte-
risticas de um povo nas suas formas mais espon-
taneas.

Pelas cures e materiais podemos ter a imagem dos
habitos de um pai's ou de uma regiao.

Assim, embora as figuras de presépio se facam um
pouco por todo o pais, com a finalidade da repre-
sentacdo figurada do nascimento de Jesus, cada
regido imprime as figuras os seus costumes.

Quando as figuras-Bonecos (as) ndo sdo guardadas
para 0 ano seguinte, servem como brinquedo para
as criangas, sobretudo na provincia.

Pensamos que a origem dos bonecos de brincar
sdo uma criacdo espontanea das criancas, mais
tarde (aperfeicoada? ) pelos pais e reproduzida para
comeércio.

Nas grandes cidades o ““Boneco-Brinquedo” é ja
uma necessidade, assim nascem pequenas oficinas
artesanais de Bonecos (as) de papeldo.

BARCELOQOS, regido com tradicdes de ceramica e
barro pintado, os Brinquedos sao feitos em barro,
assim nascem Bonecos, bergcos, coretos, musicos,
etc.

CALDAS DA RAINHA, fazem-se os Bonecos em
barro com falo e fio de puxar. Preconceitos de
ordem sexual fizeram com que estes Bonecos sejam
ainda hoje “Brinquedos clandestinos”’.

As figuras representam: padres, jogadores de fu-
tebol, toureiros, bombeiros, figuras politicas, etc.
Sdo normalmente adquiridos por adultos.

ESTRENOZ, as figuras em barro pintado repre-
sentam: presépios, procissdes, bandas, etc., adquiri-
dos como “‘souvenir”’, estes Bonecos sdo um “‘Brin-
quedo visual”’,

Embora em vias de extingdo, cabecudos, marione-
tes, fantoches e Bonecos com movimento, fazem
parte dos divertimentos nas feiras e teatros itine-
rantes.

Em toda a costa e Algarve se encontram Bonecos
feitos com conchas do mar, é artesanato dos tem-
pos livres da pesca para a venda a turistas, represen-
tam quase sempre varinas e pescadores.

Fazem-se, também, durante as festas, Bonecos-
-doces para comer.

As imagens de barro Santo Anténio em Lisboa e
S. Jodo no Porto transformam-se em ‘‘Bonecos
Brinquedo’’, para as criancgas, por altura das festas
populares.

A partir dos anos 50, algumas féabricas de brin-
quedos produziram Bonecos (as) copiando os mo-
delos estrangeiros.

Encontramos em Portugal Bonecos feitos em:
PASTA DE PAPEL, BARRO, PANO, CHUMBO,
CERAMICA, MADEIRA, LATA, CERA, SABAO,
VIDRO, CORTICA, DOCES, CONCHAS, PLAS-
TICO... e alguns em CARNE E OSSO e

Lisboa, 30 Abril 1979
Reculha feita pelo GRUPO-2
Carlos Barruco — Nadia Baggioli
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dito que se queria elevar a
actividade do arquitecto a pro-
fissdo liberal, sintese de valores
estético-humanistico e técnico-
-pasitivistico, a fim de pdr
mbro 4 dicotomia entrea arte e
a tecnica herdada do idealismo;
pretendia-se o homem novo, gue
reunisse em si, simultaneamenta,
o diplomado em Belas Artese o
engen hElr’l)‘ citavam-se 05 exXem-
plos de Leonard da Vinci e de
Francesco di Giorgio. Na reali-
dade, com uma manobra ja
tipicamente neocapitalista, pro-
duziu-se uma corrente parcial de
profissGes ja exercidas; ndo uma
duplicacdo, mas quase. Queria-se
o arquitecto profissional para
satisfazer uma exigéncia muito
mais literaria do que pratica. A
profissdo de arquitecto surge no
Mo Mento em que comeca a crise
dos valores arquitectonicos na
consciéncia popular, quando to-
dos se ddo conta da perturbacéo
dum campo que era até entdo
sem problemas para o consumi-
dor, chamado estético.

A burguesia de entdo pro-
curou criar um especialista em
termos estéticos-figurativos, en-
carregue de fazer face, com
sentido de responsabilidade bur-
guesa, conservador de certos
valores (ja entdo principalmente
econdmicos) aos problemas esté-
ticos-figurativos da construcdo
civil nesse momento tdo delica-
do. A dicotomia ndo foi supera-
da; mas ndo se pretendia real-
mente que fosse superada, pelo
contrario, queria-se torna-la
mais profunda, O novo e verda-
deiro campo do especialista era
a arquitectura considerada ndo
como facto real, mas como
facto critico e figurativo: uma
entidade tedrica muito desligada
da realidade, gque se pudesse
exercer principalmente sobre as
imagens das revistas especializa-
das, que alids se multiplicaram
imediatamente. Esta foi a estra-
da pela qual muitos envereda
ram com entusiasmo de nedfito,
porque tornava real a funcdo do
arquitecto, propria, especifica e
insubstituivel: a de iniciado a
arquitectura moderna, disciplina
exotérica, longe do consumo das
massas.

O consumo de massas deu-se
no segundo apds guerra: foi —e
talvez ainda seja — uma ex-
periéncia crucial e critica, na
qual os arquitectos experimenta-
ram quanto fosse heterogénea e
apressada a sua preparacdo,
insuficiente a bagagem profissio-
nal, idilicos os seus ideias,
simplistas os seus programas.

O sistema neocapitalista apos-
tou sobre a carta da construcdo
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civil, dos transportes, da decora-
¢do de interiores, originando
uma expansao produtiva de
alcance imprevisivel e maltratan-
do uma profissio que tinha sido
posta de repente em face aos
problemas da absorgdn do con-
sumo, do escoamento dos re-
siduos da producio, da desvalo-
rizacdo do capital existente, do
colapso qualitativo.

Ou, se quisermos empregar
termos que os arguitects bem
conhecem: da coordenacdo ur-
banistica da construcda civil, do
planeamento urbano e territo-
rial. A profissdo de arquitecto
tornou-sé  além disso  vitima
duma espantosa inflagdo, pelo
numero impressionante dos in-
scritos e dos praticantes, por
causa duma obvia flutuacio do
mercado de trabalho ocasionado
pela abertura dum novo campo
de ocupagdo. Uma espécie de
“gold rush”, com as suas vi-
timas, ©0s seus novos ricos, as
suas cidades mortas. A este
ponto, perante a verificacdo que
a experiencia do apds guerra
tornou necessaria, © arquitecto
Viu pela segunda vez desmentir a
substancia da sua profissio,
claramente inadequada aos pro-
blemas da realidade; dai surgiu
uma crise de consciencia que
deslocou por completo as pon-
tos de referéncia e desarientou o
profissional, tornando-o num
docil instrumento de todos os
grupos de opinido.

necessario dizer claramente
que nao existe hoje figura
profissional mais exposta a gol-
pes de vento, mais desenraizada
de qualquer convicgdo, mais
susceptivel de ser escravizada e
manobrada do que a de arqui-
tecto; que ndo ha profissio mais
em crise, sem exercicio de boa
ou ma fé, ou até sem exercicio
de fé.

A verdade € que a profissdo
depende em grande parte do
jogo dos grupas de opinido
politica, delegados do poder
administrativo e que o controle
administrativo sobre os produ-
tos dos arquitectos (e dos
engenheiros) é transformado no
controle da atribuicdo dos traba-
lhos. Existem grandes desequi-
librios na distribuicdo destes
dltimos (somos tentados a dizer
nasua “invencédo").

dificil deixar de langar a
culpa desta situagdo sobre os
proprios profissionais. Uma cul-
tura profissional mais séria, uma
matéria profissional menos opi-
nidvel, uma consciéncia profis-
sional mais firme, seria o Unico
remédio valido aos males da
ocupacdo, mesmeo Nos momen-
tos dificeis do neocapitalismo.
Esta situagdo reflecte-se também
na solidez das instituicdes de
defesa da profissdo, ja inadequa-
das por natureza ao ambiente
neocapitalista e agora paralisa-
das pela accdo divergente dos
membros e despojadas de valor
pratico. Mas ndo é esta a sede
para discutir da salde dos
sindicatos e ordens profissionais,

Devera portanto este estudo
terminar com uma coordenacio
colectiva ou com uma absolvi-

¢80, 0 que & a mesma coisa? Na
verdade, a intencdo & de fazer
uma andlise, na medida do
possivel imparcial e objectiva,
sobre uma situa¢do geral e ndo
propor solugdes ou juizos de
merito.

Em todo o caso serd atil de
futuro: ndo tanto no futuro
imediato, que se encontra ja
determinado nos protagonistas,
nos antagonistas e na textura
dos factos, evocar do fundo da
historia a membria das insti-
tuicdes profissionais. @

Joaguim Braizinha

PATRIMONIO
ARTISTICO E CULTURAL

(cont. da pig. 24)

bl Patriménio e Coleccionadores
Por vezes o esforco particular
organiza coleccies e conjuntos
Iimportantes, funcu)nandu assim
positivamente na defesa e con-
servacao do patrimonio. Casos
notaveis existem no contexto
portugués. Contudo, situacies
graves surgem outras vezes resul-
tantes do circuito comercial. O
desmantelamento de conjuntos
por vezes, até para reutilizacdo
em contextos diferentes € uma
situacdo corrente e conhecida. A
propria rede internacional con-
segue uitrapassar a escassa legis-
lacio de proteccdo que existe.
c) Patriménio e curio-
sos — Outra situacdo derivada
do desconhecimento ou de in-
formacdo correcta é a recolha
desorganizada por parte de par-
ticulares, embora na base possa
estar um certo interesse g por
vezes mesmo uma ligacdo afec-
tiva com os objectos. As pro
prias campanhas de sensibili
zagao se nao forem correcta
mente orientadas podem ter
consequéncias deste tipo.

O problema da conservacio
do patrimonio ndo pode ser en-
carado de maneira superficial.
Muito se tem dito entre nos
sobre este assunto. Comeca a
tornar-se ““moda’’ falar, escrever,
ou de qualquer modo mostrar
interesse pela questio. Ha que
ultrapassar esta fase!... @

Horacio Bonifacio
Maria M. Calado

O CASO MUTUAL

(cont. da pdg. 22)

permitisse @ Mutual “‘oferecer’ a
Cidade um edificio que, a exem-
plo de muitos existentes por
esse mundo fora, fosse um mar-
co na histdria da cidade e dos
seus ex-libris. A Mutual para
aléem dos efeitos publicitarios
que pretendeu tirar da publica-
cdo em varios jornais do pais da
fotografia da maquete vence-
dora assumiu um compromisso

irrecusavel perante a Cidade que
jamais, responsavelmente, pode-
ra qguebrar. Agora que a com-

panhia foi nacionalizada e por-
tanto é do Estado devera ser ele
O primeiro a zelar para que a
cidade seja enriguecida por um
edificio de qualidade que resol-
ve os problemas dificeis daquele
na urbano, um dos pontos-chave
da cidade, pois @ uma das entra

das. Tal ndo acontece. Porqué’g

José Pulido Valente

Publicamos neste nimero as
Iimagens que correspondem ao
artigo “Viagem Espiral”, publ;-
cado no n® 6 da revista, da auto
ria de Maria Jodo Fernandes e
aproveitamos a oportunidade

para pedir desculpa 4 autora e
leitores da arteopinido pelo en
ganao de que SOmMos inteiramen te
responsaveis. @




Tentando sempre penetrar no Segre-
do dos Deuses, comecemos por uma
adivinha: Qual é a coisa, qual é ela,
que, sem estar em parte alguma, esta
em todo o lado? Nem os mais cultos
tém resposta, sO 0igo contrasensos...

Pois bem, é na Cosmopolis. E 14 que
se situa o Parisiense. Olhinhos piscos, é
talvez por isso, e na figura, de uma
semelhanca extraordinaria com o Figu-
rdo, esse bem portugués, que retrata-
mos com alguma severidade na AO 2.
Na aparéncia, dir-se-ia que sdo irmaos,
e no entanto no fundo tao diferentes:
um tem a harba feita, o outro geral-
mente por fazer, um usa fato e gravata,
outro camisa interior, um & o arbitro,
outro jogador.

H4 muito que o Parisiense saiu ‘da

Escola, a de Paris, bem entendido, e no

entanto continua a manter com ela ’

intimas e inconfessaveis relacGes de
amizade. Esta mesmo com ela todas as
noites, conforme pude apurar da ma-
neira que lhes vou contar.

Sdo bem conhecidos os constantes
perigos e armadilhas que a Cosmopolis
apresenta aos seus dirigentes e pais es-
pirituais. S0 os milhares e milhares de
pessoas que, espalhadas pelo mundo,
segundo multiplas facetas, perspecti-
vam o mundo através do ‘“‘véu dia-
fano’* da arte. E nascem continua-
mente obras, aparecem grupos, escolas,
tendéncias, textos, correntes filoso-
ficas que exigem que o leader tenha os
pés bem assentes na Escola se quiser
sair sem macula deste burburinho.

O Parisiense tem a resposta sempre
na ponta da lingua, afixada como uma
caneta. Ha pouco tempo, numa ceri-
monia de Iniciacdo feita segundo os
antigos rituais da ordem maconica,
com a presenca dos velhissimos sacer-
dotes do oficio, uma donzela irre-

O Parisiense

de Damido de Gois, o braco esquerdo
do Parisiense.

Focam-se todos os olhares no Pari-
siense que, levemente ruborizado, ex-
pelia chispas de sabedoria pelos olhos
petrificados, embaciando as lentes
grossas dos oculos (o “véu diafano’’ a
que nos referimos atras). Tinha de
falar, ndo podia desapontar a audién-
cia, nem permitir que a sua boa Escola
ficasse por baixo.

Levantou-se e proferiu solenemente,
como Deus no Juizo Final: “Minha
Senhora...” "Minha Senhora..."”, repe-
tiu. E ainda mais uma vez: "Minha
Senhora...”" E quando ja se levantava o
burburinho geral pos ponto final na

“situacao: "Minha Senhora, a Historia e

a Historia"'.

Foi um éxito esmagador, todos se
apressaram a cumprimenta-lo ca fora
enquanto a irrequieta donzela, arre-
pendida e compreendendo agora a
grandeza do erro em que porfiava,
abandonou o Anfiteatro Grego humi-
Ihada.

Nesse dia segui-o subrepticiamente
até casa, no meu carro. Subi para o
telhado da casa em frente, com a pu-
blicidade do porteiro, cuja cumplici-
dade previamente comprara. Pondo em
risco a minha vida, ou, pior, a minha
reputacdo de artista que comeca a ter
nome feito, estava decidido a descobrir
qual o segredo, a pocdo magica, que
lhe permitia intervir em qualquer lati-
tude ou longitude, sem titubear,
sempre aplaudido a esquerda e a direi-
ta.

Confortado pela esposa, entrou o
Parisiense no escritorio e logo, ante o
meu pasmo, assenta um grande bino-
culo antigo numa reproducdo barata
de um livro do Francastel, colocado no
outro extremo da sala. Depois corre

' quieta se atreve a contestar afirmacdes Para uma grande bola de cristal, colo-

cada sobre uma almofada de veludo
encarnado escuro e acaricia-a. Fechan-
do os olhos pensei que ja vira a cena na
TV, por volta da hora do jantar.

Mas ndo me da tempo para respirar.
Leio-lhe nos labios, segundo uma te-
cnica que aprendi nos filmes policiais:
“Surgiu na Etiopia um novo movimen-
to artistico. Que fazer?”. Nisto
soprou uma grande rajada de vento, o
céu cuspiu um raio e uma voz ribom-
bou, tal como um trovdo: “Ecicul-
pédias Larousse, tomo 39, pagina 324,
paragrafo 2°".

O Parisiense sorriu triunfante. “'Pelas
minhas viagens — bradou — amanhd
vou fazer um brilharete”.

Tal revelagdo mudou a vida do Sa-
tiro. Comprou dessas eciculpédias que
se vendem porta-a-porta a prestacoes e
partiu com ela para uma volta ao
mundo, lendo um paragrafo em cada
pais. Quando voltar desafiara o Pari-
siense para um duelo verbal. Que ga-
nhe o melhor.

Nota do Satiro

Como claramente se infere do que
atras ficou dito, ndo poderd o Satiro
escrever a sua habitual cronica até Ou-
tubro em virtude da iniciativa que re-
solveu levar a cabo, para a qual conta
ja com o patrocinio do Sport Aveiro e
Benfica. Por este motivo a Direccdo da
AO decidiu suspender a revista até essa
data, numa atitude que muito me
sensibilizou.
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