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“a drvore quer a calma, mas nem por isso o vento soprard mais devagar”

(provérbio chinés)

Puis é.

Vai haver quem ndo goste. E ainda bem. Tanto melhor pois jd hd os que ndo gostaram. Curiosamente
foram simpaticos connosco. Contavam que nao passassemos do belo projecto, é claro.

Bom, que isto de fazer uma folheca até ndo é coisa do arco da velha.

Vocés sabem como é. Uma mao-cheia de rapazes bem intencionados, umas massas, uns amigos para
arranhar uns ditos e la vai, ...”’mas aquilo custa muito, ndo tém unhas...

La para o ano, ld para o ano... talvez...” e, descansados, retomavam o fio a doce sonoléncia pacovia e
chafurdenta, grande mama protectora das luzidias (in)competéncias de pacotilha, alinhadas a trouxe-mouxe
para ndo perder o poiso nem o pio.

E claro, que a gravata aflige-nos, e por cara de circunstincia é de todo impossivel pois rebentariamos de
riso.

As coisas ddo-nos gozo. E em especial as coisas importantes a fazer, ddo-nos um bruto gozo a pensar e a
por em marcha.

Ndo fora isso, e ndo saia ca a folheca. Bem nos avisaram, bem nos avisaram. "...vocés vejam |4, rapazes, s
taradinhos de todo é que vdo emagrecer a fazer uma revista de arte...”.

Porreiro!

Faga-nos s6 um favor: ndo leia a revista toda de uma assentada! Olhe que isto é sério. Tem que se lhe diga.
Da que pensar. Encoste-se calmamente, folheie calmamente de tras para a frente, faca o mesmo em sentido
inverso, escolha calmamente o artigo que lhe caiu no goto e, calmamente ainda, mastigue essa prosa que
daqui lhe despachamos.

O que é que eles queriam afinal?

100 pdginas de couché de luxo impresso a 5 cores e com artigos em francés?

Desengane-se! N6s somos_espertos a farta. Ndo douramos a pilula! Partimo-la, retalhamo-la sem d6 nem
piedade, mas caramba! Havemos de descobrir o que hd 14 dentro.

E jd agora diga la... vd, va, confesse... estava a espera de uma rotunda “nota de abertura’? ...Ou talvez
dum circunspecto editorial a condizer.

Ndo queria mais nada hein?

Dessa abaixo, ndo caimos nds, nao!

Ponha-se a vontade. Faca as contas ao seu orcamento na contra-capa, porque nao? lsso, isso! Tome nota
do telefone do seu amigo ao alto desta folha que o espago chega & vontade. Dobre em 4 e meta-nos no seu
bolso. Leve-nos consigo. E mais: Escreva-nos, desenhe-nos, pinte-nos, fotografe-nos, relate-nos, diga-nos,
conte-nos... ndo nos telefone, que ha dois anos que estamos a espera do dito. Coisas!

Quem -é que lhe disse que para escrever sobre arte so6 com Parker de ouro? Mada disso, nada disso. Mos
estamos com o grande Almada — “‘a alegria é a coisa mais séria do mundo’’ — ja sublinhou isto? Se ainda
ndo, pois ndo se esqueca e, se vocé é do tipo sistemdtico, estdo escreva isto num papel e ponha sobre a mesa
de cabeceira.

E é claro, quando se for deitar, ndo leia, repetimos, ndo leia ArteOpinido. Nao queremos que lhe custe a
adormecer, Presamos muito a sua satde, como deve calcular. Dela depende o futuro desta revista.

Ca na ArteOpinido cada um é como cada qual, mas somos todos iguais numa coisa: pensamos e muito a
sério que isto das artes é para todos e mais ainda, para botar cd para fora, bem ao sol, a apanhar muita
claridade. Vocé compreende-inos, ndo é verdade?

E chega. Agora.que ja esta bem disposto, prepare-se, que o melhor vem nas pdginas a seguir. E ja agora ndo
se esqueca: Quando fizemos a ArteOpinido fizemo-la a pensar naquilo que ndo queriamos.

Ndo queriamos fazer mais uma enxtndia literateira.

Até para o més que vem,



o objecto quotidiano

ernesto de sousa »

NR — Actualmente no campo da estética e no das artes plasticas
assumem cada vez maior importancia os dados do quotidiano para a
compreensio e elaboragdo de “férmulas’ estéticas e pldsticas. Ernes-
to de Sousa, instado por nos a pegar neste tema, ndo pdde deixar de
o fazer sem trazer a baila 0s comos e os porqués do ensino artistico
hoje praticado em Partugal, motivagdo que se prende muito particu-
larmente com as Escolas Superiores de Belas Artes. Temos a certeza
que esta ndo é a Gnica Opinido sobre o assunto. E venham dar as
criticas!

Moholy-Nagy, artista que chegou a pintar quadros pelo

telefone, e célebre professor da ndo menos célebre Bauhaus, |

afirmava ja por volta dos anos vinte: quem n&do soubesse
manejar a maquina de escrever ou a camara fotografica era
uma nova espécie de iletrado. Volvidos cinguenta
anos — meio-século — ainda ha entre nos profissionais das
chamadas “belas artes”, professores até, que tudo ignoram
daquelas tecnologias. (E doutras que entretanto se afirma-
ram tdo vigorosamente, como o video por exemplo). E claro
que isto ndo é alheio ao atraso deste pais no que respeita a
desenvolvimento econémico e industrial; voltaremos noutra
ocasido a este assunto. Motivac3o, causa ou pretexto?

O mesmo autor 1) que cita a frase de Moholy-Nagy conta
também a seguinte historia, passada mais recentemente nu-
ma escola de “design” norte-americana:

Um grupo de estudantes fora encarregado de desenhar um
cartaz que deveria depois ser afixado nas paredes da pequena
cidade. Tratava-se de um exercicio grafico muito frequente.
Uma das alunas apresentou-se ao exame final sem levar
sequer um esbogo. Em contrapartida trazia um ficheiro e a
lista telefonica. Explicou: "Esta cidade é muito pequena e eu
conhecgo praticamente toda a gente, posso portanto telefo-
nar e assinalar nas fichas as reaccbes de cada um'. O pro-
fessor do curso em questdo (“‘que era’” comenta o narrador
“bastante inocente e recém-chegado de algum posto provin-
ciano, tipo New-York') respondeu que lamentava muito,
mas gue efectivamente ndo podia aceitar aguele exercicio de
grafismo. Os alunos por sua vez responderam que lamenta-
vam muito mas que ndo podiam aceitd-lo a ele como profes-
S0r.

Estas duas historias sdo contadas num livro cuja leitura
recomendo vivamente — e que analisa e discute a historia e
0s mitos precisamente da Bauhaus, e em geral das escolas de
arquitectura e “design’ que na Europa e na América tanta
influéncia manifestam da escola de Gropius e Meyer, Albers,
Kandinsky, Klee e tantos outros. Digamos que é este um
ponto primordial para a ‘““consciéncia’ de qualquer escolar
(aluno ou professor) de “Belas Artes”. O outro ponto bésico

seria 0o estudo paralelo do que foi o Wchutemas, instituto
russo quasi contemporaneo: menos célebre mas com certeza
nao menos importante.

Nés fizemos aquelas duas mengBes, porém, com outro fim
que constitur o tema desta prosa descosida. Assinalar aquilo
que desde os anos vinte até hoje se vem afirmando como
uma libertacdo objectiva. Atencdo, isto é exactamente o
contrario do que afirmam muitos futurologistas e sociélogos
e sobretudo os estudiosos do “standing” (2). No que po-

deriamos chamar uma andlise (e uma visdo) pessimista: os
homens tornam-se cada vez mais dependentes dos seus objec-
tos, as maquinas automatizam-se e nos estamos a co-instituir
uma sociedade de “carregadores de botdes”. O ““modo de
emprego’’ corresponde a uma crescente opacidade teodrica, a
uma prética totalmente destituida de conhecimento intimo.
Isto seria a mais recente vitoria do “‘adultocentrismo’”: teria-
mos perdido toda a tendéncia infantil (? ) a ver-as-mdquinas
por dentro. Os brinquedos.

Em geral estas analises, mesmo quando muito interessantes
e indispenséaveis de conhecer, como a de Braudillard, care-
cem de base sociologica segura. (O mesmo acontece com os
futurologistas ““optimistas”, tipo McLuhan). O principal erro
consiste em ndo se fazer um estudo demogréfico dos utentes,
ficando-se em analises de “classe média”. De resto ha nestas
““visbes’ um rouseauismo latente: a boa civilizacdo selvagem
do nosso passado mdgico, ou um ‘‘contrato social”’, sendo
um Paraiso, perdido. Ora todas essas ilusbes foram desmas-
caradas com a nova etnologia e sobretudo as investigacoes de
Claude Lévi-Strauss: os ""tropicos” eram mesmo tristes. E se
é verdade que os objectos modernos alienam, se considera-
dos num qualquer isolamento liminar desta nossa nova socie-
dade dos grandes meios de comunicagdo de massa; esses
mesmos objectos fazem parte de uma historia e de uma
realidade mais vasta e que vai da transformacao da simples
ferramenta em maquina, e da problemaética social desta. A

maquina € uma consequéncia mas também um instrumento
das transformacdo das relacOes sociais. Limitemos porém o
nosso campo. Vejamos o gue se passa relativamente ao
“objecto estética".

Apesar desta reducdo ndo poderemos no dmbito de um
simples artigo ir muito além de certas afirmacdes, formula-
das dogmaticamente: ha todo um discurso j& banal em certos
meios, que constitui fundamento, e desdramatiza tais afirma-
¢oes. Digamos a palavra: em meios cultos. E consideremos
isto um desafio imediato ao nosso meio, a nos proprios, Com




os actuais leitores e desde ja formularei o seguinte exercicio:
no que vamos referir em seguida ha um livro fundamental
para o estudo da modernidade neste sector. Nao o mencio-
narei, nem o titulo nem o respectivo autor — e veremos
quantos “estudantes de Belas Artes’” o conhecem... e es
tudaram.

Pois eu quero lembrar (afirmar) que desde a sua "‘repro-
ductibilidade mecénica’’, hd, tinha que haver, uma revolucdo
nas “‘artes”. Cada vez mais o objecto estético e substituivel
pela respectiva analise (e a isto chama-se via analitica ou
conceptual). E isto aplica-se, é evidente, ao objecto co-
mum — liminarmente, todo o objecto tem uma existéncia
estética. Afirmamos, é também evidente, que sem as técnicas
e os estudos daquilo a que se tem chamado o “design’’ isso
seria impossivel. Mas afirmamos também que sem os estudos
e conclusdes daquilo a que solidamente se chama o
“anti-design”, tal via e a sua cos-ciéncia seria impossivel. E
este € um Ultimo desafio: quantos estudantes portugueses do
sector, estudaram, discutiram, para as aprovar ou negar,
naturalmente, as conclusdes do anti-design?

‘*Queremos ser inventores, Nao queremos ser
designers! — gritavam hé quase uma década os estudantes
londrinos do Hornsey College. Mais décadas tem o grito de
Almada Negreiros a favor da invencdo. Invencdo todos os
dias, contra o automatismo, contra a alienacdo, contra a
tecnologia fechada e massivamente imposta. Quem prefere o
caminho dificil da invencao?

Claes Oldenburg, maguina de Escrever Maledvel, 1963.

P.S.: Isto ndao é um artigo, mas linhas-des-alinhadas. N&o
tive tempo ou paciéncia para mais. Espero que ndo me
perdoem. Ndo é um artigo mas pode ser o comeco dum
didlogo. E tb. ndo me tomem por muito sabichdo. Por
exemplo, o livro que ndo menciono (em charada) ndo o
tenho na minha biblioteca porque ainda ndo descobri a
respectiva traducdo espanhola e ndo sei suficiente alemao.
Também estou muito mal informado acerca do anti-design,
apesar de ja ter participado na Yugoslavia num Congresso de
Anti-Design... mas so se falava italiano... Podemos talvez
trabalhar nestas matérias.

Os livros que cito sdo: (1) "La Bauhaus'’, ed. espanhola de
Comunicacion, Alberto Corazon Editor (Madrid suponho). E
uma traducdo do italiano. Trata-se de um livro colectivo,
com textos excelentes para a critica da Bauhaus. E relativa-
mente acessivel e barato, (2) “’Le Systhéme des Objets”, de
Jean Braudillard da colecgdao Mediations, da Gallimard, Paris.
E o livro “pessimista” mais inteligente que conhego nesta
matéria. Ha também traduzido para portugués um livro do
mesmo autor, "' A Sociedade de Consumo’’, Edicoes 70, que
me parece menos interessante.

No texto refiro-me também, bem entendido, ao “best
seller’” de Lévi-Strauss, “‘Tristes Tropiques'’, 10/18, da
Plon — o gual ndo dispensa a leitura de quasi toda a obra de
um dos maiores inventores do estruturalismo.

Autor e Critico de Arte



o pais em miniatura

jose luis porfirios

Pedem-me uma prosa (esta? ) sobre
um assunto que conhego mal, a Cera-
mica das Caldas e o seu encontro com
Rafael Bordalo Pinheiro, tudo isto a
proposito de uma exposi¢do da mesma
Ceramica (mais de 900 pecgas) longa-
mente exposta no Museu Nacional de
Arte Antiga.

Aceito o desafio. Olho-a “"de fora”
como sempre fiz com a ceramica, essa
antiga Arte e Magica que combinava
Agua e Terra, selando esse casamento
com o Fogo, arte e magica tornada em
producdo de objectos tantas vezes apa-
rentemente inGteis.

Percorrida “de fora" a exposicdo é,
em primeiro lugar, um divertido caos
de imagens e objectos: pratos, tulhas,
cinzeiros, paliteiros, etc.., que vao do
gigantesco ao miniatural, num mundo
dominado pelos “‘comes”, pela réplica
do real, mais real que o proprio objec-
to, hiper-realista; um mundo da ima-
ginacdo reprodutora e técnica, isto é,
em que o trabalho da imaginacdo é
essa colagem ao “objecto real’’: a cas-
tanha com a sua penugem, o fras-
co-vassoura de palha com que apetece
varrer o chdo, o cesto de vime, mais
vime que o proprio vime; mundo em
que a técnica, a habilidade e o vir-
tuosismo imaginam 0s processos neces-
sarios para colar ao real, mas dv uma
realidade dispersa, fragmentada em ob-
jectos que nd@ao em temas.

Daqui a tentacdo de um discurso
também cadtico, também ele colado
aos objectos e a sua descricdo, a evoca-
cdo, sempre presente, da anedota ou
do conto tradicional ou infan-
til — outra forma de um imaginario es-
tandartizado ndo entrar (entrando) na
ceramica caldense — esse discurso tor-
nar-se-ia, talvez, mais grave ainda dian-
te das pecas de olaria, para logo se
enredar nas mil e uma sugestOus dos
objectos e suas imitacdes.

No entanto, quem quiser ler na ex-
posi¢do as instrucdes dos seus orga-
nizadores ndo tera dificuldades em en-
contrar uma linha, clara e inteligivel,
traduzida na propria organizacdo do
espaco e que se poderia tra-
duzir/resumir numa vontade de mos-
trar (0 que nem sempre acontece com
exposicoes, isto embora esta algo deli-
beradamente esconda).

Passe-mo-la rapidamente em revista
Nnos seus aspectos principais:

Vontade de Mostrar uma globalida-
de, o caos que a principio me referi,

parece-me, é certamente um efeito de-
liberado de dar mais e mais variedade,
acumulacdo, em certos casos repeti-
cdo — fascinante seria alids para o pi-
blico ver uma exposicdo como esta a
fazer-se ou ao desfazer-se com o atrio
enorme do Museu coberto por “loigas’’
variadissimas a que atribuir as classifi-
cagOes, 0S numeros, as importancias
relativas —a ideia da quase igual mas
sempre diferente variedade, variedade,
variedade...

Vontade de Mostrar as origens, o
trabalho ao mesmo tempo original e
originario dos oleiros, o trabalho e as
técnicas em que veio assentar a produ-
cao caldense. Oleiros e barristas muito
proximos ainda do brincar magico e
Gtil com os trés elementos fundamen-
tais dgua-terra-fogo, pecas de utilidade
e razdo e pecas de gente que ndo é
ainda de anedota.

Vontade de Mostrar o virtuosismo
técnico quer na imitacdo/interpretacao
de muitos modelos importados, até aos
tipicos “‘primores ceramicos’’ da ‘“‘ver-
guinha”, “musgados’ e “ariados”, nos
quais a ceramica vai ao ponto de se
contradizer, brigando consigo mesma
numa (falsa!) ultrapassagem das suas
possibilidades. Ou de como o virtuo-
sismo (e o consumo) podem angariar
uma expressividade original,

Vontade de Mostrar Rafael Bordalo
Pinheiro, homem e maneira da produ-
¢do caldense que, nos Ultimos decénios
do século passado retomou uma tra-
dicdo técnica estagnada e a transfor-
mou num produto decorativo de larga
aceitacdo nacional e até internacional
pois no dizer de Ramalho Ortigdo refe-
rindo-se a exposicdo internacional de
Paris de 1889, a cerdmica das Caldas
foi ““além do vinho e do azeite (...) o



(inico artigo portugués que sustentou
triunfalmente o confronto com artigos
similares de fabricacdo estrangeira’.

Vontade de Mostrar o estado actual
dos fabricos com todas as suas contra-
dicoes, tradicionalismos, impasses e so-
brevivéncias, ndo escondendo o embo-
tamento de um vocabulario que foi
revisto pela Gltima vez por Rafael Bor-
dalo Pinheiro e que ndo mais levou
reformulacdo global.

Mostrando sem impor, a exposigdo
deixa-nos livres de escolher, ou de nos
perdermos no labirinto que continua a
ser, livre de nos interrogarmos perante
tanto objecto tao diferente e afinal tdo
igual, livre de tentar fazer uma (nossa)
historia do gosto em Portugal, livres
para admirar certamente, livres para
recuperar com toda a ambiguidade que
esta palavra consigo traz.

Das muitas interrogacdes possiveis,
dos temas mais variados deste labirinto
escolheram-me um: o encontro de Ra-
fael Bordalo Pinheiro, um dos artistas
mais significativos do fim do século,
com as Caldas e a sua ceramica. Desse
encontro podem ver-se na exposicdo
dois aspectos que me parecem funda-
mentais: um ao nivel da /ntervencdo o
outro ao nivel da Estética os quais
quase sempre se traduziram em objec-
tos bastante diferenciados.

Intervengdo

O “Toma’ com o Zé Povinho a fazer
um manguito continuam a ser figuras
populares de uso generalizado e bem
generalizado nos tempos que vdo cor-
rendo. Essa figura correu mundo,. ir-
maos, amigos, inimigos, foram a cria-
¢do maior de Bordalo Pinheiro numa
intervencdo grafica continua de mais
de 30 anos. A sua traducdo em barro
no fabrico caldense de Bordalo (esta-
tuetas, apitos e sobretudo os famosos
mexer). Foi por assim dizer uma passa-
gem da figura ao objecto em carica-
turas ndo mais directas nem mais vivas
mas certamente de uma outra expres-
sividade até por ndo estarem inseridas
nesta ou naquela anedota ou situacdo,
tais figuras tiveram, na ceramica, que
se assumir como tipos. O seu éxito e a
sua utilizagdo foram outras tantas ma-
neiras deste pais ir tomando cons-
ciéncia de si mesmo, a consciencia pos-
sivel e a intervencdo possivel (repu-
blicanas ambas) no Portugal de
1880/1905.

Estética

“Nenhum estimulo artistico, a roda
de Bordalo o faria actualizar-se: o pU-
blico que o admirava ndo exigia mais
em qualidade mas s6 em quantidade, e
a actualidade que lhe era necessaria
apenas dizia respeito ao quotidiano’’:
este diagnostico de José Augusto Fran-
ca (“A Arte em Portugal no Sécu-
lo XIX", volume Il, pagina 247) é con-
firmada, pela presente exposicdo em
relacdo a producdo ceramica de Bor-
dalo.

Se o encontro de Rafael Bordalo
Pinheiro com a ceramica foi casual ou
ndo, competira a erudicdo comprovar,
agora o seu encontro com as Caldase a
sua aposta nesta zona, ndo o foram
concerteza, sendo veja-se, compare-se
na exposicio o antes e o depois, que
acontece?

Bordalo ndo escolhe apenas uma re-
gido de habeis artesdos, capazes de ti-
rar o impossivel do material e aos
quais vai exigir as maiores proezas téc-
nicas nas suas pecas decorativas e mo-
numentais; Bordalo reconhece-se na es-
tética "“popular’’ caldense e vai prolon-
ga-la, continud-la, fazendo por outro
lado, com que ela nos dé o maximo de
si propria operando como que uma
sintese dos seus tipos e temas prin-
cipais: os produtos alimentares, os rép-
teis, as fabulas, o azulejo com os re-
vivalismos proprios da época e dos gos-
tos das gentes.

A préatica ceramica caldense era ne-
cessiria a Bordalo para tentar a impos-
sivel aposta de um renascimento por-
tugués das artes decorativas, no ma-
nuelino ou no mudejar, gue o virtuo-
sismo local permitia. Assim a renova-
cdo ndo parece ter sido mais do que

uma acentuacdo, até ao exagero das
praticas locais; alias o éxito que obteve
ainda perdura, num fixar de tipos que
se manteve sem alteragdo ao longo de
mais de duas geracdes, ou seja, até aos
nossos dias.

Com efeito se olharmos para as Cal-
das depois de Bordalo veremos gue, so
episodicamente e a laia de ves-
tigios — alidass em pecas magnifi-
cas — aparecem pecas “‘Arte Nova" ou
“Arte Deco’”” sdo as excepcles que
confirmam a regra. Quanto ao mais
continuou-se com a “eterna’’ repeticdo
do mesmo: Bordalo Pinheiro, sem o
querer, instituia-um academismo que
14 vai sobrevivendo, porqué?

Responder a esta pergunta seria fa-
zer a historia do gosto em Portugal e
sobretudo a historia de um século XIX
gue nunca mais acaba, de um consumo
e uma producdo pegueno-burguesas,
de uma 12 Replblica — pobre Rafael
Bardalo Pinheiro, seu combatente de
vanguarda que nunca a viu e que se
calhar... teve sorte em ndo a ver! — que
nada mudou, etc., etc., etc.

Neste momento nas Caldas, vivem
ou sobrevivem um oleiro, ligado a an-
tiga arte dos elementos, quatro fabri-
cas tradicionais (ao gosto oitocentista)
e outras ha industriais; vivesse pois,
num no de contradicoes, de culturas e
inculturas, de cofisumismo e recupera-
cBes; ha ainda -coisas belas, mesmo
betas e é essa a-palavra que, se calhar,
vai morrer, “kitch’’ agora promovido a
“Kultural”, maior o trabalho, maior o
negocio de tantos outros, trata-se afi-
nal de uma miniatura-ceramica da nos-
sa situacdo cultural !

QOu ndo?

* Conservador do
Museu das Janelas Verdes
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o édio a cultura

jose dias coelho »

No dia 19 de Dezembro de 1961 cai o escultor José Dias Coelho vitima de uma bala assassina da PIDE. A
companheira deste ex-aluno da ESBAL, Margarida Tengarrinha, tracava assim a sua biografia: “Ainda muito
jovem, José Dias Coetho aderiu a Frente Académica Antifascista e mais tarde, Jd aluno da Escola de Belas
Artes de Lisboa fez parte do Movimento de Unidade Democrética Juvenil tendo participado em varias lutas
estudantis, nomeadamente no grande movimento de protesto contra a demissdo de professores de vdrias
faculdades que culminou com os violentos embates dos estudantes com as forcas repressivas na Faculdade de
Medicina em 1947. Foi um dos dirigentes da luta dos estudantes de Belas Artes pela criacdo da Associacdo
Académica e das lutas em defesa da Paz e contra a reunido do Pacto do Atidntico em Lishoa em 1952, pelo
que foi expulso da Escola Superior de Belas Artes, proibido de ingressar em qualquer Faculdade do pais e
demitido de Iugar de professor do Ensino Técnico. |...)

Artista cheio de sensibilidade e talento, animou durante varios anos 0 movimento progressivo dos
intelectuais, foi um dos organizadores das Exposicbes Gerais de Artes Pldsticas e vdrias exposicdes
itinerantes e outras realizagOes que procuravam aproximar os artistas do povo e elevar o nivel cultural das
massas populares”.

Quando se perfazem 17 anos a partir da data do crime que vitimou Dias Coelho, reproduzimos um texto
em que ele traca um retrato objectivo das condicoes em que vivia a cultura, sob o jugo da censura do regime
entao vigente. O texto foi extraido do livro de José Dias Coetho “A Resisténcia em Portugal” editado pela
Editorial Inova do Porto, em Maio de 1974. Os subtitulos sdo da inteira responsabilidade de “Ar-

te/Opinido”,

Sabendo que ““um povo inculto é
mais facilmente explorado e domina-
do”, os governantes salazaristas desde
a primeira hora tém procurado castrar
o desenvolvimento cultural do povo
portugués. Caracteristica de todos os
regimes fascistas, 4 opressao econé-
mica das grandes massas trabalhadoras
segue-se uma desvalorizagdo proges-
siva das verdadeiras fontes de cultura.

Se as primeiras medidas tomadas pe-
lo fascismo portugués foram para ga-
rantir a exploracdo impune das classes
trabalhadoras, de perto se |he seguiram
actuagOes noutros campos, tendentes a
fazer perpetuar a exploracdo. Peca por
peca, foi montada a maquina para fa-
zer dos portugueses uma colectividade
décil a vontade prepotente dum ho-
mem, representante astuto dos interes-
ses da burguesia monopolista.

Contando tantos anos como os do
regime, a Censura tem-se mostrado um
dos processos mais eficazes dos gover-
nantes para se poderem manter no po-
der. Ndo hé sector da vida intelectual
do Pai's onde a sua ac¢do, em conjunto
com a do Secretariado Nacional da In-
formacdo, ndo se faca sentir.

A radio, a televisdo, o teatro, o cine-
ma, etc, tém que ter a sua aprovacao
para poderem subsistir. Todos os li-
vros, revistas e jornais estdo a ela su-
jeitos.

Livros apreendidos pela censura

Se algum editor langa um livro no
mercado sem previamente a consultar,

foto H. Géndia, do Catdlogo da Expo.

Homenagem em margo de 1975

arrisca-se a apreensdo policial da obra.
Centenas de apreensdes se tém verifica-
do, atingindo desde os principiantes
nas letras até aos vultos mais represen-
tativos da literatura nacional.

Pela repercussdo que teve, quer in-
terna quer internacionalmente, cita-se
a apreensdo de um dos Gltimos livros
do grande escritor Aquilino Ribeiro,
“Quando os Lobos Uivam”, que lhe
acarretou ainda um processo.

Este caso é entre centenas. Roman-
cistas como Ferreira de Castro, Alves
Redol, pensadores como Anténio Sér-
gio, poetas como Miguel Torga, José
Régio, etc., etc., tém sentido a presen-
ca dessa "'policia do espirito’ na apre-
ensdo dos seus livros, O ilustre sdbio

Egas Moniz, Prémio Nobel da Medici-
na, teve o seu livro “Vida Sexual” re-
tirado do mercado. O Gitimo livro do
Dr. Antdnio José Saraiva, “Dicionério
Critico de Algumas Ideias e Palavras
Correntes”, editado em Janeiro de
1961, foi apreendido poucos dias de-
pois de ser posto & venda.

Mas o mal ndo reside s6 na apreen-
sdo do livro. A influéncia da Censura
exerce-se para além desse facto atenta-
torio a livre expressdo do pensamento.
Ele penetra mesmo na consciéncia do
artista ao elaborar as suas obras. O
grande romancista Ferreira de Castro,
intervindo numa reunido de republica-
nos de Aveiro em 1957, disse, referin-
do-se a accdo da Censura:

Um censor imaginario em cima
da mesa

"“Até 1935, os censores, embora in-
tervindo de quando em quando na lite-
ratura, faziam-no sobriamente. Daf em
diante porém, escrever um romance
em Portugal era uma espécie de au-
to-suplicio desde que ndo se tivesse a
mentalidade da situacdo dominante.

E a verdade & que a maioria dos
romancistas portugueses ndo a tinham
nem a tém. Para escrever conforme os
candnes da Censura, o romancista de-
via fingir ignorar todas as inquietagdes
do homem do nosso tempo e escrever
uns romances convencionais, desloca-
dos da sua época, uns romances sujei-
tos a tantas restricoes que seria fas-
tidioso enumeré-las aqui, tanto mais
que elas sdo bem conhecidas.




Escrever assim ¢ uma verdadeira tor-
tura. Porque o mal ndo estd apenas no
que a Censura profbe, mas também no
receio do que ela pode proibir. Cada
um de noés coloca, ao escrever, um
censor imaginario sobre a mesa de tra-
balho e essa invisivel, incorpérea pre-
senca tira-nos toda a espontaneidade,
corta-nos todo o élan, obriga-nos a
mascarar o nosso pensamento quando
ndo a abandona-lo, apenas com aquela
obcessdo: ‘‘Eles deixarfo passar
{5t02..."

E mais adiante continua:

"Mas, como disse, até 1935 havia
uma certa tolerancia para os romancis-
tas. Foi até ai que escrevi, embora
impondo-me eu proprio vdrias reservas,
quatro dos romances publicados. De-

pois o regime existente foi-se julgando
mais forte e intervindo em todo o pa-
pel impresso. Em 1936, quando acabei
"0 Intervalo’, encontrei-me perante
este dilema: ou mandéa-lo a Censura,
acto que eu considero vexatOrio para
um escritor, e que, de resto, se tornaria
inGtil, porque o romance, seria sem
dlvida proibido; ou publicéd-lo sem a
Censura e vé-lo apreendido e o editor
sofrendo as respectivas penalidades.
Meti por isso o livro na gaveta.

Depois tentei, com a tortura a que
me referi, trés outros romances: A
Hipbtese’, “A Classe Unica’’ (romance
de um navio) e um outro que ndo
tinha ainda tftulo. Desisti também de
todos eles, porgue ao guarto ou quinto
capitulo verificava que ia por cami-
nhos proibidos”.

A acgdo da Censura tem um papel
mais vasto ainda, que é sobre os gran-
des meios da informagdo. Sendo a
maioria dos jornais, que ja por si, agen-
tes do grande capital, tratando por isso
os assuntos segundo os interesses dos
seus patrbes, mesmo assim ndo deixam
de passar pela Censura. O perigo do
povo tomar conhecimento objectivo
do que se passa no Pais e no estran-
geiro é zelosamente defendido pelos
censores. As noticias das agéncias es-
trangeiras sdo truncadas e cozinhadas
pela ANI (Agéncia de Imprensa Fascis-
ta ligada directamente a PIDE). A de-
sinformacdo -tendenciosa é o critério
seguido pertinazmente pela Censura
nestes Gltimos 35 anos.

Obscurantismo e repressdo nas
escolas

Uma das primeiras ac¢des da Dita-
dura no campo da cultura foi encerrar
as Escolas Normais do Magistério Pri-
maério. Isto num pais de 50% de anal-
fabetos, pde logo bem claros os objec-
tivos do regime de conservar as menta-
lidades fechadas a qualgquer apelo de
progresso, de critica e de independén-
cia.

Além de escolas fechadas e outras
desactualizadas, além da imposicdo de
métodos de ensino reaccionarios, o
acesso ao ensino é dificultado & grande
maioria. A Universidade sé chegam.
ndo os mais bem dotados, mas os que
economicamente podem resistir as
grandes despesas com as propinas, li-
vros e pensoes. A percentagem de fi-
lhos de operéarios que frequentam o
ensino superior & infima. Dentro das
escolas os alunos tém de estar sujeitos
ao "‘magister dixit” que & o mesmo
que "o fascismo impde que se pense
assim’’. Todos os que se opdem a este
sistema sdo perseguidos pelos mestres
mais reacciondrios e muitas vezes de-
nunciados e presos.

As Associacdes Académicas sdo con-
troladas em todas as suas manifesta-
¢Oes. Frequentemente conferéncias,
exposicdes ou concertos sdo proibidos
pelo Ministério da Educagdo Nacional
sO porgue o conferente ou os artistas
sao democratas.

Tornou-se normal a PIDE vigiar e
mesmo entrar nas escolas e prender
estudantes. Ficou tristemente célebre
o assalto que a PIDE e a PSP fizeram &



Faculdade de Medicina de Lisboa em
1947, quando os estudantes de vdrias
Faculdades realizavam um comfcio de
protesto contra a recente demissdo de
professores universitarios democratas.

A penetragdo da intimidacdo surda
mas persistente nos meios culturais ex-
plodiu com mais violéncia em 1947,
quando da expulsdo macica de profes-
sores das Universidades de Lishoa, Por-
to e Coimbra. Mestres dos mais pres-
tigiados pelo seu saber e qualidades
pedagogicas foram afastados compul-
sivamente das suas catedras.

Professores afastados do ensino

Aos nomes ilustres de Abel Salazar,
grande fisiologista internacionalmente
conhecido, Prof. da Faculdade de Me-
dicina do Porto e notédvel artista plds-
tico, Rodrigues Lapa, Prof. da Facul-
dade de Letras de Lisboa, Fidelino de
Figueiredo, Prof. da mesma Faculdade,
Aurélio Quintanilha, Prof. da Faculda-
de de Ciéncias de Coimbra, Bento Ca-
raca, Prof. de Matemaética do Instituto
Superior de Ciéncias Econdmicas e Fi-
nanceiras, exemplo dignificante de pe-
dagogo e de homem, cuja meméria ain-
da hoje & lembrada por todos os que
com ele conviveram, especialmente pe-
la juventude, Mario de Azevedo Go-
mes, Prof. do Instituto Superior de
Agronomia, todos afastados do ensino
antes de 1947, vém juntar-se mais 22
professores universitdrios que por de-
cisdo de um Conselho de Ministros de
1947, deixam de exercer as suas fun-
cbes docentes.

A Faculdade de Medicina de Lisboa,
um dos raros estabelecimentos com
prestigio dentro e fora do pais, pres-
tigio que lhe advinha precisamente do
escol de professores que |a ensinavam,
viu-se de repente desfalcada dos Mes-
tres mais competentes. Os nomes dos
Professores Pulido Valente e Fernando
da Fonseca desapareceram do corpo
docente. Os Professores Celestino da
Costa, Adelino da Costa, Dias Amado,
Candido de Oliveira, Cascdo de
Ancides, também foram demitidos. Da
Faculdade de Ciéncias de Lisboa,
sairam os Professores Manuel Valada-
res, 0 maior fisico atdbmico portugues,
Marques da Silva, Fldvio Resende, e
Torre da Assuncdo. Do Instituto Su-
perior Técnico os Professores Ferreira
de Macedo, Pires de Carvalho e Jodo
Lopes Raimundo. Do Instituto Su-

perior de Agronomia os Professores Jo-
sé Morgado, Zaluar Nunes e Bran-
quinho de Oliveira. Do Instituto Supe-
rior de Ciéncias Econémicas e Finan-
ceiras, os Professores Remy Freire e
Orlando Morbey Rodrigues. Da Facul-
dade de Ciéncias de Coimbra o
Prof. Mério Silva. Da Faculdade de
Ciéncias do Porto o Prof. Ruy Luis
Gomes, matemdatico internacional-
mente conhecido.

Em outros casos, mais professores
universitarios foram demitidos tam-
bém pelas suas ideias democraticas:
Dras. Isabel Aboim Inglés e Cezina
Bermudes, Drs. Anténio José Saraiva,
Vitorino Magalhdes Godinho, Urbano
Tavares Rodrigues, etc., etc.

Contam-se também por centenas os
professores afastados do Ensino Téc-
nico, liceal e primario.

Das poucas bolsas de estudo conce-
didas pelo Instituto de Alta Cultura,
sdo sistematicamente preteridos, ape-
sar do seu valor, todos os que ndo
estdo de acordo com o Estado Novo.

Quadros roubados e pecas nas
gavetas

Mas nédo é s6 no ensino que o fascis-
mo procura destruir tudo o que é va-
lido e progressivo. As manifestacbes
artisticas, quer nas artes plasticas, tea-
tro e cinema, sofrem a mesma ofen-
siva. Quadros sdo retirados das expo-
sicoes pela policia como sucedeu em
1946 com a Exposicdo Geral de Artes
Plasticas. Os frescos executados repre-
sentavam festejos populares e o artista
era progressivo. A Sociedade Nacional
de Belas Artes foi encerrada em 1952 a
seguir a uma provocagdo organizada
pela PIDE de colaboragdo com o pin-
tor Eduardo Malta, s6 reabrindo um
ano depois.

No Teatro, além das pecgas estran-
geiras que a Censura ndo deixa repre-
sentar, também ha as portuguesas que
a mesma Censura proibe. Até na vizi-
nha e fascista Espanha foi permitido
levar a cena “O Dia Seguinte’” de Luis
Francisco Rebelo, que cd ndo conse-
guiu ultrapassar a barreira da Censura.
Alves Redol viu a sua peca “A Forja”
proibida depois de ter sido ensaiada e
faltando poucos dias para a apresenta-
cdo em plblico. Ndo obstante a crise
que o Teatro Portugués atravessa, a
Censura ndo permite que as gavetas,

onde tanto escritor tem as suas pecas
guardadas, se abram...

O movimento cineclubista, funda-
mental para se criar um espectador
consciente das obras cinematogréficas
(tavez por isso mesmo) encontra difi-
culdades de toda a ordem impostas
pelo Secretariado Nacional da Infor-
macdo (SNI). Frequentemente as
sessoes sao profbidas, alguns cineclu-
bes encerrados como o do Centro Uni-
versitdrio do Porto, reunides onde se
procura resolver os seus problemas sdo
assaltadas pela PIDE, como sucedeu
em Coimbra em 1959. O Cinema Por-
tugués, pelo condicionamento a que
estd sujeito, vegeta no maior atraso.

Na base de uma "lista negra” que
contém centenas e centenas de livros
“'suspeitos” a PIDE assalta bibliotecas
de colectividades populares e, quando
nao as encerra e prende os seus direc-
tores, rouba todos os livros que enten-
de.”

1960/1961



Este artigo vem na sequéncia de uma
“mesa-redonda informal ocorrida na Es-
cola Superior de Belas-Artes do Porto
e em que participaram os professores
Jacinto Rodrigues, sociblogo urbanis-
ta, Rui Brdz, economista, os arquitec-
tos Cardoso e Jodo Ferreira, ex-finalis-
tas da ESBAP e Luis Teles, também
arquitecto, e ex-finalista da Escola Su-
perior de Belas-Artes de Lisboa.

A mesa-redonda teve como objecti-
vos a andlise do trabalho tido por este
‘grupo da ESBAP durante o Gltimo ano
lectivo em Valongo e que representa
uma pratica de Urbanismo e Participa-
¢do que teve como resultado, a ex-
periencia de uma ligagdo bastante es-
treita com a populagdo local e conse-
guentemente a elaboragdo de propos-
tas alternativas para o Parque Natural
do Baixo Sousa, nos limites adminis-
trativos do Concelho de Valongo, den-
tro de uma perspectiva que poder-se-
apelidar de profilatica e que consta em
apontar linhas de orientagcdo estra-
tégicas de eco-desenvolvimento.

Pretendendo ser uma analise ao tra-
balho efectuado, este artigo teve para
o efeito base na discussdo tida na Esco-
la do Porto, bem como alguma docu-
mentacdo fornecida pelo grupo, que
foi, por assim dizer, parte do material
teorico elaborado ao longo do ano.

A proposta revesta-se de extrema im-
portancia dado em grande parte aos
principios tebricos que encerra e que
representam a meu ver e na pratica, a
negacdo da alternativa dos chamados
planos-directores, mapas do futuro,
que através de instituicdes investidas
de autoridade, ou seja, atraves de um
controle dependente das instituicOes
administrativas e politicas, tem tido
como funcao remediar as insuficiéncias
do consumo dos bens colectivos e efec-
tuar a gestdo técnico-economica do es-
paco, desempenhando assim um papel
regulador do crescimento e estabele-
cendo critérios a rentabilidade do con-
junto.

Apontando para uma perspectiva a
desenvolver mais dentro de dominios
para-institucionais com base no poder
organizativo das populagOes e com vis-
ta ao desenvolvimento social, assume
responsabilidade de ser uma alternativa
contréaria ao papel dos actuais técnicos
de planeamento, mais com papel de
mediadores encarregados de intervir s6
no momento e no lugar em que apare-
ca um problema sem safda, surja o

eco-desenvolvimento

colapso ou se desenvolvam perigosa-
mente certas incompatibilidades.

Resumindo, trata-se de ultrapassar
uma atitude meramente defensiva ao
crescimento para propor um desenvol-
vimento global da sociedade com vista
a um novo modo de vida, e consequen-
temente, propor uma nova maneira de
modelar o espaco.

Eiitre v cerco interno e o cerco
social

A experiéncia embrionaria devera
ser ganha em primeiro lugar na
Escola.

Percurso historico:

Em Fevereiro de 1977, sai na
ESBAP uma primeira revista com uma
impressdo restrita de 500 exemplares e
que representa, por assim dizer, uma
compilacdo de textos de divulgacdo da
cadeira de Investigacdo (Ecologia e Ur-
banismo).

Como objectivo lia-se no Editorial:
“O medo de critica tolhe-nos a partida
a vontade de fazer algo de novo; o
conjunto de folhas que apresentamos é
um desafio”. Este Trabalho era ainda
excessivamente embrionario para ter
uma expressdo significativa no conjun-
to da Escola, contudo, as interferén-
clas geravam um novo sistema de ava-
liagdo. Surgia uma nova metodologia
com base na responsabilizacdo indivi-
dual e colectiva. A avaliacdo seria uma
reflexdo critica e continua em que se

T

Parque Natural do Baixo — Sousa

luis teless

apontavam pontos de vista diferentes
através de um processo democratico de
critica e auto-critica onde se articula-
vam: o individuo, o grupo de trabalho,
e 0 conjunto dos grupos com 0s pro-
fessores.

Em Dezembro de 1977 um novo nd-
mero da revista dava continuidade e
divulgacdo ao trabalho desenvolvido
no ano anterior. Na primeira pagina
uma reflexd@o: A Escola possivel nesta
sociedade terd que dar uma formacdo
técnica capaz de permitir dar resposta
a encomenda profissional... Ao arqui-
tecto compete uma escrita de espaco
ditada por multiplos condicionalismos:
ideologicos, técnicos, econdmicos e
culturais...

Isto ndo impede que o arquitecto
com uma posicao critica clara ao siste-
ma capitalista faga avangar pontos al-
ternativos, quando as condi¢cSes de lu-
ta o permitem, as conquistas das mas-
sas o impdem, ou quando é patente a
debilidade do controle da burguesia”.

Em Maio de 1978 surge o 3° ni-
mero da revista e com ele o Manifesto
do Grupo Ecolégico da ESBAP: “luta
pela vida, eco-desenvolvimento da so-
ciedade, distribuicdo territorial e socia-
lista das populagdes, tecnologias sim-
ples, eliminacdo da divisdo técnica e
social do trabalho™.

De um modo genérico estavam defi-
nidos como principio os quatro ele-
mentos que compoem o complexo
ecolbgico: meio ambiente, populacéo,
tecnologia e organizacao social.
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Ecu-desenvolvimento
Paliativo tempordrio ao desen-
volvimento global da sociedade

“Se as actuais tendéncias de cres-
cimento da populagdo mundial, da in-
dustrializacdo, da poluicdo, da produ-
cdo alimentar e do desperdicio de re-
cursos, permanecerem sem alteracao,
os limites do crescimento do nosso pla-
neta, serdo alcancados nos préximos
100 anos. A nogao de uma sociedade
em equilibrio econdomico e ecologico
estdvel pode parecer de facil com-
preensdo, mas a realidade esta tdo afas-
tada da nossa experiéncia que serd ne-
cessaria uma revolucdo na nossa ma-
neira de pensar semelhante a revolucdo
de Copérnico na Astrologia.” (1)

As conclusdes do Clube de Roma 2!
pretensamente informal e apolitico (3!
possui no entanto a virtude, de nos
apresentar de um modo cientifico um
modelo global que permitiu a identifi-
cagdo clara de muitas componentes es-
pecificas da problemaética.

Este relatério mostra bem as preocu-
pacoOes que o proprio sistema capitalis-
ta tem quanto aos problemas do cres-
cimento.

‘"Na estratégia do eco-desenvol-
vimento, & o capital humano o decisi-
vo. A participacdo da populacdo, a
criatividade das massas, sdo o factor
determinante do desenvolvimento. As-
sim, desde FAO 3 OCDE '4) aos minis-
térios de algumas poténcias imperialis-
tas, assistimos ja a publicacbes e a
accoes neste terreno Vemos também
diversos tedricos, aplicando tacticas
comuns, embora com profundas diver-
géncias ideologicas. Sico Manscholt,
Gunnar, Schumacher, |. Sachs, René
Dumond, etc.: sdo alguns nomes co-
nhecidos dentro daquilo que se chama
eco-desenvolvimento, mas com con-
cepcoes estratégicas diferentes’”.

““Cada vez se torna mais necessdrio
definir politicamente o eco-desenvol-
vimento. A questdo é de saber se o
eco-desenvolvimento é empregue como
paliativo temporario ou se é a traducdo
pratica ao servico das populacbes vi-
sando a sua gestdo e participacdo.

Hoje poderemos verificar j& a exis-
téncia de variadissimas experiéncias de
eco-desenvolvimento: umas que pre-
tendem ser campos experimentais de
uma nova alternativa; outras que seréo
momentos de espera para moderniza-
¢Oes ulteriores; outras ainda, exprimin-

-
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do intencOes contestatarias, mas res-
tringidas a pequenas experiéncias-pilo-
to; outras inscrevendo-se em experién-
cias de construcao do socialismo"’.

O eco-desenvolvimento em Portugal,
exige rupturas politicas profundas ao
nivel do poder, apontando para uma
clara estratégia de desenvolvimento
qualitativo e independéncia nacional.
Isso implica um desenvolvimento des-
centralizado com a participacdo das
massas trabalhadoras na base dum
equilibrio harmoénico cidade/campo,
litoral/interior.

Dossier Valongo
Percurso historico e metodologia

O trabalho desenvolvido, vem como
resposta a estratégia, entendendo-se
como tal o conjunto de actuacoes pra-
ticas diagnosticadas periodicamente e
rectificadas pela prdtica quotidiana
surgida no inicio do ano lectivo na
cadeira do 6° Ano de “Andlise do Ter-
ritorio”, e que tinha como objectivos,
levar a pratica, dentro de uma area de
intervengao delimitada: 1 — Analise so-
ciologica da zona; 2 — Analise institu-
cional dos organismos oficiais que tra-
balham em Urbanismo; 3 — Elabora-
¢do de uma estratégia contra-plano.

A escolha da zona de Valongo, surge
como alternativa a uma hipotese inicial
de trabalho sobre a cidade do Porto,
opcdo essa que é justificada dada a
existéncia de: a — Um parque ecolo-
gico na zona de Valongo; b — Uma Ca-
mara Municipal receptiva a um projec-

to de eco-desenvolvimento; ¢ — Apoio
do Arq. Jorge Gongalves, elemento da
Junta Distrital, a um projecto alterna-
tivo para a regido compreendida pelas
serras de Santa Justa e de Pias.

Assim o grupo constituido, definiu a
sua actividade em dois eixos essenciais:

| — Anédlise sociogrdfica, através de
um contacto com as instituicoes que ja
possuiam dados sobre a regido e que
compreendiam o estudo .de um grande
perimetro (regido do Porto), e de um
pequeno perimetro (local de inter-
vencao — parte do Parque dentro do
Concelho de Valongo).

Il — Organizagdo de uma "experién-
cia exemplar” efectuada com a popula-
¢do e para a populacdo, que permitiria
dar uma resposta aos problemas locais
abrindo-se para um contacto com a
regido e a sociedade.

Por outro lado, a definigdo estraté-
gica foi sistematizada do seguinte mo-
do: a — Ao projecto caberia contribuir
para uma melhoria da qualidade de
vida das populacOes gracas a uma pers-
pectiva de eco-desenvolvimento;
b — Encarar a defesa dos interesses cul-
turais e folcloricos da regido; ¢ — Pre-
ver a transformacdo do Parque numa
grande actividade social gracas a accéo
ecologica de defesa da fauna e flora
locais, gracas a integracdo de um mu-
seu activo e descentralizado nesta area,
gracas a criacao de polos de pesquisa
cientifica e abrigo para alunos e esco-
las que encontram numa antena cultu-
ral e pedagogica o meio de investiga-
¢ao, e desenvolvem os valores naturais



e sociais da zona; d — Encarar a ideia
de integrar a populacdo local nestas
actividades de modo a que o eco-de-
senvolvimento da zona seja obra tam-
bém dessa mesma populacdo, encaran-
do assim a melhoria da qualidade de
vida, o emprego e a realizacdo social e
cultural dos habitantes.

Relatorio estratégico

O documento “Relatorio Estra-
tégico’’ elaborado pelo grupo, reflecte
conceitos que podemos enquadrar den-
tro das concepcoes da ecologia cléssi-
ca, possuindo a meu ver parcialidades
teoricas derivadas da base filos6fica or-
ganicista em que estas concepcoes as-
sentam. No entanto apresenta solida
reflexdo quanto aos processos espaciais
e sociais, embora imbuidos aqui e ali
com um traco de utopia. Sociedade e
espaco interpenetram-se aqui num
mesmo processo de desenvolvimento
definido pela inter-accdo dos elemen-
tos do sistema ecoldgico dissecado ao
longo do texto. Contudo, ele foca uma
problematica que a meu ver é oportu-
na; o texto ganha interesse quando faz
reflexdo sobre o crescimento incontro-
lado dos grandes centros urbanos e
analisa o fenomeno das assimetrias re-
gionais.

Apontando para linhas de orientacio
estratégica de eco-desenvolvimento o
relatorio é de uma alternativa para re-
flexdo.

Ha inovacdo onde houver producéo
de um novo efeito na estrutura urbana;

esse processo resulta de uma conjun-
tura especifica do sistema e do proces-
so que nela se constitui.

“Relatorio Estratégico” (Concelho
de Valongo)

O Parque Natural do Baixo Sousa,
com os limites que abrangem uma drea
de cerca de 400 Km2 ¢ uma populacao
de 30 000 habitantes, propostos pela
CUN-CPRP, podendo vir a possuir uma
legislacdo especial administrativa, ndo
estara livre de vir a ser colonizado em
termos de turismo pelo polo urba-
no-industrial a que geograficamente se
enconsta (Porto) ou absorvido pelo seu
crescimento desordenado que o trans-
formard mais cedo ou mais tarde em
mais uma zona verde no seu interior.

Uma estratégia eco-desenvolvimen-
tista para o Parque Natural do Baixo
Sousa, deve estar coerentemente inse-
rida numa estratégia global para a Zo-
na Norte e para o pais...

A principal contradicdo com que se
depara o0 nosso pals no campo do pla-
neamento € a contradicdo cidade-cam-
po, consequéncia do sistema capitalista
de producio e subseqguente desta, a
contradicao litoral-interior.

Contradicées que nos legam um pars
dividido em duas zonas antagonicas,
(duas faixas Norte-Sul), uma litoral pe-
quena em drea, industrializada su-
per-equipada, super-povoada, onde se
situam os centros decisorios e adminis-
trativos do pafs, rica, dominante; a ou-
tra deserta a todos os niveis, abando-
nada, pobre... colonizada... (em termos
de distribuicdo populacional pode-se

dizer que cerca de quatro quintos se
encontram no litoral e um quinto no
interior).

Apesar de privilegiada, a zona litoral
€ também atingida em muitos aspectos
por este tipo de distorcoes — nela se
encontra a contradicdo entre os gran-
des polos de: Porto, Coimbra, Lishoa,
Setuibal e o resto da faixa deles depen-
dente.

Como saida para este tipo de contra-
dicdo, dentro deste sistema (se total-
mente realizada a nivel politico, eco-
némicoe social), a estratégia global a
apontar para o nosso pafs, é a de ime-
diato o investimento a todos os niveis
na referida faixa interior desenvolven-
do a curto prazo polos estratégicos
equipados, automatizados de modo a
fornecer condicGes a fixacdo popula-
cional no interior por um lado, e por
outro criar um incentivo @ “remigra-
cdo”, recebendo as populacOes que
dessa zona se deslocaram quer para o
estrangeiro quer para o litoral, por ai
ndo encontrarem condicoes para a sua
subsisténcia.

Estes polos deveriam ser escothidos
de forma a estarem localizados sufi-
cientemente fonge dos grandes polos
urbano-industriais concentraciondrios
jd existentes e relativamente longe en-
tre si, para serem evitados fenomenos
de fagocitose.

Estes polos deviam ser dotados du-
ma eficiente rede de comunicacoes en-
tre si, evitando-se a drenagem dos seus
recursos para os grandes centros; favo-
recendo Iigacbes vidrias para o estran-
geiro, para o interior, destruindo nesse
aspecto a colonizacdo pelos polos lito-
rais e aproveitando integralmente os
recursos naturais — e, ligados entre si,
e, entre eles e o litoral, por uma exten-
sa e continua “cidade e campo” nas-
cida a luz das teorias do eco-desenvol-
vimento da qual esses polos fariam par-
te integrante funcionando como cen-
tros de servicos de determinado tipo
cuja descentralizacao ou duplicacdo
ndo se justifique.

Sabendo-se que a realizacao de um
projecto deste tipo, € algo que se de-
senvolve a longo prazo apesar de inves-
timentos que se facam de imediato a
curto prazo seria necessario uma actua-
cdo tactica junto dos grandes centros
urbano-industriais de forma a impedir
temporariamente o Sseu progressivo
crescimento espacial-radial, com absor-
cdo e reciclagem de tudo o &ue 0s



rodeia, inclusivamente de zonas de fer-
tilidade agricola, de zonas de equili-
brio natural, ete... cuja degradacdo le-
vard progressivamente a destruicdo do
meio e do homem, zonas essas que
passariam a estar sujeitas a especulacio
fundidria urbana, o que poria imediata-
mente em causa, uma estratégia de
eco-desenvolvimento.

Assim, neste sentido, no que respeita
a Zona Norte, verifica-se a necessidade
de criar, também de imediato, um tam-
pdo envolvente da cidade do Porto nos
seus actuais limites, tampdo esse cuja
criacdo com o aproveitamento tactico,
da contradicdo que caracteriza 0s gran-
des centros urbanos-industriais, em ter-
mos de sobrevivéncia — a necessidade
que eles tém de apoio agricola directo
e de zonas naturais que funcionam co-
mo pulmoes. Uma legislacdo especial
de autonomia impediria temporaria-
mente o crescimento desses polos para
o interior. '

Desta forma este crescimento com-
prometedor era impedido; poder-se-ia
cumprir a primeira fase da estratégia:
criacdo e dotacdo de polos estratégicos
no (nterior.

Quanto & tdctica apontada para o
litoral, criando “tampdes”, pensamos
que poderemos utilizar o Parque Na-
tural do Baixo Sousa, ou parte dele,
para cumprir essa funcao, aceitando-se
em especial a “‘proposta da comissao
de naturalistas” reserva integral que se-
gundo a nossa perspectiva poderia es-
tender-se mais para o Norte e para o
Sul, abrangendo mesmo terrenos agri-
colas e aglomerados populacionais, ndo
com o conceito de enjaulamento natu-

ral e populacional mas com condicoes
de eco-desenvolvimento de auto-su-
ficiéncia e autonomia “especialmente
em relacdo ao Porto”... A populacéo
dessa “pequena provincia” teria de ser
com as suas instituicbes a gestora dos
seus interesses, do seu desen-
volvimento, da sua luta contra a fago-
citose citadina.

Contestamos a estratégia da
CUN-GPRP que nado apontando a cur-
to prazo para um desenvolvimento do
interior através de investimentos loca-
lizados suficientemente longe do Por-
to, de forma a se efectuar uma descon-
centracdo populacional, que criando o
Parque com objectivos nitidamente tu-
risticos e de colonizacdo pela prépria
cidade, ndo consegue sendo provocar
ainda mais o crescimento do Porto
(agora ainda mais beneficiado para
possuir uma populacdo e um centro de
interesse).

Mesmo admitindo que dotassem o
Parque com uma legislacdo que o levas-
se a funcionar como um tampao,
crescimento da cidade para o interior,
0 conseguido, era a acentuacdo da con-
tradicdo litoral-interior, obrigando o
crescimento da cidade a dirigir-se para
o Norte e para o Sul, criando-se uma
Megapdlis tinear litoral que controlaria
toda a comunicacdo internacional do
Norte do pafs, colonizando assim
ainda mais o interior, pois que simulta-
neamente nao criou centros de interes-
se para se efectuar uma correcta des-
centralizacdo populacional (4).”

Experiéncia exemplar

Pretendia-se que o primeiro passo a
dar fosse a realizacado de uma “‘ex-
periéncia exemplar’”. Consistia esta na
realizacao .de um projecto alternativo
“espécie de provocacdo” (no bom sen-
tido), a realizar através de um trabalho
de auscultacdo e dinamizacdo das po-
pulacBes no ambito das tecnologias de
alternativa.

Os projectos que apresentamos, sao
duas hipoteses alternativas e que foram
informados por toda a reflexdo ja des-
crita e que representa por assim dizer o
“material’’ da projectacao.

Os projectos representam o modo
como se organizam e fixam em sentido
arquitectonico os elementos de toda
uma problematica ja descrita. Eles es-
tdo eleitos, elaborados, dotados de in-

tencdo, através do processo da com-
posicao.

N&do gostaria de me alongar mais em
consideracdes, os projectos valem por
si, no entanto gostaria para fechar de
apresentar um “‘croquis’’ extraido do
“diario de campanha' de Jacinto Ro-
drigues:

“0 (ugar de Azenha é assim uma
espécie de terra de ninguém: lugar de
minas, subtrbio de Valongo, inicio j&
de terras de cultivo.

Um barraco de madeira onde se reu-
ne a Associacdo e as noites se vé Tele-
visdo (...) é o embrido do futuro centro
cultural. O barraco no pldino feito de
lages € um marco simbdlico daquele
povo.

O barraco € demasiado pequeno e os
homens da Associacdo, encaminha-
ram-se para uma pequena escola. E um
dos homens dizia-me: ““Esta escola fo-
mos nos que a fizemos”.

Na fachada da casa das duas escolas
uma placa explicava que o povo do
lugar da Azenha construira o edificio
com as suas proprias maos...”

Valongo continua a ser a perspectiva
para um tipo de trabalho que ainda
hoje é possivel — a ligacdo do técnico
com as populagoes num mesmo discur-
$O.

NOTAS

(1) Donetha e Denis Meadow e ou-
tros — “Os limites do Crescimento”.
(1968)

(2) Em Abril de 1968 um grupo de 30
individualidades reuniu-se na Acade-
mia de Lincei em Roma. A iniciativa
partiu do Dr. Aurélio Peccei empress-
rio e economista italiano. O objectivo
era a discussdo da situacdo presente e
futura do homem. Desta reunido saiu
o Clube de Roma.

(3) O Ciube de Roma foi subsidiado
para realizar este projecto por funda-
cOes ligadas a algumas empresas euro-
peias, nomeadamente a Wolkswagem.

(4) Jodo Ferreira, José Cardoso, Jorge
Moreira, Porto, Julho de 1978.



Sosno

A realizacdo dos V Encontros Internacionais de Arte em
Vila Nova de Cerveira efectuados de 5 a 15 de Agosto
Gltimo, veio incontestavelmente trazer & superficie os pro-
blemas do papel da arte e da arte-comunicacdo. O que
pareceu mais contestavel ao observador exterior foram as
exuberantes proclamacoes de sucesso no contacto com a
populacdo, ruidosamente anunciados pelos organizadores do
Encontro, alguns participantes e criticos de arte.

Com efeito, é sabido que a centralizagdo da cultura e das
diferentes manifestacOes artisticas nos grandes centros urba-
nos & um problema economico-social, produto do sistema
capitalista e do dominio das mesmas pela classe dominante,
a burguesia. Ndo poderia, obviamente, um encontro de arte
pretender pelo seu éxito e mérito proprio, romper com a
situacdo econdmica, social e politica ainda vigente, que
mergulha a grande maioria da populacdo na incultura, na
ignorancia e no obscurantismo.

Mas o que parece igualmente evidente é que a drdua tarefa
de comunicar, de dar passos em frente no alargamento do
ambito de difusdo de cultura e da arte junto da populacdo,
ndo pode ser cumprida por meio de manifestacdes cujo teor
provoca a desconfianca,as gargalhadas, estupefaccdoechoque
das mesmas. Comunicar implica que o conteGdo social do
que se pretende transmitir, possa ser interpretado, com-
preendido e assimilado — total ou parcialmente — por aque-
les a quem se visa atingir.

Aparentemente oS organizadores preocuparam-se mais
com o bucolismo da paisagem e com a tranquilidade espiri-
tual dos artistas do que com o conteldo e a forma das
manifestacOes culturais e artisticas realizadas, considerando
menos o que realmente poderia trazer a receptividade, a
participacdo da populacdo, corresponder as suas aspiracoes,

cerveira ?

cristina sousa =

do gue propriamente o seu convivio domeéstico. Alids, a
escolha para local do encontro de uma pequena vila do Alto
Minho, em detrimento de um centro mais populoso em que
o impacto das realizacOes culturais e artisticas pudessem
abracar mais largas camadas da populacdo, parece traduzir,
subjacentemente, um apetite de férias tranquilas superior a
vontade de corporizar um Encontro de acordo com a fina-
lidade social que se lhe atribuia.

Infelizmente, a maioria dos que se dedicaram a escrever
sobre os Encontros, preferiram colocar entre parentesis estas
questdes graves e evidentes e ornamentar a estirilidade do
Encontro com alguns nacos de retorica elogiosa e reverencia-
dora, decerto saborosamente digerida pelos participantes e
organizadores mas com toda a clareza em gritante contra-
dicdo com a realidade objectiva do “fenémeno artistico”,
realizado em Vila Nova de Cerveira.-

Assim ndo faltou quem visse nas dezena de assistentes,
uma "‘adesdo e participacdo popular”, que teria “despertado
o maior interesse ndo s6 naquela vila, mas, de maneira geral,
em todo o Alto Minho", com “franca receptividade popu-
lar”. Aos sérios problemas de aritmética que se colocam
certamente aos que assim se exprimem, vem-se ajuntar uma
real provocacdo a reaccdo de desprezo que o povo da vila
demonstrou em relagdo aos citadinos artistas.

“Os outros” que neste caso se interpretara pelos “artistas e
os outros”, forma como um dos participantes mais em
destague apelidou suas intervencoes e com o qual se poderia
escrever um magnifico epitifio do Encontro. Ele tem o
mérito de definir em poucas palavras o fosso entre as aspira-

domingos pinho
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coes, sentimentos e problemas sociais das populacdes, das
camadas oprimidas e exploradas e as opcoes de linguagem, a
algazarra utilizada na maioria das manifestacdes artisticas
apresentadas.

A realidade destes factos encontrou demaonstracdo sonora
nas risadas mal contidas ou disfarcadas da maioria do escasso
puUblico, que encontrou facetas circenses em diversas inter-
vencoes. A outros o absurdo da situacdo levava-os a abrirem
a boca de espanto, a ficarem paralisados ou a abandonarem o
pavilhdo onde no essencial o Encontro se realizou.

Perguntar-se-a se ndo seriam algumas das intervencoes,
como a que levou um dos participantes a enrolar-se e desen-
rolar-se em papéis e jornais, gritando alucinadamente e revi-
rando os olhos, ou a pintarem com afinco uma tela onde
apo6s fazerem uns buracos espetam os seios, um sintoma de
decadéncia e inutilidade artistica, que originaram a repulsa
da populacdo. Contudo, prezados artigos consideraram a
primeira intervencdo acima focada "o drama quotidiano da
maioria daqueles que o observam” e outros, um trabalho de
“pleno contelido’ a decoracdo dum ambiente com jornais...

O conjunto destas e doutras pretensas edicoes de arte e
cultura nessa curiosa demonstracao domestica de arte pela
arte, ou para falar com menos etiqueta, daguela amistosa
excursao de Verdo do Minho, revelou-se totalmente incapaz
de se fundir com a populacdo, impotente para arrastar a
sensibilizacdo e a participacdo popular, isto independente-
mente da eventual boa vontade individual de alguns dos
participantes.

Foi assim que a tdo enaltecida e imaginada "‘adesdo popu-
lar”’, encontrou expressao em algumas afirmactes directas e

UINTOS
ENCONTROS
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DE ARTE
EM PORTUGAL
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VILA NOVA DE
CERVEIRA
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Escrita de Riuko [shida
inequivocas dos circunstantes, cemo estas: “'sao malucos? ”,
“hoje temos circo”, “‘até mete medo"’.

Ndo faltardo, claro estd, os espiritos fortes e originais que
acusardo com prontiddo a populacdo de incapacidade de se
elevar a manifestacOes artisticas e culturais de tdo elevado
conteGdo. Mas até mesmo esses, deveriam reflectir, se a
auséncia de ligacdo com as populacées, claramente exposta
pelo titulo “Os Qutros”, ndo sera um indicativo da impotén-
cia das opcBes de linguagem e conteldo reveladas no Encon-
tro de V. N. de Cerveira.

Ndo sera tempo dos “artistas’” deixarem de confundir as
suas realidades actuais com as da populacdo, neste caso
essencialmente rural?

Havera igualmente, os que limpando o pé dos manuais
decorados a pressa, procurarao o habitual apoio na dialéctica
para, por passes de magia, converterem o fracasso em clamo-
roso sucesso. Mas sendo certo que a realidade é dialéctica, a
verdade é que adialéctica é a l6gica das contradicdes e ndo a
contradicdo da logica...

Os artistas quiseram comunicar. Para tal preferiram a rea-
lidade do seu “eu’” (como foi dito “é uma maneira de
libertar o egocentrismo’’) a das massas populares a quem
diziam dirigir-se. Logicamente os fins que declararam terem
sido atingidos, foram frustrados. Essa frustracao manifesta-se
pela sua incapacidade de terem mais participantes e aprecia-
dores do que eles proprios.

Mas porque o povo de V. N. de Cerveira ndo tem a mao as
méaguinas de informacdo que os organizadores, a Camara e os
criticos possuem, estes puderam controlar a seu belo-prazer
o resultado dos acontecimentos. Que acredite neles quem os
cauciona, 0s ndo conhece ou estd longe destes Encontros!

Ndo desfazendo os escassos casos particulares gue foram
parcialmente bem sucedidos (O Pé de Vento, o Grupo
Venusia, Colagens para criancas, etc.) estes ndo conseguiram,
no entanto, apagar nem limitar a imagem negativa e estéril
em relacdo aos populares, do inéxito da ‘‘descentralizacdo
cultural’’ gue marcou em letras de fogo este Encontro.

E indubitdvel que ndo ha pior cego que aquele que se
recusa a ver.

Em relacdo a estes terminar-se-a com Plékhanov:

““De facto, nos nossos dias ndo & o povo gue podemos
acusar de estupidez, ndo é o verdadeiro povo, do gual os
elementos mais avancados se tornam cada vez mais conscien-
tes, mas bem os artistas que escutam ‘sem 0s compreender’
0s seus nobres apelos".

» Estudante do Departamento de Artes Plasticas e Design



NR— E objectivo da ArteOpinido, sempre que possivel, criar um
debate em torno de problemas que se nos afiguram importantes.
Assim, solicitdmos a Salette Branddo, a sua colaboracdo subordinada
go tema: “Tem o Design uma natureza essencialmente capitalista? ™

fazer as colsas @ medida do homem: funcdo do designer. (Soviet Art Photograty — Edicdo em Linguas Estrangeiras

| — porqué ser designer?

E esta uma questdo que deve ser abordada j& que me dirijo
neste momento sobretudo aos alunos da ESBAL.

Quais as razoes que levam um jovem a ingressar num curso
de design e ndo em arquitectura, artes plasticas ou outro?

E certo que a escolha de uma carreira implica uma vocagdo
e por enquanto essa razao chega-nos.

N&o vamos entrar aqui nas razoes historico-sociais-econo-
micas que condicionam a necessidade desta profissao.

Sdo raros os que ndo estdo certos dessa vocacdo. No
entanto, ao longo do curso o aluno depara-se com a realida-
de. Surgem duvidas, perguntam-se se de facto estdo no bom
caminho, e isto porgue na maioria dos casos se encontram
com problemas relacionados com os seus projectos.

Acontece também, e com uma certa razdo, os alunos
culpabilizarem os cursos e a forma como estes estdo orga-
nizados.

Vendo este problema de uma forma mais geral também ha
que culpabilizar a sociedade.

Porque é que os cursos de design ndo estdo organizados
como por exemplo em Itdlia, Inglaterra ou nos EUA onde,
nas escolas de design industrial, os alunos tém a sua disposi-

design como?

salette brandao »

Acedendo & nossa solicitacdo foi-nos enviado o texto que seguida-
mente publicamos. Este foi o primeiro passo de um debate para o
qual desde ja fica lancado o desafio a futuras colaboragdes. Escre-
va-nos.

Moscavol

¢do um ambiente de indUstria, com possibilidades de expe-
rimentar e utilizar variados materiais e mdquinas com o
apoio de técnicos especializados, permitindo-lhes assim a
possibilidade de concretizarem os seus prototipos?

A resposta mais imediata serd que Portugal ndo é nem a
Itdlia, nem a Inglaterra, nem os EUA. Mas é claro que isto so
nao chega.

Ndo somos de facto como esses paises mas Nndo somos um
pais exclusivamente agrario. Somos um pais onde temos o
direito de ter pelo menos algumas escolas convenientemente
equipadas, para servir uma industria que existe de facto e
onde é urgente formar pessoas que poderdo vir a encontrar a
solugdo para a verdadeira utilidade do designer no nosso
pais.

Como dizia recentemente Daciano da Costa (Expresso
6/10/78) o design ndo é uma “‘disciplina que erradamente, se

imagina exclusiva de pafses industrializados e de tecnologias
fortes. O design é em primeiro lugar uma metodologia para a
abordagem racional de problemas da produc¢do dentro do
ordenamento socio-economico-cultural que a determina e
que determina’’.

Ora a accdo do designer ndo se limita apenas ao trabalho

-“ B



de desenhar no estirador mas implica também a experimen-
tacdo tecnologica. Dal ser urgente a existéncia de escolas
com um apetrechamento correcto quer do ponto de vista
técnico quer do ponto de vista pessoal.

Se queremos gue 0s portugueses vivam com seguranca,
trabalhem com seguranca, se desloquem com seguranca, te-
nham um ambiente agraddvel e ndo degradado, e que as
operacOes mais complicadas deste mundo sejam claras e
possiveis, se queremos ser eficientes e mostrar ao mundo que
somos um pais civilizado, se queremos exportar mais do que
importamos, entao tem que haver muitos mais designers
portugueses a funcionar.

Il — Design como ou como ser designer

Deixemos a questdo do porqué e para qué ser designer.
Sejamos praticos: queremos ser designers porgue assim nos
pareceu bem; porque sentimos que poderiamos ser (iteis ao
préximo e por outro lado ser “artistas”. Porque sentimos
que a sociedade precisa do nosso esforco.

Estamos a falar de uma profissdo recente em Portugal. As
pessoas que a praticam sdo na maioria “dissidentes” de
belas-artes ou arquitectura que, por qualquer razao, se inte-
ressaram pelo design.

Tentar conseguir que a profissdao de designer seja implanta-
da, divulgada e considerada ao mesmo nivel de outras profis-
sdo técnica especializada, tem sido a luta de muitos de nos.

Esta tarefa ndo é facil; porque as condigGes economicas e
sociais ndo atingiram o desenvolvimento, por vezes necessd-
rio ao grande investimento, para realizar modelos novos. Mas
de qualquer maneira a nossa estrutura social e industrial
evoluiu o suficiente para necessitar cada vez mais de uma
intervencdo, e sobretudo, se de facto existe uma politica de
contencdo das importacoes, entdao mais do gque nunca a luta
serd justificada.

Falo em luta porque faz parte do nosso dia a dia, explicar
as pessoas 0 que € a nossa actividade, demonstrar a impor-
tancia do design para o pafs, para a nossa inddstria para o
melhoramento das condigOes de vida dos portugueses, para a
nossa imagem no estrangeiro.

E s6 com o nosso espirito de militancia que podemos
abrir caminho para que o mercado de trabalho surja para o
designer.

Onde procurar trabalho?

Infelizmente ndo é tdo simples como responder a um
an(ncio. Ateliers de design ndo ha muitos e os que existem
ndo podem dar trabalho a toda a gente, além de que os seus
clientes foram eles que “os fizeram"".

A medida que os possiveis clientes vdo sabendo da existén-
cia de designers, aparecem empregos ou encomendas de
projectos porque progressivamente vao surgir problemas a
resolver relacionados com o design.

Mas a nossa luta ndo acaba aqui. Qutros problemas terdo
de ser equacionados e o designer terd que encontrar solu-
coes.

N&o é simples. Logo a partida existirdo restricoes por parte
do cliente de diversa ordem; desde a sua visdo pré concebida
da solucdo até a sua ideia de |ucro e sucesso imediato.

Depois virdo as restricbes impostas pela maquinaria e méo
de obra disponiveis. Isto sem falar nas condicdes dominantes

do nosso mercado ou do mercado a que o produto se
destina.

Apesar de tudo sdo as restricdes, gue ao principio nos
podem quase levar ao desanimo, que sdo estimulantes. Sio
elas que v3o condicionar as solucdes.

Poderei mesmo dizer gque é a justeza na avaliacdo dessas
condicionantes que conduzem a resposta correcta a adequa-
da.

Mas também héa outras restricOes que nos podem afectar
pessoalmente. O desconhecimento do processo e métodos de
trabalho do designer levam o cliente a imaginar, por vezes,
gue a solucdo de um projecto é tarefa fécil e simples para
quem a desempenha. N3do se |he atribui o justo valor. Valor,
que por todas as razbes deve ser defendido com clareza e
oportunamente pelo designer.

Por outro lado o industrial podera querer poupar errada-
mente na confeccdo de um produto. Ndo é raro que tente
impor ao designer condicOes que poderdo causar prejuizos
ao consumidor e também, a longo prazo, reflectir-se na
empresa.

Compete ao designer achar um equil’brio e mentalizar o
cliente. E o designer que tem a responsabilidade da qualida-
de do produto. Essa qualidade implica que o produto seja
inovador, funcional, sem perigos, resistente, de preco mode-
rado e atraente.

O designer deve saber se essas condicBes estdo preenchidas
no produto final, pois em caso contrédrio ele poderd sempre
denunciar publicamente que ndo é o responsavel por deci-
soes que poderdo inclusivamente por em perigo a vida do
consumidor.

11l — Como

E preciso que as pessoas verdadeiramente interessadas no
desenvolvimento do design portugués, se empenhem numa
campanha a nivel nacional, explicando a importdncia desta
profissdo.

Esta divulgacdo do design tem que incidir junto dos indus-
triais, dos departamentos de Estado inclusive junto dos res-
ponsaveis pela educacéo.

Proponho que todos os designers se reunam numa frente;
(por exemplo na Associagdo Portuguesa de Designers que
actualmente funciona na Sociedade Nacional de Belas Ar-
tes). Dentro da APD as pessoas podem organizar-se em
grupos de trabalho e a partir dai podemos conseguir muitos
dos nossos objectivos, como: intervir na restruturacdo do
ensino do design, na definicdo de uma politica de design,
etc, utilizando os orgaos de comunicacdo social, que em
muitos casos sdo ainda a contra corrente.

# Assistente do Departamento
de Artes Plésticas e Design



a situacao actual da pintura portuguesa

Vai fortificando a ideia de que a
ironia é profundamente subversiva, nas
sociedades e em cada um de nés. O
que subverte transforma. O sentido da
metamorfose é que ndo pode ser ilu-
dido. Quem lhe dd o proprio corpo
nao se engana.

E a ironia que permite a distanciacdo
psiquica, que tanto faz evoluir as lin-
guagens. Na medida em que a expres-
sio adquire sentido, quem se exprime
¢, mesmo para ele proprio, um outro
“outro”. Esta alternativa do ego é
simultaneamente liberdade e com-
promisso, e a comunicacdo inter-sub-
jectiva conseguida na expressio é de
ordem vivencial e ndo apenas conven-
cional.

Revendo o que tem sido a moderni-
dade, reparamos que desde os anos he-
roicos do cubismo, alguns artistas tém
adoptado uma conduta de auténtica
independéncia pessoal, daquele modo
necessariamente pessoal que é teimosia
licida de afirmar o que ndo foi deter-
minado em nenhum modo de didlogo
corrente, por ser de natureza esquiva
aos jogos discursivos. E contudo mo-
vem-se num siléncio poético, contiguo
as palavras.

Amadeo de Souza-Cardoso deixou

uma obra que teve de esperar quarenta
anos para ser exposta dignamente, em
1959, por exigéncia de um vanguar-
dismo entdo fundamentalmente de ca-
riz surrealista. Passaram-se vinte anos.
Amadeo ficou outra vez abandonado,
como se, com a exposicdo de 1959, se
tivesse aliviado a ma consciéncia. Foi
desenterrado e procurou-se tornar a
enterrd-lo com outras exéquias. Como
se ser visto uma vez, fosse bastante.
-Ndo fora o olhar da vanguarda dos
anos 50, e Amadeo voltaria a ser es-
quecido. Semi-enterrado esta ele, por-
tanto. E sdo os surrealistas que por sua
vez permanecem na obscuridade.

QOra os surrealistas portugueses par-
tem essencialmente, sob o ponto de
vista pictorico, da posicdo assumida
por contemporaneos do Cubismo, ao
reflectirem sobre o espaco, sobre a au-
tonomia da composicdo, sobre a con-
cepcdo do quadro-objecto, sobre a ba-
nalidade e o mistério que parecem jun-
tar-se no quotidiano; e, principalmen-
te, sobre a auto-reflexividade das obras
modernas e a exploracdao do acaso. Em
suma: Chirico e Duchamp. Um propde
uma pintura “metafisica’” e o outro
adopta um comportamento ‘da-
daista”, cuja exemplaridade e distan-
ciacdo dissolve no proprio campo toda
a questdo ready-made posta pela bur-
guesia aos objectos ‘‘chamados art/s-
ticos'' que nos aproximam da verda-
deira vida que Rimbaud disse estar au-
sente. E que, na verdade, as questdes
auténticas sdo as que os poetas poem.

Uma coisa é ignorar. Outra é ndo po-
der desprender a atengdo das zonas
ignoradas e exercitar em func¢do delas a
propria sensibilidade; é arriscar o des-
regramento dos sentidos e a mons-
truosidade da alma para merecer a ilu-
minacdo. E a vida que se compromete
na interrogagdo apaixonada, ao corpo-
rizar as incognitas, ao tornar visivel.

Paul Klee: “ndo reproduz o visivel;
torna visivel”.

Antonio Maria Lisboa: ““Nao se pode
falsear o invisivel. Este ndo se vé".

Dar nome ao que ndo se pode falsear
é encontrar um modo rigoroso, mas
um rigor que nao é previsto pelo cal-
culismo. Um légico pode e deve afir-
mar que 0 que ndc.pode ser dito deve
ser calado. A teimosia do artista é di-
zer o indizivel, a capacidade da arte é
mostrar e ndo demonstrar.

O rigor é de outra ordem. E o cos-
mos onde o destino do hpmem se de-
senrola e ha que tornar transparente.
Por isso Braque: ‘E preciso destruir as
ideias para alcancar o fatal"’.

Compreende-se como €& importante
distinguir o talento do génio, a habili-
dade da invencdo; distinguir a taga-
relice da linguagem gue procura um
encontro humano.

Os pintores metafisicos através de
jogos de alteracdo no espago cénico

rui mario goncalves

tradicional ou das associacdes ina-
bituais das imagens, provocam no es-
pectador uma surda e fecunda inquie-
tacdo, como se um siléncio fosse a
expectativa de um grito ou do brusco
rufdo de alguma mdquina desconhe-
cida. Tudo é simultaneamente estra-
nho e intimo, e deveria haver um no-
me para isso. O proprio vazio estd qua-
lificado. O vazio, como © escuro, o
iniluminado, o negrume...

Para Duchamp o acto altamente hu-
morfistico de dar nome constitui a cria-
¢do por exceléncia.

Daquela expectativa de um nome pa-
ra o mistério em que vivemos e desta
sdbia manifestacdo de uma indiferén-
cia, que € critica actuante e defesa
dum encontro humano sempre mais
profundo, algo ficou através do surrea-
lismo, por vezes ocultado, suspenso e
de novo afirmado nos anos 60 e 70.

Fala-se de um estado segundo de
concentracdo, adivinhatério, adoptado
por Chirico. Um estado segundo de
concentracdo é aquele que os mais ra-
dicais partidérios do Abstraccionismo
Lirico, proximos da tdbua-rasa Dada,
estd presidindo as descobertas de no-
vos sentidos de ordem plastica, essa
ordem secreta da arte que é constituin-
te do funcionamento real do pensa-
mento e condicdo de uma inadidvel
libertacdo do homem. Estes artistas
realizam a beleza, ndo por artificio
mas pelo que assumem. Como diria
Herbert Read, o livre jogo das imagens,
que comeca talvez com uma actividade
puramente sensual, transforma-se nu-
ma forma livre, imprevisivel a partir
das estruturas conhecidas; forma a par-
tir da qual, como diria Schiller, uma
forca absolutamente nova se desenca-
deia.



Herbert Read: A pintura contem-
poranea é auténtica na medida em que
o pintor descobre esta forma livre.
Actualmente, baseando-nos nas pes-
quisas dos psicologos modernos, es-
tamos certos de que esta forma deve
ser descoberta no espirito do proprio
artista, 1& onde uma profunda corrente
insconsciente para a unidade procura
impor arquétipos ao caos de impulsos
sensuais. A arte ndo é sendo a expres-
sdo desta imperativa necessidade biolo-
gica"".

Nao creio que se tenha ido mais lon-
ge na transformacdo estrutural da lin-
guagem pictorica,

Sdo os pintores que de algum modo
permanecem ligados ao Dadaismo, a
pintura metafisica, ao Surrealismo e a
Abstraccdo Lirica que, quanto a mim,
mantém viva uma atitude vanguardista.

E certo que a meditagdo, que os
“metafisicos” pedem, ndo se reflecte
nos comportamentos mais em evidén-
cia na mundanidade que faz cerco a
vida artfstica. Como é certo que o
comportamento Ddda anda falsificado
por falta de meditagdo, por auséncia
de “metafisica’ de alguns artistas que
adoptam de Dada a postura, mas fa-
lham a frechada. Mas aonde a auten-
ticidade existe, conjugam-se. Os pin-
tores metafisicos, provocando uma ex-
citacdo ndo apenas na retina mas prin-
cipalmente na massa cinzenta, ndo po-
dem deixar de se cruzar com os da-
daistas nessa zona de siléncio adivinha-
torio, contiguo as palavras necessarias.
O nome, o estado segundo...

O mesmo se deve dizer do Surrea-
lismo e do Abstraccionismo Lirico,
pois o fildo é o mesmo.

Mesmo que uma terminologia eféme-
ra empregue outros nomes para referir
em 1978 todas as variantes da vasta
gama desta tendéncia, parece-me su-
pérfluo adopta-los. Creio que ela é a
mais profundamente revoluciondria e
importa mais reconhecé-la no que tem
de auténtico e de responsabilidade
assumida do que fixarmo-nos na super-
ficie.

Sempre pensei que a Pop-Art, por
exemplo, ndo passa de um epifend-
meno no devir da modernidade. E fru-
to da época mas ndo comporta semen-
tes.

Enguanto o Surrealismo se importa
com os mitos profundos a Pop ocu-
pa-se dos superficiais. Nao quero dizer
que os artistas de 1978 ndo saibam
passar para além da superficie das
coisas. Mas poucos sdo os que o fazem
com intransigéncia.

Ndo é por acaso que hd cerca de
20 anos muitos artistas demasiadamen-
te divulgados passaram a apresentar-se
em grupos sem designacao que defina
uma posicao estética ou ética. Coin-
cidiu com a instauracdo da Fundacdo
Gulbenkian, com a desresponsa-
bilizacdo governamental nos assuntos
culturais, com a caca as bolsas, com as
burocracias alarves, com 0 ensino ana-
cronico efemeramente remendado,
com as prioridades aos diplomas acadé-
micos, e até por vezes, COm a paciéncia
dos alunos e a complacéncia dos jovens
artistas. Efectivamente, vdrios neo-aca-
demistas se infiltraram jd onde menos
se esperaria.

Ficaremos, como sempre, aguardan-
do os casos de excepgdo?

A atitude ironica consiste em fingir
que se ignora. Saibamos socraticamen-
te arrancar a cada um a sua verdade.

A cada um de noés.

* Critico de Arte
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no século x x quase x xi

filipe rocha da silva«

A cultura costuma comemorar as Grandes Datas, o dia ou
ano exacto quando passam x anos deste ou daquele aconte-
cimento. Mesmo acontecimentos geralmente considerados
tristes, como a morte de um artista, adquirem uma conota-
cdo festiva quando evocam imagens e ideias significativas,
importantes para a historia. Por isso dizemos que a cultura
esta de parabéns, pois o pintor e gravador Francisco de Goya
morreu hd 150 anos. Nao é tarde para recordar a sua obra,
tentando compreendé-|a.

Ndo foi facil a sua vida. Nasceu em Fuentedetodos, Ara-
gdo, em 1746, filho de um modesto artesdo (mestre doura-
dor). Ao tentar, devido ao seu talento que se metia pelos
olhos dentro, ser aceite no apertado funil que conduzia a
hierarquia artistica que acompanhava a hierarquia politica (a
corte) em Madrid, chumbou duas vezes a entrada na Aca-
demia e s6 em 1789 foi admitido como pintor da corte com
um chorudo salério.

De académico, conformista, bem-educado, ndo-subversivo,
um verdadeiro novo-rico que tinha como Gnico objectivo o
éxito e a ostentagdo deste, Goya foi-se transformando no
artista inquieto em virtude de crises de vdrios tipos, assumin-

Dl

» "“Aﬁ

do estranhos temas como a miséria, a exploracdo e opressio,
a violéncia.

Tomou o partido dos ilustrados, influenciados pelas novas
ideias anti-clericais e anti-aristocraticas do racionalismo que
iluminava a Franca e a Europa e que era aceite, sequndo uma
leitura moderada, como ideologia dominante na Espanha de
Carlos 111,

No entanto a “Espanha negra” tradicionalista e retrograda,
da Inquisicdo e dos aventureiros de capa e espada, foi recu-
perando terreno na entrada do século XIX, e em 1805 foi1 o
descalabro para os afrancesados quando apoiaram a invasao
da peninsula pelo "iluminado” Napoledo Bonaparte, que
teve o conddo de levantar em pé de guerra todos os povos
ibéricos,

Os tebricos nos quais Goya se apoiava (Jovellanos e
Moratin, sobretudo) foram presos e exilados e o proprio
Goya escolhe o exilio, em Franca, onde morre em 1828.

No entanto foi através do sofrimento que lhe causaram
tais convulsdes sociais e politicas, e também crises de salde
que nasceram as grandes séries de gravuras violentamente a
branco-e-negro, os ‘‘Caprichos”, os ‘‘Desastres da Guerra”,
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os “Disparates”. Nelas sao abordados temas como a fome, a
exploracdo do campesinato pelo clero e aristocracia, os cri-
mes da Inquisicdo, e a narragdo de violéncias varias como a
violentacdo de mulheres, e os mais diversos tipos de torturas.
Os animais disformes geralmente correspondem a um deter-
minado estatuto social, representado em cada gravura, rela-
cionado com as outras classes.

Neste periodo histérico conturbado, marcado pela Revolu-
cdo Francesa, pela decadéncia da aristocracia e clero e pro-
gressiva hegemonia da burguesia mercantil e industrial, a
obra gravada de Francisco de Goya & uma corajosa e inédita
obra aberta sobre tudo quanto até ai a arte quase ndo
tratava, a situacdao dos humilhados, dos explorados, dos
derrotados, observada segundo uma visdo fria e imparcial
mas nao menos licida e realista.

Hoje e apos 150 anos em que aconteceu tanta coisa, a obra
de intervencdo social de Goya mantém plena actualidade e
ajusta-se como uma |luva ao mundo em que vivemos. Se
dizemos intervenc@o social e ndo socialista, é porque Goya
era também profundamente pessimista quanto a uma pos-
sivel evolucdo nos factos narrados, pois ndo via, nem podia
ver na época em que viveu, qualquer alternativa para as
doencas de que padecia a sociedade, considerando-as talvez
como um facto inerente a propria existéncia do homem e da
sociedade.

Pela originalidade e perfeicdo da sua obra nas mais diversas

facetas, pela profundidade e realismo da sua penetrante visao
da sociedade, pela actualidade da sua analise, ndao é por
obrigacdo ou hébito pseudo-cultural que comemoramos esta
efeméride, mas pelo facto de que Goya estd realmente pre-
sente, para quem conheca a sua obra.

Fotografias de

1. “Goya y la revolucion impossible” de Gwyn A. Williams, Icaria ed.
Sa Barcelona. s

2. “The disasters of war”', Rover Publications, New York.

# Filipe Rocha da Silva, aluno da ESBAL
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historiografia da arte portuguesa

margarida calado «
Seculos XVIa XX

Iniciam-se aqui uma série de artigos
sobre historia, teoria e critica de arte,
que tém por objectivo perspectivar
uma panoramica dos autores que se
debrucaram sobre estes problemas e
quais as suas posicoes tedricas, de for-
ma a podermos esbocar uma teoria da
Historia da Arte em Portugal. Partimos
do principio que as teorias defendidas
ao longo destes quatro séculos repre-
sentam os conceitos artisticos das clas-
ses dominantes ou correspondem a
programas que essas classes ou o0s po-
deres, civis ou eclesidsticos, preten-
diam impor. Assim, procuraremos uma
relagdo entre as teorias da arte ou 0s
conceitos historicos aplicados e os as-
pectos econdmicos e socials de cada
época, que os podem explicar.

Séculos XVI1 e XVII (1)

A "paternidade’’ da Historia da Arte
e da Arqueologia europeias é geral-
mente atribuida a Winckelmann, com
a sua “Histéria da Arte da Antiguida-
de”, de 1763.

No entanto, desde o século XVI, os
tratadistas e teoéricos de arte, debru-
caram-se sobre as biografias dos prin-
cipais artistas, esbocando assim, pelo
método cronolégico adoptado, os ger-
mens de uma histéria da arte. Pioneiro,
neste ambito, é Vasari, com a obra
“Vite dei piu eccelenti pittori, scultori
ed architetti’” (12 edigdo, 1550; 22 edi-
¢do, 1568). De facto, durante este pe-
riodo, que se estende até ao sé-
culo XVII1, historia, teoria e critica de
arte andam ligadas.

Na mesma época, em Portugal, pu-
blicava Francisco de Hollanda a sua
obra “Da Pintura antigua" (1548), di-
vidida em dois livros: | — Parte
Theorica e || — Didlogos em Roma. A
sua obra tem um cardcter didactico:
visava sobretudo ensinar os pintores de
Portugal. Mas, na primeira parte revela
0s seus conceitos historicos acerca da
pintura, afirmando que Deus, ao criar
o mundo, foi o primeiro pintor. Numa
época em que a Inquisicdo se tinha
acabado de instalar em Portugal e na
Europa catblica, & natural encon-
trarmos esta tentativa de justificacdo
da pintura, como arte de origem divi-
na, mas apesar de tudo, a perseguicao
iria comecar e a Gltima sessdo do Con-
cilio de Trento, de 1563, legislaria nes-

REIN

m.E. PorTvonr] | |
ELRE]DO OAQ I QVEDS-TEM

FRANCISCO D
PASSOV.

EDA SSANTIGUALHAS -
QVE VIO.

LANDA -
AITALIA .

Frontispicio do Codice de desenhos do Escorial

te campo. Esboca, ainda, em linhas
gerais, o que foi a pintura desde a
Antiguidade, considerando as suas ori-
gens na cidade de Sycione, onde traba-
lhou Apeles. Como homem do Renas-
cimento que &, considera que a pintura
se perdeu com as invasoes dos barbaros
e voltou a aparecer com Symon
(Simone Martini), contemporaneo de
Petrarca, e Giotto. Entre os grandes
pintores do tempo dos papas Alexan-
dre V1, Jdlio Il e Ledo X, cita Leonar-
do, Rafael e Miguel Angelo, “mas a
Leonardo e a Rafael tenho mais enveja
ggue a este famosissimo pintor tos-
cano: tudo isto segundo o ponto que
eu entendo.” Dedica ainda um capi-
tulo para demonstrar ““‘como a santa
madre igreija conserva a pintura’: "a
santa madre igreija... grandemente fa-
vorece e conserva a espiritual pintura

como perfeito livro e historia do passa-
do,... mui apartada de toda a supers-
ticdo e mao rito dos gentios e da idola-
tria...”” "E teve por bem a sancta ma-
dre igreija que tivessemos as historias
pintadas e esculpidas do testamento
velho e do testamento novo, e todas as
outras memorias sanctas para nossa
comtemplacdo, e doutrina”. Numa
época em que na Europa se propaga-
vam as doutrinas de Lutero e Calvino,
gue baniam das igrejas as imagens com
base no que os textos biblicos diziam
da adoracdo de imagens, como mani-
festacdo de idolatria, Hollanda apare-
ce-nos como defensor da Igreja de Ro-
ma, e precisamente dos Papas que fo-
ram acusados de gastar o produto das
indulgéncias na proteccdo &s artes,
como Jalio [l e Ledo X.

A parte restante da sua obra é de-
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dicada a ensinar aos pintores portugue-
ses a verdadeira arte da pintura, que
para ele é a pintura antigua, ou seja,
ndao s6 a dos gregos e romanos, mas
também a que se fazia no seu tempo
em |talia. E entdo refere que o Unico
pintor portugués que imitou os pinto-
res italianos “em tempo mui bar-
baro”... “foi Nuno Gongalves pintor
del rey dom Afonso, que pintou na Sé
de Lisboa o altar de S. Vicente'... Co-
mo acima dissemos, Hollanda manifes-
ta-se verdadeiramente um pintor e teo-
rico do Renascimento, pretendendo in-
troduzir em Portugal um estilo de pin-
tar & maneira italiana, segundo as re-
gras da “invengdo”, da “proporcdo” e
do ““decoro”’.

No final da segunda parte da sua
obra, ou seja, dos “Dialogos em Ro-
ma"’, Hollanda insere a ""Tdvoa dos fa-
mosos pintores modernos a que eles
chamam aguias”, entre os quais estdo
pintores italianos do Renascimento,
como Leonardo, Rafael, Miguel An-
gelo, Tiziano, Mantegna, Giotto, etc;
pintores maneiristas, como Jalio Ro-
mano Parmesanino, etc; de Portugal,
refere ‘M. Jacome, italiano, pintor
d’el-rei D. Jodo de boa meméria” e "o
pintor portuguez ponho entre os famo-
sos, que pintou o altar de S. Vicente
de Lisboa".

Entre os famosos iluminadores da
Europa, cita "o que illuminou uns li-
vros que El rey D. Manuel, que santa

gléria haja, deu a Belém, vindos da
Italia", mas coloca em primeiro lugar
“a Anténio d'Ollanda, meu pai, po-
demos dar a palma e juizo, por ser o
primeiro que fez e achou em Portugal
o fazer suave de preto e branco, muito
melhor que em outra parte do mun-
do".

Entre “‘os famosos scultores de mar-
mor”, coloca acima de todos Miguel
Angelo, referindo ainda Baccio (Ban-
dinelli), Donatello, etc.

Entre "os famosos architectores, dos
modernos”” conta Bramante, Anténio
da Sangallo, Serlio, “que compos uns
livros d’arquitectura, que agora andam
em Venza' e diz de si proprio: “Eu,
Francisco d’Ollanda, que screvo estas
cousas som o derradeiro dos arqui-
tectores'’’,

Termina com duas listas de entalha-
dores, entre os quais coloca Alberto
Durer e Benvenuto Cellini.

Ndo tendo intencéo de escrever obra
de histéria, o testemunho de Francisco
de Hollanda, que esteve em ltélia al-
guns anos, surge-nos como as memo-
rias de um homem do Renascimento
gue julga sem preconceitos 0s seus
contemporaneos e dd noticia das suas
principais obras, fazendo ao mesmo
tempo histéria e critica da arte, para
além da explanacdo da sua posicao teo-
rica, que constitui o essencial desta
obra.

No século XVII, salienta-se Félix da
Costa (1639-1712), pintor, que escre-
veu “Antiguidade da Arte de Pintura,
Divino e Humano que exercitou e hon-
ras que os Monarcas fizerdo a seus ar-
tifices”, obra em que pretende de-
monstrar ‘a exceléncia da pintura” e
para isso “‘dar noticia do seu principio
e antiguidade’”. A sua obra deve ter
sido feita entre 1685 e 1688 e comple-
tada para apresentacdo ao seu patrono
em 1696, com a intengdo de a impri-
mir, 0 que nao chegou a acontecer.

Na sua obra exprime varias opiniGes
acerca da pintura da sua época em
Portugal, onde revela uma aguda cons-
ciéncia da posicdo histérica e social
dos artistas. Os pintores eram pobres,
porque mal pagos e ndo havia aprecia-
dores como noutros pafses: ‘‘como se
deve estimar a Pintura, que tdo desva-
lida dos curiosos se vé oje em Portugal,
e tdo sublimada em as outras nacdes.”

Esta andlise de Félix da Costa mere-
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ce a nossa reflexdao, dado que depois
de uma fase de apogeu da nossa pin-
tura, durante o século XVI, a partir do
século seguinte, nao podemos deixar
de reconhecer que esta arte entrou em
decadéncia. Devemos interrogar-nos
acerca das causas desta situacdo. Em
primeiro lugar, estard certamente a
ocupacdo filipina, com a retirada da
Corte para Madrid, o que privou o0s
pintores portugueses do mecenato ré-
gio. Por outro lado, as dificuldades
econdmicas sentidas durante esse pe-
riodo pela nobreza, poderiam ndo fa-
vorecer a encomenda de obras por esta
classe, mas o certo é que muitos pala-
cios foram construidos entdo. Assim,
quem encomendava pinturas era a
Igreja, sobretudo a Companhia de
Jesus, mas a pintura religiosa estava
submetida as normas prescritas pelo
Concilio de Trento. Também ndo ha-
via uma classe burguesa prospera, co-
mo no Norte da Europa, capaz de pro-
teger as artes, porgue a burguesia por-
tuguesa, na sua quase totalidade de
origem judaica, era atrozmente perse-
guida pela Inquisicdo, instrumento das
classes privilegiadas, clero e nobreza,
contra a ascensdo social da burguesia.
Esta a interpretacdo que o historia-
dor actual pode fazer, mas para Félix
da Costa, era necessaria a criacdo da
Academia Real e foi por isso que ele
escreveu o seu tratado. Chama a aten-
¢do para a necessidade que a nacao
tem de principios firmes para o ensino
académico correcto e por isso consi-
dera a fundacdo da Academia uma ne-
cessidade urgente para a nacdo.

Porque é que Félix da Costa dé tanta
importancia a fundacdo da Academia,
que s6 surgiria em Portugal, muito tar-
de, em 18367

Estamos em pleno século XVII. Em
Franca, foi criada em 1663 a Acade-
mia Real de pintura e escultura, que
sera dirigida por Le Brun, primeiro
pintor do rei, enquanto o ministro
Colbert é superintendente dos edi-
ficios. Em 1682 a corte francesa ins-
tala-se em Versalhes definitivamente e
as artes surgem cada vez mais como a
imagem do absolutismo real. Simples-
mente a liberdade de expressao carac-
teristica do Barroco, a Academia opGe
as regras do classicismo, o equilfbrio e
a contencdo cldssicas, demonstracédo de
que o rei tudo controla, conservando
do Barroco apenas a monumentalidade

Retrato de Miguel Angelo por Francisco de Hollanda

necessaria para dar uma imagem do
poderio real.

Em Portugal, a situacdo politica é
diferente. Depois da Restauracdo, em
1640, D.Jodo IV, um rei saido das
fileiras da nobreza, ndao pode governar
como rei absoluto, tem de contar com
a colaboragao activa dos nobres, no
Conselho de Estado. S6 em 1668 sera
assinada a paz com a Espanha e verda-
deiramente s6 D. Pedro || terd possi-
bilidades de governar como monarca
absoluto. Por outro lado, os problemas
economicos sao graves e sd no final do
século XVII, a descoberta do ouro do
Brasil modifica a situacdao. Mesmo no
prospero reinado de D. Jodo V, a Aca-
demia ndo surge e s6 depois do Terra-
moto de 1755, Lisboa verd surgir uma
Academia literéria, a Arcadia Lusitana,
inspirada nas doutrinas poéticas de

Boileau, o tebrico do classicismo fran-
cés, com a sua “Art poétique” de
1674. Porque razao — poderemos per-
guntar — ndo temos entdo uma Aca-
demia artistica? Parece-nos que a res-
posta esta no facto de em Portugal a
situacdo artistica nunca ter deixado de
ser controlada pela Igreja, especial-
mente pela Companhia de Jesus e pela
Inquisicdo, e a estas instituicoes con-
vinha mais uma arte de propaganda
catolica, dentro do espirito do Con-
cilio de Trento do que uma arte laica,
sob o controle da Academia. S6 no
tempo do Marqués de Pombal a situa-
cdo se modificaria, mas o Terramoto
devera ter obrigado a uma centraliza-
¢do dos problemas artisticos pelo proé-
prio ministro e tera dado o primado a
arquitectura — a reconstrucdo de Lis-
boa faz-se, contudo, dentro das nor-



mas do classicismo. Os problemas da

pintura e a fundacdo da Academia fica-

ram mais uma vez aguardando 1.
Félix da Costa deve ter tido uma

certa consciéncia das dificuldades que

teria em fazer aceitar a sua posicdo,
porque no Resumo final altera um
pouco a sua posicdo inicial, afirmando
que se ndo for possivel criar uma Aca-
demia, seja designado um pintor-chefe
da nacao.

No que se refere mais directamente a
historia da pintura, Félix da Costa tem
uma posicdo idéntica a de Francisco de
Hollanda — cuja obra, contudo, parece
nido ter conhecido —ao considerar
Deus como primeiro pintor, mas ape-
nas pela criagdo do homem. Faz em
seguida uma breve historia da pintura,
desde Tubalcano, na sexta geragdo de
Adao até Rafael.

Quando trata das honras que os reis
concedem aos seus pintores, inspira-se
em Vasari, ja referido, relativamente
‘aos artistas italianos, mas ndo se ins-
pira nos seus principlos e teorias. E
‘acrescenta pormenores, para enaltecer
os favores recebidos pelos artistas, de
‘outras fontes ou da sua imaginagédo.

No que se refere aos pintores portu-
_gueses, para além de mencionar as hon-
‘ras que alguns receberam, acrescenta
alguns elementos sobre a sua obra, o
gue enriguece muito o seu tratado e
faz dele um dos pioneiros da historia
da pintura portuguesa. A titulo de
exemplo:

“Antonio Campelo Pintor, que se-
guio em muita parte a Escola de
Michael Angelo Bonarrote, assim na
- forga do debucho, como parte do colo-
rido; se bem ja com outra inteligéncia
no mexido das cores. Do qual se vem
suas obras em Belém no claustro e
hum painel de Cristo com a Cruz as
costas, prodigioso, que merecia outro
lugar, e outro trato, que o que tem e
vdrias pinturas suas em outras lgrejas.
Floreceu em tempo del Rey Dom Jodo
o Terceiro"'.

Além de Campelo, menciona varios
pintores portugueses, protegidos pelos
reis, entre os quais Gregorio Lopes,
José de Avelar, Gaspar Dias, Diogo
Teixeira, Ferndo Gomes, Simédo Roiz,
Amaro do Valle, Afonso Sanches, Do-
mingos Vieira, Francisco Nunes, Diogo
da Cunha, André Reinoso, Diogo Pe-
reira, Josefa de Ayala, Marcos da Cruz,
etc (todos do século XVI e XVII), ca-
racterizando sumariamente o Seu es-

tilo, referindo as influéncias que so-
freram e algumas das suas obras.

Seculo XVI111 (2)

Este século surge-nos pobre em pu-
blicagbes ou mesmo manuscritos que
se debrucem sobre os problemas da
historia da arte. Conhecem-se textos
manuscritos, como 0s dos pintores
Francisco Xavier Lobo e Pedro Ale-
xandrino, ou de Anténio Ribeiro dos
Santos, poeta e bibliotecéario, textos
esses que continuam a tradicdo inicia-
da por Félix da Costa.

Também na mesma linha, de defesa
e andlise da nobreza da pintura, José
Gomes da Cruz escreve, em 17562, a
pedido do pintor André Gongalves, a
sua ‘‘Carta Apologética e Analitica”,
que Diogo Barbosa Machado acompa-
nhou duma lista dos “‘famosos cori-
feus’’ da pintura.

No ““Sumério das Coisas de Lisboa”,
de Cristovdao Rodrigues de Oliveira, pu-
blicado em 1755, é incluida uma cri-
tica a arte portuguesa do tempo, da
autoria de Tibério Pedegache.

Numa outra perspectiva, e também
de interesse documental, é o poema
autobiografico que Vieira Lusitano pu-
blicou em 1780, O Insigne Pintor e
Leal Esposo”.

De muita importdncia para a com-
preensdo de uma estética neo-classica
sdo as diversas obras de Machado de
Castro que, no entanto, ndo nos cabe
analisar dentro da perspectiva que nos
propusemaos.

Serd necessério esperar pelos inicios
do século XIX, para voltarmos a en-
contrar obras que merecam analise
mais detalhada, e que pelo seu co-
ntelido representam uma continuacdo
das perspectivas dos séculos anteriores:
as obras de Taborda e de Cyrillo.

(continua)

BIBLIOGRAFIA: Francisco de Hollanda,
Da pintura antigua, edicdo comentada por
Joaquim de Vasconcellos, 29 edicdo da
“Renascenga Portuguesa” Porto, (1930)
Félix da Costa, The antiquity of the art of
painting, Introduction and notes by George
Kubler, New Haven and London, Yale
University Press, 1967

(1) De facto, podemos considerar que as pri-
meiras tentativas de formacao de uma Aca-
demia datam do reinado de D. Maria I, com
a criacdo da Aula de Desenho e Debuxo no
Porto e a inauguracédo da Academia do Nu,
em 1780. Em 1803, a Aula de Desenho e
Debuxo é incorporada na Academia Real de
Marinha e Comércio.

Assistente de Historia de Arte
no Departamento de Artes Plasticas
e Design
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snba e a divulgacao da

silvia chico =

NR — Dirigimo-nos a Sociedade Nacional de Belas Artes para saber-
mos qual tem sido a actividade desse organismo no campo da divulga-
¢ao artistica, em especial das artes plasticas. Silvia Chicé, membro da
Direccdo daquela Sociedade, traca-nos rapidamente alguns dos factos
mais relevantes e de imprescindivel conhecimento para se perceber o
que tem acontecido desde o 25 de Abril nesse campo.

A Sociedade Nacional de Belas Artes, instituicdo fundada
em 1901, tem desde ha muito estatutos de feicdo democra-

tica, estatutos que sdo em grande parte obra de Arlindo *

Vicente.

Os orgdos directivos — Direccdo, Conselho Técnico, )ﬂ\*sf

sembleia Geral, Bibiloteca e Conselho Fiscal —sdo eleitos
pela Assembleia Geral dos socios e os seus mandatos vigoram
durante dois anos. Todo o trabalho realizado pelos 6rgdos da
S.N.B.A. évoluntério, estatutariamente ndo remunerével.

A S.N.B.A. existe ha cerca de oitenta anos como casa dos
artistas portugueses, tendo conhecido muitas orientacdes e
alteracdes originadas pelo seu proprio modo de funcionar,
pela sua dindmica democréatica.

Em 1974 grandes esperancas houve nesta instituicdo que
varias vezes fora atacada pela policia do antigo sistema.
Acreditando que teria um papel a representar no desenho de
uma nova politica cultural para as artes plasticas, apresentou
a S.N.B.A. em Junho de 1974 uma vasta proposta ao gover-
no, proposta esta depois reduzida a fim de ser de mais facil
leitura, proposta que se foi refundindo e mudando os nomes
dos governantes aos quais se foi sucessivamente enderecan-
do.

Podemos dizer que invariavelmente o resultado, em termos
de aproveitamento de um projecto de accdo foi o mesmo: o
esquecimento nas gavetas ministeriais, para ndo dizer nos
ministeriais caixotes do lixo.

O facto que nos merece atencdo é o de verificar que as
artes plasticas sdao, no ambito geral de uma politica da
cultura, o Gltimo factor a considerar.

Tentemos analisar a situacdo: explicar a um governante,
por bem intencionado que este seja relativamente a promo-
¢do das artes, que o artista pldstico &€ um trabalhador, é
tarefa drdua e ciclépica. Explicar que o artista precisa como
qualquer pessoa, de assisténcia médica, de reforma, de uma
base minima de sobrevivéncia, ndo foi ainda possivel. E a
impossibilidade consiste na dificuldade que tém as cabecas
governativas em entender que fazer arte é trabalhar.

Na sociedade gue temos, 0s governantes pensam que as

arte

artes plasticas sdo um objecto para adicionar a algo. Objecto
que pode ser o da chamada “representacdo’’ do pafs, adicio-
navel a uma visita ministerial, a uma obra urbana ja@ con-
cluida, objecto que pode servir para presentes diplomaticos a
estadistas estrangeiros. Dificil é ainda na mentalidade geral
distinguir em em termos de valor uma obra de arte de, por
exemplo, um objecto de joalharia que se oferece a esposa de
um administrador. Dificil é fazer notar aos responsaveis da
educacdo e da cultura, que uma educacdo através da arte
pode existir e que pode estar a arte na base de projectos de
civilizacdo. Se se lamenta que aos governantes, por incapa-
cidade, ndo seja possivel pensar nestes termos, poder-se-ia
entdo exigir que pensassem em termos numeéricos. O que se
verifica, € que também a representacdo da realidade em
numeros ndo ajudou a resolver os problemas.

Sabe-se que existem em Portugal mais de dois mil profis-
sionais das artes plasticas. Este nimero, que tantas vezes a
S.N.B.A. apresentou aos governos, ndo 0os impressionou e
continua-se, salvo raras excepcoes, a ndao dar aos artistas um
minimo de condicdes basicas de sobrevivéncia. Ou seja: ser
artista plastico de profissdo, é impossivel.

Quanto a uma politica de divulgacdo das artes plasticas, a
S.N.B.A. tem seguido o critério mais ou menos esbocado
pelo seu Conselho Técnico e Direccdo, cujos objectivos
béasicos sdo os de realizar o maximo de saldes colectivos nos
quais a participacdo dos artistas é parcialmente sujeita a uma
votacdo entre 0s proprios concorrentes.

A situacdo econdmica da S.N.B.A., dependente de um
subsidio renovado anualmente pela Secretaria de Estado da
Cultura, ndo |he possibilita tomar compromissos muito para
além dos encargos de manutencdo e do pagamento do seu
pessoal.

Em 1974, a Fundacdo Gulbenkian, na pessoa do seu
Presidente, visitou a Sociedade manifestando o desejo de
umaestreita colaboracdo entre as duas instituicdes. Esta cola-
boracao verificou-se através da aquisicdo de obras nos saldes
colectivos, e em subsidios concedidos para melhoramentos
do edificio da S.N.B.A..

Fazendo o que lhe é possivel para preencher algumas
actividades que caberiam a um museu de arte moderna levar
a cabo, ndo pode a S.N.B.A. deixar de lamentar a auséncia
de tal instituicdo, e para o seu plano deu a S.N.B.A. colabo-
racoes de vario tipo, contribuindo com a sua longa experién-
cia para um projecto gue sucessivamente 0s governos nao
utilizaram. Muitas das actividades propostas para um futuro
museu de arte moderna acontecem na S.N.B.A.: conferén-
cias, cursos livres, teatro, cinema, etc. Mas a Sociedade
Nacional de Belas Artes ndo pode de modo algum substituir
um museu de arte moderna; o seu espaco cultural é diferen-
te.

Da contribuicdo da S.N.B.A. para uma renovacdo ao nivel
das artes pldsticas, ndo podemos deixar de estar sendo pes-
simistas. Pessimismo por verificar que as artes pldsticas estdo,
nos projectos dos governos, mais votados ao ostracismo que
no tempo de Salazar e de Caetano. E por ndo ver reconhe-
cido o trabalho desinteressado que nesta instituicdo é realiza-
do, cada vez menos entendido pelos governantes e pela
sociedade onde os valores da burguesia dificilmente se anu-
lam, onde a mentalidade conservadora se reinstala.

= membro da Direccio da Sociedade Nacional de Belas Artes






estatuto editorial arte

1° Artigo

ArteOpinido é uma publicagdo mensal, que se pro-
poe levar junto do maior namero de pessoas O
confronto, e o debate construtivo, entre as mais
variadas posigoes de autores nacionais ou estran-
geiros, cuja actividade se desenrola no campo das
Artes Plasticas, Design, Arquitectura e dreas proxi-
mas e/ou disciplinarmente afins.

2° Artigo

Ndo serdo veiculadas nas pdginas de ArteOpinido
posigoes que aberta, ou disfarcadamente, facam a
apologia de projectos de cardcter fascizante, retro-
grado e /ou obscurantista, naturalmente antagénicos
de uma pratica cultural democratica, progressista e
inovadora, que se deseja.

3° Artigo

ArteOpinido ndo assume a responsabilidade pelo
teor da colaboracdo solicitada, para a qual, apenas
criara as condicOes propicias @ sua publicacdo e
divulgacao.

4° Artigo

A publicacdo dos artigos podera ser acompanhada
de uma nota da Direccdo, e a sua ndo aceitacao, ou
ndo publicacdo, a verificar-se, serd sempre justifica-
da, perante o autor.

5° Artigo. _

ArteOpinido procurard incentivar a participacao dos
seus leitores, ndao podendo no entanto comprome-
ter-se a publicar todo e qualquer texto, que lhe seja
enviado.

6° Artigo
ArteOpinido tera em cada namero um Editorial da
exclusiva responsabilidade da sua Direccéo.

7° Artigo

Embora preferencialmente dirigida ao campo das
Artes Pldsticas, Design, Arquitectura e areas proxi-
mas e/ou disciplinarmente afins, ArteOpinido ndo se
furtard a esforgos necessarios a publicagdo e divul-
gacdo, de trabalhos que pela sua indole possam
contribuir para a “cultura integral” do individuo.
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