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Conservatorios

(Conelusiio)

Ha uma censura que se faz muito fre-
quentemente ds escolas d’arte: é a de lan-
car nma multidio de individuos em um
caminho falso, offerecendo facilidades de
estudo a pessoas sem vocacio, sem futuro,
e contribuindo assim para multiplicar o
numero das mediocridades, Nio pode ne-
gar-se que tal inconveniente realmente
exista e que a censura seja por vezes me-
recida. Notemos todavia que attinge me-
nos os conservatorios que gqualquer outro
estabelecimento analogo, visto que a mu-
sica offerece wmn vasto campo ds aptidoes
as mais variadas e aos talentos os mais
dissemelhantes. Emquanto que para o es-
culptor, por exemplo, se trata de tomar
logar entre os creadores oun de nio ser
consa alguma, o musico que nio é chamado
A carreiva de compositor ou de grande vir-
tuose, podera entrar em uma orchestra on
votar-se ao professorado, e de todos os mo-
dos tornar-se util e niio passar completa-
mente despercebido no movimento musical
do seu tempo. Do mesmo modo que a so-
ciedade humana. offerece a arte musical
quasi sempre uma posi¢io supportavel
ao que nio for absolutamente destituido
de valor: ha sempre um logar reservado
para os homens de boa vontade, que se
contentem em contribuir com a sua gquota
parte para a realisa¢io do Bello, sem in-
vejar os que, por mais felizes ou mais bem
dotados, possam aspirar as culminancias.

Em ecertos paizes pequenos, €0 nosso
estad n'esse caso, o numero d'essas uteis
medioceridades ¢ realmente a maioria-e en-
tio a missiio dos conservatorios resume-se
principalmente em crear bons professores,
bons musicos de orchestra e bons coristas,
reservando para os eleitos, para os privi-
legiados da arte, as difficeis glorias do
concertista. do artista lyrico ou do compo-
sitor. O que é mister, a nosso vér, ¢ nio
confundir as vocacdes, nem exagerar in-
conscientemente os merecimentos : um man
concertista nio ddi sempre wm bom musico
de orchestra, e muito menos dard um bom
professor — um cantor mediocre pode nio
dar wm bom corista e dar at¢ wm péssimo
mestre de canto, Ista doutrina, d'uma fla-
grante evidencia, ¢ que muitas vezes se
descura na organisacio pedagogica dos
conservatorios, dando logar a lamentaveis
mal-entendidos que, mais cedo ou mais
tarde, redundam em manifesto e ja irre-
mediavel prejuizo para os interessados,

Nio podemos terminar este estudo sen
emittir algumas ideias sobre a missio das
grandes institnicoes musicaes, o sen futuro
e os resultados que d'ellas podem advir
para o progresso da nossa arte.

Sob estes ultimos pontos de vista, é pre-
ciso que nos nio deixemos illudir por exa-
geradas esperancas nem nos abandonemos
a um pessimismo injusto o mal fundado.
S0 um cretino poderia suppor que a mnlti-
plicacio dos conservatorios daria como re-
sultado a multiplicacio dos grandes artis-
tas: o genio ha-de ser sempre cousa rara e
nio ha escola que possa ter o condio de a
fazer surgir., Mas ¢ tambem eahir em erro
NAO MeNnor se quizermos ver n'essas esco-
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las um symptoma de decadencia para as
faculdades productoras da nossa geragio.
Esquecemo-nos de que muitos dos mestres
da grandée epoca italiana, os Scarlatti, os
Vinei, o8 Leo, os Porpora— sahiram pre-
cisamente dos conservatorios, e que o
mesmo tem acontecido com muitos dos
arandes musicos que teem honrado 0 nosso
seculo.

A primeira missio da escola consiste
portanto em crear para o artista —seja
elle compositor, concertista eminente, ou
apenas musico de orchestra ou leccionista
— o ambiente mais favoravel para o des-
envolvimentd .das snas faculdades artisti-
cas e infellectuaes. Tal ¢ a sua responsa-
bilidade perante o individuo.,

A segunda missiio que os conservatorios
devem ter ¥m wista ¢ a de perpetuar a
tradiciio da execugito caracteristica das
grandes obras classicas, quando existe esse
tradi¢io; .«creal-a e fixal-a gquando nio
exista. Esse encargo d'arte ¢ incompativel
com as emprezas de concerto ou de thea-
tro, em que dominam, acima de tudo, as
consideracoes financeiras, e cujo espirito
artistico, assim como o pessoal executante,
tem frequentes e inevitaveis solu¢des de
continuidade.

S6 uma instituicio fixa, duravel, tendo
pelo ensino um meio de ac¢io permanente,
é que estd apta a constituir o ponto de
partida de uma tradicio, o centro em
volta do qual se venham agrupar todos os
esforcos individuaes, onde se accumulem
as successivas acquisicoes de varias gera-
¢oes de mestres, onde wm conjuncto de
doutrinas se transmitta nio pela simples
palayra, mas por wm exercicio constante,
Com o tempo, o resultado d'essa actividade
serd a creacito d'um estylo de execugio
caracteristico e talvez tambem, com favo-
ravel auxilio das circmmstancias, uma es-
cola de productores originaes, que refli-
ctam nas suas obras as aspiracdes e o ar-
dor artistico do meio de onde sahiram. Essa
¢ a responsabilidade da escola perante a
arte.

Finalmente, a terceira e a mais bella
missio de nma escola digna d'esse nome €
nito so espalhar, no seu raio de accio, o
amor pela arte elevada e o respeito da sna
dignidade, mas tambem propagar a reli-
aifio dos grandes homens, que szouberam
realisar as supremas manifesta¢oes do Bel-
lo. Serd em viio que esses prineipios se in-
culquem s geracoes novas, se nio encon-
trarem a atmosphera precisa para viver e
prosperar, ¢ o solo conveniente para toma-
rem raiz. Nio se constroe uma escola no
meie do deserto, Iim todas as epocas refle-

cetin a arte os lados fracos da sociedade
que a alimentou; quando as cortes italia-
nas e allemis davam o tom, o escolho da
arte era a insipidez e o amaneirado ; hoje
que o publico se compde de novas camadas
sociaes, prevalece a violencia, a vulgari-
dade, I£" necessario portanto que as insti-
tuicdes, compenetradas do sentimento da
sua missio, actuem na medida das snas
posses, sobre as tendencias do publico,
tanto pelo exemplo como pela acciio. As-
sumindo essa especie de direcciio esthetica,
preenche a escola uma elevadissima funce-
¢aon; e ¢ ahi que comecam as suas respon-
sabilidades perante a sociedade,

A these de que a musica incide pode-
rosamente sobre os costumes de uma so-
ciedade ¢ ja wm logar-commum, I nio &
menos sabido que ¢ a unica arte que ftra-
duz directamente as affeccoes moraes. O
grito da paixio, o accento idealisado do
sentimento dio-lhe a wmelodia: os movi-
mentos da alma que acompanham a paixio
fornecem-lhe o rythmo. Verdadeira e in-
consciente expressio das mais intimas sen-
sacoes, revela-nos sem disfarce toda a alma
humana. E' a unica arte gque niio mente.

Loie Fuller

[ incontestavelmente nma das ereado-
ras mais pessoaes ¢ mais originaes do thea-
tro contemporaneo. Foi, como se sabe, a
primeira que, na danga, tirou um tio lindo
partido da luz e das eores. Inventou astros
que ainda nito conheciamos ; despejon em
um novo arco-iris centenas de tubos de tin-
tas : fezsahir novas chammas das entranhas
da terra e, envolvida em veus ondulantes,
eshocon aquelle encantador poema da cor,
gque os nossos olhos maravilhados se nio
cancavam de admirar.

Foi sobre essa sua arte tio especial gue
Loie Fuller ereou o anno passado em Paris
uma nova Fscola de Dange.

Nio se imagina o que esse titulo de «es-
cola de danca» comporta de conhecimentos
especiaes. Quando se nio possuem os ele-
mentos indispensaveis d'essa arte, nada se
pode fazer apenas com a intuigio, com a
paixiio ou com o gosto. Taes qualidades
sito preciosas mas nito bastam: pode ter-se
uma intuicio divina, uma paixio vulea-
nica e um gosto absoluto pela musica e
ser-se incapaz de compor wma so pagina
que seja de boa musica.

et
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Envolvendo a Danc¢a em turbilhdes de
chamma, a Loie Fuller parece que nio teve
em vista o seguinte: e vem ser que de to-
dos 0s movimentos da natureza ¢ a cham-
ma um dos poucos, talvez o unico, que ndao
tenha rythmo. Nao ¢ musical e, consequen-
temente, ¢ indancavel. Por isso é que os
espectaculos fantasticos e feericos de Loie
Fuller deixam a impressio de nma arte in-
completa, apezar do seu engenho e das
curiosas frouvailles que lhe admiramos.
Falta qualquer cousa para que essa admi-
agio, provocada pelas luminosas miragens,
80 Nio esvaia ao mesmo tempo que a luz
e se torne em uma emogiio duradoura.

Isso ndo quer dizer que a extraordinaria
dancarina tenha partido de wn falso prin-
cipio o que haja portanto absoluto divorcio
entre a luz e a musica, Nio. Se a chamma
¢ materialmente arythmica, ji o nio é
quando, atravez do cerebro de wm musico
genial, produziu wn Incanto do fogo da
Walkiria ou os Fogos fatuos da Damnation.
Mas antes de pensar em represenfar a ma-
terialidade da chamma, ondulando um ven
em foeos de luz colorida, é mister submet-
ter o brago que agita esse veu a disci-
plina do rythmo musical, para se conse-
guir que a chamma realmente dance. Se-
nio serd como a chamma da lareira e tao
extranha & musica como pode ser o toro a
arder na chaminé, emquanto se togue ao
piano uma valsa de Chopin.

Na falta da base indispensavel para nma
verdadeira «escola de danca», Loie Fuller
dispde de uma grande variedade de recur-
sos. Umas vezes faz com as suas pequenas
dancarinas o que pode chamar-se «decora-
¢iio scenica» (Nuwvens, Fogo d’artificio) : ou-
tras vezes reproduz quadros musicaes
( Morte d’Ase);: outras ainda organisa bai-
lados (Danca de Anitra, Children’s Corner,
Nonge d'une nuit d’'été). Fan todas essas
scenas choregraphicas, se abstrahe da sce-
nographia e do costume: é & luz que pro-
duz todos os effeitos. Em vez de fixar as
cores nos fatos & vontade dos aderecistas
e pintores, Loie Fuller lan¢a-as no espago,
projecta-as nas superficies ou sobre os veus
em movimemto. Na Dan¢a do Aco de Flo-
rent Schmitt, chegou a dar a impressio do
metal em fusio e a fazer suppor que das
mios das bailarinas escapavam laminas de
punhal para qualquer crime imaginario.
Dizem pessoas que assistiram a esses es-
pectaculos que se o quadro da Morte d’Ase
pareceu inutil e muito menos evocador que
a musica de Grieg, em compensacio todas
as dancas infantis eram encantadoras de
graca e de ingenuidade, e principalmente
as do Cake Walk de Debussy, tratadas com
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muito espirito, e as do Sonho de wma noite
de verdao, de um delicioso perfume poetico.

No Fogo d'artificio ha certo revolutear
de écharpes, coloridas pelos projectores
electricos. que correspondem admiravel-
mente as sonoridades de Stravinski,

O Prometheo de Seriabine, que a orches-
tra Colonne acompanhou em Paris o anno
passado, foi das obras em que a prestigiosa
hailarina e as suas discipulas tiveram oc-
casiao de brilhar. ¥ aqui ¢ bem applicado
o verbo, porque foi realmente pelo brilho
estonteante de mil chammas que a peca,
musicalmente um tanto confusa, conseguin
conquistar os applausos do publico.

A synthese de todos os divertimenti que
constituem o pepertorio da estrella da dance
foi apresentada em Paris em wma peca pro-
positadamente eseripta por Mad. As de Po-
lignas, pega de grande merecimento, tanto
pela invencio melodica, como pelo eplorido
da instrumentagiio. Foi Gabriel Perne quem
dirigiu pessoalmente a sua excellénte or-
chestra e quanto & wmise-en-seéne parece
que foi admiravelmente ordenada, dei-
xando os espectadores dans Ueblowissement.
O titulo d’esta curiosa obra de musica e de
luz ¢ Mil e wina Noites.

Salas de concerto

A disposi¢io da orchestra e dos coros
nos concertos syvmphonicos, a vantagem
ou inconveniencia de occultar os tocado-
res as vistas do publico e a illuminag¢io
das salas do concerto, sio outros tantos
problemas que estio longe de uma reali-
saciio verdadeiramente pratica e satisfato-
ria para todos.

La fora, antes da negregada guerra.
discutia-se muito o assumpto ¢ no ultimo
Congresso Internacional de Musica houve
quem o tratasse com bastante largueza
de vistas e o discutisse sob novos aspectos.
Parece-nos pois interessante reproduzir a
communicagio que apresenfoun a esse Con-
eresso o dr. Philippe Wolfrum, director
d'orchestra de Heidelberg, que. como vae
lér-se, estudou a fundo a questio e fez
curiosas experiencias sobre os varios pon-
tos em litigio. Damos-lhe a palavra.

I realmente para admirvar que o arranjo
apparente de um concerto publico se te-
nha tio pouco modificado de ha um seculo
a esta parte.

Introduziram-se no concerto as mais va-
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riadas obras, como por exemplo as de
Bach qgue foram. eseriptas para a egreja.
as de Berlioz que tendem geralmente para
o theatro a orchestra tomou gradual-
mente outras dimensdes incm'pt)mmlo uma
arande gquantidade de novos instrumentos
de vento e de percussio e, apezar de que
a disere¢io dos acompanhamentos deva
soffrer com a disposicio habitual da or-
chestra (quando ja Franz Liszt exigia um
coro invisivel para as suas svmphonias do
Dante e do Fausto) — continua-se a agru-
pal-a & maneira antiga, sem ligar maior
importancia ao organismo, tio sensivel e
delicado; de*wma orchegtra moderna, Esse
arranjo da orchestra-era uma das preoc-
cupacoes de Hans Bilow que, no seu es-
trado habituakimaginava constantemente
{l:apnsuﬁm fovas, ao passo que hoje se
nio liga o menor cuidado a esse assumpto
mpltul e se collocam os musicos ou con-
forme-as prescri¢oes da rotina ou simples-
mente a0 acaso da oceasifio.

Desde 1889 que, ¢omo chefe de orchestra
e de coros, .me oceupo sériamente d'esse
caso. Mas até 1903 niio podia contar senio
com o estrado habitual que se arma ou
desarma conforme as necessidades. Quando
comecei a trabalhar em Heidelberg sentia
como que uma especie de profanacgio em
executar com orchestra visivel os fragmen-
tos do Parsifal, em sublinhar o lamento
d’Amfortas com os esforcos dos instrumen-
tistas de sopro, em fazer cantar o ¢oro na
cupula, mesmo por cima da cabeca dos
ouvintes, Transformei tudo isso de um
modo radical: voltei o meun estrado, que
estava disposto em amphitheatro conforme
o systema consagrado, afastei-o um pouco
da parede, colloquei os violinos e as ma-
deiras nos degraus centraes, os metaes e
baterias nos degraus mais baixos e por-
tanto ao fundo; quanto aos coros, dispuz
uma parte nas galerias que se encontram
por cima do estrado e a oufra, invisivel,
em uma sala que ha por traz d’'essas ga-
lerias.

O publico tinha portanto deante de si as
costas do estrado, enfeitadas com panne-
jamentos, e no degrau mais elevado é que
cantava Theodoro Reichmann (Amfortas).

Rejubilo ainda hoje de ter tido essa
ideia, que devia constituir o ponto de par-
tida de uma reforma, tio necessaria ecomo
radical. I em todo o caso convenco-me de
que, para satisfaciio dos desejos dos ver-
dadeiros artistas, ¢ preciso dispor o estrado
da orchestra e dos coros de modo a que se
preste ds mais variadas combinacdes e
exigencias da actual musica de concerto.

Estio muito divididas as opinides dos
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dilettanti e mesmo dos artistas sobre a
musica invisivel. Acham nns que esse ¢ o
unico modo de apreciar directamente a
obra d’arte; os outros julgam que a vista
da manipulacio dos diversos instrumentos
Ihes é necessaria para melhor comprehen-
sio da musica executada.

Ha grandes obras d’arte que para obte-
rem a plenitude do seu effeito exigem a
ausencia completa de todo o elemento de
distrac¢iio. Nio ¢ s6 a obra wagneriana,
nio ¢ so a maioria das obras symphonicas
de Franz Liszt e de Heitor Berlioz, as
quaes constituem a base da actual arte
symphonica ; trata-se mesmo de quasi toda
a musica cultual, da de Palestrina, da de
Jofio Sebastiio Bach. Cantava-se esta por
traz da teia ou no coro do orgio, mesmo
quando nio era destinada ao culto, e as-
sim se isolava a alma piedosa de toda a
influencia terrvestre para communicar com
Deus por intermedio da obra dos seus
eleitos.

O que diria o grande Joio Sebastiio se
pudesse hoje assistir a uma execucio da
sua Misse em si menor?

Sabe-se que Beethoven esereven as obras
da sua ultima maneira em um estado
d'alma de isolamento do mundo. Pois a
execuciio da Missa solemnis, tal como a
ouvimos nos concertos, nio é quasi sempre
uma verdadeira prostitui¢io d’essa obra
prima, com grave damno para o senti-
mento de um grande numero de artistas e
ouvintes? Basta pensar que o admiravel
Kyrie, que deve ser cantado e ouvido com
recolhimento, tem geralmente por acom-
panhamento obrigado o sussurro das con-
versas e a entrada dos retardatarios !

Quando se trata de fraduzir em uma
sala de concertos uma obra religiosa-ou
qualquer outra de grande elevagio, é for-
coso que a sala se possa adaptar as exi-
gencias d'essas obras. O mesmo se pode
dizer da musica profana, cantatas profa-
nas, serenatas, ete., que noutro tempo se
executavam em logares os mais diversos,
desde o jardim ou a rua até as grantles
salas dos castellos.

Hoje, o estrado ordinario serve para
reproduzir todos os generecs de musica vo-
cal e instrumental e, na mor parte dos
casos, a disposi¢iio geral dos musicos esti
em completa contradic¢io com o espirito
da obra. Mas de tal modo nos habitnamos
i rotina, que nem mesmo pensamos nas
mais elementares condigoes d'acustica.

Toca-se com a orchestra visivel e des-
coberta o final do Crepusculo dos Deuses,
quando a partitura exige que, para Bay-
reuth, esteja a orchestra occulta afim de
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dar aos metaes um som abafado, subterra-
neo, e & cantora... a possbilidade de se
fazer ouvir. Dispde-se a orchestra de Liszt,
COm 0% £e1s numMerosos metaes e baterias,
exactamente do mesmo modo que L e
orchestra de Mozart, e muitas vezes sem a
equilibrar com o augmento das cordas.
Collocam-se os metaes e outros instrumen-
tos ruidosos o mais alto possivel para que
possam, melhor que qualquer outro instru-
mento, ferir os timpanos dos pobres ou-
vintes.

E’ certo que ninguem pedira a orchestra
invisivel para uma simples symphonia de
Haydn, mas se se tratar de seguir os
meandros fantasticos de uma obra de Ber-
lioz, nio ha duvida que se devem occultar
aos olhos do publico as manipulac¢oes or-
chestraes,

Os pianos, os ecylindros de metal, os
tamtams, uma profusio de timbales, a
propria gesticulacio do director de orches-
tra, tudo isgo impede a illusiio poetica que
se deseja e afasta a atten¢io publica do
assumpto prinecipal. As proprias syvmpho-
nias de Beethoven, a partir da quinta, as-
sim como as obras romanticas d'orchestra
(Schubert, Weber, ete.) teem tudo a ga-
nhar com a orchestra occulta, que resulta
muito mais homogenea sem nada perder
de sua cor nem do seu brilhantismo.

Ha muitas obras modernas, sobretudo
as que teem caracter programmatico e que
por tal facto pretendem conduzir a ima-
ginag¢io do ouvinte em um determinado
sentido, que muito ganhariam, sob o ponto
de vista do effeito, se a cosinha orchestral
nio fosse manipulada & vista do publico.

I’ fora de duvida qie podemos ouvir as
partes instrumentaes da symphonia do
Dante de Liszt com uma orchestra visivel,
mas quando se viu, como a mim succedeun
durante uma execuciio d'essa obra, um
segundo chefe d'orchestra agitar-se ner-
vosamente durante o coro do Magnificat,
e em seguida o Chorus mysticus nio ir
nem a compasso nem afinado com a or-
chestra, julgamos, em vez das delicias do
paraiso, estar soffrendo as verdadeiras
torturas do inferno.

Niao queremos decerto ouvir a Creacdo
de Haydn com uma orchestra invisivel,
mas a maneira tradicional deixa muito a
desejar. O director da orchestra nunca esta
em contacto absoluto com as massas co-
raes e os canfores queixam-se sempre da
demasiada estridencia dos metaes, que os
nio deixam atacar com seguran¢a nem
cantar com a necessaria delicadeza.

Mas ha outro genero de oratorias, quer
antigas quer modernas, Liszt insistiu muito

em que a palavra oratoria vinha do verbo
orar e correspondia a um genero de mu-
sica destinada a executar-se no oratorio.

No Christus de Liszt, feito n'esse espi-
rito, ha todas as razoes para desejar a
completa invisibilidade do apparelho mu-
sical; o mesmo se pode dizer da Messe de
la Vie de I'. Délius. E ainda se devia pre-
ferir a invisibilidade da orchestra na obra
moderna e tio original de Claudio De-
bhussy.

Finalmente. ainda pediriamos que o
acompanhamento, dos solistas se fizesse o
mais discrétamente possivel, exigindo por
exemplo aos violinistas que toquem ver-
dadeiramente pp. Tambem se podia jus-
tamente ambicionar que os degraus do es-
trado fossem moveis, que os Jatoes e as
baterias nio dominassem ‘sempre, que o
gruno dos instrumentos de madeira avan-
casse para a ribalta etec., emfim gue vs
effeitos exteriores de acustica sejam trans-
mittidos, tio variaveis e justos, cdmo, na
partifura, as intencoes de colorido e de
timbres que o compositor teve em vista.

*

Durante os quinze annos em que tive
oceasiio de dirigir toda a especie de con-
certos d'orchestra e de coros, tive tempo
de reflectiv em todas as imperfei¢cdes do
arranjo rotineiro de uma sala de concerto
moderna. E quando a cidade de Heidelberg
resolven construir um grande salio desti-
nado a concertos, congressos, bailes e fes-
tas de toda a natureza, impuz como con-
di¢iio & minha nomeacio de Kapellmeister
que os diversos empregos da sala, sob o
ponto de vista musical, fossem regulados
segundo os meus planos.

Procurei comtudo formular as minhas in-
ten¢oes com respeito & concha da orches-
tra, do coro e do orgiao, de modo a nio
assustar a administracio municipal com
despesas demasiado fortes. Diligenciei por-
tanto tirar o melhor partido possivel do
local destinado para o estrado n'este novo
edificio, e isso na medida das finan¢as dis-
poniveis.

O principal resultado das minhas com-
binag¢des foi o dos estrados moveis. O an-
tigo estrado, quer seja fixo quer seja
volante, acarreta toda a especie de incon-
venientes na utilisacio do espaco desti-
nado 4 musica, e provoca um sem numero
de despezas occasionaes O estrado movel,
tal como o imaginei, é dividido em quatro
partes ou mesmo mais, podendo cada uma
d’ellas collocar-se na altura habitual, ou
descer-se completamente abaixo do nivel
da plateia, como na orchestra invisivel de
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Bayvreuth. A altura ou profundidade da
orchestra paode por conseguinte graduar-se
# nossa vontade.

Pode estabelecer-se em amphitheatro
pelo svstema antigo, pode occultar-se pelo
processo de Bayreuth e pode finalmente
nivelar-se para qualquer outro use, fa-
zendo desapparecer o estrado musical. Para
uma orchestra pequena, podemo-nos ser-
vir apenas de duas ou tres partes do es-
trado: no estrado total podemos acomodar
nma pequena orchestra e wm ¢oro pouco
numeroso, on reserval-o inteiramente para
a orchestra, se esta ¢ grande. A mobili-
dade de 1?1; win dos fltmuuh do éstrado
obtem-ge por meio de motores electricos
ou hydraulicos.

it T

Imaginei tambem wm wiro de resonan-
cia, (que consistesemn uma fiada de taboas
com wm metro ‘de largura aproximada-
mente e 1m.20 de altura, curvando-se na
parte supevior, para o lado da orchestra,
em formia de concha. Este muro nio tem
0 a vantagem de occultar o regente e a
sua orchestra: ¢ tambem precioso para a
acustica, unificando e enobrecendo o tim-
bre da orchestra.

Pensei tambem no orgéo,

Fiz construir um orgiao puramente ele-
ctrico para poder collocar o organista e a
caixa do teclado no logar que mais me
conviesse — a maior parte das vezes junto
4 estante do divector.

Antigamente tanto os organeiros como
08 Ol'“'fll‘llbl’dh allemiies franziam a testa
quando se Ihes fallava no orgiio electrico.

Hoje 80 os espiritos acanhados ¢ que po-
deriio negar a efficacia d’essa construccio
que resolve de wm modo facil e seguro o
problema do mecanismo do orgdo nas nos-
sas grandes salas de cmwmtn O orgio
electrico. com o seu cabo de comprimento
rariavel, ligcando os tubos ao bufete mo-
vel do teclado, é o que melhor se pode de-
sejar para uma execucio precisa e expres-
siva. Porque so estando afastado do orgao
¢ que o artista pode ouvir distinctamente
e julgar com justeza de qual a for¢a e
quaes os timbres que convém empregar
tanto para o solo como para o acompanha-
mento. Devo constatar ainda que, nos
meus concertos de Heidelberg, nunca esse
orgio causon o menor embarag¢o sob o
ponto de vista mecanico. Pela sua cons-
trucgiao especial ganhou-se muito espaco,
aproveitando-se além disso um optimo lo-
gar por baixo do orgio, o nicho do orgio,
e a tribuna que fica perfeitamente vistvel
para o director da orchestra. E assim este,
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mesmo nos easos mais complicados, nio
carece do auxilio de um segundo chefe,
porque pode tudo ver e divigir.

Devo fazer notar que a illnminacao da
sala se deve adaptar tambem ao genero
de musica que sé executar. Sabe-se ha
muito que a diminui¢io de luz na sala in-
flue consideravelmente na receptividade
do ouvinte. Sabe-se que os cantos d’egreja
impressionam mais vivamente quando a
luz ¢ doce e fraca e que partido tira o
culto dos effeitos de luz mortica, indo ate
4 extineciio completa, como por exemplo
durante a semana da Paixao. Quem ¢ que
nio observou que se ouve muito mais dis-
tinctamente & noite gue de dia? E quem ¢
que niio preferivia ouvir assim uma sym-
phonia de Beethoven, em vez de a ouvir
na agitacio de nma sala de concertos for-
temente illnminada ?

2" evidente que esta questio da illumi-
nacio deve ser tratada com gosto e pru-
deneia, mesmo_com um u-1t0 tacto peda-
@ogico, porque toda a innovagio encontra
sempre resistencia e até zombaria, mesmo
na imprensa. D'isso tenho eu a experien-
cia. Pois nio se pretendeun que, dirigindo
a Creacdao de Haydn, e as palavras f-m a-se
a luz, en havia mandado abrir todos 0s
bicos e inundar a sala de luz!

Emn todos os casos, e como punclpm
absoluto, devem evitar-se os grandes jor-
ros de luz erua e directa.

»

Pelo menos duas vezes em cada inverno
dou concertos com a orchestra occulta ;
nas obras coraes a orchestra acompanhante
estd invisivel tambem. Nas svmphonias e
outras obras sérias. a luz ¢é diminuida,
ainda que a orchestra fique visivel.

Hoje este assumpto da invisibilidade da
orchestra ¢ um assumpto predilecto dos
(que amam & musica e os seus progressos;
foi ultimamente muito discutido a pro
sito da fundacio de nma «sala allema j
musica symphonita» em Stuttgart. Na
epoca passada a lmprensa de Heulelber
dizia: — «A orchestra interpretou Liszt,
Pfitzner, Berlioz, Delius, de um modo in-
visivel, mas por isso mesmo mais pene-
trante.» E de facto, se o director da
orchestra nio é demasiado vaidoso, a in-
visibilidade dos musicos ha de acabar por
encontrar o bom acolhimento de todos os
verdadeiros amigos da musica,

Serin mnmtnlan da minha parte se aqhi
me nio referisse a Paul Marsop, a quem

devo a larga propaganda das minhas ideias,
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na imprensa. Consta-ma. que esse escriptor
chegou hoje ao ponto de vista radical da
absoluta e constante invisibilidade de todo
o apparelho musical, o que, na pratica,
me nio parece realisavel, Segundo as mi-
nhas ideias de reforma, ha a possibilidade
de fazer musica de todas as maneiras e a
vantagem de graduahwpente educar o pu-
blico, fazendo-o ouvir pounco a pouco com
maior finura e concentracio. Pouco ha
que mudar no que estd estabelecido, mas
cada artista sério encontrara campo largo
para novas ¢ fructuosas experiencias, to-
das conducentes a melhorar e afinar as
condicdes em que actualmente se realisam
os espectaculos de musica,

Purire Wonrruoar,
® @ @ @ @

Club Moderno

Este elegante centro artistico, que tanto
tem contribuido para desenvolver o gosto
pela boa musica e que tio belos concertos
tem proporcionado aos socios, suas familias
e convidados, nio limiton a sua gratidio
A instalacio de uma galeria de fotografias
dos valiosos elementos artisticos, que teem
abrilhantado, de uma forma notavel, as
suaz festag, tornando-os bem patentes nas
suas salas,

Na ultima assembleia geral, a Direccio
propoz e foi aprovado com a maior satis-
faciio, por unanimidade, que fossem pro-
clamadas socios de merito as seguintes
individualidades, que pelo seu talento ar-
tistico deram grande relévo aos sens con-
certos o que, portanto, elevaram o Club
Moderno & altura em gue se acha, tendo
actualmente um logar de destaque entre
08 Sens conedneres, Sio as seguintes :

M._mes Penchi ¢ Mantelli, professoras de
canto.

Maestros Sarti, Codivilla, Trindade, Que-
sada e José Nunes dos Santos.

As senhoras: D. Adelaide Victoria Pe-
reira, 1. Alice Dantas, D. Alice Fonseca,
D. Amelia d’Almeida Serra, D. Anna de
Jesus Teixeira, D. Benedita Santy de Je-
sns. D. Berta Brum de Canto, D. Cecilia
Barba da Costa, D. Christina Schiapa
Robi. D. Ermelinda Covdeiro, D. Helena
Feijio, D. Hortense Fontana, D. Izabel
Northway do Valle, D, Marieta Fontana,
D. Magdalena Metello Antunes, D. Maria
Alice Margues, D. Maria Gama Ochoa,
D. Amalia de Sousa de Macedo, D. Olym-
pia Perry Vidal Pereiva Bastos, D. Sarah
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Teixeira de Sousa, D. Elisa Guedes, D. Er-
minia Rosenstock Rosa, D. Irene de Frei-
taz, D. Isaura Perry Vidal, D. Lidia Cuti-
leiro. D. Maria Barbara Pimentel, D. Maria
Luiza Ribeiro d’Ahmeida, D. Sarah Mar-
ques de Sousa, D. Tagide Tavares.

E os srs: Arnaldo Simdes, Acacio de Fa-
ria, Acacio Santos, Alberto Lima, Alfredo
Mascarenhas, Francisco Pacheco do Canto
e Castro, Herminio do Nascimento, Joseph
Lazarus, Jayme de Padua Franco, Lou-
renco Varella Cid, Dr. Moraes Cardoso,
Raul de Carvalho, Rodolfo Sillingardi,
Thomaz Borba, Antonio Bastos, Antonio
José Pereira, Armando Leca, Motta Ca-
bral, Guilherme Bizarro, Innocencio Mar-
ques Jacintho Bastos, Pedro FFava Ribeiro
d’Almeida,. Raul Ferraz, Jayme Krusse
Gomes e Saul Simdeés Sério.

Fstes actos diio bem a nota da attencio
e consideracio que a Direcgiio presta a
gquem, por si e com a coadjuvacio dos seus
professores, concorre, ha perto de cinco
annos, para o desenvolvimento da arte
musical e poetica n'este Club, vendo as-
sim a Direcciio coroados os seus esforcos.

Em nova sessio deverio ser tambem
aclamadas socias de merito: M.el'e Judith
Lima do Porto e as distinctas professoras
de canto, M.mes Hirsch e Calimério e bem
assim mais individualidades que teem sido
ouvidas ultimamente com geral agrado
n'este Club, nio cessando a Direcciio de
proseguir na sua tarefa de o conservar
como o primeiro centro artistico musical,
fazendo-o ainda progredir, para o que
muito tem contribuido a gentileza dos
professores e seus discipulos, todos com a
melhor vontade de ajudarem, quanto pos-
sivel, a Direcciio, no seu louvavel infuito
de desenvolver o gosto pela sublime arte
do canto, pela musica em geral e pela
arte de dizer que ali ¢ tambem cultivada
por elementos de valor. Na proxima época
tera logar nma sessic solemne para a en-
trega dos diplomas aos socios de mérito,

Tem-se encontrado no Porto, em des-
canso da sua trabalhosa leccionacio, o
nosso presado amigo e illustre professor
de canto, sr. Arthur Trindade,
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Nas Pedras Salgadas, estancia que este
anno 10001'01!;{1 du veraneantes, acham-se,
entre outros artistas e amadores, a estim: 1-
dissima professora de canto, sr.® D. Caro-
lina Palhares, e uma das suas mais dilectas
discipulas, a sr * D. Emilia Rodrigues. De-
vem ter dado ali, ou viio dar muito breve-
mente, um con(-.mto, como ji o fizeram em
Vidago, com o frinmpho gue pode sup-
por-se,

Em 19 d'este mez, realisou-se effectiva-
mente no Vidago-Palace-Hotel um encan-
tador sarau, em que Mad. Palharescanton
8 Sérénade inutile, -de Brahms, Duvida,
de Sarti, ete., e a sua illustre discipula a
Villanella, de Dell’Acqua e varios trechos
da Lakmé?® = =

Tomou tambem parte na festa o actor
Brazio, ane ali se acha em tratamento.

s

No Diario do Gorerno publicou-se um
deereto, sob consulta do Supremo Tribunal
Admlulbtratuo rege tando o recurso con-
tra o decreto que rescindiu o contracto
com a empreza Calleja & Boceta para a
adjudicaciio do theatro de S, Carlos.

o

A excellente banda da Guarda Republi-
qana, sob a direcciio do maestro Fio, foi
dar dois concertos ao Porto (Jardim da
Trindade). tendo sido recebida com as de-
monstragoes de simpathia e applauso que
por todos os titulos merece.

Entre outras obras importantes, execu-
tou a nossa optima banda o poema 7Tasso,
de Liszt, as suites Roma, de Bizet e Eryn-
nies, de Massenet, o Capricho italiano, de
Tschaikowski, fragmentos do Siegfried,
abertura do Riengi, Abertura symphonica
do maestro Fio, ete,

O segundo Coneerto de Weber, execu-
tado por oito elarinetistas, tambem foi das
pe¢as que maior agrado obtiveram,

e

Entre os alumnos cegos que fizeram este
anno exame no Conservatorio, destacon-zse
o sr. Joaquim Nunes Pinto, de 21 annos de
edade, cuja educacio foi confiada, desde
os 9 annos, ao Instituto Branco Rodrigues,

O professor Rey Colago, que assistin ao
seu exame, interessou-se por tal modo pelo
joven pianista que, segundo ouvimos, vae
leccional-o gratuitamente,

Joagnim Pinto, eunja vocagio artistica
parece nio admittir contestaciio, tem ji
algum preparo litterario, tendo ja sido
approvado nos Iyeeus no 5.9 anno de por-
tuguez e 5.9 anno de francez,

Recebeu esta redaccio nm exemplar do
novo pasa-calle de Alberto de Moraes, in-
titulado Casimiros, e muito agradece a at-
ten¢io,

E' wma peca brilhante e alegre, como
convem ao genero, @ ha-de fazer grande
effeito u;u.mdo executada por uma boa
banda militar.

A edigiio ¢ cuidada e ostenta na capa o
refrato dos dois destemidos cavalleiros tau-
romachicos, a quem ¢ offerecida,

&

&

Tambem recebemos o 7.2 numero do 2.°
anno de uma inferessante revista pernam-
bucana, Alma Latina. Cont:m alguns ar-
tigos finamente (‘aulptos mterunlutlos em
lindas e inspiradas poesias.

Permutariamos com muifo pra er eom
esto novo collega de além-mar, se nos nio
tivessemos imposto a obrigacio de s6 o fa-
zer com 0s jornaes da nossa especialidade.

#

Lembram-se de certo os nossos leitores
do pequeno Miecio Horsowski, que tio
grande exito teve entre nos, ha annos,
como pianista.

PPois damos-lhes a triste noticia de. que
esse prodigio de precocidade musical, se
acha hoje de todo impossibilitado para a
arte e encerrado, em Franca, em um-ma-
nicomio,

-

O professor Joio Eduardo da Matta Ju-
nior encontra-se em Entre-os-Rios, fazen-
do uso das aguas. j

De Petropolis recebemos uma interessan-
te revista, Vozes de Petropolis, que con-
tem bellos artigos sobre a guerra europeia,
¢ outros nio menos notaveis sobre varios
assumptos, como A catastrophe do Ceara,
A Paixdo do desconhecido, Primeiro cen-
tenario do nascomento de D. Bosco, ete.,
que bem definem a orientacio religiosa,
scientifica e litteraria que se impoz este
bello quinzenario brazileiro,

Agradecemos a attencio.



