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Conservatorios

Continuacdao

Examinemos agora até que ponto cor-
respondem ao seu intuito os estabeleci-
mentos publicos de ensino musical. quaes
os principaes obstaculos com que teem de
luctar, e quaes os pontos em que se pe-
diam reclamar alguns melhoramentos.

Aponta-se como um dos principaes in-
convenientes do regimen actualmente em
vigor em quasi toda a parte, a demasiada
rastidio do programma d’estudos, que por
isso mesmo ¢ incompleto sob certos pontos
de vista. I de facto, o ensino musical, ate
a0 presente, niao parece organisado em
bases absolutamente normaes.

Nio ha arte que tenha, como a musica,
uma eseripta especial, mna theoria scien-
tifica e wma dupla technica. D’ahi, uma
serie de ramificacoes pedagogicas, a que
nio ¢ facil attender. Alem d'isso, é evi-
dente. que na orvientagio primeira do Con-
servatorio de Paris, que tem servido de
modelo e tyvpo a todos os outros, houve
manifesta estreiteza de vistas. N'isso, como
em muitas outras cousas, a Revolucio nio
fez mais do que seguir as pisadas do an-
tigo regimen: reproduzindo simplesmente
a organisac¢io dos conservatorios eccle-
siasticos da Italia, nio pensou que um tal
quadro era demasiado mesquinho para as
exigencias da ¢poca.

Ao passo que as academias de pintura e
de escalptura se podem limitar ao ensino
technico, deixando aos museus a missio
do ensino esthetico o historico e as expo-

sicoes o eunidado de produzir :'nju_\j‘eu ar-
tista perante o publico —é preciso que os
conservatorios assumam esse triplice en-
careo, ministrando a instrucio em todos
0s graus, como nas escolas medievaes se
ensinava ao mesmo tempo a astronomia,
a theologia e a leitura, Seria de boa logica
repartir essas func¢des demasiado comple-
xas entre duas especies de estabelecimen-
fos: uns votados ao ensino technico pro-
priamente dito ¢ limitando-se a produzir
os seus alummos em exercicios meramente
escolasticos; outros consagrados & eduea-
¢ao superior do artista e 4 cultura do pu-
blico por meio de execugdes musicaes,
concertos, representacoes dramaticas, Tamn-
bem seria para desejar que, a exemplo
de algumas cidades belgas, so inscrevesse
o estudo da leitura musical elementar
entre as materias obrigatorias do ensino
primario; isso libertaria os conservatorios
da tarefa ingrata e inutil de ensinar os
rudimentos da notacio e do solfejo.

Esta ultima innovacio teria wm grande
alcance, diremos mesmo, wma capital im-
portancia para o progresso futuro da arte.
Para que possa erear raizes. a cultura ar-
tistica deve encontrar terreno proprio
para a receber, Ora pode dizer-se, sem in-
justica, que a atmosphera do nosso seculo
niao & essencialmente artistica, e o que fa-
zia, n'esse ponto, a grande superioridade
da civilisaciio antiga é que a arte era apa-
nagio de toda a communidade e acompa-
nhava o cidaddo em todos os actos da sua
existencia, emquanto que hoje ¢ quasi por
assim dizer nm objecto de luxo, wma oc-
cupacio facultativa, collocada fora do mo-
vimento quotidiano da nossa vida, nma
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distracciio para uso das classes mais afor-
tunadas, e distrac¢iao que implica o con-
curso de pessoas que exercam a arte como
uma profigsio.

A consequencia directa d'este estado de
¢ousas € que, ao entrar nos conservato-
rios, a maior parte dos alumnos nao pos-
guem fundo algwum de impressoes musicaes
frescas, ingenuas, s6 ouviram geralmente
Aas cancoes banaes da rua, reminiscencias
d'operetas, de revistas. N'esse ponto o ho-
mem do campo ¢ mais favoravelmente do-
tado que o da cidade; em creanca ouvin
cantar, se nio cantou elle proprio, as ve-
Ihas melodias liturgicas ou.alguns d’esses

cantos tradi¢iqnaes quel no fundo das pro-
vmum se¢ perpetuam de gervacio em ge-
IACHAD.

Ora, na mhl,fn ia d'essa primeira educa-
¢iio, inconséient® e por isso mesmo a mais
profunda de tOtLla, a cultura artistica fica
por assim .dizer & superficié e conserva
sempre qualquer’ ¢ousa de forcado, de ar
tificial. Se os antigos sabiam muito menos
do aue nos e absorviam menor nmmnero de
conhecimentos, em compensacio assimila-
vam-o0s muito melhor,

As diversas causas que acabamos de
apontar sio innegavelmente um obstaculo
para a boa e pl)lf('lld educacio do senti-
mento. Mas a do espirito nio é mais favo-
recida nas actuaes circumstancias, Os es-
tudos technicos da musica moderna absor-
vem uma tio grande dose de tempo e ne-
cessitam um exercicio tio prolongado que
¢ extremamente difficil fazer face ao mes-
mo tempo a0 estudo dos conhecimentos
geraes, (ue sio indispensaveis a todos.
D’ahi, as lacunas intellectuaes de muitos
artistas, aliaz ricamente dotados Certo ¢
que alguns encontram em si proprios a
forga precisa para reparar essas lacunas e
conquistar nma melhor ou peior educacao
litteraria ; mas sio milagres de vontade e
de energia que se niao podem exigir a
todas as organisacoes. Na Italia, procurou-
se obviar a esse inconveniente introdu-
zindo nos conservatorios alguns cursos lit-
terarios em que se ensinam, reswmnida-
mente, a lingua patria, e mesmo algumnas
extranhas, a historia geral, a geograph a.
historia da litteratura, elementos de phi-
losophia, ete. I optimo exemplo, que me-
recia ser seguido pelos conservatorios das
outras nacoes,

Apontemos por fim uwm ultimo e serio
obstaculo & elevacio do nivel artistico: as
condicoes economicas da sociedade actual
A difficuldade da vida faz-se hoje sentir
por tal modo que a maior parte dos estu-
dantes se enconfram na impossibilidade de

MusicaL

attender durante muitos annos a wna sé-
rie de trabalhos que lhes nao asseguram
um immediato proveito financeivro, E o
resultado é que buscam o primeiro pretexto
para abandonar os bancos da escola, logo
que se lhes depare uma maneira de tirar
partido do seu pouco amadurecido talento.

Quantos cantores abordam a scena sem
ter os mais indispensaveis conhecimentos,
sein ter mesmo a voz devidamente formada
e desenvolvida ! E assim, quantas vocagoes
abortadas, quantos talentos perdidos!

Na Franca e na Belgiea procurou-se
melhorar esta situacio por um largo syvs-
tema de bolsas: mas nos paizes, onde o0s
governos niao podem ou nio querem sub-
vencionar com generosidade as suas es-
colas d’arte. esse ¢ ¢ ha de sempre ser um
terrivel entrave ao hom desenvolvimento
da cultura musical.

( Continia,

0 diapasao normal

Na opinido de wm grande mestre em
seiencias acusticas (1), a questiio de iden-
tificar o diapasio ¢ tio importante como a
unifica¢ao dos pesos e medidas. Sendo
a musica uma linguagem universal, ¢ de
incontestavel vantagem, sob todos os pon-
tos de vista, que o verdadeiro diapasio
normal seja universalmente fixado e ado-
ptado. ,

O problema ¢ effectivamente de capital
importancia, mas tambem muito difficil de
resolver ; tem-o sido em toda a parte,

Ha mais de 30 annos que se lancaram
em Stuttgart as primeiras bases de uma

lei tendente a fixar o estalio official da
musica, determinando o Congresso scien-

tifico que d’isso se occupoun attribuir o nu-

mero de 800 vibra¢oes simples por ge-
gundo, ao ld que devia nsar-se em todo o

mundo musical.

Desde o prinecipio do seculo xviur que,
por meio d'engenhosos apparelhos scienti-
ficos, se estudavam os diversos lds adopta-
dos nas egrejas, conservatorios ¢ theatros
das diversas capitacs europeas, e se con-
frontavam com as experiencias dos mais
abalisados physicos. Resultou d'esses estu-
dos que desde o /a de 793 vibracdes de

(1) A. Cavaillé Coll.
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S. Petersburgo até ao de 910 vibracdes
de Londres, se empregava wma tal varie-
dade de diapastes e n‘uma progressio de
tal modo crescente com o andar dos tem-
pos, que nio s0 perigavam as vozes dos
cantores mas se difficultava cada vez mais
o accorde dos instrumentos,

Dois sabios francezes, Lissajous e Ca-
vaillé-Coll, e um grande musico da mesma
nacionalidade, Heitor Berlioz, preoceu-
pando-se muito justamente com taes fa-
ctos, moveram uma campanha contra essa
desordem, que o Congresso de Stuttgart
nao havia logrado combater, e consegui-
ram que s¢ Nomeasseé 1w commissio para
estudar o assmmpto. Essa commissio em
que figuravam Auber, Halévy, Berlioz,
Meyerbeer, Rossini ¢ Ambroise Thomas,
assistidos por alguns especialistas da scien-
cia acustica, resolven o caso wmn tanto
empiricamente. I'oi por sua proposta que
se creou a lei franceza de 16 de fevereiro
de 1859, impondo. como typo normal, o
diapasio de ST70 vibracoes (1).

Iistabelecida essa lei em Franca e ape-
zar das tentativas de ordem diplomatica
que se fizeram junto dos ontros paizes, nio
se julgue que foi facil a diffusio d'esse
metro sonoro em toda « Europa culta. At-
tribuem-se
facto de nio ser o alamiré de 870 vibra-
coes absolutamente concorde com as leis
da sciencia que, baseando-se na escala
pythagorica. aconselha as 864 vibracoes.
A differenca ¢ realmente pequena, mas
bastante para difficultar & unanimidade
de accordo sobre a unidade tonal.

A Sociedade das Artes, de Londres, pro-
pugnou sem resultado o antigo ld de
Stuttgart ; algumas ontras entidades scien-
tificas e artisticas se pronunciaram diver-
samente: outras ainda se desinteressaram
do easo. Fétis e Charles Meerens, na Bel-
aica, foram os que mais encarnicadamente
combateram o ld [rancez, ¢ Iwu':lmlo 0 se-
cundo a affirmar que o nmmero de 870 vi-
bracées ¢, nao sO incorrecto. mas indigno
da arte, O Congresso Musical de Milio,
em 1881, tambem opinou n'esse sentido,
consecuindo fixar seenndo o seu eriterio
o diapasio das bandas militares italianas
em S64 vibracoes,

A Allemanha eomecou a mover-se pouco
depois, mas em favor do diapasio fran-
cez (2), ¢ na mesma ordem d'ideias se pro-

(1) A’ temperatura de 15 a 20 grdus, I!OT.’IFDI‘HIE 08
paizes,

(2} 1Paul de Wit, director da «Zeitung fiir Instru-
mentenbaun e o erndito Eduardo Hanslick foram os
principaes instigadores d'esse movimento,

as razoes d’essa wlm,tmui.'l ao
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nuncion o Congresso musical de Bruxellas,
em agosto de 1884 (1).

Na Conferencia Internacional de Vienna,
em 1886, confirmou-se por maioria de vo-
tos a manutengio de um rezulador tonal
de 870 vibrac¢oes

08 pmtauro este (que estia adoptado como
normal na maior parte dos paizes, exce-
pcao feita dos Conservatorios de Milao e
Pesaro, theatro de Scala e bandas milita-
res italianas, que preferiram, e nio sei se
ainda umavn(uu o diapasio pythago-
rico. 4

Em Portugal, as oscillagoes do diapasio
parece que nio sofreram tiao grande alte-

racio como em outros paizes., Ao passo
que no resto da Europa se achou a subida
de wm tofn, pouco mais ow,merips, em
cada periodo dé 100 annos, no nosso paiz
foi apenas de meio-tom a differenca do
diapasiio em igual periodo de tempo; é o
que se depre hende dos trabalhos do falle-
cido professor Benevides, que com o auxi-
lio da sereian acustica e de alguns diapa-
soes metallicos, devidamente aferidos,
medin o ld de varios orgios antigos e o
confronton com o alamiré de S. Carlos.
Este era de 910 vibracoes em 1883 e julgo
que o nao subiram n’estes ultimos 30 an-
nos.

As nossas bandas militares, fornecidas
desde 1869 pela casa Custodio Cardoso Pe-
reira & C.% com officina no Porto e depo-
sito em Lisboa, mantem o antigo diapasio
do Arsenal do Exercito, que nio pude fa-
zer medir scientificamente, mas que ao
men ouvido representa wna difterenca de
mais de meio-tom acima do estaliio fran-
cez. Constitue uma tal differenca, segundo
a theoria pythagorica, nm [l¢ que nio
terd menos de 930 vibragoes por segundo,
um ld absolutamente disparatado que nio
pode conjugar-se nem comn as vozes dos
cantores nam com os instrimentos de sons
fixos, que tenham outra proveniencia,

Fechando esta nota, ¢ujo unico intuito
¢ indicar succintamente o actual estado
da questio, repetirei as palavras do ja
citado professor Benevides, que definem, a
men ver. uma aspiraciio bem justa: —

«K' para lamentar», diz este erudito
amador e homem de sciencia (2), «que du-
rante a administracio do governo (no

(1) N'este mesmo Congresso se propos, por parte
da Academia de Santa Cecilia, de Roma, um alamiré
normal de 900 vibragdes. Por fim, na Belgica, e por de-
creto de 19 de margo de 1885, ficou definitivamente as-
sente o alamiré de 870,

(2) Francisco da Fonseca Benevides — O Real Thea-
tro de S, Carlos, de Lisboa (1.0 vol,)
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theatro de S. Carlos) nio fosse deeretado
o la normal, fazendo entio o estado aqui-
siciio de tdnstrumentos de vento, de ma-
deira e de metal, para a orchestra e para
a banda. em harmonia com aquelle tom:
instrumentos que deveriam ficar perten-
cendo a0 theatro, enriguecendo o seu de-
posito musical e servindo de afferigdo
para regular os instrumeuntos de outros
estabelecimentos. das bandas marciaes e
dos particulares. A transformacio dos
instrumentos de vento exigida pela re-
forma do diapasiio nivo pode nem deve ser
feita pelos emprezarios; deve ser feita pelo
esfado, a quem devem pertencer esses ins-
trumentos; como tambem ao estado devem
pertencer o archivo, a guarda-roupa e o
S(‘.{f\l'lﬂl‘]n.» s ; H

MICHEL ANGELO LAMBERTINI.

-

A Danca na antiguidade

Nos tempos antigos, o canto, a musica
instrumental, a poesia e a danc¢a estavam
reunidas. O rythmmo, regulando ao mesmo
tempo as palavras, os sons, os passos, for-
mava o commum liame desta execucao
multipla, indicio de uma arte ainda primi-
tiva. equivalendo & polyphonia moderna.

Ora as dancas dos primitivos e dos semi-
civilisados teem o caracter nitido de nma
cerimonia magica: obedecem a uma das
leis essenciaes da magia, o mimetismo, a
accito exercida sobre o semelbhante pelo
semelhante.

Ja nos incantamentos acompanhados por
uma rudimentar musica instriamental se
pode notar um certo realismo descriptivo
determinado pelo sentido das palavras ou
pelo proprio objecto do incantamento (de-
senho melodico descendente quando se in-
voea a chuva, suspensoes para exprimir a
volta da calmaria, imitacio approximada
do ruido do trovio, ete.). As dancas primi-
tivas ainda vio mais longe e tem caracter
de maior precisiio, poisreproduzem a figura
¢ 0s movimentos, suppostos ou reaes, do
ser sobre que se quer operar. Constituem
uma applicaciio antecipada da theoria aris-
totelica pela qual toda a crea¢io artistica
¢ uma imitacdo. Sio desenhos em accio,
quadros e esculpturas dotadas de movi-
mento, que devem conferir aos dancarinos
um poder sobre o animal, homem ou espi-
rito que representam o objectivo das suas
evolugdes, dos seus gestos e da sua mimica.

MusiCAL

X" o exemplo mais claro e mais convincente
do que se chamou a magic homeopathica.

A danca magica de guerra ¢ extrema-
mente antiga. Consiste em figurar a cora-
gem em uma acgio ficticia para a suscitar
eventualmente em uma acciio real, e imi-
tar os movimentos da batalha para conhe-
cer quaes os que conduzem a vietoria.
Era muito conhecida dos egvpcios (1) e
dos gregos (2). Era executada por mance-
bos armados de espada e escudo e n'ella
se simulavam todas as peripecias de um
combate : ataque, defeza, fuga, triumpho.
Os spartanos finham grande predilecc¢io
por esta dang¢a e Tacito, no seu opusculo
sobre a Germania, relata que os antigos
germanos so tinham um espectaculo que
verdadeiramente os divertia, a danca das
espadas,

Alguns povos selvagens ou semi-selva-
gens e outros que mais aferradamente con-
servam as velhas tradigoes. ainda hoje
cultivam a danca guerreira (3).

Como dane¢a comnmemorativa ou de accio
de gracas pode citar-se, na antiguidade
classica, a que se dizia inventada por De-
dalo em Creta e com a qual se celebrava
a libertacio dos mancebos e das raparigas
por Theseo, vencedor do Minotauro. Ho-
mero descreveu-a succintamente no de-
cimo-oitavo canto da Illiada: — «Os jovens
de um e outro sexo danc¢am dando-se as
mios. As raparigas teem vestes de linho
simples e ligeiro: os homens tunica de fe-
cido mais forte que, induzidas de um oleo
precioso, parecem brilhar vagamente. Ellas
enfeitam-se com coroas e elles cingem es-
padas de ouro, suspensas em cinturoes de
prata. Agitando docilmente os pés, ora
giram em circulo, ora correm figurando
diversos labyrintos.» i

Ha tambem as que se podem chamar
dancas de seducio e que os ethnographos
classificamn mais abertamente como dancas
lubricas. Consistem em inspirar o amor
pelo simulacro do amor. Sio executadas
umas vezes por mulheres sos (Hula-pula
nas ilhas Sandwich), ontras vezes por ho-
mens sos (Kaoro dos anstralianos na occa-
sifio dos casamentos), ou ainda, como nos
esquimos, por dang¢arinos de ambos os
SEeX0S,

No seu livro celebre sobre as orvigens da
civilisacio, diz Lubbock que, entre os sel-

(1) Pode vér-se uma reproducgio figurada nas Memo-
rias de gma missdo scienlifica av Cairo, por Maspero,

12) Dan¢as pyrrhicas. ;

(8) A danga dos paulitos em Miranda é uma das pyr-
rhicas mais caracteristicas, que se tem conservado no
nosso paiz atravez dos seculos. Nas popnlares dancas do
carnaval lisboeta ha fambem vestigios do genero, -~
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vagens e os ineultos, a danca niao é sim-
plesmente wm divertimento sem signifi-
cado; ¢ wma ocenpacio seria e util que,
como o canto magico. acompanha todos os
actos da vida publica. E, apoiando-se em
Robertson, di-nos os segnintes esclareci-
mentos : —«Se ha necessidade de estabe-
lecer relacdes entre duas tribus, es embai-
xadores de uma d'ellas approximam-se
executando uma danga solemne e apresen-
tando nm cachimbo como symbolo de paz:
0s sachems da outra tribu recebem-os com
identico cerimonial. Se declaram a guerra
a wm seu inimigo ¢ tambem por meio de
uma danca que exprimem o sen resenti-
mento e a vingan¢a que meditam. Se se
trata de apaziguar a colera dos deuses ou
de manifestar regosijo pelos seus benefi-
cios, de celebrar o nascimento de uma
creanca ou de deplorar a morte de um
amigo, teem dancas adequadas a cada nma
d’essas situacoes e que exprimem os diver-
s0s sentimentos que os animam.»

Assim, na vida social dos primitivos, ha.
se assim nos podemos exprimir, um bhaile
de paz. um baile de guerra, ete. e cada
um d'elles constitue, ou a imitacio de
factos reaes ou os sentimentos que a esses
factos se ligam.

Do testemunho de Lubbock, quando nos
diz que nos povos incultos a danca parti-
cipa de todos os actos importantes da vida
social, pode approximar-se a anecdota con-
tada por Luciano no sen tratado sobre a
danca. Um dia vein uwm principe barbaro
a corte de Nero e e sua honra deu este
uma festa em que se produzin um danga-
rino celebre. No momento de despedir-se
perguntou o imperador ao seu hospede o
que queria que lhe offerecesse como recor-
dag¢io da viagem. «Dd-me esse dancarino»,
respondeun o barbaro. E perguntando-lhe
Nero, que nio era positivamente um pri-
mitivo, para que lhe servia o dangarino,
retorquin-lhe o outro:—«Tenho uma tribu
visinha, que falla uma linguagem difte-
rente da minha. Como nio tenho meio de
encontrar interpretes para tratar com elles,
poderei aproveitar o dang¢arino para me
fazer comprehender, pelos seus gestos e
attitudes.»

A danca ¢ portanto uma lingnagem.
Na sua origem, que ¢ identica & do canto,
nio era uma simples gvimnastica abstracta,
como nos tempos modernos. Era, como diz
Noverre. «a arte de transferir, pela ex-
pressiio verdadeira dos movimentos, dos
cestos e da phisionomia, 0s nossos senti-
mentos e paixoes para a alma dos especta-
dores.»

J. C.
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fis lendas
da Tavola Redonda

Um notavel esceriptor francez, Jacques
Reboul, em um artigo publicado ha uns
nove annos no Mercure Musical, defende
a doutrina.de que o Parsiful de Wagner,
sob o ponto de vista esthetico da lenda, ¢
muito inferior as versdes francezas da
mesma lenda,

' preciso porém admittiv que Ricardo
Wagnew ¢0 unico musico gque até hoje ti-
rou verdadeiramente partido das'lendas,
d'ma riqueza symbolica sem egual, que
formam o famoso ¢yelo da Tavola Redonda.

Auntes d'elle, s0 se pade citar o grande
Purcell com o seu Rei Avthur (1691) e tal-
vez tambem Gaillard que em 1736 fez re-
presentar em Inglaterra The royal Chase
of Mertin's Ceve. ¥ portanto sob a inspi-
racio wagneriana que as lendas bretis to-
maram vida no nosso espirito e ¢ pelo exem-
plo do grande musico de Bayreuth que
tantos outros artistas — litteratos, pintores
e musicos — se foram valér do mesmo ma-
terial esthetico.

Foi ainda elle que den corpo as tenden-
cias de alguns eseriptores francezes, Cha-
teaubriand entre outros, no sentido de res-
taurar um estado d’alma perdido ¢ essen-
cialmente musical. N'esse sentido, a opera
de Lesueur, Ossian ou les Bardes, repre-
sentada em 1804, é nm exemplo muito cu-
rioso das longiquas realisa¢oes que podia
inspivar o celtismo na sua origem.

Nio admira, pois, que se encontrem ateé
hoje poucas obras lyvricas, dignas dinte-
resse, que sejam moldadas nas lendas do
evelo arthuriano. Wagner (como Vietor
Hugo em Franca com a poesia) havia dei-
xado o mundo da sua arte sob wna im-
pressio de espanto indiseriptivel. Nem se
ouson diseutir a sua obra durante 30 annos.
E gquando ecomecon a tremenda lucta de
penna que havia de originar toda uma lit-
teratura de combate, o Lohengrin, o Tris-
tdo ¢ o Parsifal evam mais que bastantes
para alimentar todas as polemicas. Quem
haveria de tentar seguir as pisadas de re-
formador tio audaz? Quem o fizesse, po-
deria bem contar com uma systematica
hostilidade, tanto dos partidarios como dos
inimigos da nova dramaturgia.

Houve no emtanto alguns imitadores. O
primeiro em data suppomos que foi Theo-
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doro Heutschel, cujo Lancelot em guatro
actos, sobre win poema de Franz Bittong,
teve em Bremen em 1878 ¢ dois annos de-
pois em lfeipzig um acolhimento mais gue
frio. Foi mais feliz nma opera romantica
em tres actos, que Carl Goldimarck fez exe-
cutar em Vienna em 18586. Essa opera de
Goldmarck, Merlin, parece ser a unica na
Allemanha que fenha algum direito a ser
salva do esquecimento.

Ha um outro Meilin do compositor belga

Philippe Rufer, sobre win poema desastra-
do de Hoffmann, que teve regular acceita-
¢ao em 1887 na Opera Real de Berlim, um
Laneelot de<k, Wolfram e A, R. llernmm:.
cantado” em Brunswich quatro annos de-
pois, e wm Fei Arthur, com 3 actos e um
prologo de Vagrich, que em 1893 fez umn
solemne fiageo gan Hamburgo ; nenhuma
d’essas obras conseguiun vencer 'a ma sorte
¢ talvez tambem, a opposicio que existe
entre' o tt-mpvr-mwmn aoermanico e a ter-
nura sempre héroica d'essas lendas.

Ha quem supponha que as condicoes do
caracter francez se prestam melhor a apro-
priagio d'esses themas lendarios. O Roi
d’ Vs, de Lalo (1888) nio tem nada de bre-
tao. senio pelo lado pittoresco, mas o Koi
Arthur de Chausson, que a Monnaie de Bru-
xellas fez ouvir ha uns 12 annos, constitue
de facto wm bello ensinamento artistico.
Clandio Debussy tambem pensou na rea-
lisacio de wm novo 7'ristdo.

< a veia d'esta preciosa mina esta longe
d'extinguir-se. Quantas obras primas nao
originard ainda essa admiravel lenda de
Merlin, o mais puro ¢ o mais profundo dos
mythos da alma celta! Basta percorrer os
cinco volumes que Paulin Paris consagrou
a vulgarisacgio da Tavola Redonda, para
nos convencermos da vastidio e da riqueza
d'esta admiravel fonte d'emocio artistica.

Os «<Impromptus» de Chopin

O Impromptu, op. 29, em li bemol. de-
dicado a condessa de Lobau e publicado
em 1838, é uma peca de curto desenvolvi-
mento, d'uma graca alada, de encantadora
virtuosidade. Témos & vista a Gazetie mu-
sicale, de 1838, que se refere a ella n'es-
tes termos : — «Como repouso, sem duvida,
das producoes serias que o sr. Chopin cos-
tuma escrever, deixou c¢ahir da penna, em
um momento d’ocio, um d’esses trechos que
fazem o encanto dos serdes intimos. ' um
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pensamento vaporoso, que se chama Im-
promptu.», Schumaru escreven : — «Cho-
pin ji n&o pode escrever sem que ao oita-
vo compasso de uwma nova obra tenhamos
de exelamar: Mas isto é Chopin! Ha quem

chame a isto manierismo, Nio sejamos in-
gratos... E' a sua forc¢a, a sua originali-

dade, a sua cor pessoal que nos surpre-

hende. Este Impromptu nio pode compa-
rar-se a qualquer outra obra do mesmo

auctor. K tio refinado como forma, tio de-
licioso como eserita pignistica, tio expressi-
vo e tio differente de tudo!», Georges Ma-
thias diz que se pode empregar na parte
central wm intelligente rubato, ficando
comtudo a melodia sempre sobria e larga.

A proposito do segundo Impromptu, op.
36, em fi sustenido, composto em 1838 e
publicado dois annos depois, diz Rubinstein
nas suag Notes el Souvenirs: «Este impro-
viso deixou-me wma funda impressio. Ti-
nha eu onze annos quando fui apresentado
a Chopin. Ainda me recordo de tudo como
se fosse hoje ; estou a veér o artista e asua
entourage. Era na rna Grouetet, n.© 9, nao
longe da Magdalena. No meio da sala es-
tava um I’lv.\ el, com uma cobertura verde
em gue se via uma inscripeio bordada:
Do de Louis-Philippe a Monsieur Chopin.
I foi n'esse dia que eu togquei ao mestre o
Impromptu em i sustenido. 3

Lembra vagamente as Balladas. O ini-
cio tito sonhador, logo a seguir o contraste
da marcha em ré, a curiosa modulacio de
ré para f4 conduzindo para a variacao do

thema, e o final com a sua passagem fee-
riea, fazem d'este trecho uma obra das

mais importantes.

E' colebre a coda em fusas. Billow di-
zia ironicamente: Nio vao ahi muito de-
pressa: o jew perlé esta a dois passos do
jew cochonné.»

O terceiro DLmpromptu (op. 51, em sol
bhemol) é dedicado & condessa Esterhazy e
foi escripto em 1842, I o ultimo e tal\'{'z
tambem o menos notavel; apezar de nie-
n0s expontaneo como invencio, tem uma
parte mediana que é bastante formosa. K’
essa pelo menos a opinido do douto pr ofes-
sor [ Philipp, do Conservatorio de Paris.

Devemos citar tambem a Fantaisie-im-
promptu, op. 6G, composta em 1834 e pu-
blicada depois da morte do ancior. E’ uma
obrinha encantadora, que Chopin certa-
mente considerava como menos interes;
gante No emtanto. a primeira parte é de-
liciosa e a difficuldade rythmica demanda
um bom executante —t
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Partin em férias para as Caldas da Rai-
nha o nosso presado amigo e illustre pro-
fessor Timotheo da Silveira.

Mad. Mantelli. a estimada professora de
anto, tambem se encontra a veranear
n'aquella formosa estancia thermal.

A banda de infanteria 30, aquartelada
em Valenca de Minho, vae concorrer a nm
certamen de bandas que deve realisar-se
em Vigo a 22 d’este mez.

A banda portugueza sera dirigida pelo
seut habil chefe, o sr. Antonio Joagqguim
Antunes.

Os exames de harpa, ultimamente rea-
lisados no Conservatorio vieram mais uma
vez por em lisongeira evidencia a distineta
artista, Mad. Vercruysse de S, ha pouco
nomeada para o logar de professora de
harpa n'aquelle estabelecimento.

I'oi com verdadeira satisfaciio que ouvi-
mos as suas treés alumnas, admirando em

gualquer d’ellas uma excellente technica e |

wina judiciosa observacio dos effeitos ex-
pressivos, que sio proprios do instrumento.
[ causaram-nos tanto maior surpreza,
quanto sabiamos que a talentosa professora
havia estado, por grave doeng¢a, impossi-
bilitada durante ‘i|”llm tempo. de acudir
aos seus trabalhos de leccionacio.
Felicitamol-a pois muito sinceramente
pelo bello resultado obtido, e nutrimos a
esperanga de que, sob tio intelligente di-
recciio, a aula de harpa do Conservatorio
estard brevemente em grande altura,

0 sextetio do Grande Casino Peninsular
da Figueira da Foz é dirvigido pelo consa-
_s;mrlr.: violinista D. Francisco Benetd, Os
restantes artistas que compoem esse sex-
tetto sio os srs.: Theophilo Russell (piano).
Aceacio Faria (2.° violino), Hasdrubal
Godinho (violeta), Apolinar Canepa (vio-
loneello) e Juan Gonzalez (contrabaixo).
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No Casino Mondego estdo entre outros
os distinetos profissionaes Julio Caggiani
(violino) e José Henrique dos Santos
(violoncello),

recehemos o relatorio escolar do Con-
servatorio do Dr. Hoech em Francfort. re-
ferente ao exercicio de 1914-15.

O relatorio ¢ precedido de alguns arti-
cos interessantes, entre elles um sobre A
querra e a arte,.assignado por M. Bauer.
Seguem-se s varias tabeilas do movimento
escolar, lista dos professores e alumnos,
materias ensinadas e seu programma, con-
certos ¢ audicoes realisadas, ete.

["l'{"tilll‘llldl'd.-;l'l esta excellente casa de
ensino H52%aluwmnos de ambos 0s  8exos,
entre os quaes uma portugueza, gu p(‘ln
mvnm (!nnnvllmnl.t em Lishoa, a cantora
Ida Janz. o

Demittin-se do logar que exercia no
Conservatorio de Lishoa o notavel profes-
sor Alexandre Rey Colaco.

Uma tal desistencia, que infelizinente se
previa ha bastante tempo, constitue para
a nossa escola official de musica nma perda
que nio hesitamos em classificar de irre-
paravel. Lastimal-a-hio comnosco, nio so
os alumnos d’aquella casa. mas todos os
gque teem a peito o progresso e a prospe-
ridade artistica do Conservatorio.

A" brilhante vevista, Ieco Artistico, muito
agradecemos as referencias feitas ao nosso
director, no numero 105, a proposito da
sua nomeacio para o cargo de organisador
¢ conservador do Museu Instrumental.

Fixaram residencia em Lisboa os distin-
ctos artistas, srs. Thomaz de Lima e Fer-
nando Moutinho, que estavam respectiva-
mente em Coimmbra e Porto,

Ha wm artista, tio modesto quanto ta-
lentoso, que nos outros jornalistas estamos
apostados em wmatar & viva forca!

Referimo-nos ao violoncellista hespa-
nhol. Juan Roiz Casaux, cuja morte foi
noticiada em varias folhas tanto de Lisboa
como do Porto, rectificando-se mais tarde
essas noticias, visto o artista estar sio e
escorreito para fortuna d'elle ¢ nossa,
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Tambem nos nos fizemos ecco da fune-
hre notieia, antes de vér a outra; e enter-
ramos o pobre violoncellista sem méais ce-
rimonias, Hoje ressuscitamol-o com smuinmo
prazer. affirmando que, depois de wma
excursio em Hespanha, como participante
na Orchestra Symphonica, Juan Casaux
regressou ao Porto. onde continua exer-
cendo a sua arte,

[Facamos votos para que o jornalismo o
deixe em paz o mais tempo possivel.

‘Recebemos e agradecemos um (!.%ri;'mpl;lr
da revista. Sanitas, destinada principal-
mente a amrnciar produactos therapeuti-
cos. I entiada gratuitamente a gquem a
requisitar na travessa do Carmo, 1, 1.9

g

Damos a seeuir a nlhm‘z lista de alumnos
que crmclmlmn este anno no Conservato-
0 08 SeUs CUrsos,

Piano

0, ANNO DO QURSO GERATL

Valores
Abilio Manuel Roseira........... 15
Alice da Assumpcao Cruz........ 16
Bertha Amelia Ferreiva...... .. 14
Elvira da Assumpcio Sousa. ..... 16
[sanra Angelica Litio . ... .00 14
[8amia Duarte Pithe. .. vs e e wa 14
Maria Adelaide M. Santos. ....... 14
Maria Adelaide de Sousa. ........ 15
Harpa
 ANNO
Edeme Pereira Gomes........... 16
Zilaa Rebellozisa oi sy v b iats o 17
Harmonia
3.9 ANNO
Sarah Navarro Lopes......... 16
Antes de fechar este numero, cumpre-

nos rectificar wm erro typographico. que
wnceramente deploramos.
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Na lista do nuwmero
as meninas

anterior figuraram

Aurora da Conceicilo Tavares
Elvira Pereira Cardoso
Maria Joanna Lopes
Salvadora Moésea e Rosa

com 10 valores, quando realmente obtive-
ram 14,

Ahi fica .a
desculpas

rectificacio com as nossas

Parte
Rainha,
talentosa Iuan.l e professora,
Vereruvsse de Sa.

Seu esposo, o nosso presado amigo Car-
los Estevam de Sa, ja ali se encontra fa-
zendo parte de um dos sextetos,

brevemente para as Caldas da
onde tenciona dar wn concerto, a
Madame

@

Entre as publicacdes ultimamente re-
cebidas destacamos dois Hymnos consagra-
dos 4 Bandeira Nacional, com letra de Pau-
lino de Oliveira ¢ musica de D, Elmana
Trigo de Brito.

Estes bonitos hymnos, a uma e dtas vo-
zes, estao limitados a uma tessitura muito
commoda, o que lhes permitte fazer parte
de todos os repertorios escolares.

A elles sao de resto destinados, como ou-
tras publicacoes tanto litterarias como mu-
sicaes, que a casa editora Para as Crean-
cas tem publicado e continuard a publi-
AT b2

Tanto os hymnos como as outras publi-
cacoes obtem-se, avulso ou por assignati-
ra, na séde d'essa casa editora, rna do Arco
do Limoeiro, 17, 3.0 X
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