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ALBERIC MAGNARD

Albérie Magnard é para o grande publico,
mesmo em Franca, quasi mim desconhecido.
No entretanto os eriticos mais hostis pres-
tam homenagem a linha impeccavel do seu
estylo, & sua technica perfeita, o que nao
impede que as suas obras sejam pouquissi-
mas vezes exeeutadas. Como explicar este
esquecimento? O motivo é simples: é que
Magnard nao solicita applaunsos e tem a
mais completa falta de aptiddo para as in-
trigas ¢ para os arrivismos modernos, O
respeito pela missio do artista ¢ nelle tra-
digao pois que ja seu pae Francis Magnard,
jornalista distineto, tinha como director do
Figaro sustentado e defendido Edmond de
Goncourt,

Albérie Magnard destinava-se 4 earreira
juridica, mas, encetados os seus estudos de
direito, sentiu-se tio irresistivelmente at-
trahido pela musica que em breve os aban-
donava para estudar composi¢io com Vin-
cent d'Indy. Depois, isolado, na casa de
campo nio longe de Paris, onde ainda hoje
vive, entregou-se a um trabalho inces-
sante. P

As suas obras principaes sio: 4 sympho-
nias; Guercweur ¢ Bérénice, tragedias em
musica ; Hymmne a la Justice: Hymne a Ve-
nus 3 como musica de camara, uma sonata
de violino, wm trio, um quartetto de cor-
das, wm quintetto e wma sonata de violon-
cello,

O anno de 1904 foi especialmente feliz
para Magnard pois a symphonia em si be-

mol appareceu nos concertos Lamoureux e
o admiravel quartetto de cordas foi pela
primeira vez executado num concerto da
Nociété Nationale. A symphonia foi ouvida
segunda vez no Conservatorio gracas a
Georges Marty, o que a torna talvez a me-
nos desconhecida das obras do seu auctor.
Cortot deu tambem o Hymne a la Justice
¢ Chevillard o Hymne a Vénus. Parent
tem por vezes executado o trio e Firmin
Touche a sonata de violino, A sonata de
violoncello e a 4." symphonia (1914), as
duas obras mais recentes, foram ouvidas
na Nationale,

Em dezembro de 1910 os concertos Co-
lonne deram uma audi¢io integral do 1.°
acto do drama lyrico Guercawr, em 1912
teve logar na Opera Comica a premiére da
Bérénice com M."M* Mérentié no papel prin-
cipal. Houve criticas enthusiasticas e todas
concordaram num ponto, o ponto principal
em materia d'arte: na elevaciio de ideal do
auctor. Pois o Guerceenr ainda nito encon-
tron quem o ponha em seena e a Dérénice
depois de meia duzia de representacoes ce-
deu o logar a Tosea o & Bohéme,

De entre estas obras salientaremos como
caracteristicas de plena maturidade : a 1é-
rénice, a Sonata de piano e violino, o quar-
tetto de cordas, a Sonata de violoneello e
piano e a 4.4 symphonia, cujo terceiro an-
damento em forma de choral ¢ nma das
mais grandiosas inspira¢des do repertorio
moderno,

0 musico que pela primeira vez leia uma
partitura de Magnard ha-de ser fatalmente
impressionado pela natureza especial da
sua escripta. Nella se encontra a ausencia
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de todo o ornamento, de todo o verbo de
encher:; e a musica apurada, dynamisada
pelo mais agude intellectualismo. Prera-
phazlita mais puro e talvez mais sincero
que o proprio d'Indy, tem Magnard na sua
linha sonora wna nu-tt-rulmk' nma altivez

Magnard—inutil serd dizé-lo—é uma in-
telligencia cultissima e das suas.aptiddes
litterarias deu sobejas provas nos poemas
do Guercewr e da Dérénice,

A bibliographia sobre Magnard é resumi-
dissima, procurar-se-hia em vio oseu nome

naexcellente obra de Sévé, Musiciens Fran-
cais d'awjourd’hui (omissio bem extraor-
dinaria) ou na ultima edic¢io do Riemann,
Como estudo mais ou menos completo so-
bre a sua obra sé conhecemos o de Sama-
zeuilh no Courrier Musical de 15 de julho
de 1907,

constantes, iamos escrever inexoraveis, que
nio pouco devem ter contribuido para o
afastamento das multidoes. Dissemos mais
sincero, porque em nenhnm artista como
em Magnard apparece tanto a technica
como wm meio. De facto em nenhum como
nelle se vé um temperamento tio livre e

singelamente espelhado na forma. Luiz pe Freiras Braxco,

=
Industria Instrumental Portugueza

(APONTAMENTOS)

(Continuado do numero anterior)

Parece comtudo fora de duvida que n'essa epoca, talvez sobre o meiado do se-
culo, se enraizou fortemente a industria das guitarras e instrumentos similares, ten-
dendo depois sempre a generalisar-se até ao ponto em gue hoje a vemos.

Com a guitarra e a viola d’arame deu-se pois precisamente o contrario do que com
todos os outros instrumentos. Ao passo que estes se importavam cada vez com mais
frequencia, nacionalisavam-se a guitarra e o violio a tal ponto que ja nio careciam do
auxilio estrangeiro. Todavia, sob o ponto de vista em que estou encarando a questio,
¢ preciso (llhf]]l"‘llll claramente a guitarra da viola.

A guitarra “Vinha pl‘llll‘lpdllllt‘llte d'Inglaterra. Era conhecida em toda a lmrtn soh
o nome de cistro. Adaptando-o aos nossos usos populares, copiamos servilmente ‘este
cistro e 80 muito mais tarde é que lhe applicamos um melhoramento especial, a chapa
de leque. A guitarra nito é portanto portugueza. No principio do see. xix ainda se lhe
chamava guitarra ingleza (') e o primeiro methodo em portuguez que existe do ins-
trumento (‘) claramente especifica que as melhores guitarras eram as que vinham d’In-
glaterra. Mas o instrumento encontrou tal sympathia entre nos que, emquanto o iam
1]) indonando no norte da Europa, creava fundas raizes em Portugal e originava gma
industria que nunca teve egual em nenhuma das outras espe cialidades instrumentaes
Ainda hoje se fabricam ;_:lllt.lll{t-- em Inglaterra. Tive oceasiiio de vér em 1908 as :1110
ld se fazem, sob o nome de portuguese quitars u'lll-s mesmo lhe repudiaram a pater-
nidade!) e posso affirmar que em Portugal seriam motivo de riso, tio ordinario é o
seu fabrico !

Com a viola d’arame nao se da precisamente o mesmo. Sob o nome de guitarra
continua a fabricar-se em larga escala, nio =6 em Fran¢a e Hespanha, mas em muitos
outros paizes. A nossa viola porem, lllh[lil'ﬂllﬂ sem duvida na viola franceza e na viola
hespanhola (que tambem divergem entre si) nio ¢ mma copia nem d'uma nem d'outra.

L}

') O eelebre guitarrista Vidigal annunciava na «Gazeta de Lisboan (19 de dezembro de 1795) um concerto de
guitarra ingleza.
(*) Silva Leite — Estudo de Guilarra (1796).
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O modelo é differente, as cordas sio outras, até o modo de tocar se nio parece. O por-
tuguez fez para o seu instrumento nacional, porque a viola d’arame ¢é que é realmente
o seu instrumento nacional, fez um typo especial que se nio confunde com nenhum
outro. Nascida no Minho (?) ou nascida nas Ilhas portuguezas, a viola d'arame esta
ligada a velhissimas tradi¢oes e vem mencionada em remotas paginas d’historia patria.
£ o peior é que, para quebra-cabecas dos investigadores, é sempre citada com o nome
de guitarra!

Mas deixemos por agora esse assumpto, de que talvez venha a occupar-me mais
tarde com a merecida largueza, e vejamos qual tem sido, até a4 actualidade, o destino
dos diversos ramos da industria musical.

A tabella que segue abrange a segunda metade do seculo xix e prineipio do actual,
mas por maior clareza refere-se apenas aos artistas ja fallecidos ou que abandonaram
a industria. Reservarei assim a ultima tabella para wma succinta estatistica da cons-
truccio dos instrumentos na actualidade.

Fabricantes modernos

(JA FALLECIDOS OU TENDO Ali;\ﬁ[_l(}!\'i\[)l) A INDUSTRIA)

[ Antonio Sanhudo (Porto 1846, 1862—m. 1869)

José Ferreira Sanhudo (Porto 1850, 1879—m. 1894)

José da Fonseca (Porto 1852-—m, 1894)

Antonio Fernandes da Cruz (Porto 1863, 1861)

Antonio José da Cruz Moura (Abrantes 1867, 1878) (')

VIOLINGS, BTO.: oaase sfsisiaratals ( Antonio José Gazeiro Funchal (Caminha 1872)

| Manuel Joaquim da Fonseca (1873)

Henrique Monteiro (Lisboa —n. 1840 — fund. 1889 —
m. 1910)

Manuel Lourenc¢o Rafael de Carvalho (Coimbra)

| Pedro José Teixeira (Braga)

Antonio José de Sousa (Lisbhoa)
Joio Januario Rodrigues (Lishoa)
Felippe José Rodrigues (Lisboa)
Octaviano Jodo Nunes (Lisboa 1881)
Estevam Xavier dos Reis
Joao N. Santos (Lisboa — m. 1908)
Manuel Pereira (Lisboa—mn. 1840—m, 1889)
Jodo da Silva (Lisboa—fund. 1870)
José Maria dos Santos (Lisboa-—m. 1901)
Roberto Joaquim da Rocha (Vianna—fund. 1885)
Joio Gongalves Jardim (Lisboa—fund, 1889 —m. 1912)
| Francisco A. Camacho (Lisboa—fund. 1890)
Rosa & Caldeira (Lisboa—1891 a 1904)
Manuel José Gomes (Braga 1893)
Ignacio Joaquim Delgado (Figueira 1894)
Francisco Antonio Teixeira de Carvalho (Braga)
Alfredo dos Santos Carvalho (Lisboa — fund. 1897 — m.
1910)
Joaquim da Silva Bica (Coimbra)
José¢ C. da Cruz Abrantes (V. N.2 de Tazem—m, 1900?)
Luiz Baptista (Lishoa—m. 1900?)
Francisco Coelho (Lisboa fund. 1894)
Carlos Franca (Lisboa— fund. 1896)
\ Amador R. Valente Brito (Lisboa 1898)

GUITARRAS, BTC.. e oeasnon

(') ' a proposito d'este fabricante que Oscar Comettant nos dirige aseguinte amabilidade:— Le Portugal four~
nirait plus facilement un monarque i U’ Kspagne qu'un bon instrument ¢ qui que ce soil » (La Musique, les Musiciens et
les Instruments de musique, 1869).
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Augusto de Franca (Lisboa 1904—m. 1906)

Antonio das Neves (Lishoa—fund. 1900)

Thomé & Jayvme (Lisboa — fund. 1909 — acabou 1913

Antonio Bernardo dos Santos (Lisboa — fund., 1910 —
acabou 1913

Joio Gomes (Lisboa — cessou em 1902)

§on e Jodo da Camara (Lishoa)

GUITARRAS; B0, »r = enchiriss { Alfredo H. Camacho (Lishoa)

Antonio Quintal Junior (Funehal)

Joaquim Gomes do Pago (Vizeu — m. 19117)

Vicente de Menezes (Funchal)

Joiio de Menezes (Funchal)

Matheus Januario da Silva (Funchal)

Augusto M. da Costa (FFunchal)

José Haupt (n. 1818—dir. a casa 1852 —1m. 1857)
INSTRUMENTOS DB SOPRrRo) Ernesto Haupt (n. 1821 - dir. a casa 1852 —m. 1890)
(MADBEIRA) s e «vvv.«) Antonio Ludgero da Silva (n. 1820—m. 1803)
Jodio Frade-instrumentos pastoris?-(Batalha 1878)

INSTRUMENTOS DE LATAO... Luiz Ferreira (Lisboa—prod. 1886 a 1892)
PALHETAS DB CLARINETE .. Alegria (1889)

Wagner & Habel (Lishoa 1848 a 18517)

Joao Pinto Correia (Porto—fund. 1860—m. 1884)
PIANOS < s ais vv veerseseo{ Lambertini & Irmao (Lishoa—prod. 1869 a 1872)

Neuparth & Carneiro (Lisboa—-prod. 1892)

J. Lopes (Lisboa 1900)

Orclos José da Fonseca (Porto 1860 72—m. 1894) (1)

S R e Rl R T " ) P.e Antonio Duarte Moura (Vizeu—n. 1843—m. 1909) ()
5 ol = { Jodo Brito (Borba—m, 1902)

RBALBIOR » o4 ensenvitosn i | P.e Antonio Duarte Moura, ja citado

HARMONTOAR e o0 dliinG sawi s Pedro Guia (Lishoa—m. 1909)

José Adriao Figueiredo (Lisboa—fund, 1847—m. 1874)
Lence & Viuva Canongia (Lishoa—Lence m, 1879—Ca-
nongia m. 1857 — a casa ainda existiu bastantes
EDITORES: « « -4 N annos)
Carmine Alario Villanova (Porto-fund. 1854)
Costa Mesquita (Porto—fund. 1876—m. 1889)
Joaquim da Costa Carregal (Porto—n, 1848—m. IHUII) ()

(*) Na sua dupla qualidade de vivleiro e de organeiro, José Joaguim da Fonseca ¢ uma personalidade bastante
interessante. Era o decano dos violeiros do sen tempo e o preferido pelos mais notaveis artistas do Porto. Concer-
tava tambem instrumentos de palheta e harpas, tendo além d’isso uma especial predilecgiio pela arte organaria e
construindo varios orgios que lhe deram bom nome.

() material de violaria e alguns instrumentos de seu fabrico foram adquiridos pelo notavel guitarreiro contem-
poranco, Antonfo Duarte,

() Uma decidida vocagiio para as artes mecanicas. Construiu em 1872 um apparelho telegraphico, e a partir
de 1879 varios orgiios entre os qraes um, com a data de 1903, que se encontra na matriz de Villa Nova de Tazem.
Fra alem d’isso relojoeiro emerito e sobretudo musico, illustrando o seu nome em varias obras religiosas, uma ope-
reta, um tratado de Harmonia, ete. Como prova do seu talento e habilidade, conta-se que, quando ainda estudante
de theologia, escreveu na aula, com a attengdo mais ou menos presa na explicagio do professor, e em morfathas de
cigarro, um «Miserere para Sexta-feira Santay. i

(*) Fundador da Typographia Occidental, do Porto, unica que entre nos possue, segundo diz Vieira no seu
Diecionarig de Musicos, uma secgio de musica impressa com caracteres moveis,

Costa Carregal imprimiu um grande numero de obras de compositores portuenses,



A ArRTE MusicAL 161

O que salta logo & vista n'esta tabella ¢ a profusio de violeiros que nos apparecem
a partir do meiado do seculo, como que a querer desmentir a minha affirmacio de ha
pouco e provar que a tio decantada decadencia da violaria portugueza ¢ uma das
fantasias do meu incorrigivel pessimismo. Infelizmente nio é assim.

Se execluirmos os Sanhudos, o José da Fonseca e o Henrique Monteiro, cujos violi-
nos ainda teem alguma cotaciio, alidas modestissima, no mercado (1), todos os outros fabri-
cantes se confinaram, com maior on menor exito, nareparagaod’istrumentos, ¢ so por excep-
¢do e muito raramente ¢ que se decidiram a fabricar um que outro violino sem pretensao,
e, porque nio dizel-o, sem gualidades reaes que pudessem auctorisar tal pretensao.

Para os instrumentos de sopro, flautas, clarinetes, ete, chegou o momento do des-
:alabro. Os Haupts e os Silvas, em cuja mao estava ha um largo seculo a especialidade
d’esse fabrico, deixam-o sossobrar sem remissio.

Nos instrumentos de latio, assim como nos pianos, as tentativas afogam-se no
indifferentismo e na desprotecgio. Luiz Ferreira fabrica os latoes durante 6 annos e
abandona, Wagner & Habel nio conseguem impor os seus pianos ¢ nio passam de uma
fabricac¢ao lenta ¢ pouco esmerada., Os Lambertini trabalham so durante 4 annos,
limitando-se a wma producgio de 52 pianos. Neuparth & Carneiro nio vao alem de uma
simples experiencia sem resultado. I1£J. Lopes acaba por desacroditar a industria lisho-
nense, no capitulo pianos,

O unico que se manteve firme foi Joio Pinto Correia, no Porto, cujo successor (A.
Gomes de Faria) ¢ um dos poucos a representar na actualidade a industria portugueza
de pianos.

Os fabricantes d'orgiios, realejos e harmonicas, que figuram na precedente tabella,
nio sio realmente valores attendiveis no balan¢o a que estou procedendo. A sua pro-
ducciio foi insignificante e nem sempre recommendavel : devemos até consideral-os, mais
como habilidosos com desejo de lancar mao de todos os recursos para ganhar a vida,
do que propriamente como industriaes que tenham methodicamente organisado uma
fabrica¢ao regular e bem orientada,

Restam-nos portanto os guitarreiros, em que de bom grado me detenho um pouco,
por cada vez mais me convencer que representam a unica for¢a viva na nossa industria
instrumental.

Dizem os mais velhos artifices d’hoje que a construecio da guitarra tem decahido
muito nos ultimos 50 annos, e isso principalmente em causa do barateamento a que ¢
for¢ado o productor pela enorme competencia com que Iuta, Nao estou longe do o acre-
ditar. Effectivamente, as guitarras que conhego, fabricadas no seculo xviir e primeira
metade de seguinte (museus de Londres, Bruxellas, Paris e minha propria collec¢ao)
notabilisam-se nio so pela riqueza dos marchetes e apurado acabamento, mas ainda
pela primorosa escolha das madeiras, o que se niao di senio com poucos instrumentos
de posterior data.

De Joio Vieira da Silva ereio que se nao conhecem senio duas guitarras : uma que
pertence & casa de Bragang¢a e que tem a data de 1799, outra que esta no South Ken-
sington e a que Carl Engel, no seu catalogo, attribue erradamente a data de about 1700,
Eu proprio tomei esta indicaciio por bda durante muitos annos, apoiando-me tambem
nos dizeres do velho guitarreiro Jodo da Silva, a quem ouvi dizer mais de nmna vez que
havia visto um instrumento do seu celebre homonyvmo com a data de 1700 ou 1702,
Confesso que esse erro, levando-me a recuar de quasi nm seculo a introducgio do cistro
no nosso paiz, me desnorteou bastante emquanto nio pude adquirir a convicg¢ao, pelo
instrumento do Paco, da epoca certa a que deve reportar-se a produccio do notavel
artista. I digno «notavel», porque basta examinar esses dois instrumentos com alguma
attengio, como tive occasiiio de fazer, e comparal-os com os cistros que por esse tempo
se fabricavam em Inglaterra e outros pontos, vara nos convencermos da superioridade
do trabalho de Jofio Vieira da Silva e da attencido que este mestre portuguez ligava
ao excellente acabamento e riqueza decorativa dos seus productos.

O guitarrista Leite, que viveu pela mesma epoca, da apezar d'isso a preferencia aos
instrumentos inglezes, citando no emtanto com louvor, na sua obra sobre a guitarra, o
constructor Soares Sevilhano, domiciliado no Porto. Supponho que ji néio existe nenhuin
especimen da fabricagiio d’este Sevilhano ; pelo menos eu nio pude até hoje encontral-o.

(') Os de Henrique Monteiro, existentes na propria officina & data do seu fallecimento, ‘oram depois adquiridos
pela casa Wagner.,
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Em compensacio, ficaram-nos outros documentos, bem palpaveis, que abonam o
relativo brilho com que, n'esse periodo, se cultivou entre nos a industria da guitarra.
Os instrumentos de Domingos José d'Araujo eram primorosos: alem de um bom exem-
plar que possuo com a data de 1806, tenho visto, d'esse constructor, duas ou tres gui-
tarras de grande esmero e delicada ornamentag¢io. De Antonio dos Santos Vieira ha
tambem uma linda guitarra na colleccio particular de Arthur Hill, de Londres, spéci v en
admirable comme travail et incrustation, como o proprio collecionador me dizia ha
annos. Os irmios Ferro tambem se podem ter como bons artistas d'essa epoca, a julgar
pelos instrumentos que chegaram até nos.

Mas o que ¢ mais vulgarmente citado pelos velhos d’hoje e considerado como o me-
lhor mestre no periodo que venho analysando ¢ Jodo José de Sousa, o pae do mudo,
como lhe chamam os actuaes guitarreiros, que foi nio s6 perfeitissimo no seu trabalho,
mas de producgio fecunda, a caleular pelo numero dos seus instrumentos que ainda
hoje apparecem. Sio d'elle as guitarras de peito de pato, assim conhecidas pela forma
especial, e elegantissima, do tampo inferior ou fundo — systema de fabrico que hoje se
abandonou, por caro,

Com esse e poucos mais, parece ter acabado o periodo aurco da fabrica¢io da
guitarra. K dos contemporaneos, se exceptuarmos o fallecido Manuel Pereira, José
Paulo Ferreirva, Joido Silva (hoje retirado), Augusto Vieira, todos de Lisboa, Antonio
Duarte, do Porto, ¢ alguns outros dog que figuram na lista seguinte, niio encontraremos
seniio maus copistas, com a unica preocupacio de produzir muito e barato. O que prin-
cipalmente os distingue é a profusio, com a inevitavel resultante de uma competencia
nem sempre leal e raro tendente & melhoria do producto.

Fabricantes da actualidade
(AS DATAS SAO AS DA FUNDACAO)

Augusto Nunes dos Santos (Coimbra, fund. 1845 por.
Antonio Santos)

Antonio Duarte (Porto, 1870)

Joaguim da C.* Mello & Filhos (Porto, 1870)

Antonio Duarte Mendes (Figueira, 1883

Augusto Vieira (Lisboa, 1888)

M. C. Teixeira (Lishoa, 1889)

Joiao P. Gracio (Lishoa, 1890, Actualmente em Coimbrio)

José Paulo Ferveira (Lisboa, 1891)

Manuel da Silva Espirito Santo (Porto, 1895) '

Arthur d’Albuquerque (Lisboa, 1898) .

Antonio €. da Cruz Abrantes (V.* N.a de Tazem, 1899)

Francisco Nunes (Lisboa, 1902) :

Antonio de Sousa (Luzinde, 1902)

Edunardo D. Rodrigues (Lisboa, 1904

Joao R. Rosa (Lisboa, 1904)

GUITARRAS, BTC.: +vevennas (

{ Continia.)

r

0S HYMNOS pinta o amor e fidelidade da nossa nacio

alliada pelo seu soberano.
E' wm canto tranguillo e magestozo, que
1 nio possue a sublimidade heroica da Mai-
0 « God save the Klngn selheza, mas da wma vaga ideia, pela viri-
lidade do rythmo, da primeira parte de
um outro hymno francez, Le chant dw de-
Esse hymno, que tomou por titulo o seu  part. Foi composto, palavras ¢ musica, por
primeiro verso — Deus salve o Rei—é como  um artista de modesta cotagio, Henry Ca-
se sabe o canto nacional do povo inglez e rey (1690-1743). Filho natural de George
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Vaville, marquez d'Halifax, este Henry Ca-
rey, que comecou por publicar uma collec-
¢io de poesias, recebeu uma boa educacgao
musical, tendo por mestres Thomaz Rosein-
grave ¢ o violinista=compositor Francesco
(:t'mml{ml. artista italiano de grande talen-
to, que se havia fixado na I.ll"]dft!l‘l‘d onde
era muito admirado. Fez-se conhecer pri-
meiro por grande numero de melodias e bal-
ladas, que tiveram bastante exito, sobretu-
do a Sally in our Alley, que rapidamente se
popularisou ; publicou depois uma serie de
6 cantatas, para que havia composto o texto
¢ a musica. Mas o theatro é que era a prin-
cipal aspiracio de Carey e de facto escre-
veu gri "m(lv numero de farcas, comedias
musicaes ¢ pantomimas, que as diversas
seenas lmull'illﬂ.s acolheram com maior ou
menor exito.

Diz-se que foi em 1740 que Henry Carey
fez conhecer o seu (God save the King, can-
tando-o elle proprio em um grande ban-
quete realisado por occasiio da tomada
de Portobello pelo almirante Vernon. O
hymno divulgou se rapidamente, tornan-
do-se sobretudo popular em 1745, cantado
em todos os theatros de Londres para aftir-
mar o lealismo do povo inglez por occasiio
da sublevacao da Escossia em favor do
pretendente Carlos Eduardo, sublevacio
que terminou com a derrota d'esse principe,
irremissivelmente vencido pelo duque de
Cumberland na batalha de Culloden.

A partir d'ahi, isto ¢, ha mais de um se-
culo e meio o God save the King ficou con-
siderado como o verdadeiro canto nacio-
nal inglez. Em 1837, quando subiu ao
throno a rainha Victoria, apenas se substi-
tuin o Ning por Queen, mantendo-se em
tudo o mais a primitiva forma litterarvia e
musical.

Discutiu-se durante muito tempo a legi-
tima paternidade do hymmno inglez, attri-
buindo-a alguns a Haendel, outros ao sen
discipulo Christophe Smith, a Henry Pur-
cell ¢ até a Lully. Houve mesmo quem o
incluisse entre as produccoes de John Bull,
celebre virginalista e organista da rainha
[sabel. Citou-se uma aria de John Bull com
a data de 1619, uma ballada popular de
1669, uma licio de cravo de Henry Purcell
publicada em 1696, ete. Que Henry Carey
se tivesse 111~.1nm(10 n'um ou n'outro d'esses
trechos, que tivesse obedecido a reminis-
cencias de motivos ja conhecidos, tudo é
admissivel n'esta ordem de ideias; mas o
que hoje esta averiguado é que o hymno
inglez tem como authentica a assignatura
d'este modesto musico.

O motivo melodico do God save the King
seryviu mais tarde, com texto adequado,
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para os cantos nacionaes alleméo e russo.
Hoje os allemaes substituiram-o pelo Die
Wacht am Ehein e os russos pelo famoso
hymno do general Loow, Que Deus pro-
teja o Czar.

A’ data em que escrevemos, ja se reali-
saram no Fden Theatro dois dos annuncia-
dos concertos d'orchestra (a 18 e 25).

Constituida por elementos bastante hete-
rogeneos, a4 que faltou o longo e paciente
preparo que demandam todos os estudos
symphonicos, nio podia deixar de resentir-
se essa orchestra de falta de cohesio e uni-
dade.

Isso se sentiu principalmente no primeiro
concerto, sendo frouxos os atagques e quasi
sempre incaracteristica a interpretacio,
apezar das diligencias empregadas pelo
syvmpathico Nicolino Milano para conseguir
algum effeito,

Depois, com um programma pretencioso
como o do primeiro concerto, em que se
nio poupou nem o Berlioz, nem o Wagner,
nem o proprio Beethoven, nio havia a es-
perar muito de uma orchestra mal treinada
e consequentemente mal fundida.

No segundo concerto houve mais eriterio
e modestia na escolha do programma or-
chestral. Danse macabre ¢ Déluge, com
um bom violinista como Forsini, a Arle-
sienne de Bizet, a Marcha Turca de Mo-
zart, ete., sio obras que quasi todos os exe-
cutantes conhecem de cor, oque é ja uma ga-
rantia de melhor execu¢iao. O publico as-
sim o entenden tambem, applaudindo com
mais calor n'este segundo concerto.

Qualquer das audic¢oes foi embellezada
com numeros de canto em que respectiva-
mente brilharam os bavytonos D. Francisco
de Sousa Coutinho e Alfredo Mascarenhas.
O primeiro, com a voz de ouro que tanto
Ihe temos admirado, cantou o prologo dos
Palhacos, a cancao do Falstaff, o toreador
da Carmen e Vous étes jolie de Paul Del-
met. O segundo fez-se applaudir largamente
e com inteira justica nas arias da Africana
e FErodiade, na romanca do Fausto e nas
Lavandeiras de Sarti.

As matinées do Eden continuam nos do-
mingos seguintes,
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Nas salas da Adcademia de Amadores vio
comecar brevemente os ensaios para um
grande concerto voeal e instrumental, pro-
movido pelo professor Alberto Sarti.

Cantar-se-ha n'esse concerto, em pri-
meira audi¢io, wma das mais importantes
obras do abade Perosi,

"
ok

No hall do Passos Manuel (Porto) es-
freiou-se ha pouco wm novo sexteto hes-
panhol, dirigido pelo notavel solista de
violino, D. José Porta.

Fez-se ouvir este artista, com muito
agrado, em varias obras de Sarasate, en-
tre outras Zapateado e Arias bohemias,
que tiveram todos os suftragios do elegante
publico que frequenta aquelle recinto d'es-
pectaculos, e

o

Temos as mais lisongeiras informacoes
de uma festa de musica portugueza que
em principios d'este mez se realisou no
Club de Leg¢a da Palmeira e a que nao fal-
taram os mais bellos ¢ sugestivos elemen-
tos: boa musica, danca, recitagoes e qua-
dros plasticos.

O concerto foi promovido pelo distineto
amador, sr. Jos¢ de Brito, que tambem
n'elle tomou parte cantando primorosa-
mente alguns trechos portuguezes.

E

Nas aunlas de piano do Conservatorio
estio ja matriculados uns 400 alumnos.

FFeitas as contas, cada um d'esses alum-
nos vae ter, em media, uma licio de 5 mi-
nutos. .. de 15 em 15 dias. Dado que por
essa forma ¢ impossivel aprender seja o
que for, parece-nos justo que o assumpto
seja estudado por quem de direito e resol-
vido de forma a satisfazer as justas aspi-
racgoes de guem ali se matricula,

FFacamos votos, além d'isso, para que a
tio ambicionada reforma preveja e reme-
deie esse estado de cousas, que nio é de
resto novo, e que nio pode de modo algum
subsistir,

Jornaes do Maranhiio que temos presen-
tes dizem-nos maravilhas de um segundo

MUSICAL

concerto escolar ali promovido pela eximia
pianista, sr.” D. Adelina Rosenstock.

Teve logar a festa em 26 de setembro
no opulento palacete do sr. Emilio Lishoa,
sendo alvo de grandes manifestacoes de
apreco tanto a illustre leccionista como as
suas numerosas diseipulas,

Constatamos com infinita satisfa¢io que
a st D, Adelina Rosenstock tem continu-
ado gloriosamente no Brasil as tradicoes
artisticas que ja aqui lhe davam foros de
tao valiosa pianista como excellente pro-
fessora.

Ao illustre professor Rey Colago, que ja
illustrou o numero passado com a sua pre-
ciosa collaboragiio, esperamos dever um
segundo artigo, que nos nio chegou a
tempo para este nwmero, mas sera publi-
cado com infinito prazer no seguinte,

A todos os amigos da drte Musical que
quizeram aecompanhar o director d’'esta re-
vista na profunda dor por que acaba de
passar com a perda da sua estremecida es-
posa, a sr. D, Maria Luciana ;. Lamber-
tini, apresentamos aqui a mais sincera ho-
menagem de gratidio. I8 enmprindo esse
amargo dever, nio podemos deixar de es-
pecialisar, com sentido reconhecimento, os
nossos collegas Keo Musieal, Feco Artistico,
Diario de Noticias, Nacdo, Primeiro de Ja-
neiro e outros que se dignaram, com pala-
vras de affectuosa condolencia, por em rele-
vo as excelsas virtudes da saudosa extineta.

.*.
o

O professor portuense, sr, Xisto |.r]l?‘ﬁ.
tambem acaba de passar pelo duro golpe
de perder sua esposa, a sr." D, Olinda da
Gloria Correia Lopes.

Damos-lhe os mais sinceros pesames.

#

Registramos com magua o fallecimento
do sr. Miguel de Macedo, antigo musico
militar ¢ pae do nosso presado amigo e
illustre artista portuense, sr. Raymundo de
Macedo,

A’ familia enlutada enviamos os mais
sentidos pezames,
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