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Herbert L. Clarke

Herbert L. Clarke, celebre concertista
de cornetim, que nasceu nas proximidades
da cidade de Boston, Estado de Massachu-
setts (K. U, America) é considerado actual-
mente o primeiro corne-
tim solista do mundo,
cozando grande reputa-
¢iao como executante tan-
to d'orchestra como de
banda.

A sua ascendencia pa-
terna e materna ¢ anterior
ao anno de 1634, no tempo
em que sua familia residia
em Plymouth, Mass.

Herbert Clarke é o quar-
to filho do Dr. Guilherme
Horacio Clarke wm dos
mais celebres tocadores
de orgio e compositores
da America ¢ reputado a
maior authoridade como
fabricante d’aquelle ins-
trumento. sendo consul-
tado na especialidade pe-
los constructores de todo
mundo.

Fducado musicalmente, cedo desenvolveu
grandes aptidoes e gosto para a arte mu-
sical, tornando-se bem depressa wm bom
violinista, ¢ fazendo parte, como violeta,
de um afamado quartetto de cordas, ensi-
nando, entretanto, em uma escola de mu-
sica.

Herbert L. Clarke

Como simples passatempo, aprenden a
tocar cornetim, mas o enthusiasmo que
sentiu por este instrumento foi de tal ordom,
que se lhe dedicon seriamente, conseguindo
notabilisar-se como wm perfeitissimo toca-
dor.

Tem viajado bastante, apresentando-se
como solista em muitos dos mais importan-
tes centros musicaes da
Furopa, assim como da
Africa do Sul, Australia,
Nova Zelandia e outros
paizes, onde o seu nome
se popularison e onde os
seus concertos tém sido
considerados como verda-
deiros modelos de virtuo-
sidade.

A carreira musical no
senn paiz tem sido uma
brilhante serie de trium-
phos.

Tem oceupado o logar
de director de muitas Ban-
das de musica, entre as
quaes citaremos: Heintz-
man, de Toronto: Ame-
ricana Reeve, de Provi-
dence, R. I; N.o 1 In-
fanteria ligeira; Brigada
Naval de Massachusetts,
sendo commissionado como mestre no Se-
gundo Regimento de Rhode Island (E. U.
America).

Além d'estes importantes logares, tem
exercido os cargos de director auxiliar das
afamadas Bandas de P. 5. Gilmore, Victor
Herbert, Innes e John Philipp Sousa.
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Com grande pratica como executante
d’orchestras svmphonicas e de theatros
Iyricos, tem tocado sob a direecao dos mais
celebres regentes: Steidl, Damrosch, Man-
cinelli, Bevi ignani, Herz, Pauer, Humper-
dink, Yuundmﬁ Vigna ¢ outros.

As suas composi¢oes ¢ arranjos sio em
grande numero e pertencem hoje ao repor-
torio de quasi todas as bandas e orchestras
americanas.

Entre as suas compozicoes encontram-se
muitos solos para cornetim, bastante ori-
ginaes e difficeis, que tem sido por elle
executados com grande suceesso em diver-
808 paizes.

Sao tambem de grande oviginalidade os
seus estudos technicos e elementares para
0 mesmo instrumento,

Como todos os grandes concertistas, nio
perde as occasioes de se fazer applaudir no
estrangeiro.

ALrrEDO BORGES DA SILVA,

A Musica e o Sentimento

Ha um aphorismo que as geracdes vio
transmittindo de mmas para as outras, sem
discussio nem analyse, ¢ que se presta
porventura ao estudo ¢ exame do philo-
sopho e do musico estudioso,

' opinido corrente que:
arte do sentimento,

Ora vejamos primeiro que tudo o que vem
a ser o sentimento. Sobh o nome de sentinmen-
tos o homem poz uma boa parte da sua vi-
da, a mais consideravel talvez. tudo o que
para elle é alegria ou tristeza, as affeicdes,
as emocoes, as paixoes de toda a natureza
que sao o encanto ouw o supplicio da sua
existencia. Nunca se chegaria a uma con-
clusio se quizesse fazer-se a nomenclatura
de todos os sentimentog, de tal modo elles
S0 numerosos, variados até ao infinito, e
tanto differem muitas vezes uns dos outros
por particularidades que escapam & ana-
Ivse. Quasi todos sao formados por elemen-
tos multiplos, por factos de sensibilidade
physica aliados a factos intellectuaes, uns
do dominio da razio pura, outros do domi-
nio da imaginacio.

Mas, no fundo, repousam todos sobre a
sensibilidade physica. A sua substancia, a
sua essencia, e ¢ o que os distingue das
ideias puras, originam-se apenas na activi-
dade organica, modificada de diversas ma-

a musica ¢ a
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neiras pelo entendimento, pela imaginacao
ou pela memoria. Assim, a colera que se
localisa no sangue, na bilis, nos humores,
¢ a actividade sobrexcitada por uma ideia
ou mma serie de ideias especiaes: o amor,

ora languido, enervado, ora violento e im-
paciente, reside essencialmente no orga-

nismo, mas caracterisado porideias de varia
indole que fazem do amor humano um sen-
timento superior ao do irracional, que nao
conhece senao o sentido, a funecao physio-
logica.

Ora, tomada em si mesma, abstraccio
feita dos caracteres particulares que pode
revestiv por meio das ideias, esta activi-
dade physica, que ¢ o substatum, a base
da sensibilidade moral, dia-nos os sentimen-
tos puros, sem mistura, que sio as situacgoes
geraes da alma. ligados estreitamente a
vida physica, independentes da vontade,
inconscientes do objecto e da causa,

Posso muito bem, tendo-me deitado nma
noite na melhor das disposicoes. levan-
tar-me no dia seguinte triste, aborrecido,
irritavel, sem saber porqué. Fstou debaixo
d'uma impressao indeterminada, cuja causa
desconheco, d'um sentimento que nao tem
objecto ¢ que nao ¢ portanto nem desejo
nem aversio : porque, se en amar ou odiar,
sei perfeitamente o que amo ou odeio. Li-
gam-se essas disposicoes geraes da alma a
uma serie de causas e sobretudo a disposi-
¢io do corpo. aos seus movimentos interio-
res, ao estado sao oun morbido de numa qual-
quer parte do organismo, a regularidade
ou irregularidade das suas funccoes, a essa
vida inconseiente que se viveu durante o
SOMNO @ que tem a sua repereussio até ao
dia seguinte. & combinacao de iui/m tugi-
tivos, ao accordar dimpressdesmeio esque-
cidas, vagas, indistinctas, & quantidade
d'electricidade que se encontra no ar com
relacio & nossa constituiciio, isto é, & atmos-
phera em que vivemos, a luz mais ou me-
nos viva do ambiente, a dose de calorico,
n‘uma palavra a acc¢io multiplice d'numa
quantidade d’agentes diversos, exterjores
ou interiores, a mil influencias a que anossa
sensibilidade obedece sem a menor cons-
ciencia,

Uma arte qualquer ndo pode agir senao
de dois modos sobre a nossa sensibilidade
moral : on desempenha o papel de um dos
agentes que acabamos de enumerar e mo-
difica a sensibilidade physica de modo a
erear estados indeterminados, disposicoes
geraes ¢ inconseientes; ou entio passa atra-

vez da intelligencia e suseita ideias que dao
wma determinacio aos sentimentos, A pin-
tura, a esculptura, por causa dos asswum-
ptos a que visam, sao artes destinadas a



esta determinacio dos sentimentos:
sia ainda mais especialinente.

A musica, pelo contrario, nio podendo
fornecer ao espirito ideias nitidas ¢ bem
caracterisadas, limita-se ao sentimento puro
¢ indeterminado,

Estando submettida a vibracio dos cor-
pos a leis particulares, do dominio da phy-
sica e da mathematica, a sensibilidade, que
nao @ senio o echo d'essa vibracio, obedece
as mesmas leis; é a propria alma na sua
vida material que estid em movimento e é
muitas vezes a natureza d'este movimento
que produz situacoes moraes, Assim, a con-
siderar o som por si proprio, isoladamente,
quanto mais rapido ¢ o movimento vibra-
torio, isto ¢, quanto mais o som se eleva,
mais se desenvolve a energia vital ¢ por
conseguinte mais viva ¢ a impressio de
bem estar, de contentamento, resultante
da actividade levada ao seu mais alto erau.

" por esse motivo que os sons agudos
produzem maior alegria que oz muito era-
ves. N'estes, como ja se disse, a vida vibra-
toria € menos aceentuada: correspondem
ao estado da materia que mais se aproxima
do que chamamos inercia, estado que é por
esse mesmo facto o menos susceptivel de
produzir wma impressio sobre o corpo. O
som muito grave tem gualquer causa de
assustador; nfio o associamos facilmente A
manifestacio da vida, ao movimento. Sur-
prehende-nos como mna revelacio da essen-
cia da materia sob a forma mais afastada
de nos. Tudo o que ¢ rapido nos agrada e
a maior actividade ¢ sempre considerada
como a maior perfeicio dos séres; assim, ao
movimento ligeiro chamamos vivo, Se cons-
tatassemos que wm animal que suppunha-
mos completamente immovel, como wn ca-
daver, se deslocava por wm movimento que,
pela lentidao, escapasse & nossa analyse.,
sentirviamos wm inveneivel terror: esse facto
deitaria por terra todas as nossas ideias
sobre a vida, a que associamos sempre wm
certo grau de actividade.

O que acabamos de dizer da altura do
som, da rapidez das vibracoes consideradas
em si proprias, com maior razio se poders
applicar a successio dos diversos sons. O
movimento rapido das notas. multiplicando
as impressoes, exprime a vitalidade levada
ao ultimo grau, produzindo consequente-
mente o bem estar ¢ a mais viva alegria.
O rythmo, por seu lado, com todas as va-
riantes e contrastes de movimento, ¢ um
energico modificador da actividade,

O timbre tambem, que é a forma parti-
cular da vibracio e tem tio directo poder
sobre o systema nervoso, deve ter wmna in-
fluencia inconfundivel sobre a sensibilidade

a poe-
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moral, dando energia ou mollesa aos senti-
mentos. Um som unico, pelo timbre, pode
as vezes definir na alma uma situacio; um
som de trompa, o d’wn sino de bronze ou
de christal. podem mergulhar-nos em tris-
teza, em languidez, ou encher-nosd’alegria.
Esta doutrina do timbre pode applicar-se
ainda melhor as gradacdes d'intensidade.

As escalas em differentes tons, nio ex-
primindo em ultima analyse seniio vibra-
¢oes que angmentam successivamente dera-
pidez, teem tambem o poder de por a alma
em uma d'essas situacgoes geraes a que allu-
dimos. Os modos maior ¢ menor represen-
tam duas ac¢oes quasi contrarias. O maior.
com as suas proporeoes symetricas, sons
cheios e agradaveis, lisongeando material-
mente a sensibilidade, produz wm senti-
mento d'actividade, de imeontestavel ale-
gria. O menor pelo contrario, mais obseu-
ro, menos facil, com os seus sons alterados,
faz nascer no ouvinte wma tristeza, nma
languidez invenciveis.,

Assim, se a musica tem alguma influen-
cia sobre os sentimentos, se consegue
mesmo produzil-os, ¢ directamente, modi-
ficando primeiro a sensibilidade nervosa,
aungmentando ou diminuindo a actividade
organica. Por conseguinte nio podera des-
crever um sentimento senio na sua face
mais geral, mais larga, mais abstracta —
na forma em que elle s6 pode exprimir a
situaciao da alna, essa disposicio que mal
tem nome e se nio pode traduzir por pala-
vras, a substancia dos sentimentos mais
que 0s phenomenos que a revestem. Mas
tem um poder particular, que ¢ um dos
seus maiores encantos: o de conseguir sus-
citar instantancamente e quasi directa-
mente taes situacoes.

Os sentimentos mais caracterisados de-
terminam-se por factos intellectuaes; mas
a sua base, a sua essencia ¢ sempre esse
estado d’actividade vital, essa situacio mo-
ral de que nos vimos occupando, Ora se a
arte musical ¢ incapaz de os exprimir com
uma determinacio intellectual, pode tra-
duzir-lhes os differentes graus de violencia,
de doc¢ura ou d'energia. Assim, no amor,
se a musica nio consegue exprimir o ge-
nero de affeicio. oun sejam as differencas
que distinguem o amor materno do amor
propriamente dito, da piedade filial, do
amor paterno, ete., podera traduzir vaga-
mente o que existe no fundo d’esses diffe-
rentes sentimentos, uma especie de amol-
lecimento da alma, languidez voluptuosa,
relaxamento das faculdades activas.

Na colera, nao poderid exprimir nem o
objecto nem a causa; nio conseguird dis-
tinguir a indignac¢ao resentida por um co-
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ragao generoso do odio por um inimigo ou
da il'lird((.?iﬂ contra si proprio, ete.: s6 po-
derd exprimir o lado mais generico, o que
estd no fundo da colera, ou seja mm movi-
mento rapido, tumultuoso, que arrasta i
acgao,

I eis como a musica actua divectamente
sobre os sentimentos em geral e produz si-
tuacoes pela modifica¢io do estado nervo-
so, E" a arte que possue esta faculdade no
mais alto grau, porque ¢ precisamente ¢
que contém os elementos materiaes, som e
movimento, mais capazes d'exercer nma
accio violenta sobre a sensibilidade. Nio
queremos dizer que seja a musica a unica
dasg bellas artes que dispoe d’este poder di-
recto sobre os sentimentos geraes. Ainda
que em grau inferior, a pintura tambem
goza d'esse privilegio.

Nao ha duvida de que a luz impressiona
menos a nossa sensibilidade do que o som,
¢ comtudo é certo haver cores risonhas e
outras tristes. O branco alegra, o preto
traduz luto, o verde ¢ o azul invocam sen-
timentos de paz. de repouso, o vermelho
excita, impelle ao movimento... Mas ¢
certo que esses effeitos directos sobre os
sentimentos nunca poderiio comparar-se
com o0s dos sons, com a grande latitude
d’expressoes sentimentaes que a usica
nos pode revelar.

Assim, nio parece restar duvida sobre o
que devemos entender pela accio da mu-
sica sobre os sentimentos: Nio os cria,
nem os exprime caracterisadamente, da
simplesmente corpo a determinadas situa-
¢oes que teem por consequencia wma dis-
posi¢iio geral da alma. K" muito sem duvi-
da, mas nao vae além, Se depois de ter
ouvido uma melodia energica, fortemente
rythmada, um homem se sentir capaz de
afrontar a morte, devemos attribuir 4 mu-
sica esse gesto heroico? Nio supporad esse
effeito em primeiro lugar um fundo natu-
ral de bravura?

Se a musica interveiu ahi por qualquer
modo, é simplesmente pela vibracio, pelo
movimento, pelo rvthmo e pode dizer-se
mesmo que o ruido ndo musical seria ainda
mais efficaz. Veiam-ge os saltimbancos nas
feiras, quando querem attrahir o publico
as barracas: gritam, arrebentam as pelles
dos tambores, sopram furiosamente nos me-
taes, e tudo pdl‘l embriagar a multidao
com o ruido e dar-lhe a febre do movimen-
to. Em certas operas, o principal motivo
de exito esta nos grandes conjunctos can-
tados a plena voz com ruidosos acompanha-
mentos orchestraes. ' que para produzir
effeitos violentos basta agitar fortemente
a sensgibilidade, o que se consegue, menos
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com a boa ordenacao da musica, que com
a rapidez, a violencia e a aspereza do rui-
do. Nio ¢ sem razao que a musica militar
se compoe principalmente de latdes e de
instrumentos ruidosos. Ja dizia Quintiliano
que era principalinente a este genero de
musica que o povo romano devia a sua re-
putacio de bravura. Osspartanos, esse ru-
de povo de soldados, tambem nio prescin-
diam d'ella.

Os sons violentos embriagam como vinhos

capitosos. Mas se, fiadog no poderoso eftei-
to da musica para animar ao combate, qui-
zermos attribuir-lhe o condiao de engen-
drar a coragem devemos entio l‘t‘.-t‘(!ll]l(&t‘(-.‘-l‘
a mesma virtude na arte do distillador,
pois que a aguardente tambem produz,
pela excitacio do systema nervoso, a mes-
ma agitagio, a mesmanecessidade d’aceao.
E isso a ponto de que muitos soldados so
se podem bater, como se sabe, quando en-
gorgitados d’alcool.

Resumindo pois as diversas proposi¢oes
demonstradas parece poder avancar-se que
a musica, por si mesma e reduzida aos seus
proprios recursos, nao produzdirectamente
sentimentos determinados, mas somente si-
tuagdes moraes, sentimentos genericos,

A derivaciao ethymologica da palavra Ma-
drigal ¢ mandra (rebanho) e gal (melodia),
attribuindo-se aos trovadores provencades a

invencao d'esta forma artistica, que apoz
successivas transformacoes devia ser tao
fecunda para a arte da musica,

No seu inicio, o madrigal era portanto
uma melodia p.n-‘tuml a diversas vozes.

Na primeira metade do sec. xvi, escripto
de preferencia a 5 vozes, mas fambem
muitas vezes a 3,4 e 6 vozes, o madrigal
tornou-se uma adaptacio da cangio popu-
lar, realcada pela arte poderosa e sapiente
do contraponto. O texto era profano e
muitas vezes galante.

Sendo primeiro exclusivamente vocal,
fol pouco a pouco admittindo a intervenc¢ao
dos instrumentos ou para substituir as vozes
que faltavam ou para as reforcar; os alau-
des, as theorbas, as violas, as cornetas e
sacabuxas tomaram o logar dos tenores,
dos sopranos, dos haixos ausentes ou insuf-
ficientes.



Por fim executavam-se os madrigaes so
com instrumentos, sendo assim que naseeu
o concerto di eamera e, desenvolvida essa
tendencia, acabou por crear-se a synmpho-
wia d’orchestra.

Os arranjos para alatade dos madrigaes
mais em voga, conservando como parte vo-
al o0 superius, e destinando as outras par-
tes ao referido instrumento, originaram a
aria [H'.!-J"(.f wimna voz So,

As primeiras tentativas de musica sce-
nica consistiram, na sua origem, em uwma
successio de madrigaes com acompanha-
mento de alandes, theorbas, violas, flautas,
oboés, fagotes, cornetas e trombones.

Foi assim que o madrigal originou ao
mesmo tempo, a musica instrumental pura
(quarteto de cordas, symphonia), a mono-
dia acompanhada (aria vocal) ¢ a opera
Ivrica.,

Um dos musicos que mais concorreu para
a divulgacao da forma madrigalesca foi
Jacob Arcadelt, nascido em principio do sec.
xvi, mestre de canto no Parviginm da Ca-
pella pontifical de Roma, e mais tarde ab-
bade camerlengo d'essa mesma capella. O
seu primeiro livro de madrigaes, publicado
em Veneza, em 1538, nao teve menos de
quatorze edigoes.

A musica no Japao

O Japio! Eis um paiz que de tal modo
nos tem captivado a curiosidade e a sym-
pathia que bem merece que nos oceupemos
um pouco da sua musica.

Sob o nosso ponto de vista oceidental, o
Japiao nio tem sido considerado como um
paiz de musicos e a sua arte nio se elevou
decerto a grandes alturas, se a encararmos
sob o prisma da nossa technica moderna.
Se abstahirmos comtudo dos nossos ideiaes,
Se procurarmos apenas na musica a livre
interpretacio das emocdes por meio de so-
noridades e d’harmonias, a naciio japonesa
deve contar-se entre as mais cultas e hem
dotadas,

O japonez. como de resto muitos outros
povos, considera a musica como um dom do
ceu uma ben¢ao suprema. Naa ha um =6
periodo da sua historia que nao tenha ves-
tigios d'essa arte divina, que parece ter
nascido com a propria raca.

Em tempos que se perdem na noite da
lenda, as divindades mythologicas do Ja-
péo teriam aberto concurso entre as me-
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lhores aves canoras, ¢ d'esse concurso ha-
veria nascido a propria arte da musica. Os
concorrentes alados, aos quaes 08 japone-
zes feriam devido o inicio da sua arte ce-
lestial, seriam dois hwmildes volateis do-
mesticos — dois gallos. Ha quem pretenda
estabelecer pontos de contacto entre essa
lenda ¢ as harmonias clangorosas de algu-
mas das can¢des populares japonezas. Em
todo o caso, ¢ por maior que seja a aver-
sio dos occidentaes pela musica nacional
japoneza, o que ¢ certo ¢ que esse paiz
possue uwma arte propria em que o povo
encontra a expressao das suas mais pro-
fundas emocoes. '

Apezar da antignidade da lenda a que
nos referimos, ¢ bem de erér que a mnasica
nio fosse cultivada como arte distinceta da
poesia antes da introducio do budhismo na
China. No Oriente como no Occidente, a
musica derivou da religiao.

Assim como a philosophia chineza ten-
tou exprimir a poesia universal do Cosmos
pelo numero 5, a escala japoneza tambem
se limitou a 5 notas, E' ainda a ausencia
do quarto e do setimo graus da nossa es-
cala, que caracterisa a actual musica nip-
ponica. Sem querer entrar no vasto assump-
to da technica geral, bastaria notar que o
progresso esthetico da musica dos japone-
zes tem visado principalmente ao desenvol-
vimento das qualidades rythmicas, sem
cura igual da harmonia e da melodia. K
quanto a instrumentacio, apezar do enge-
nho de certas produccoes sonoras, niao se
pode deixar de reconhecer que os instru-
mentos, tanto pela qualidade como pelo nu-
mero, ficaram sempre insufficientes e pri-
mitivos.

Mas os japonezes sio demasiado artistas
para fazer depender a sua musica estreita-
mente dos meios materiaes que a expri-
mem. Como a de Wagner, ella ¢ mais sen-
sual ou emotiva que verdadeiramente in-
tellectual. A geishe, dancarina tradicional
do Japao, personalisa sempre a musica na-
cional, em que o gesto é elemento tio im-
portante como o som.

A esthetica do japonez ¢ mais visual que
auditiva: desde seculos que a na¢ao se
preoccupa em refrear a explosio das suas
emocoes, fazendo ponto d’honra em nunea
desfivelar a mascara da indifferenca, O ver-
dadeiro nipponico nao comprehenderd nun-
ca uwma pagina litteraria, sem »ér os hye-
rogliphos com que foi escripta. Do mesmo
modo nio apreciard a musica que nio for
sublinhada por wm gesto plastico. I é as-
sim que, em todo o drama ou romance na-
cional, a danc¢a tem wum logar preponde-
rante, 2
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Em algumas representacoes theatraes on
religiosas a musica muda ¢ apenas figu-
rada por poses ou attitudes. A maravilhosa
:apacidade d'um  auditorio japonez em
apreeiar essa musica de silencio denota mm
desenvolvimento esthetico que nos outros,
occeidentaes, nao podemos de modo algum
comprehender.

A musica japoneza prende-se muito mais
a natureza do que a nossa. O occidental
fatiga-se com a monotonia fastidiosa dos
ruidos quotidianos, irrita-se com os rumo-
res superfluos; um ouvido japonez, pelo
contrario, encontrara n’'esses ruidos e n'es-
ses rumores um pretexto para harmonias
captivantes e poeticas sugestoes.

Os japonezes deliciam-se com a musica
na hora do erepusculo; ¢ frequente, quando
acabou a labuta diaria e se levanta o luar,
irem para o campo ouvir o grasnar das
rans na solidiao dos charcos, o solo agudo
das cigarras e as mil vozes da natureza ao
cahir da noite.

Nao devemos portanto extranhar que a
sua musica, a wm tempo voeal e instru-
mental, tenha uma notavel tendencia para
imitar os ruidos naturaes; ha instrmmentos
na violaria japoneza que sussurram como
um enxame d’abelhas. outros tem a voz
aflautada dos melros e dos rouxinoes. A
propria musica vocal. para ouvidos estran-
geiros, evoea mais nitidamente o canto dos
passaros o o zumbir dos insectos que pro-
priamente a expressiao da paixio humana.

Assim, atravez dos seculos, este povo
tem-se valido d'esse admiravel manancial
de sons que é a natureza, para crear um
repertorio immenso ’harmonias e de sono-
ridades. Vira um dia talvez em que um ge-
nio nacional. valendo-se dos meios expres-
fivos da arte europea e d'essa tradicao es-
thetica tao fortemente vineada na sua na-
cionalidade, consiga engendrar uma obra
prima ! '

A musica japoneza ¢ a expressio mais
fiel da alma nacional; pelo seu uso e pela
sua natureza, ¢ essencialimente demoerati-
ca. Ha cancoes para todas as phases da
existencia. para todas as condicoes sociaes:
o lavrador & charrua, as raparigas apa-
nhando cha, os pescadores dancando na
praia... Ha canc¢oes para plantar o arroz
¢ para moer a farinha, canc¢oes para o ma-
rinheiro e para o operario. para o bufari-
nheiro e para o vendedor ambulante das
cidades. No Japao, a propria vida é nma
canc¢ao: pode ser um lamento de melanco-
lia ou de luto. pode ser um hyvmno de sa-
tisfacio e de alegria, mas nada se fard sem
mm 20rriso e wma cancio.

Sobre a porta da sua tenda. o japonez
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suspende a campainha de christal que o
vento ha-de agitar e que cortard, com o
seu tilintar alegre, a monotonia da exis-
tencia,

Os tempos modernos comecam, para a
musica japoneza, com a introduc¢io do
christianisio. A musica oceidental, impor-
tada pelos missionarios, nio podia deixar
d'infiltrar-se na arte indigena. Ouvem-se
comtudo as vezes melodias oceidentaes em
regioes que escaparam a influencia das
missoes; uma parte desta musica @ repre-
sentada ou por hymnos christios sobre ari-
as inglezas e americanas, ou por cancoes
japonezag adaptadas 4 musica religiosa
europa.

Actualmente, ensina-se musica em fodas
as escolas japonezas, servindo o orgdo ou
0 piano para o acompanhamento das vozes.

Os japonezes fabricam hoje os orgaos e
08 pianos precisos para 0 sen consumno e
mesmo, em grande parte, para o consumo
chinez,

As bandas militares e navaes tem feito
muito para popularisar a musica occiden-
tal de conjunto. Mais apreciados que as
cordas. os metaes tem educado os ouvidos
japonezes na nossa musica, sem inspirar
comtudo as tropas aquelle ardor marcial,
que nos consideramos como elemento e con-
sequencia  da nossa musica militar. No
Hibya Park de Tokio a banda regimental
executa o mesmo repertorio gue se ouve
no Hyde Park de Londres. Mas os musicos
populares, tocadores ambulantes de siami-
sen e de biva, suseitam mais enthusiasmo
na multidio que o melhor dos concertistas
estrangeiros. Nao ¢ raro vér-se um audito-
rio intelligente escutar pacientemente du-
rante horas a recitaciao de qualquer epopéa
antiga, com o simples acompanhamento da
biva, o instrumento mais primitivo que
existe. K taes recitacoes, transportando o
ouvinte aos tempos mais remotos da sua
historia nacional, teem o condio de fazer
vibrar em grau elevado a corda patrigtica.

A musica que hoje se executa nos enter-
ros japonezes ¢ que ficoun o que era ha dez
seculos @ o espirito dos antepassados nunca
poderia conformar-se em escutar o barbaro
charivari dos instrumentos modernos.

A instituicio que mais tem trabalhado
pelo avanco da arte musical ¢ a Academia
de Musica de Tokio., Apezar de creada ha
poucos annos, tem contribuido maravilho-
samente para desenvolver nos japonezes a
faculdade de comprehender a boa musica
estrangeira. N'esse estabelecimentoescolar,
as obras dos erandes mestres sio estudadas



A ARTE

e executadas com um interesse e is vezes
mesmo com uma perfeicio que fazlembrar
as instituicoes similares da Europa ou da
America. A maior parte dos mestres sao
allemaes e a sua influencia tem irradiado
para a provineia, bem longe mesmo da sua
esphera de accao directa. Hoje, nao ha
talvez wma cidade do Japiao onde s¢ nio
deem concertos em que a musica estran-
geira tem o melhor logar.

As japonezas tomaram gosto pela musica
occidental mais depressa do que os homens,
havendo muitas com qualidades vocaes que
as collocariam ao lado das nossas melhores
cantoras,

Na Aeademia de Musica o conjuncto dos
estudos divide-se em tres seeeoes @ prepa-
ratoria. principal ¢ superior, com classes
especiaes para alumnos ouvintes ¢ para os
das escolas normaes. O curso principal, de
dois annos, tem por objecto a pratica vocal
¢ instrumental e a composicio. Ensinam-se
todos os instrumentos modernos ¢ alguns
indicenas: entre estes ultimos, o Kofo, que
mesmo na orientaciao da musica moderna
dispoe de elevado poder expressivo. A Aca-
demia comprehende uns 40 professores e
D00 alwmnos., Ha tambem muitos estraneei-
ros, residentes em Tokio, que dio licoes
particulares e sdo muito considerados na
capital japoneza.

PORTUGAL

Depois de nma viagem bastante acciden-
tada, como pode suppor-se, voltou a Lishoa
com sua familia o illustre professor Alexan-
dre Rey Colaco, que, como ultimamente
noticiamos, projectara wma longa digres-
siio pela Allemanha.

Felicitamol-o por ter regressado a tempo
e sem novidade de maior.

E gl

Foi encarregada wma comissiao composta
dos srs. Antonio Ferriio, José da Cozta Car-
neiro ¢ Francisco Bahia para visitar o
archivo musical do theatro de S, Carlos e
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dar parecer sobre o seu mais conveniente
destino.

Resolveu essa commissiio propor ao go-
verno a incorporacao d'esse archivo na Bi-
bliotheca Nacional.

A peca escolhida para o concurso de
admissio ao curso superior de piano é, como
aqui dissemos, a Melodia, op. 10, de Ra-
chmaninoft., Como esteja esgotado o stock
d’essa obra nos armazens de musica e nio
haja possibilidade de obter mais exemplares
pela falta de communicacoes com o estran-
geiro, estao-se tirando copias manuseriptas
para uso dos alumnos que tenham de tomar
parte n'esse concurso.

O ministerio d’'Instruceio Publica pen-
son em organisar nm Museu de Opera, an-
nexo ao theatro de S. Carlos, em que se-
jam conservados os documentos de varia
indole que A nossa primeira scena lyrica
se refiram.

Teriam portanto logar n'esse Museu as
maquettes de seenas, antographos. libret-
tos, partituras, ete. tudo emfim que tenha
licacio com os fastos. ja seculares, do nosso
maximo theatro.

Applaudimos a ideia,

£
# ik

Nio se realisou o erande concerto orches-
tral, que estava annunciado na praca do
Campo Pequeno, sob a direecio de David
de Sousa.

Tambem parece que ficon sem efteito o
projecto de epoca lyrica para o theatro
Politeama.

ESTRANGEIRO

Varias emprezas theatraes de Paris offe-
receram os sens theatros para accomodacio
de ambulancias e hospitaes. O governo
porem ainda nfio aceeiton taes propostas.
visto haver ja na capital franceza mais de
20:000 leitos, que sao considerados sufhi
cientes para as eventualidades immediatas,

®
- - -

Em Jersey-City, proximo de Nova York.

foi eseripturada como directora d’orehestra
uma jovem de 19 annos, Miss Meehan, ex-
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alumna do New-Jersey Institute of Music,
onde aprendeu piano, violino e harmonia
com suwmma distinecio.

Os concertos teem logar ao ar livre, re-
cebendo a talentosa rapariga uns cem mil
réis por cada concerto, com obrigacio de
fazer todas as despezas do pessoal.

st
*

O projecto de erigir numa estatua a Lil-
lian Nordica no Central Park de Nova
York parece que tem encontrado mna certa
resistencia por parte das auctoridades mu-
nicipaes, que, sem deixar de reconhecer o
orande valor da artista, sio comtudo de
opinidio que jd ha demasiados monumentos
d’essa natureza no alludido parque.

Segundo um relatorio que essas mesmas
auctoridades tizeram publicar no Musical
America, seria para desejar que, em vez
de uma estatua, se pensasse em edificar wm
pavilhiio ou coreto monumental, que po-
deria chamar-se Pavilhao Nordica, e que,
alem de accomodar mma grande banda ou
orchestra, permitisse em sua volta nm agrn-
pamento de 25:000 ouvintes,

A despeza com a construcgio d'esse pa-
vilhiio esta orcada em 50 contos.

O maestro Pueeini esta terminando actu-
almente uma nova opera com o titulo de
Dois sapatinhos.

B4
ok

O Cain e Abel de Weingartner, cujo exito
em Darmstadt ja noficiamos, estava desti-
nado a produzir-se brevemente em thea-
tros belgas, na sua versio franceza.

Nio ¢ nada de crér que tal se realize.
Apezar de que a arte nio tem patria, a po-
bre Belgica nao terd vontade de ver tio
cedo nos seus theatros as produecoes musi-
caes dog seus terriveis invasores.

*

Nos Promenade Concerts de Londres,
inaugurados em 15 d'este mez, estreiou-se
nma nova peca de Edward Elgar, Sospiro,
para cordas, harpas e orgio.

Em Pozzuoli (Italia) appoz-se wma lapide
commemorativa na casa onde morreu, com
apenas 26 annos, o grande compositor G,
B.* Pergolése. Esta lapide, que é obra do
esculptor Chiarofonte, mostra em medalhiio

o busto do mestre e algumas linhas do seu
celebre Stabat Muater.

No mesmo dia em que se descerroun a la-
pide. executava-se na cathedral essa obra
prima com excellentes solistas e wm eoro
de 50 vozes, formado com alumnos do Con-
servatorio de Napoles,

A’ noite, no theatro Sacchini, den-se nma
brilhante representacio da Serea Padrona,
um dos frabalhos capitaes do mestre no
dominio da musica dramatica.

Com apenas 36 annog, morren no Vésinet
(Franca) mm dos mais esperancosos musicos
francezes, Gabriel Dupont, compositor da
pequena opera, Cabrera, que o theatro de
S. Carlos representou ha annos e havia va-
lido ao seu auctor o primeiro premio em
mwm dos coneursos Sonzogno.

O seu theatro conta obras interessantes
e applaudidas. alem da Cabrera— La Glu,
ja cantada em Nice e Bruxellas e que :
Gaité Lyrique se propunha montar em
breve; La farce du cuvier, brilhante come-
dia lyrica que tambem foi representada
pela primeira vez na Monnaie de Bruxellas;
e finalmente Antar, que ji estava annun-
ciado para a Opera de Paris e que seria
estreiado muito em breve se nao fosse a
forcada interrupeno detodososespectaculos,
por motivo da guerra européa.

Sio muitas e devéras valiosas as suas
obras de concerto. Lembram-nos o Hymne
a Aphrodite com coros, o Chant de la Des-
tinée, o Poema para piano e gquartetto de
cordas, as transeripeoes orchestraes das
Hewres dolentes ¢ da Maison dans les du-
nes, expressivas swifes de piano acolhidas
com exito em toda a parte.

Na sua obra vocal, de camara, contam-se
tambem bellas paginas, os Poémes d'au-
tomne por exemplo, gque reunem a uma
forte e sincera emociao os primores de uma
factura expontaneamente clara e original.

W

Fica felizmente sem effeito a noticia aqui
dada a respeito de Leopoldo Mugnone.

Segundo noticia publicada em varias fo-
Ihas, o boato da morte d'este maestro foi
absolutamente infundado. Antes assim,




	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0125
	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0126
	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0127
	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0128
	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0129
	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0130
	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0131
	ArteMusical_A16_N377_31Ago1914_0132

