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A marcha funebre de Chopin

Referindo-se ao genio cheio de sentimen-
to de Chopin, Georges Sand dizia com ra-
zio que «tle fez com que um g0 instrumen-
to falasse a linguagem do infinito. Nunca

teve necessidade de
grandes meios ma-
teriais para expres-
sar a beleza do seu
génio, ndo precisan-
do nem de oficlei-
des para encher
uma alma de terror,
nem de orgios de
igreja nem de vo-
zes humanas para a
encherde fé e de en-
tusiasmo. A sua mu-
gica nio ¢ conheci-
da da multidao, pa-
ra que a comprehen-
dam ¢ preciso que
haja um grande
progresso no 2osto
da arte. Um dia vira
em que a orchestra-
rio sem nada alte-
rarem as partitfuras
de piano e, entio to-
dos saberiio que
aquele genio tio
vasto, tio completo
e tio sabio, como os
maiores dos mestres

que ¢le tinha assimilado tinha uma indivi-
dualidade absolutamente sua».

Nio se enganou M.™ Sand na sua pre-
visiio, porquanto nma das mais emocionan-

Chopin

tes composicoes de Chopin, a marcha fune-
bre (1), foi orchestrada, poucos anos depois
de ter sido eserita para piano, e isto feito ex-
pressamente para ser executada nas exe-

quias do auctor.
Essa primeira au-
dicio descreve-nos
Theophile Gautier,
um dog assistentes
em uma encantado-
ranarrativa que por
ser interessante re-
produzimos. «Era o
dia 30 de outubro,
dia das exequias de
Chopin. A natureza
tinha um ar festivo,
¢ um raio de sol

(1) A marcha funebre a
(ue no presente artigo nos
referimos ¢ a que faz par-
te da Sonata em si bemol
menor op 55, composta em
1838 e publicada em 1840
cuja fama é wundial. Cho-
pin escreven ainda outra
marcha funebre a op 72 b
em ddé menor composta em
1829 e publicada em 1835
depois da morte do auctor;
csta producedo do grande
musico polaco & nio s6
pouco conhecida como
tambem comparativamen-
te de piqueno valor musi-
cal, ;
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atravessando as portas antigas da igreja
da Madeleine dava um ar de alegria que
confrastiva com a cerimonia funebre. Ao
meio dia entridva no templo o caixiio do
grande artista. I ao mesmo tempo o ¢oro
cantava uma marcha funebre — a marcha
funebre de Chopin. Um arrepio de morte
apoderou-se de todo o aunditorio e nao hou-
ve ninguem que se nio sentisse estremecer
e gelar até & medula dos ossos. Pareceu
ate, vér-se o gol empalidecer e o ouro das
cupulas da igreja tomar tons esverdeados,
assustadores.

A quem tenha ouvido a musica de Cho-
pin esta narrativa nio parecera extranha.
Possuia Chopin uma percétibilidade tao
fina e tio sensivel dos sentimentos huma-
nos que estes, uma vez fixidos na sua alma
eram traduzidos o sublimidos em nevroses
musicais de tal modo requintadas, que por
uma reflexiio perfeita iam atuar com redo-
briada intensidade nos centros nervosos de
onde os sentimentos que as originaram
primitivamente tinham irradiado.

Chopin que nas suas valsas reproduziu
a psicologia dos prazeres, que nos notur-
nos retratou a noute com todos os seus en-
cantos, mistérios ¢ doguras, que nas suas
balddas soube dizer com verdade a porcio
de encanto que ha nas confissdes de amor,
que nas suas mazurcas ¢ poleaas expressou
com grande justeza a alma terna do pove a
que pertenceu, tambem soube descrever,
conjuntamente com a alegria o prazér e o
amor, a dor nos seus aspetos mais duros e
sombrios. K assim, ouvimos a sua sondta
em si bemol menor, grandiosa e sublime
pagina de amargura e desolaciio que Elie
Poirée tio acertadamente denominou: O
Poema da Morte,

A ideia fundamental desta sonita é a
celebre marcha funebre que constitui o seu
terceiro andamento, em substituicio do
classico adigio. Esta opiniio ¢ tambem a
de E. Ganche. Razdes de ordem musical
provam-na e até a circumstancia de a mar-
cha funebre ter sido composta (1) antes do
resto da sondta, serve para a fundamentar.

Esta marcha funebre de uma inspiracio
genial ¢ um canto de tristeza que resume
tudo quanto ha de doloroso na alma hu-
mana.

N'ela sente-se o palpitar da agonia e da
morte. £ o vacuo, a solidio desesperadora-
mente terrivel que o desaparecimento das

(1) Durante o verio de 1839 Chopin escreveu a seun
amigo Fontana uma rarta de onde extraimos o seguinte
“periodo que claramente demonstra a opiniio acima ex-
posta: Je compose iei une Sonite em si bemol mineur
dans laquelle sera la marche funtbre que tu as deja,

pessoas queridas trazem, aparece-nos sob
o contraste da alternativa da harmonia. E’
isto 0 que o inicio desta marcha parece
descrever em gemebundos e soturnos acor-
dos. A atmosféra carregida vai-se desanu-
veando e ao coaxar medonho da morte su-
céde harmonioso cheio de luz e de pureza
um canto suave, divino; parece um coro
de anjos, contrapondo & perversa maldade
da terra, a candida bondade dos Céus! Mas
isto & apenas wmn sonho etéreo, e a marcha
ouve-se de move gemebunda e soturna,
cantando desgracas, descrevendo pavores.

¥
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Interessantes teem sido as opinides dos
criticos sobre esta obra de Chopin.

Parece-nos curioso neste nosso trabalho
de sintese, fazer a sua reproducio ainda
que em resumo. Comegaremos pela opiniao
de Liszt:

«Que direi da marcha funebre de Chopin
intercaldda na sua primeira Sonata, orches-
trada e executida pela primeira vez na
cerimonia das suas exequias? Nao se po-
deria encontrar outro maodo para expres-
sar com a mesma dor intensa os sentimen-
tos e as lagrimas que deviam acompanhar
ao eterno repouso aquele que comprehen-
deu de nma maneira tio sublime a forma
como se chora as grandes perdas.

Ouvi dizer nm dia a um joven polico:
— Estas paginas so por um poidco poderiam
ter sido escritas.

Com efeito tudo que o cortejo de uma
nac¢ao de luto, chorando a sua propria
morte, pode ter de soléne e de aflitivo en-
contra-se no funéreo dobrar de sino8 que
aqui parece acompanhar. Todo o senti-
mento de mistica esperanca. de religioso
chamamento a uma misericordia sobre-
humana a uma clemencia infinita, a uma
justica que tem em conta cada tumulo e
cada ber¢o; toda a contri¢io exaltida que
ilmminou com a luz das auréolas Iant?s'dﬁ-
res e tantos desastres, suportidos dom o
heroismo inspirado dos martires cristios,
resba neste canto de tio desolada suplica.
O que ha de mais puro, de mais santo e de
mais esperancoso no coracio das mulhéres,
das criancas e dos padres, ahi, ouve-se,
agita-se ¢ estremece em vibracoes indisi-
veis! Sente-se que nilo ¢ somente a morte
de um heroi que se chdra, havendo mais
para o vingar, mas ¢ a morte de uma ge-
racio inteira que sucumbiu ndo deixando
seniio as mulheres, as eriancas e os padres.

A melopéa funebre desta marcha apezar
de estar cheia de lamentagoes, tem uwma
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do¢ura tao penetrante que parece nio
provinda da terra. Sons que dio a impres-
sio de esfriados pela distancia impoem um
grande recolhimento, e como se fossem
cantidos pelos anjos, ¢les pairam no alem,
muito em cima, & roda do tromo divino.»

Schumann referindo-se & marcha fune-
bre dizia que ela tinha muitas passagens
repulsivas e que em seu logar na Sondita
um adagio em ré bemol teria produzido
certamente muito mais efeito.

Ernest Newman comparando a marcha
funebre de Chopin com as de Beethoven e
Wagner achiava que a deste compositor
manisfestava wmna imaginac¢io mais con-
ereta, que amarcha funebre de Beethoven,
que tinha feito ver ao poeta Coleridge wn
cortejo funebre de c¢or purpurina, éra uma
pintura intima ¢ que finalmente a marcha
funebre de Chopin éra mais vaga e difusa
que as duas precedentes.

Karasowski, filiando-se na opiniio de
Liszt julga a marcha funebre como «a ex-
pressiio da dor e da desgraca de wma nacio
inteira». E, Barbedette indo mais longe vé
nela «o resumo de todas as dores humanas».

Ehlert, querendo explicar, a extrema po-
pularidade da obra a que nos estamos refe-
rindo diz que «a sua fama é devida ao efei-
to maravilhoso dos acordos que alternando
produzem uma sensag¢io altamente trigica.
O trio — para este escritor —nada tem de
caracteristico. ¢ Porque ¢ que se alterou o
rifmo funéreo ? Depois de tanto crépe, nio
se deveria fazer imediatamente tanto alar-
de de roupa branca.»

Para Niecks, o erudito biografo e comen-
tador de Chopin, este trio «é wmn voo lindo
para as beatificas regides do Alem.»

Elie Poirée descrevendo com adoravel
ternura este trio diz que «éle nio ¢ simples-
mente uma orac¢io ou um hino religioso,
mas uma queixa doce, um chamamento re-
signado, uma aspiraciio feita de alguma es-
peranca.» Niao valendo, na opiniao do mes-
mo eritito, o tema grandioso da marcha.

Quanto i execucio =io tambem interes-
santes as opinides. Uns como Huneker jul-
gam que o seu efeito ¢ mais impressionante
tocada como nm numero unico sem ligacio
com o resto da Sonita de que éla é parte
integrante. Outros como Poirée teem opi-
niao absolutamente contriria dizendo que
¢ na sequencia do a/legro e do scherzo da
sonafa que se pode apreciar as maravilho-
sas belezas da marcha que assim sobre esse
claro escuro dos outros andamentos sobre-
sai com mais extranhos fulgdores. Somos
desta opinido porquanto a marcha funebre
com o resto da Sondta constitui wm todo
harmonico que se nio déve separar. Ou-
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tros ha como Kullak que aconselham to-
car os dois primeiros compassos da marcha
50 com a mio esquerda e depois repetil-los
conforme vem na musica.

Eis em resumo o que se tem eserito sobre
a marcha funebre de Chopin, a obra, para
nos, mais realista, qne esse tio grande e
infeliz poeta do piano, sentiu e escreveu.

Lisboa, Fevereiro de 1914,

Mosns BENSABAT AMZALAK.

0 que pensava Uictor Hugo
do grande Beethoven

(Segundo uns documentos inéditos)

Gustave Simon, encontron em
varios manuseritos de Vietor Hu-
go ¢ ainda inéditos, uma pagina
eseripta sobre Beethoven. O gran-
de escriptor francez piuta K com
umas cores tio poeticas o grande
auctor da Pastoral que nio pode-
mos fugir a tentagiio de as repro-
duzir nas columnas da nossa re-
vista.

N. da R.

Este surdo ouvia o infinito. Inclinado
sobre a sombra, mysterioso vedente da mu-
sica, attento as espheras, esta harmonia,
zodiacal que Platio affirmava, Beethoven
a notou. Os homens fallavam-lhe sem que
elle os ouvisse ; havia enfre elles ¢ Beetho-
ven uma grande muralha, esta era o ca-
minho luminoso para as melodias da immen-
sidade. Foi um grande musico, o maior
dos musicos, devido a esta transparencia
da surdez. A doenca de Beethoven, asse-
melha-se a uma traigiio, ella o conquistou
no proprio lugar onde podia matar o seu
genio, e caso admiravel, vencen o orgio
sem attingir a faculdade. Beethoven é uma
explendida prova da alma. Beethoven é a
nitida ligag¢ao da alma ao corpo. Corpo
paralysado, alma esvoacando. Ah! Duvi-
dam da alma? Pois bem, oncam Beethoven.
Esta musica ¢ a irradiacio d'um surdo. Foi
o corpo que o fez? Este ser que nio attinge
a palavra engendrou o canto. A suna alma,
fora d'elle, fez-se musica. Que lhe importa
a ausencia do orgio?! O verbo estd la, sem-
pre presente. Beethoven ¢ sempre Beetho-
ven! Ouve a harmonia, e faz a symphonia.
Traduz esta lyra por esta orchestra. As
symphonias de Beethoven sio vozes juntas
ao homem. Esta estranha musica ¢ wma
dilata¢ao da alma no inefavel. A ave azul
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n'ella canta, como a ave negra. A gamma
vae da ilusdo ao desespero, da candura a
fatalidade, da innocencia ao pavor. A ima-
gem d'esta musica possue todas as seme-
lhancas mysteriosas do possivel. Ella é tudo.
Profundo espelho em uma nuvem. O pen-
sador reconhecera n'ella o seu sonho, o
marinheiro a sua tempestade, Elias o seu
torvelinho onde ha um carro, Erwyn de
Steinberch a sua cathedral, o lobo a sua
floresta. Por vezes, possue aspectos impe-
netraveis. O leitor viu, por acaso, na Flo-
resta Negra, essas ramagens extraordina-
rias, em que as sombras da noite sio reti-
das como o gavido em uma réde? A
symphonia de Beethoven possue tambem
carcas extraordinarias. E se de repente o
1-011xi1'1ol cahe nas suas rédes alli fica estu-
pefacto julgando que é outro rouxinol que
alli canta. O rouxinol engana-se, o canto ¢
superior ao seu; Beethoven ¢ 0 mysterio.
A melodia do rouxinol ¢ um nocturno, ¢
de Beethoven ¢ a magia. Ha nas almas
das virgens uma flor que canta, ¢ essa a
flor que nos ouvimos em Beethoven. D’ahi
uma suavidade incomparavel, mais que um
canto, uma incantac¢io. No entanto, a vida
real entra bruscamente no seu sonho. No
meio do som monstruoso e encantador poe-
ma, Beethoven da um baile, improvisa
uma festa, bate castanholas, toca sobre um
tamboril ; todas as dancas se animam e pas-
sam, desde a valsa até ao joleo, bracos en-
trelacados, apertam-se os seios, semi escon-
dido um rapaz em rubor sauda uma estrella
onde vé uma donzella; sorrisos de rapari-
gas apparecem mostrando dentes brilhan-
tes criancas e bandos de pardaes, espalham-
se, rebanhos balam, chocalhos das vaccas,
tocam, ha dmupanm sob os salgueiros;
esta aill a felicidade, a familia, a natureza,
o prado, a florescenca de ahu], a moudddL
a alegria, o amor, com o horror secreto de
Irminsul de pé 14 em baixo sob as arvores,
nas trevas. Depois vem o fufti, o final o
desenlace ; a miragem transforma-se abre-
se apparecendo um abysmo e parece che-
gado o dia do Rosch*Aschana, vendo-se as
inumeras cabec¢as de Isael bochechas cheias
de vento mos cobres e assiste-se atravez
d’esta gloria, a festa furiosa das trombetas.
As symphonias de Beethoven siio explen-
dores de harmonia. As replicas da melodia
4 harmonia fazem d’esta maneira, um ma-
ravilhoso dialogo, da alma com a natureza
nao se podendo traduzir. Em tudo aquillo
ha o pensamento! Na vegetac¢ao ha o ninho,
na egreja o padre, na “orchestra o comwo
humano. Estd alli, grandeza, paz, amor.
Insistimos ¢ acabemos por onde comeca-
mos ; estas symphonias maravilhosas, temas

delicados e profundos, estas maravilhas de
harmonia, estas irradiacoes sonoras da
nota e do canto, sahem de um cerebro
cujo ouvido esta morto! Como se um deus
cégo eriasse soes.

MOUSICA SYMBOLICA E PHILOSOPHICA

1T

Em uma acc¢io dramatica, diz Paul Du-
kas, critico de espirito penetrante, ¢ neces-
sario que os typos creados, cujas paixoes
engendrem um conflcto, sejam dotados de
uma vida assaz intensa para nos eaptivar
independentemente do sentido symbolico
da acciio. Ora o poema symphonico nio é
muitas vezes senio um drama sem pala-
vras... nao existe necessidade de littera-
tura para se ficar commovido se a obra ¢
suggestiva. Nao serd isto o que deveria ser
unicamente a musica? Esta deve agir por
si mesma, se ella testemunha dum senti-
mento sincero; emquanto que o auctor mul-
tiplicara as noticias (311)hcat1va5 e thema-
ticas com receio de nio ser comprehendido.

Assim tomemos os poemas symphonicos
de Liszt. A sua musica imprime em cada
motivo wm sentido definido, substitue o de-
senvolvimento musical por uma mistura de
themas cujas metamorphoses correspondem
a associacoes de ideias nitidas e complica-
das. Mas a traduccao indivecta puramente
musical dum poema dado, nao serd supe-
rior a esse jogo purpetuo de analogias?
Quem nos impede de pensar no Fausto ou-
vindo o primeiro trecho da symphonia em
do menor? Cada um ¢ livre de intrepretar
a musica como um drama individual. Liszt
pretendia significar isto e nido outra coisa.

Para mostrar a qual ponto de suggestao
doentia, se pode chegar no commentario
d'uma obra musical, bastara apontar apa-
raphrase da Mazeppa de Liszt por unta das
suas admiradoras; Olga Jamina: As dores
desconhecidas, as dl’l"llbtld‘a sem nome, 0s
soffrimentos sem fim, as inquietacoes hlxm-
ras, os caprichos 1nor]ndoa, as depravacoes
phantasticas, tudo o que da alma humana
oculta emfim o amor e o desgosto, luz e tre-
vas, wm canto gigantesco o revela com um
fino sabor, traduzindo o que ha de mais
transcendente nas regices da phantasia.»

Ja Liszt dissera que o seu f:mnpthm
«era um mytho cheio de esperancas.»’

Saint Saens niio parece fugir a este fu-
ror do symbolo na Lyre et la Harpe : A har-



pa, o instrumento do psalmista, e alyra que
acompanhava o canto das odes antigas,
symbolisam a austeridade christan em lu-
cta com o sensualismo pagio.»

I¥" ainda Ricardo Strauss que se¢ inspira
no Zarathustra de Nietsztche; Weingartner
com o sew Séjour des Bienheureur, para-
phrase musical sobre um quadro de Baec-
klin. Poderia multiplicar os exemplos, mas
desejo chegar a outra questido: a do sym-
bolo ligada a um grupo sonoro, ao thema
conductor,

*

O que nos diz Nordau? «Pelo leit-motivo,
Wagner transforma a musica em uma lin-
guagem secea. A orchestra que se lanca de
motivo em motivo, nao troduz emocoes ge-
raes, mas dirije-se 4 memoria, 4 intelligen-
cia communicando-lhes apercepedes nitida-
mente tracadas. Elle faz com o ouvinte a
seguinte combinacio. Esta figura significa
um combate, aquella nm dragio. .. é abso-
lutamente prohibido & musica offerecer sem
engano com os meios de que ella dispoe o
mundo do visivel e do tangivel, ¢ com mais
razio o do pensamento abstracto. Os leif-
motivos sio pois frios symbolos que, como
as lettras da escripta, nio dizem nada por
si proprias. A musica ¢ uma especie de ta-
boa de harmonia na qual a palavra deve
despertar qualquer coisa como um echo do
infinito. Mas um tal echo de presentimen-
to e de mysterio ndo se escapa do leit-mo-
tivo.

Se a musica nio quer ser seniio o sym-
bolo, ella naufragarda. O symbolo em vez
de tomar corpo dissolve-se, evapora-se.
Obter-se-ha qualquer coisa de vago, de ne-
bulogo, como disse muito hem J, Huré: «A
musica ¢ uma linguagem capaz de dizer
tudo». A linguagem musical niio exprime
seniio o desenho das nossas sensacoes inte-
riores ou exteriores, calma ou agitacio,
alegria ou tristeza, forca ou docura.

A musica ndo sabera dizer nitidamente
por si propria se a nossa agitacdio for cau-
sada pelo terror ou pela colera; se a nossa
jovialidade & troca ou alegria de viver, se
a nossa serenidade ¢ piedosa ou philoso-
phica,

Ora o que ¢ verdadeiro de musica em ge-
ral, nio serda o mais infimo agregado de no-
tas? Se me disséssem que tal objécto, um
capacete, um annel, svmbolisam tal ou tal
facto, e se duas notas, do ré bemol, quando
as ouvir dardio a ideia do capacete ou do
annel svmbolos de qualquer coisa, chega-
remos d’esta forma a uma linguagem pura-
mente convenecional.

Ji sei antes que tudo se passard assim;

*
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farei todo o possivel para prestar attencio
aquellas duas notas. E’ a este jogo pueril
que podereis condemnar a musica? Por este
maravilhoso systema, chegou-se a applicar
& esthefica musical a linguagem chifrada,
o catalogo thematico: «estabelecendo diz
(Dukas) & priori o sentido de melodias con-
cebidas como expressio directa de senti-
mento e que devem solicitar a emogiio por
sl propria.»

Faz-se a analvse de uma obra, pagina a
pagina, expoem-se os themas win a wm,
dando-lhes nomes (puramente phantasias,
as vezes), menciona-se a sua frequencia,
repeticoes, mudancas, o thema 2 explica o
thema 4 o qual repetido em menor contitue
o thema 12, _

Para que servird este frio catalogo?!

(Continua.)

Trad. de A. P. S,

No theatro Polyvteama realisou-se a 12 o
16.” concerto sob a direccio de David de
Souza, com coros de Alberto Sarti o pro-
gramma foi o seguinte :

1.* pArTE. — Oberon, Coral da Pairdo de
S. Matheus, Bach, pelo coro; Advia da suite
em ré (orchestra), A Patetica de Beethoven,
paraphrase vocal por Alberto Sarti, solos,
coro ¢ orchestra.

2.% pARTE, — Suite lyrica de Grieg pela

orchestra.
3.1 PARTE. — Valsa triste de Sibelius; 4s
fiandeiras do Navio Fantasma de Wagner
(¢oro de senhoras), Berceuse de Schubert
(coro) e Hymmno de amor (1.° audi¢io) poe-
ma de Lopes de Mendonca, musica de
Alberto Sarti.

3

Na sexta-feira 13 do corrente realisou-se
no theatro Nacional uma interessante audi-
¢io promovida pela Sr®. D. Cacilda Sa Pe-
reira, ultimamente classificada em primei-
ro logar nos concursos para pencionistas
do Estado no estrangeiro, e caso pouco
vulgar, a sala estava completamente cheia
de espectadores entre os quaes se contavam
as figuras mais em destaque do ensino mu-
sical e artistico,
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A apresentacdio da futura artista, (pois
como nos disseram a Sr.* D. Cacilda S
Pereira tenciona dedicar-se & carreira ly-
rica) nio podia ser mais auspiciosa,

Possuidora de uma voz de pequeno vo-
lume, mas vibrante, quente, e de bello
timbre, D. Cacilda Sa Pereira tem as mais
apreciaveis qualidades para prehencher os
requisitos exigidos a uma cantora de ge-
nero ligeiro.

A vocalisacdio ja ¢ bastante perfeita, e
necessariamente poderd, com o estudo, e
obedecendo s instruceoes de quem se en-
arregar da sua educagio, adquirir de fu-
turo a virtuosidade com que possa abordar
facilmente os grandes acrobatismos vocaes.

D. Cacilda Sa Pereira fez-se ouvir no
rondd da Sommambula; romanza da Mi-
gnon, duetto do Rluolclto com o barvtono
Alfredo \h»cmvnlmq valsa da Dinorah;
la bergére aux-champs, de Tiersot e fez
parte do gquartetto do Rigoletto.

Em todas estas obras mostron sempre
relativa facilidade em vencer as passagens
mais perigosas de vocalisacio e em gran-
de sentimento no canto largo que é bem
ligado e a que imprime a devida acentua-
¢io,

A joven estreiante foi justamente applau-
dida, assim como as Sr." D. Lolita Ver-
cruysse, D, Regina Annes Baganha, D. Er-
melinda Cordeiro e os Srs. AI]TUIIIU José
Pereira, Alfredo Magalhiies, Luiz Barbosa,
Joio Passos e o actor Augusto Mello, que
brilhantemente concorreram para o bello
exito d'esta interessante festa.

:i::!::i:

No Saldo do Conservatorio, realisou-se
na noite de 14 um concerto promovido por
wina comissio de senhoras, comum program-
ma variado, entrando trechos para canto,
solos de piano, violino, ete. Nio recebemos
convite.
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A direcciao do Club Estephania continua
a revelar ‘)‘I‘Ellldl‘ predilecio pela boa orga-
Nigacio de conc ertos; assim tambem a 14
annunciava o 8.° concerto da presente se-
rie com um programma magnifico, em que
figuravam obras de Mom:l Puceini, A.
Thomaz, Bocherini, Donizetti, Meverbeer,
Mendelssohn, Armando leca, José Henri-
que dos Santos, ete. Foram executantes
alem da pequena orchestra, Antonio José
Pereira, D. Irene Freitas. D. Cacilda
de Sa Pereira, D. Fernandina Talhadas,
D. Branca Toscano ¢ D. Ermelinda Cor-
deiro,
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No Republica realisou-se na tarde de 15,
o 12.° concerto Blanch, com um magnifico
programma dedicado a Beethoven e a Liszt.
O programma foi o segminte :

1." PARTE. — Leonora de Beethoven, Ra-
psodia em do de Liszt, Os preludios de
Liszt.

2% PARTE. —35.* symphonia de Beetho-
ven,

3.% pArTE. — Rapsodia em ré de Liszt,
Tasso de liszt, Rapsodia em fi de liszt.
Wk

Em a noite de 17 encheu-se por completo
a sala Portugal da Sociedade de Geogra-
phia para mm concerto em que se apresen-
tava a Pianola da Aolian C.° tocada pelo
sr. Henry Duboeis. O concerto foi bem ela-
borado entrando a orchestra dos Amadores
de Musica, sob a direcciio de Pedro Blanch,
a cantora Cezarina Lyra ete. SO pudemos
assistir a parte d'este concerto, a Pianola
agradou sem favor, pois ¢ habilmente to-
cada pelo sr. Dubois, que tirou effeitos
magnificos,

Sob o ponto de vista artistico, continua-
mos com a nossa opiniao gobre estas machi-
nas, pois achamos que a verdadeira arte
perde sempre quando ella nio tradusa. a
vibracio da alma do executante. A sr. Ce-
sarina Lyra foi muito applaudida pela forma
distineta como cantou Le Cid de Massenet
e a aria da Tosca.

A P.S.
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A 22 no Republica realisou-se o 13.° e ulti-
mo concerto Blanch, com o seguinte pro-
gramma:

1.% pawTE. — Corialano de Beethoven,
Andante da symphonia italiana de Men-
delssohn, SNeéne de Dallet de Beriot.

2.% PARTE. — Melodia de Schubert, cele-
bre momento musical de Schubert, Mestres
cantores de Wagner (preludio do 3.° deto,

valsa dos aprer 1(11/93 e ouverture).

3.% PARTE, — Ls;mn}m, rapsodia de Cha-
brier, Huldiguds marcha de Wagner.

#
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No Polyteama teve logar no domingo 22
a festa artistica da Orchestra Portuguesa
que ali se tem exhibido sob a regencia do
maestro David de Souza.

A Cleopatra de Mancinelli, foi a peca es-
colhida para abrir o conce rto, seguindo-se-
lhe nm original do Sr. Dr. José de Padua.
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Stabat Pater (elegia), assim se denomina a
composi¢io do sr. Dr. Padua, Por termos
chegado tarde ndo pudémos ouvir o primei-
ro numero (adagio) que nos dizem ser a me-
lhor pagina de musica dos quatro numeros,
comguanto em todos elles se reconhega que
o auctor nio € mm novato e que maneja com
sabia experiencia os complicados processos
de composi¢io.

A forma elegiaca nio nos parecen porém
bem definida, sobre tudo no andante mo-
derato, a que numas suspensoes executadas,
nos violinos veem prejudicar o caracter que
o auctor lhe quiz dar.

Na segunda parte executou-se a 6." sin-
foniade Beethoven, uma das obras do gran-
de mestre que mais nos encanta,

A orchestra esteve por vezes bastante fe-
liz, @ em toda a partitura se notou manifes-
to cuidado na observacio das accentuacoes
e relativa sobriedade no elaro escuro.

No andante, em seis por oito, houve por
vezes um certo balan¢o, que nos parece ter-

podido evitar em vez de se dirigir em
dois tempos se marcassem as seis col-
cheias.

Desculpe-nos o maestro David de Souza,
por quem temos a maior sympathia e em
quem reconhecemos as mais apreciaveis
qualidades de director d'orchestra, a nossa
humilde observaciao, mas temos por princi-
pio dizer sem rodeios o que sentimos. Pode-
remos errar, mas nunca seremos injustos
nem louvaminheiros.

A orchestra executou mais a Finlandia
de Sibelius, o poema lyrico de Glazonow,
cancdo de Solveiji, de Grieg e a abertura
do Tannhauser.

IEm todos estes numeros mostrou a orches-
tra um grio progressivo de adeantamento,
notando-se-lhe melhor fusiio, equilibrio de
sonoridades e firmezas no ataque.

L ©.

No salio da Liga Naval em a noite de 23

assistimos a um concerto promovido pela

D. Laura Wake Marques e D. Feleci-
dade Pereira de Carvalho.

No canto D. Laura Wake Marques can-
ton com bastante arte trechos de Haendel,
Schubert, Bizet, Beethoven, Schumann e
Debussy sendo muito applaudida.

D. Felicidade Pereira de Carvalho, conti-
nua a revelar-se uma talentosa pianista,
tirando bellos effeitos de sentimento e tech-
nica; pena foi que o piano Ibach, estivesse
téo desafinado !

A.P. S

No Porto inauguraram-se ha dias as no-
vas instalac¢des da antiga casa Saldo Bee-
thoven situada na rua do Almada 579, do
qual ¢ proprietario o sr. A, Pereira que nio
ge poupou a esfor¢os para apresentar um
salio explendido. O concerto de inaugura-
¢io foi magnifico com obras de Beet hov en,
Chopin, Saint- -Saens, Popper ete. Tanto o
salio como as salas contiguas encheram-se
por completo de nma enorme concorrencia
de senhoras da melhor sociedade portuense.
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No theatro Apollo-Terrasse organisou-se
uma festa da can¢ao popular portugueza,
organisada pelo sr. Antonio de Lemos. Re-
citaram-se rimanses populares como : O sol-
dado, D. Doardos, As duas donzellas e can-
taram-se enfre outros 4 canna verde, gen-
til serrana, o Vira, ete.
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No numero passado referimo-nos a Ga-
briel Jaudain que no Porto den wm concer-
to em que se revelou optimo pianista. Pri-
meiro premio do Conservatorio de Paris,
Jaudain em virtude dos applausos que re-
cebeu firmou win longo contracto com a em-
preza de Passos Manuel, resolvendo fixar
residencia no Porto, onde tambem dara
lighes. Foi discipulo de Diemer possuindo
tambem as palmas de 1.° official de Instuc-
¢io Publica de Franca.

O Orfeon Portuense organisou agora um
explendido coneerto para o qual contratira
os artistas parisienses Rose Féart e Al-
phonse Collet.

Feart ¢ um soprano de bellas qualidades
de vocalisaciio; agradou immenso, na Au-
bade de Massenet, nas Cigales de Chabrier
e na grande aria do Freischutz de Weber.

Alplmn.-»v Collet, agradou menos pois
possue a voz um pouco desigual ; canfou a
romansa do Tannhauser, o Cygne de Grieg
e outras. '

A Sociedade de concertos symphonicos do
Porto, sob a direc¢io de Raymundo de
Macedo, annuncion o 8.° ¢ ultimo concerto
d’este estacio com o seguinte programa:

1.* PARTE. — 1 — \Inl/.ar. sinfenia em sol
menor (composta em 1788). I Allegro molto
11 ‘ludaufr' 111 Minuetto, VI Allegro as-
sai; “agner, Kaiser Marsch (Marcha
lllh])(‘l‘ ial). Intvr\ alio de 15 minutos.

2.% PARTE. - Rimsky Korsakoff —
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Schéhérazade —2.° e 3.° tempos — Suite
Sinfonica (D'apres Mille et une nuits); —4
— Borodine, Nas Steppas da Asia Central ;
— 5 — Tschaikowski, Tema Russo (da Se-
renade op. 48). Intervallo de 15 minutos.

3." PARTE. — 6 — Bruneau, La Belle au
Bois  dormant (Poema sinfonico); —7 —
Massenet, Le dernier sommeil de la Vierge,
— 8 — Lambert, La Mer (poema sinfoni-
¢0);: —9 — Vincent d’'Indy, Fervaal (Prelu-
dio do 1. acto); — Saint-Saens, Danse
Dacchanale (Air de Ballet do Sansiao e Da-
lila) ; — 11 — Berlioz, Marche Hongroise (Da
Damnacio do Fausto).

Digno ¢ de elogios o distineto artista o
sr. Raymundo de Macedo, pois proporcio-
nou este anno aos portuenses bellas tardes
de boa musica, concorrendo d’'esta forma
a uma grande phase educativa. O sr. Ray-
mundo de Macedo ¢ um verdadeiro bene-
merito.

PORTUGAL

A proposito da viagem de estudo e pro-
paganda artistica que estd fazendo pelo
nosso paiz o proprietario d'esta revista e
nosso querido amigo Michel Angelo Lam-
bertini, transcerevemos do Correio Elven-
se a seguinte local referente a éstenosso
amigo:

« Em viagem de estudo e propaganda ar-
tistica e acompanhado de sua Familia en-
contra-se desde quarta-feira entre nos este
distincto maestro, proprietario do antigo e
importante estabelecimento musical que,
de largos annos, existe em lLisboa, na Ave-
nida da Liberdade.

Foi Lambertini quem, ha meia duzia de
annos, e atravez das mil e mma difficulda-
des e obstaculos que a ma vontade, a in-
differenca e a inveja levantam sempre an-
te todas as iniciativas arrojadas tendentes
A educacio artistica progressiva, consegnio
organisar a Grande Orchestra Portugueza,
iniciando entre nos uwma epocha de resur-
gimento musical, confirmado por Pedro
Blanch mno Theatro da-Republica e David
de Souza no Polytheama.

Aos concertos iniciados deve

por elle
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Lisboa a audi¢io das mais preciosas pagi-
nas musicaes dos grandes mestres,

Sio objectivos da viagem do distineto
professor nio s6 o desenvolvimento do seu
ramo de negocio, tomando encommendas
de pianos e outros instrumentos, musicas,
cordas, ete., etc., e fazendo ouvir as ul-
timas novidades para piano, como tambem
a acquisicao de antiguidades musicaes, de
valor artistico ou historico, taes como ins-
trumentos, velhas composi¢oes, ineditos,
autografos e tratados; destinados a um Mu-
seu Instrumental que, estd organisando em
Lishoa.

Deu-nos o sr. Lambertini, bem como
suas ex.nt esposa e filha, o prazer e honra
de uma demorada e minuciosa visita ao
nosso Museu, onde tomou copiosas notas
sobre usos e costumes regionaes, propor-
cionando-nos, com o charme da sua conyer-
sagao, alguns momentos agradabilissimos.

Agradecendo-lhes effusivamente a sua
vigita e o interesse manifestado pela nossa
regiao, cumprimentamos o nosso illustre
hospede, fazendo sinceros votos pelo mais
completo exito da sua excursio pelo Alem-
tejo e pelo Algarve, para onde depois se-
gue»

e

Por abundancia de original somos obri-
gados a retivar as noticias do estrangeiro.

Inesperadamente faleceu o conhecido es-
criptor theatral Xavier Marques que deixa
ligado o sen nome a varias pecas applau-
didas nos nosgos theatros. Toda a sua vida
foi wm grande trabalbador, luctanflo a

mendo com enormes dificuldades, A’
familia, os nossos sentidos pezames.

sua
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Tambem se acha de luto pelo falecimen-
to de seu marido Casemiro Freixo, a dis-
tincta pianista a ex.m®* sr.2 D. Ernestina
Freixo, tdo estimada no nosso meio artis-
tico. Receba a illustre professora, as nos-
sas condolencias mais sentidas pelo desgos-
to que acaba de soffrer.
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