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O Alaude
(Conclusdao dos nuwmeros anteriores)

Por muito que me queira abreviar, nao posso deixar de referir-me A& pandurina,
diminutivo aperfeicoado da mandora, especie de alaide soprano com o cravelhame em
forma de espatula, que se pode considerar como um dos individuos mais elegantes,
mais raffinés, d’esta numerosa familia instrumental. Nos varios museus da Europa
ha pandurinas de varias datas, sendo as mais antigas do terceiro quartel do seculo xvi
¢ as mais modernas do meiado do seculo xviir. A do Kensington, enquadrando na
concha, em finissimo relevo, um grupo de divindades mythologicas, ¢ um dos mais
lindos exemplares conhecidos.,

Este instrumento, a que Pretorius chama mandiirichen (pequeno bandoliin) nio
se confunde com qualquer dos outros membros da familia. Tem o corpo harmonico
esguio, piriforme, muito levemente convexo; a forma da cabeca em nada se asseme-
lha & dos outros congéneres do alande.

Quanto ao numero de cordas e sua afinaciio, variam muito segundo os fabricantes
e as epocas. Entre os exemplares que conheco e os que tive oceasiio de estudar por
gravara ou por descrip¢ao, encontro pandurinas de %, 5 e 6 cordas, simples ou du-
plas, havendo-as até, no seculo xviir, com nada menos de 16 cordas.

Como instrumento de luxo, a pandurina mereceu as predilec¢oes de alguns violei-
ros notaveis, como o veneziano Matteo Sellas, o florentino Stefano Franco, o comano
Giovanni Smorzone e o eremonense Michel’angelo Bergonzi, filho do famoso Carlos
Bergonzi, que immortalisou o seu nome na construccio de violinos de tio justificada
celebridade.

Para fechar a série de notas que pude colher sobre a pandurina, devo ainda ac-
crescentar um pormenor, que me parece curioso. Quando se nao tocava com wm ple-
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ctro, empregava o executante wm unico dedo para
Tmn' as cordas, chegando, ao que se affirma, a rea-
lisar passos da mais estonteante agilidade por esse
elementar processo.

UUm dos contemporaneos da pandurina ¢é o
colascione, attributo obrigatorio do Scaramucia da
Comedia Ttaliana ¢ durante longo tempo wm pre-
dilecto instrumento popular no sul da Italia. E’
constituido, nas suas linhas geraes, por um pe-
queno corpo de alatide, ao qual se adapta um braco
muito estreito, mas extremamente longo . E’ fla-
grante a sua semelhanca com a antiga fambura
assyria e com o nefer, tendo tambem muitos pon-
tos de contacto com o moderno fambur-kebir e
outros instrumentos orientaes. No seu (rabinetto
armonico, o Padre Bonnani colloca-o na mao de
um arabe e da-lhe a rubrica de Calascione turchesco
(fig 62).

Tocava-se com um plectro e tinha 2 ou 3 cor-
das de metal *. Apezar de nao vér o facto confir-
mado por investigadores de maior auctoridade,
nao estou longe de suppor que as tres cordas re-
presentariam apenas dois sons, ou duas ordens de

Fig. 62 — Colascione cordas. Sou levado a essa presumpciio pelos pro-
prios desenhos de Mersenne e Kircher, nos quaes
nao ¢ difficil constatar a sensivel approximacao

das duas cordas mais graves do instrumento. Se acertei n’este ponto, a afinacao
do colascione, tal como a dawo os dois escriptores seiscentistas:

e o
— _—
= =) —3 deve ser notada pela e =
-%—e i1 seguinte forma: o—
! ¥—o
o

Se bem que pouco usado na Franca e na Allemanha, o colascione gozou de uma
certa voga na Italia durante o seculo xvir, havendo mesmo concertistas de nomeada
como os irmaos Merchi de Napoles-(1753) e os irmaos Cola de Brescia (1766) que per-
correram varias capitaes com exito digno de registro. {

O colascione, a que Laborde, entre outros, chama calisconcino turco, teve tambem o
seu diminutivo, o wmezzo colascione, montado com egual numero de cordas e tendo a
mesma atungan, com effeito a 01tava superior 4. i

Citarei ainda a angelica (fig. 63), como um dos derivados do alatde, ou .1|1te=~ da
theorba, visto ter os dois u':,vvlhame independentes, que caracterisam este ultimo
instrumento. Attribue-se a sua invencio a wm fabricante d’orgaos do seculo xv 11, de
nome Rotz, que tinha officina em Mulhouse, na Alsacia. Tinha 17 cord as, seﬂ*l}‘gldo
diatonicamente desde o do de 8 pés ou dd, até ao mij;— oito cordas no primdeiro
cravelhame e nove no segundo. Gracas a esta disposicao de cordas, a angelica ega'de
muito mais facil execucao que o alaide. A bibliotheca musical do Gran Ducadd de
Mecklemburgo-Schwerin possue em manuseripto um Livre de tablature, que p.Ls«,r por
ser a colleccao mais completa de pecas para este instrumento, de que apparec (’1[1.]1(1_](’
rarissimos exemplrum i,

IExcepcao feita da theorba, todos esses instrumentos tiveram existencia mdﬁ{» ou

' Em alguns modelos chegava a attingir o comprimento total de 1™,70.,

* Em instrumentos do seculo xvin encontram-se excepcionalmente especimens com 6 cordas simples, 5 cordas
duplas, ete.

* Vietsr Mahillon di para o colascione uma afinagiio differente da de Mersenne e Kircher. Segundo o illystre
conservador do Museu de Bruxellas, as 3 cordas siio notadas na clave de sol com mi 4, liiy e ré , sendo o effeito
real duas oitavas abaixo. No mezzo-colascione, o effeito ¢ s6 de uma oitava abaixo da nota escripta.

Diz Mahillon que quando o instrumento tem s6 duas cordas, se suprime o som mais grave.

' Nfio eonhec¢o seniio uma angelica no Musen de Bruxellas :n.“ 1578) e outra no Museu Heyer, Colonia (n.% 527 ).
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menos ephemera. O proprio alaide, como ja se disse, arrostou. no declinar do seculo
xXvil, com todos os symptomas de uma incuravel senilidade.

Em Franca, os alandes transformavam-se em guitarras e em theorbas, augmen-
tando-lhes n’este ultimo caso o brago e ajuntando-lhes varias cordas supplementares.
Mais tarde, quando as marquezas da corte de Lwz XV se lembraram, por singular
capricho da Moda, de chamar i intimidade dos seus saloes a sanfona dos mendigos e
dos menestreis d’'aldeia, foram ainda as caixas bombeadas do alaide que se sacrifica-
ram as exigencias da tyranica deusa. As curtas apparicoes do alaide durante o seculo
XVIII sa0 outras tantas provas de que havia definitivamente acabado o sen reinado. O
ultimo alaidista que se ouviu em Paris foi Kohault, que nos Concertos
Espirituaes de 1763-1764 tocou com o violoncellista Duport uns duet-
tos de alaude e violoncello. Alguns annos depois um musico da Opera,
Van Hecke, fez construir por Naderman um instrumento de sua inven-
¢ao, a que deu o nome de bisser, por ter dwuas vezes seis cordas, e que
tinha o tampo inferior em forma de concha, como o alatde; nem o ins-
trumenfo nem o seu auctor conseguiram vencer a ji irreductivel in-
differenca publica. Como invengoes francezas do mesmo genero, posso
ainda citar o Apollon e o decacordio, aquelle muito mais antigo do que
este, ambos de curta vida e exito medioere. O Apollon, especie de alande
de 20 cordas, foi inventado em 1678 por um artista parisiense de nome
Promt. Quanto ao decacordio, instrumento da mesma familia com 5
cordas duplas, um dos exemplares conhecidos tem a assignatura de
Caron, luthier de la reine, e a data de 1785 1.

Foi s6 na Allemanha que se manteve o alaide com um certo favor
no ultimo quartel do seculo xvir e ainda até ao fim do seguinte.
Quando Baron escreveu a sua excellente obra theorica (1727), ja o
alande havia sido abandonado nos outros paizes *.

Na Allemanha, pelo contrario, a litteratura d'este instrumento
assume importancia incontestavel e apparecem notaveis composicoes,
como as Sei partite a liuto solo de Adam Falckenhagen (Nuremberg,
1730), as X VI Anserlesene Lauten-Stiicke de David Kellner (1747) e
muitas outras. O proprio grande Bach (Joao Sebastiao) nao desdenhou
escrever para o instrumento fradicional dos minnesaenger, e até culti-
val-o como tocador, dizem . No vasto repertorio bibliographico do ce-
lebre Cantor, ha effectivamente, com destino ao alainde, uma Partita
em dJ menor, uma colleccao de Picces, uma Fuga em sol menor, e, re-
centemente descoberta entre os manuscriptos da bibliotheca Fétis,
uma Swile, que se suppoe escripta entre 1720 e 1722,

() mais notavel concertista d’essa ¢poca, além do ja citado Ial-
ckenhagen, de reconhecida fama, foi Silvio Leopoldo Weiss. Diz
Baron que foi este wm dos maiores improvisadores do seu tempo,
acrescentando que poucos tocadores poderiam executar uma uga no
orgio, como Weiss a executava no alande. Foi tambem emerito com-
positor t,

Esgotando os meus apontamentos e apenas por memoria, darei a Fig. 63
lista dos principaes fabricantes allemaes do seculo xviii, em cujo Angelica

logar d’honra se ndo pode deixar de inscrever o nome de Sebastian
Schelle, de Nuremberg, cujos instrumentos sdo ainda hoje muito
apreciados nos museus e colleccoes d’arte. Depois d’esse e em cathegoria inferior,
podem registrar-se os nomes de Johann Christian Hoffmann, Jacobus Heinrich Goldt
(Hamburgo), Maximilian Zacher (Breslau), Andreas Ferdinandus Mayr (Salzburgo),
Johann Gollberg (Danzig), Zacharias Fischer (Wirzburgo) e Joann Kurz (Nuremberg),

' O instrumento a que alludo encontra-se no Museun Instrumental de Paris. Com data posterior, conhecem-se
alguns outros exemplares, e entre elles um em Bruxellas, que é mais uma guitarra multicordia do que propriamente
um derivado do alande.

* Na Italia a fabricagiio do alaiide niio estava de todo extincta no seculo xviu, Conserva-nos a tradigio o.
nome de alguns violeiros italianos, gque eonstruiram alatides durante esse periodo: entro outros, Giaspar Vimercati
(Mildo), Tobbia Fiscier (Siena) e Giovanni Smorsone (Roma).

' Carl F. Becker, Die HHavsmusil: in Deutschland (Leipzig, 1840).

{ ! Duas das composicies de Weiss para alafide vem transeriptas no vol xix da Rivista Musicale Laliana
pag. 8576).
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que honraram a industria artistica do alaiide e nos legaram, com a tradicao da sua
maior ou menor habilidade, alguns especimens, bastante interessantes, do proprio
trabalho.

O unico sobrevivente d’esta grande familia organographica, a que preside o alau-
dey ¢ o bandolim ou, em versao italiana, mandolino.

Este gracioso instrumento que a violaria italiana dos seculos xvii1 e XIX enrique-
ceu com abundantes ornatos de marfim, madre-perola e tartaruga, estd hoje extrema-
mente divalgado nao s6 na Italia, onde se cré que teve a sua origem, mas tambem
em todos os outros paizes cultos.

O bandolim napolitano (fig. 6%), com 4 cordas duplas de metal !,
afinadas como as do violino, e a caixa harmonica accentuadamente
convexa, ¢ o tyvpo essencial e mais frequente d'esta classe de instru-
mentos. Consideram-o alguns auctores como o immediato descendente
do tambur dos arabes, com o qual tem realmente certos pontos de se-
melhanga, e seria importado pelos sarracenos durante o seu dominio na
[talia meridional 2. Inclino-me antes a suppor que tanto essa como as
outras variedades do bandolim sao directas resultantes do alatde, com
ligeiras modificacoes de forma.

O bandolim milanez (fig. 65) ¢ o bandolim lombardo, quasi iden-
ticos, sao comtudo os que mais se approximam do instrumento original,

pela forma da concha. Sao o verdadeiro alatiide soprano ou mezzo liu-
fo, cuja montagem comporta geralmente 6 cordas simples e, por
excep¢ao, 5 ou 6 duplas. Actualmente afina-se do se-
guinte modo :

5 —

Fig. 64

Bandolim napo- AR
litano ferindo-se as cordas com um pedaco de casca de cere-

jeira silvestre 3.
Os typos florentino (4 ou 5 cordas duplas), genovez
(5 ou b cordas simples), romano e siciliano sao variantes dos dois ja
citados e nao passaram, creio eu, do seculo XviIr,

O desenvolvimento das orchestras bandolinisticas na Italia e das
estudantinas na nossa peninsula impulsionou a creacio de numa nova
familia instrumental, tendo por base o bandolim e na qual apparecem
varios instrumentos de tessitura grave.

A mandola ou mandora, que ¢ mister nao confundir com a man-
dora medieval a que ji me referi, ¢ conhecida desde o seculo xviI.
Tem tido 4, 5, 7 e 8 cordas, ora simples, ora duplas. Corresponde, na

orchestra de bandolins, & violeta da orchestra d’arcos. Fig. 65

O alaide moderno, o mandoloncello e o mandolone, sio maiores que Bandolint mi-
a mandola e constituem os baixos do grupo. O ultimo citado (fig. 66), lane®
que se fabriconu muito em Napoles na segunda metade do seculo xviir, S

&y.

tinha 8 cordas duplas, ;
Alterando a féorma classica do bandolim, muitos paizes, por simplificacao d& fa-
brico, substituiram o elegante corpo convexo que tao bem o definia por um findo
chato, semeihante ao dos cistros e guitarras. Transformando assim o nobre desten-
dente do alatde em um instrumento bastardo, de férma pesada e desgraciosa ¢ de
sonoridade for¢cadamente deficiente, o violeiro moderno nio concorreu por certo par:
0 melhoramento do bandolim. Commercialisou-o apenas. Justo ¢ comtudo que se espe-
cialise, na nova phase apontada e a par da infelicidade da transformacio, a excellen-

! No sceulo xviur o bandolim tinba as cordas seguintes: de tripa as primas, de a¢o as segundas, de cobre toreid®
as terceiras, e de tripa coberta de fio de prata as quartas. i

* A. Galante, /! Vandoline ed wstruwmenti affiné (Milao, 1891),

' A palheta, mediator (fr.l, que se cmprega nas outras especies de bandolins, e que veiu substituir o antigo
plectro, ¢ de tartaroga, celluloide, caoutchioue endurceido, ou ainda de chifre, pergaminho on metal. Dizem os espe-
cialistas que as melhores pallietas sio as de celluloide.
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cia dos instrumentos d'esse genero que se fabricam no nosso paiz. Comparados com
os bandolins @ fond plat, que se constroem em Franca, Inglaterra e Italia, os instru-
mentos portuguezes estao fora de toda a concorrencia, pela optima qualidade e escolha
das madeiras, pela solidez da factura e pelo apurado acabamento de todas as suas
partes constituintes.

Darei nota dos principaes violeiros nacionaes quando me occupar, em outro ca-
pitulo, do cistro ou guitarra portugueza. Limito-me por agora a registrar o nome
d’aquelles que mais alto levantaram a industria do bandolim, mantendo-lhe ao mesmo
tempo, com louvavel respeito, as ca-
racteristicas tradicionaes e inconfun-
diveis do alande soprano.

E’ na [talia que vamos encontrar
08 mais consagrados representantes
d'esta industria durante o seculo xviit:
Gaspare Vimercati de Milao, Pietro
Serri de Floren¢a, Michelangelo Ber-
~ gonzi de Cremona, Giuseppe Molinari
de Veneza, G. G. Fontanelli de Bolo-
nha, Gaspare Ferrari de Roma, etc.
sendo tambem dignos de nota os mi-
lanezes Antonio Monzino e Giuseppe
Presler, posteriores em data, visto ha-
verem continuado a sua fabricacao no
seculo passado. Cabe porém o pri-
meiro logar, entre todos os constru-
ctores italianos d'este instrumento,
famigerada dvnastia dos Vinaccia, fa-
bricantes napolitanos do seculo xvii,
que ainda hoje tem representantes di-
rectos na Italia para os quaes a con-
servacao de tao luzidas tradicoes fa-
miliares sao uma das mais honrosas
preoceupacoes. O chefe d’esta notavel
familia de violeiros, Gennaro Vinac-
cia, teve tres filhos, Giovauni, Anto-
nio e Vinecenzo, cujos instrumentos
sao hoje apetecidos por todos os col-
leccionadores '; a casa actual tem a
firma de Fratelli Vinaccia fu Pasquale
\\‘: (-.\‘.I"]

Nao me deterei nos wirtuosi do *
bandolim, cuja lista seria excessiva- Fig. 66 — Mandolone
mente longa *, mas nao desejo deixar
de recordar o caso que os grandes
compositores tem feito d'este gracioso instrmmento, ora dando-lhe foros de solista,
ora destinando-o, mdormente na opera, a effeitos particulares a que muito se presta
o seu timbre mordente e original.

Beethoven, o sublime creador da Nona Symphonia e de tantas obras primas que o
mundo da arte ha-de eternamente venerar, dedicou ao modesto bandolim algumas
composicoes deliciosas: uma Suonatina em do menor, um Adagio em mi bemol, e uma
suwite de pecas consagradas 4 condessa Josephina Clary.

A famosa serenata do Don (Giovanni de Mozart, a do Darbeiro de Sevilha de Pae=

! Hounve ainda no seculo xvitr um Domenico ¢ um Marianus Vinaecia, eujos bandolins sio estimados.

= Entre os mais reputados bandolinistas do seeulo xvn1 contam-se Sody, Fuochetti e Vimereati. O pae de Pa-
ganini tfambem era famoso concertista de bandolim.

Mas um dos que maior partido consegnin tirar d’este instrumento foi o cego de (‘rema, Giovanni Vailati, que os
seus contemporaneos cognominaram o Paganini do bandolim. Deu coneertos em toda a Europa e, no dizer de um dos
seus biographos, tornava-se verdadeiramente notavel pela wpotenza di eavata, agilitic meravigliosa ¢ insuperabile abi-
Lita (i esecutore,s

Entre os contemporaneos citam-se authenticas notabilidades : Magdalena Cottin, 1'. de Uristofaro, R. Gautiero,
Carlo Munier e mnitissimos outros.
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siello, a do Amant jalowr de Grétry e a mandolinata do Ofello de Verdi, sio tambem
numeros celebres em que o bandolim ¢ absolutamente insubstituivel !

Como complemento e fecho dos assumptos tratados n’este capitulo, vou ainda
enumerar alguns instrumentos aparentados com o alaiide e cujo uso estia especial-
mente adstricto a determinadas regioes.

A theorba russa ou torbana usou-se na segunda metade do seculo xviil. Tinha no
primeiro eravelhame cinco cordas duplas e duas simples para a melodia; no segundo
apenas quatro cordas para os graves.

A theorba sueca, de que existem varios exemplares no museu de Colonia, com da-
tas que vao de 1792 a 1814, tem a caixa harmonica em forma de cistro e dois erave-
lhames com 8 notas para a melodia e 7 para os graves.

A cobza da Romania, um dos ultimos descendentes do alande, tem 10 cordas, das
quaes nove de tripa ¢ um bordao de seda. E' dos instrumentos de uso popular um dos
que mais se aproxima, no seu aspecto geral, da forma original e classica do alatde 2.
Na Russia existe tambem uma especie de cobza ou hobsa, com 8 cordas, que é empre-
gada desde longa data na musica popular.

A pepa dos chinezes, armada com 4 cordas de seda, tambem se pode incluir na
cathegoria dos alatides exoticos, vista a semelhan¢a da forma. I’ todavia menos pro-
nunciada a convexidade da caixa sonora, e em alguns casos enrola-se no interior
d’essa caixa nma espiral em fio d’aco, que produz som quando o instrumento se agita
e ¢ provavelmente destinada, assim o julga Vietor Mahillon, a regular a afinacao do
instrumento 3. -

Do mesmo genero ¢ a biva do Japao.

Os modernos eid egypeios e arabes sao, como a cobza romaica, uma reproduccao
fiel do alatide medieval. A kwitra da Argelia, apezar da caixa bombeada, ¢ mais diffi-
cil de assimilar com o instrumento tvpo. E ainda mais se afastam d’elle os especi-
mens exoticos, de fabrico elementar em que uma simples cabaca faz as vezes de caixa
harmonica; ha muitos d’'esse genero na India e em varias provincias africanas.

Terminarei por citar a harpe-luth, que o meu querido e distincto amigo Gustave
Lyon, chefe da casa Plevel, de Paris, construiu, cerca de 1898, para imitar o alainde
com que Beckmesser se acompanha nos Mestres Cantores. O effeito d’essa pequena
harpa de 45 cordas ¢ bastante feliz na deliciosa comedia lyrica de Wagner; deixa
comtudo a desejar sob o ponto de vista do timbre, que pouco se aproxima da sonori-
dade pastosa do alatde.

LAMBERTINI,

' Berlioz (op. eit.), ¢ com elle todos os criticos gerios, tem verberado a inconsciencia e desrespeito com gue
eertos directores d’orchestra se permittem substitnir por pizzicari de violino adeliciosa parte de handolim do
D. Juan. Bm Portugal faz-se isso muito, apesar de nio faltarem aqui baudolinistas, e na mandolinata do Otello ¢
geralmente a guitarra portugneza que vae substituir o bandolim, contra todas as preseripedes da partitura.

* Titus Cerne, Instrumentele muzicale populare (Jassy, 1893 onde ¢c encontram gravuras de todos os 'ins-
trumentos romaicos, ,

* 0 exemplar da minha colleeciio tem essa particularidade.

srs. Gustavo de Lacerda e José Allt(i]i(!
de Araujo. Foram lidos e approvadgs:a
ata da sessdo anterior e o parecer da cgm-
missap relativo 4 proposta apresentada
pelo congressista sr. Joao Carlos da Cpsta
acérea da necessidade de arredar os che-
fes de bandas militares das orquestras. de

Congresso dos Musicos

Porfuguezes

(Concluido do numero anterior)

Com a terceira sessao, encerrou-se o
primeiro congresso de musicos portugue-
zes. Presidin aos trabalhos o sr. Ferreira
Braga, presidente da assembléa geral da
associacao de classe, secretariado pelos

teatros de 3.* ordem, por ser atentatorio
da boa disciplina e prejudicial aos inte-
resses coletivos. O parecer relega a ques-
tao para uma assembléa geral da asso-
ciacao,

Entrou-se depois na ordem do dia, dis-
cutindo-se a tese, do sr. Tomaz Borba,
«Educacio dos artistas musicos ; seu aper-
feicoamento teenico e instruccao literaria ;
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vantagens da associacao para o desenvol-
vimento intelectual dos associados» cu-
jas conclusoes sao as seguintes :

1.2 A associagio deve empregar todos
os esfor¢cos no sentido de introduzir nas
escolas normaes o ensino da musica e nas
primarias e do canto coral, pelo menos.

2.0 Esfor¢ar-se-ha a associacao tambem
por introduzir na escola de musica do Con-
servatorio diversos prinecipios de literatura.

3.* Sendo as conferencias d'arte com-
plemento natural na nossa educacio pro-
fissional, a direccao da associacao dos
musicos deve, quanto possivel, promo-
vel-as por toda a parte onde haja que en-
sinar e que aprender,

A primeira conclusio foi approvada sem
diseussao. Sobre a segunda iniciou o de-
bate o sr. David de Sousa, seguindo-se-lhe
os srs. Carlos de Mello, Tomaz Borba e
outros congressistas, que apreciaram cu-
mulativamente a ultima conclusao. A tese
foi, por fim, aprovada, aduzindo-se-lhe os
votos do congresso : para que seja adqui-
rido um orgao destinado ao salio de con-
certos do Conservatorio; para que se tra-
balhe pela creaciio do teatro lyrico nacio-
nal : para que a associacao consiga que
nos futuros concertos sinfonicos sejam
executadas musicas nacionaes, e para que
se obtenham dos governos as medidas ne-
cessarias ao pagamento de contribuicao e
se exija exame em escola portugueza as
professoras estrangeiras que se apresentam
a fazer concorrencia aos artistas nacio-
naes.

Em seguida concluiu-se a discussao da
reforma dos estatutos, cujo projeto foi li-
geiramente alterado.

O sr. Gongalves de Magalhaes propoz,
com aplauso unanime, que a proxima reu-
niao do congresso se efetue em 1905, na
cidade do Porto. O sr. Eduardo Augusto
Dias propoz um voto de louvor ao secre-
tario confederal, sr. Ernesto Vieira, pela
brilhante propaganda que fez no estran-
geiro acérea do congresso, e ao delegado
do Porto, sr. Augusto Sugia, pela sua coo-
peragiio ao comité diretivo e organisa-
dor d’essa manifestacao dos progressos da
classe. X

Por fim o sr. Ferreira Braga deu por
coneluido os trabalhos, felicitando-se, e
ao0s musicos portuguezes, pelas resultados
do congresso.

Pelas 5 horas, em seguida ao encerra-
mento do congresso, os directores da As-
socia¢do dos Musicos Portuguezes, acom-
panhados por socios d'esta colectivida-
de e congressistas vindos da provincia,
dirigiram=-se 4 séde da associacio, na rua

do Mundo, offerecendo a estes uma taga de
Champagne.

Os visitantes foram recebidos na sala
das sessoes, erguendo o primeiro brinde o
sr. Ferreira Braga, que afirmou todo o seu
enthusiasmo em acolher no seio da as-
sociacao os delegados da provineia. Apon-
tou ao mesmo tempo, o hom exito do
congresso e dirigin A imprensa os agrade-
cimentos pela sua contribuicdo para tal
resultado. A este brinde correspondeun o
nosso colega sr. Forreira Martins.

A Arte Musical que por motivo imprevisto
nao pode assistir a esta ultima festa, do co-
racao se congratula com o exito lisonjeiro
da civilisadora iniciativa que o Congresso
representa, e faz os mais ardentes votos
para que a benemerita classe, que na im-
prensa tambem até¢ hoje sempre tem procu-
rado servir e defender, colhao frueto da sua
propaganda, ¢ quer no publico, quer nos
governos, encontre constantemente aquella
carinhosa svmpathia e aquella coadjuva-
cao intelligente a que por todos os moti-
vos tem absoluto direito,

do Porto

VIII

A nota mais interessante d’esta quin-
zena foi o concerto realisado no Saliao Gil
Vicente pela cantora italiana Signorina
Chiarina Fino Savio que cursou as esco-
las de Bolonha e de Milio, collaborando
tambem n’essa festa d’arte algumas se-
nhoras da nossa primeira sociedade, disei-
pulas distinetas do afamado professor de
harpa Paolo Navone, ha tantos annos do-
miciliado entre nos que quasi o conside-
ramos como um conterraneo.

Se a Sig.* Fino Savio viesse calecando o
errado caminho das sunas compatriotas,
transplantando para a sala de concerto o
repertorio de theatro, fatalmente obrigado
A aria da Tosca, ao raconto da Pohemia on
4 aria da Gioconda, en tenho a franqueza
de declarar que nao me occuparia da sua
pessoa; 0 seu programma porem, revelan-
do um eseclarecido espirito, confirmava ra-
pidamente que a illustre cantora conhece
bem a fundamental differenca que existe
entre o theatro e o concerto, o que parece



ser ignorado pela maioria das cantoras do
seu paiz.

Na impossibilidade d'um relato minu-
cioso da interpretacdo de cada trecho, nao
nos dispensamos comtudo de citar com o
merecido elogio que o seu programma co-
megando por obras de Rontani, Falconieri
(compositores do seculo xvi) Pergolesi e
um auctor italiano desconhecido do prin-
cipio do seculo xvii, se completou com
alguns dos mais bellos lieder de Schubert,
Schumann, Brahms, Grieg, Wolff, Debus-
sV e Bemberu Ora se uma tal ulewao
torna ja mdubltavol um valioso criterio
artistico, a evidencia da interpretacao de
tacs obras confirmou plenamente o merito
artistico da Sig.* Fino Savio, a pureza da
sua escola realcada pelo uso moderado de
uma agradavel voz e apropriada dicgao, a
que uma fina sentimentalidade imprime
particular encanto.

0 selecto publico que assistin ao sa-
rau niao foi avaro de applausos enthusias-
ticos 4 distineta e sympathica cantora, que
correspondeu a elles com a execucao de
alguns numeros extra-programma.

Como ja dissemos foi o sarau abrilhan-
tado 11010 concurso de quatro gentis se-
nhoras, amadoras distinctas de harpa de
pedaes, e todas discipulas do conceituado
professor italiano Sr. Paolo Navone, tio da
cantora homenageada. Todas essas senho-
ras revelaramn alem d’uma incontestavel
aptidao a proficiencia do ensino que lhe
¢ ministrado e o paciente esforco, intel-
ligentemente applicado no dominio da in-
grata difficuldade de tao lindo como de-
corativo instrumento.

Assim, na Source de Blumenthal, teve a
Sr.* D. Maria Emilia Valente o ensejo de
patentear o brilho da sua technica e a fi-
nura da sua comprehensao, o que lhe va-
leu calorosos applausos do auditorio que
egualmente os nao regateou 4 virtuosida-
de da conhecidissima Danse des Sylphes
de Godefroid, muito bem executada pela
Sr.* D, Isabel Seabra Cardoso e 4 justeza
de interpretacao dos Sowwvenirs du Freys-
chiitz pela Sr.* D. Rita Ribeiro.

A Sr.* D. Maria Emilia Nogueira que
junto da sua harpa nos relembra a delica-
deza das figurinhas de Watteau, encanton
a assistencia com a demonstracao d'um
temperamento de rara intui¢iio ja eviden-
ciado n'outras apresentacoes, ¢ cada vez
mais apurado pela sua requintada senti-
mentalidade. A execucao do Winfer de
John Thomas rendeu-lhe a unanimidade
dos applausos da assistencia. Ainda outras
pecgas foram ouvidas extra-programma, pe-
los mesmos distincetos amadores e sempre
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applaudidos com o mesmo calor. Isto con-
firma que oconcerto da Sig.* Chiarina Fino
Savio, constituiu noite de verdadeira festa.

*

Apesar do adeantado da estagdo cal-
mosa niao terminaram ainda os concertos,
pois que wmn outro se prepara para breve
no Salao Passos Manoel: o do barytono
portuguez Alfredo Mascarenhas que fez
parte d'uma companhia lyrica que aqui
deu algumas representacoes n'um theatro
novo ultimamente inaugurado com pouco
exito—o Eden-Theatro.

Nada mais se espera... por emquanto.
ErNEsTo MATa.

LA

fis Collecgdes
de Instrumentos Musicos

O criterio nimiamente simplista com
que o governo portuguez, n’um simples
fraco de penna, inutilisou uma recente ten-
tativa de dotar o paiz com um museu de
arte instrumental, collocon este awumpta
em plena actualidade.

E’ curioso comparar o que se faz e o que
se tem feito, la por fora, n'este departa-
mento especial da vida artistica, com a
semcerimonia e ingenuo arbitrio com que,
em Portugal, se desaproveitam as poucas
riquezas d’arte que possuimos e se rego=-
nhecem os servicos dos que, mesino de-
sinteressadamente, intentem valorisar de
algum modo essas riquezas. Parece haver
um proposito deliberado de negar auxilio
a toda a iniciativa d’arte e alienar conse-
quentemente todas as intengoes generosas
que visem ao progresso e desenvolvime _hl
to artistico do paiz.

A ideia de colleccionar instrumentos
musicos nao ¢ de hoje nem de Imutem.rb'
em meiados do see. xvi, um velho auegor
italiano, Saba da Castiglione, esm’evmlilo
08 seus Ricordi, se refere ao uso de ador-
nar o interior dos palacios com orgaes,
cravos, monocordios, salterios, docainhs,
baldosas, ete., citando tambem, pelo seu
valor decorativo, os alatdes, violas, liras,
flautas, cornetas, trombetas, cornamusas,
dianoris e trombones. E acrescenta:—«Os
instrumentos de musica encantam os ou-
vidos e recream o espirito; mas, quandé
trabalhados por mao de mestres, tambem
servem de regalo aos olhos.»
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Deve dizer-se que n’esse see, XvVi € nos
dois seguintes a ornamentacio dos instru-
mentos musicos attingiu proporcoes de
inegualavel riqueza. As madeiras raras, o

ebano, o cedro, o cipreste, o limoeiro, eram

entalhados pelos mais habeis artifices; os
panneawr das espinetas ¢ dos cravos, as
caixas das violas, das theorbas, dos alat-
des, das guitarras, enriqueciam-se com 0s
mais complicados marchetes; os ourives
desenham virolas e chaves de fantasia nas
flautas, nos oboés: os estojeiros empre-
gam os seus ferros mais delicados no couro
das cornetas (@ bouquin) e dos serpentoes;
os fabricantes de leques recortam enge-
nhosas pecas de madre perola, de marfim
e de tartaruga para wma infinidade de
instrumentos ; até os caldeireiros, que ti-
nham o privilegio do fabrico das trompas,
das trombetas e dos timbales, embellesam
essas pecas com os mais artisticos lavores.

Ha nada mais sumptuoso que a espineta
de Annibale dei Rossi, que estd hoje no
Nensington de Londres, e que ¢ litteral-
mente coberta de pedras preciosas! Collo-
;am=-se diamantes nas cravelhas dos ban-
dolins e nos botoes das harpas. No inven-
tario de Louren¢o o Magnifico, formulado
em 1492, menciona-se uma espineta in-
erustada de perolas e de rubis. Naderman,
no fim do sec. xviri, fabrica harpas de pra-
ta ricamente cinzelada. E diz-se que ha-
via 'em Paris um alatude, todo de ouro, que
valia o melhor de 32:000 escudos!

Il essa riqueza, toda de applicacao, nada
vale ao lado do orphéoréon do barao Da-
villier, cujo corpo, em simples nogueira,
reproduz em relevo o Parnasso de Luca
Penni ; ou a pandurina do museu de Lon-
dres com Juno, Diana e Venus esculpidas
na concha: ou ainda a famosa viola de
Duiffoprugear, cujo fundo representa, em
admiravel marqueterie, o Moyvsés de Mi-
guel Angelo.

Se se folhearem os inventarios do se-
culo xvIir, nao se encontram senao cravos
e espinetas pintadas por Watteau, Oudry,
Coypel, Van der Meulen, Audran, ete. Ou-
tras tem a caixa em lacca da China, com
os pes trabalhados por Boule pae, outras
ainda sao pintadas a verniz Martin com
bronzes dourados a ouro moido.

Nas sanfonas de cour ha tropheus com
perolas; as violas teem esculpturas de
preco nas volutas: os zimbalons teem pre-
ciosas gouaches nos tampos; e nio falle-
mos nos deliciosos violinos de faianca,
como ha um no Paco das Necessidades e
outro na colleccao Keil.

As musetas, que gozaram os favores da
moda no terceiro quartel do sec. xvirr, ti-

nham saccos de sedas caras, com rendas
e bordados dos mais ricos.

Nao ¢ para admirar que em todos os
tempos se tivessem procurado anciosa-
mente esses insignes bibelots, mesmo quan=
do nao houvesse a menor preoccupa¢io
pelo destino primitivo e necessario do
apparelho sonoro. A primeira colleccao
d’esse genero, de que temos conhecimen-
to, ¢ a de um parisiense do sec. xv, de no-
me Jacques Duchié. No seu palacio da rue
des Prouvelles, possuia elle, segunda resa
a chronica, — «une salle remplie de tou-
tes manicres d’'instruments, harpes, or-

zues, vielles, guiternes, psaltérions et
autres».

No seculo seguinte, vamos encontrar em
Ferrara uma colleecao ainda mais impor-
tante. Pertence a um senhor magnifico e
muito protector das artes, Affonso I d’Es-
te, cujo reinado (1557-1589) foi uma serie
nao interrompida de prodigalidades em fa-
vor dos melhores artistas do seu tempo.
Conta Ercole Bottrigari, no seu dialogo
intitulado Il Desiderio (Veneza, 1594), que
em duas grandes salas tinha Affonso d’Este
uma exposiciio de innumeros instrumentos
musicos usati e non usati, ¢ n'elles se reu-
niam os seus menestreis para dar brilhan-
tes concertos. Nao havia s0 os instrumen-
tos destinados ao uso corrente; tambem
14 tinham logar as antigualhas, os instru-
mentos fora de uso, mas notaveis pelo as-
pecto ou pela raridade. E' n'essa antiga
galeria musical que figurava o Cravo pan-
harmonico de Nicolau Vicentini, com 6
teclados, cuja descripcao se pode ver a
pag. 459 da Musurgia, do padre Kircher.

Tambem pertenceram & famosa colleccao
os seis cromornes do Museu de Druxellas,
que hoje se pode dizer que ndo teem preco.

Affonso 11 d’Este tinha o seu conserva-
dor em chefe, o signor Ippolito Fiorini,
sob cujas ordens havia grande numero de
artifices encarregados de reparar os obje-
ctos arruinados e fabricar as pecas que
faltassem. Tinha tambem os seus chineurs,
que lhe descobriam cousas raras ¢ o ad-
vertiam das acquisi¢oes que convinha fa-
zer. Monsenhor Masetti mandou-lhe de
Roma um alande, que era counsiderado pe-
los virtuosi da cidade eterna como tendo
todas as perfeicoes; mais tarde annuncia-
lhe uma harpa dupla, de toda a raridade,
promettendo-lhe ao mesmo tempo um novo
envio de alandes, assignados pelo famoso
Pietro Alberto.

E' assim que o 4.° duque de Ferrara ti-
nha organisada, em pleno sec. xvi1 ¢ pouco
mais ou menos pelos moldes de hoje, a sua
preciosa collecgao.



166

Pela mesma época havia outro colleccio-
nador importante, o archiduque Fernando
do Twyrol, filho do imperador Fernando I
d’Austria e sobrinho de Carlos V. Este ar-
chiduque tinha tambem um gabinete ins-
trumental notabilissimo, a calcular pelas
pecas que ainda hoje existem no Delvedere
de Vienna, sob a denominacao de Admbra-
ser Samanlung. Os instrumentos de vento
— surdina, racket, cervelas, courtaud e
outros — que ali se podem admirar, sao
objectos de absoluta raridade, que os
maiores museus do mundo mandam c¢o-
piar. '

A colleccio de Pedro de Medicis tam-
bem foi das mais celebres da I[talia e os
trabalhos de Miintz revelam-nos a exis-
tencia de varias obras primas da factura
instrumental entre as preciosidades que
adornavam as suas sumptuosas salas.

Mas o sec. xviI ¢ que ¢ o periodo mais
brilhante na historia das collec¢oes ins-
trumentaes. A de Manfredo Spetala, no-
bre patricio milanez, tinha um catalogo
(166%4) minuciosamente elaborado por Paulo
Maria Terzago, que se guarda hoje no Li-
ceu Musical de Bolonha. Pode avaliar-se
por esse catalogo a riqueza da colleccao
Spetala, em que havia 5 surdelinas, espe-
cie de musetas com folle, que sao descri-
ptas em detalhe na Harmonie Universelle
do padre Mersenne, charamelas magnifi-
cas, flautas duplas, flautas de Pan como
se usavam antigamente em Franca, flau-
tas baixas assignadas pelo celebre fabri-
cante inglez (xl'affu"», 10 cornamusas de
Plctraceua, que sao sem rival, como diz o
catalogo, oliphantes, cornetas de marfim,
flautas suissas, feitas de madeira aro-
matica, trombetas marinas, um alatde
em marfim, archiviolas, ecravos, espi-
netas, ete. ete., sem contar as lyras,
citharas, ey mbalos exoticos, que ! Manfredo
Spetala ‘recolhia nas suas viagens pelo
Oriente.

Houve tambem wm Michele Todini, de
Salluzzo, que, entre outros instrumentos
curiosos e raros, tinha um orgio de com-
plicadissima factura e decorado, segundo
dizem, com pinturas do Poussin. Encon-
tra-se reproduzido no (rabinetto armonico,
de Bonnani (fig. 33).

O padre Athanasius Kircher, a cuja Mu-
surgia nos referimos ha pouco, tambem ti-
nha o seu museu, onde existiam pecas por
elle proprio imaginadas, e outras, como as
harpas eolias, cuja invencido se quiz elle
proprio attribuir bem indevidamente.

(Continiia.)
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Em 8 realisou no Conservatorio a Aca-
demia de Amadores de Musica, o 144.° con-
certo, ultimo da presente epoca

Apesar de ja em pleno verdo,
muitos elementos
foi menos interessante.

A orchestra d’arcos sob a direccao de

e com
qusentes, nem por isso

Pedro Blanch, executou com muita correc-
¢cao e colorido a Sérénade de Widor, e no
violino fez-se ouvir mma discipula de Pe-
dro Blanch, Mademoiselle Benedicta San-
tos, que pode ser applaudida, sem favor,
no andante e alegro majestoso do 1.° con-
certo de Bériot.

Seguiu-se-lhe uma gentil e nova estrel-
la, mademoiselle Sarah Marqgues de Sou-
sa, que cantou com excellente methodo e
n'uma das mais frescas e mais agradaveis
e msmufmtes VOZes que ulmmamente te-
mos ouvido, a aria de Cherubino, das Nu-
peias de Figaro, de Mozart.

Quem assim comeca e recebeu da natu-
reza o invejavel dom d'uma tal voz, por
forca ha de fazer caminho.

E’ nova, ¢ sympathica, tem talento, bas-
ta-lhe querer para triumphar. Ora 14 diz o
dictado ce que femme veut Diew le veut.

0 que dizemos de mademoiselle Sarah
de Sousa no canto, podemos dizer de ‘ou-
tra radiosa promessa no violino mademoi-
selle Jedmlo Dupuy, discipula de Blanch,
que n'um trecho de Bériot evidenciou to-
das as qualidades de som, de arcada; de
estylo e de gosto que, desenvolvidas, fa-
zem os verdadeiros artistas e que sap o
melhor titulo de gloria para o mestre.:

Na segunda par rte pode o publico que, en-
chia a sala do Conservatorio apreciar 1 ais
uma vez a voz quente e vibrante de D.
melinda Cordeiro, que cantou muito bem
uma aria do seculo xv 11, de Benedicto
Marcello, /1 mio bel foco, e A toi de Bem-
berg: e «lppl'ﬂldlu outra discipula de Blan-
ch, D. Marianna Souto Pimentel, que exe-
cutou com gosto e sobriedade o Rondo ca-
prichoso de Saint-Saens.

Seguiram-se o0s coros classicos e popu-
lares dirigidos por Sarti, que foram como
sempre um successo; ainda dois numeros
de canto, primorosos de execuc¢ao, por Ma-
demoiselle Northway do Valle, que ama
velmente se prestou a substituir wm nu_
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mero do programma; e duas pecas de or-
chestra Myosotis e Papoulas composigoes
do alumno da academia Armando Lopes
Lec¢a, que n’ellas denotou qualidades de
gosto, de estudo e de imaginacao que in-

dicam estar ali um futuro compositor que

ha de impor-se.

Os seus trabalhos distinguem-se pela se-
renidade da factura e por uma certa linha
melodica, que sobretudo na segunda com-
posicao ¢ das que nao passam desperce-
bidas.

J& os coros haviam comeg¢ado por uma
sua deliciosa cang¢ao, que foi bisada, Para
o mar, letra do poeta Alfredo Guimaraes,
que D. Sarah de Sousa na parte a solo
disse a primor, e que o coro acompanhoun
na perfeicao, e n'essa simples e linda pa-
gina musical Armando Lec¢a revelou qua-
lidades de emoc¢ao poetica e de originali-
dade espontanea, quesio magnifico signal.

Foi pois por todos os motivos um bello
concerto o que a Academia organisou para
fecho de anno, e agoraaté 4 proximaepoca.

PORTUGAL

Segundo o decreto ultimamente publi-
cado, foi supprimida a cadeira de orgio
no Conservatorio e instituida uma nova
cadeira de violino.

Creou-se uma nova pasta, que deveri
exclusivamente oceupar-se dos assumptos
de instruecdo e de arte.

O Ministerio da Instruc¢ao publica tem
por primeiro fitular o sr. dr. Sousa Ju-
nior, sendo portanto a este novo funec-
cionario que competiri a suprema direc-
¢ao de tudo o que se refira nio sO A musica
mas a todas as outras bellas artes.

Nao é preciso forcar a nota do pessimis-
mo para nos convencermos de que, no ca-
pitulo Musica, estid quasi tudo por fazer
10 Nosso paiz-—isto se quizermos ser sin-
ceros e conscientes, confrontando o pro-
gresso alheio com a propria penuria. Oxaia
que o novo ministro se convenca desde ji

d’esta dolorosa verdade e ueira estudar
com a merecida attenciao os varios proble-
mas, de que depende o futuro e oprogresso
da nossa arte. Ja nao ¢é cedo,

¥
g

No salao da Liga Naval, deu o sr. An-
gelo Barata em 8 d’este mez um concerto
de piano, a que nao nos foi possivel as-
sistir.

Agradecemos o convite.

L3
He M

Estd em bom caminho a ideia da fun-
dacao de uma sociedade de musica sym-
phonica no Porto. Ao que ouvimos, ja no
proximo inverno se realisardao ali alguns
concertos de orchestra, abrilhantados com
notaveis artistas, tanto nacionaes como
estrangeiros.

* *
E’ o seguinte o resultado dos exames

finaes, a que se tem procedido no Conser-
vatorio, a partir de 1 d'este mez:

Piano
(CURRO GERAL, D.° ANNO)
YValores
Cremilda Ophelia P. Cutileiro...... 16
Blisn CaraeB0. sl e s sl 15
Emilia Fernandes ........ e ety 14
Emma Guilhermina Cordeiro....... 15
Fernanda Maria da Cruz.......... . 1%
Julio da Conceicao Almada........ 15
Maria A; Diag Marting ..o s 14
Maria- A. Sande e Silva,........... 12
Maria A. de Lemos P. Beato ....... 15
Maria C. da Cruz B. Ferreira....... 16
Maria Celine Ferreira......c.vuvun. 14
Maria Clotilde de S. Maldonado .... 14
Maria da Conceicdo L. d'Almeida .. 15
Maria de Deus P. Gonealves ....... 16
Nvbia D. A. Anedda.......cciv.nn. 16
Umbelina da Silva Salgueiro..... . 14
Piano
(CURSO SUPERIOR, 4.° ANNO)
Emilia d'Almeida Junca ........... 15
Ernestina Ferreira de Mattos....... 14
Eva Maria Branco Borges.......... 17
Fernanda G. G. de Carvalho....... 18
Fernanda I. Pinto dos Santos...... 18
Filomena da Piedade P. F. Amorim 17
Joanna da Conceicaio Silva......... 16
Julia Celeste do Valle Monteiro.... 18
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Laura de Jesus Felgueiras......... 15
Laiza C. A Coutimho . . ioass anns 15
Maria H. J. da Costa Venancio..... 16
Maria J. Goulart Parreira.......... 15
Maria/ M. & A Sl e ke e 16
Sarah V. de Sousa Franco ......... 18

ESTRANGEIRO

Por occasiao do jubilen do imperador
da Allemanha, de 21 a 29 de junho, houve
sete concertos, em que figuraram nada
menos de 900 musicos.

A direccao artistica d'ésses concertos
foi successivamente confiada a varios no-
taveis mestres: Peter Raabe, Schuch, Georg
Schumann, Steinbach, Bruno Walter, ete.

* ¥

Em fins do mez passado inangurou-se
em Francfort um monumento a Mozart.
I em marmore de Carrara e foi executado
pelo esculptor Jorge Bilumler.

Conjunctamente com as representacoes
de Munich, em honra de Mozart e de Wa-
gner, cantar-se-ha este anno a Ariana em
Na.ros de Ricardo Strauss.

jruno Walter e Rosenhek serao os maes-
tros encarregados da direcc¢io d’'esta obra,

%% >

A agitacao politica na Romania parece
que nao impede ali as manifestacoes d’arte.
A Opera de Bucarest continna as suas re-
presentacoes e ultimamente ainda foi ap-
plaudida n’esse theatro uma nova opera
de Monteforte, intitulada lolonda.

ES

Nas festas verdianas de Parma, que vao
realisar-se em setembro e outubro proxi-
mos, deve tomar parte o nosso conhecido
tenor Bonei, que cantarda a AMissa de Be-
quiem ¢ o Baile de Mascaras.

Esta ultima opera nio estava até hoje
no repertorio do famoso tenor.

&

JA aqui nos permittimos uns reparos a
proposito da opera Chopin, do compositor
italiano Orefice. Agora perpetrou-se na
Opera de Paris, com o titulo de Nuwite de
Danses, um novo attentado do mesmo ge-
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nero ¢ visando igualmente as composicoes
pianisticas do mallogrado compositor po-
laco.

Os auctores do attentado sao André Mes-
sager e Paul Vidal —nada menos.

M
#* 3%

O celebre compositor inglez, Edward El-
gar, completou um poema symphonico, a
que deu o titulo de Falstaff.

Esta nova obra seri executada em ou-
tubro no festival de Leeds.

No theatro do Colyseu de Buenos Avres,
comecaramsem 21 do mez passado as re-
presentacoes do Parsiful.

E’ a primeira vez que se canta na Ame-
rica do Sul a obra prima wagneriana.

Publicou-se uma nova obra sobre Cho-
pin. E' escripta por um allemao, A.
Weissmann, e contem apreciagoes. inte-
ressantes sobre o desenvolvimento do ge-
nio de Chopin, a sua doenca, 0s seus
amores, a esthetica das suas obras e-a
interpretacao d'estas.

No fim do volume ha um grande nu-
mero de estampas, que fixam a phisiono-
mia e varios aspectos da vida movimen-
tada do celebre pianista.
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Na Comedia dos Campos Elvseos houve
0o mez passado uma festa de homenagem
a Claude Debussy. Nao precisamos dizer
que consgtou exclusivamente de pecas do
ja celebre artista e que foram, na sua
maioria, muito apreciadas.

Entre os mortos illustres que a necrolo-
gia musical estrangeira tem ultimamente
registrado, contam-se o compositor Albert
Landry, que fallecen com apenas 47 an-
nos, e o editor W. Enoch, chefe da conhe-
cida casa musical do bonlevard dos Ita-
lianos.



