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7 Monographias instrumentaes
L

O Alaude

(Continuado do nwmero anterior)

Retomando o fio da minha exposi¢do, citarei apenas por memoria o nome de al-
guns alandistas que mais se celebrisaram no seculo xvi. Albert Jacquot, em obra a
que ja alludi, cita como concertistas de alatide, que muito se distinguiram na Lorena,
sob os reinados de René II, Francisco I e Carlos III, aos seguintes: — maistre Pol,
Jean Rogier, de Tournai, Loys Ogier, que foi menestrel dos duques desde 1517 até
1538, Jehan Paul (... 1544...), Jean Farnése (... 1582...) Jacques d'Agnani
(. . 1590...), Charles Bouquet (... 159%...) e Louis Clairiel (... 1601...). Outros au-
ctores alludem, com louvor, a Julian Perrichon, Hans Gerle, ji mais de uma vez ci-
tado, Pietro Paolo Borrono (... 1531, 1563...), Charles Edinthon (... 1547, 1555...)
Sebastian Ochsenkuhn (... 1558.. ), Jacques Edinthon (... 1575, 1584%...), que teve,
erande nomeada, Guillaume de Boulanger, sieur de Vaumesnil, valet de chambre et jo-
wewr de luth du roi de France, desde 1560 até 1574, Sixt Kiirgel (... 1578 ...), Otto
Heinrich, Melchior Neusiedler, Jacob le Polonois (4 1605), que Mersenne considerava
o melhor tocador d'esse seculo, e, entre os italianos, com fama duradoura, Francesco
da Milano, Mareo dell’Aquila e Alberto di Ripa.

Este ultimo foi attrahido a Franca por Francisco I e 1a se conservou durante 25
annos, sendo alvo de todas as distingoes e favores, tanto por parte d’esse monarcha
como do seu successor Henrique II. Parece que, salvo duas fantasias publicadas em
Mildo, ndo fez imprimir nenhuma das suas obras para alaide, mas immediatamente
apoz a sua morte (1551 om 1552) um dos seus rivaes e admiradores, Guillaume
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Morlaye, emprehendeu essa publicag¢ao em varios volumes que abrangem as datas de
1553 a 1558 1.

Em fins d’esse seculo e plincipio do seguinte, apparece-nos um alatudista amador,
que obteve grande fama, nao so como executante mas tambem como compositor e
theorico. Refiro-me a Jean- -Baptiste Besard, de Besancon, cujo Thesaurus harmomc us
(1603) é conhecido, ao menos por tmdlg.ao, por todos os estudiosos da musica 2. Ou-
tro dos amadores celebres d’esse tempo foi Constantino Huygens, diplomata hol-
landez, que se salientou como tocador eximio e escreveu tambem uma infinidade de
pecas, tanto para alatide, como para theorba, cravo e viola de gamba.

Nao admira que tanto se desenvoly esse, entre amadores, o “eultivo do poetico ins-
trumento. Em Franca principalmente, nao havia um unico ocntllhnmom wma unica
dama, que nao conhecesse os segredos da tablatura. O proprio lm,helwu foi alan-
dista nas suas horas d’ocio,

Um dos mais famosos tocadores do seculo xvir foi Pierre de Nvert (1597-1682),
que desempenhou junto do rei de Fr anga as funcgoes pouco phllarmommb de valet de
garde robe. Era tambem cantor eximio e foi wm dos poucos musicos que Luiz X111
quiz ter &4 cabeceira nos dias que antecederam a sua morte, para lhe cantar ao alatude
des airs de dévotion. E ja que fallo de Luiz xii1 eitarei de passagem o seu mestre de
alatude, R. Ballard, que passa por ter sido wmn dos grandes alatudistas do principio
d’esse seculo. No importante volume de tablatura, que publicou cerca de 1611 e de-
dicou a Maria de Medicis, se enconfram muitas pec¢as expressamente escriptas para
os Bailados da corte, cuja voga ia crescendo de dia para dia.

‘Na mal equilibrada orchestra que acompanhava esses espectaculos, o alatde ti-
nha uma parte essencial. N’'essas orchestras comeca a ensaiar-se uma classificacao
descriptiva, por assim dizer psychologica, dos diversos instrumentos consoante a sua
indole e sonoridade : as musetas destinam-se aos coros de pastores, as buzinas e cor-
netas aos tritoes, as violas e violinos as musas, os alatudes aos anjos.

A feicio que a arte do alaude revestiu no seculo xvii diverge por completo da
que tinha precedentemente. A decadencia da musica vocal polyphonica nao podia
deixar de trazer como dupla consequencia a ereacdo definitiva da monodia vocal (air
de cour) e a impulsao da musica instrumental com elementos proprios (air a danser),
concebida no estyvlo homophonico e com exclusao dos seguimentos de accordes e res-
postas canonicas, que predominavam no seculo anterior.

Libertando-se das formas velhas, a litteratura do alatide caracterisou-se prinei-
palmente pela expressao pittoresca ou pathetica ¢ pelo abuso da fioritura. Tomando
o exemplo dos cravistas, os cultores do alaude votaram todas as suas predilecgoes &
musica programmatica; as suas composic¢oes, conservando a dimensao e o corte das
antigas dancas, da alleman, da corrente, da sarabanda, tomam no emtanto titulos lit-
terarios, descriptivos, visam & pintura dum estado d’ alma, pretendem figurar uma
entidade moral ou poctlcaf diligenceiam desenhar nma pay s‘w'mn ou imitar as VOZes
da natureza.

E ¢ quasi exclusivamente pelo desenho melodico que se procura exprimir todo
esse poder descriptivo. A polyphonia ja nao existe e a propria harmonia toma a sua
expressao mais singela; todas as tendencias sao para a melodia acompanhada, base
primaria e esbenmal da ope a lyrica.

E' bem conhecida a pnbrwa dos instrumentos de cordas dedilhadas na ewecﬁqﬁo
da melodia pura. Para obviar a essa deficiencia e preencher de algum modo as kagu-
nas sonoras, via-se obrigado o alandista a escrever ou improvisar uma seria de gpo-
giaturas, mordentes, o‘rupottOb trillos e outras formulas ornamentaes, que de algum
modo disfarcassem essas lacunas 3. Estamos portanto em pleno dominio da virthosi-

P — - - 4

i O primeiro volume d’esta publicagio tem o segninte titulo: Premier Livre de tabvlatvre de levt, contenant plu-
stewrs chansons et fantaisies, composées par feu messire Albert de Rippe de Mantoue, Seigneur du Carois, ioucur de
lut et valet de chambre du oy mostre Sire. ]

2 Oscar Chilesotti, Di (. B. Besardo e del suo « Thesaurus harmonicusy (Milio, 1886).

* A questio dos or nam(-ntos, de que ja me occupei no artigo sobre o Cravo de pﬂmms estd longe de lfsohnla
Ha quem supponha vér n'esses ornamentos uma exigencia do estylo e ndo uma necessidade imposta po]u caracter de
certos instrumentos. Philippe-Emmanuel Bach (Op. eit.) diz que : «0s ornamentos ligam as notas entre si, ni-
mam-as e diao-lhes, quando ¢ precise, uma importancia especial. Excitam a attengdo e facilitam a comprehenséo da
musiea. Uma composigio mediocre pode ser realgada pelos ornamentos, emguanto que a melhor melodia, sem elles,

arece vasia e monotona.n
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dade e n'esse dominio houve artistas de grande notoriedade, alem dos que ji citei, e
entre outros : Denis Gaultier, Thomas Robinson, que escreveu um methodo de alatiide
em 1603, Jacques de Saint Lue, o ja citado Thomas Mace, Charles Mouton, Du But
pae e filho, Gallot !,

Mersenne falla tambem d'um alaudista de nome Vignon, que considera como um
dos excellentes concertistas do seu tempo, a par de Ennemond Gaultier, L.'Enclos ?
¢ Maraudé¢, referindo-se tambem com elogio aos compositores Mezangeau e Vincent e
ao theorico Banet, auctor do tratado de L’art de toucher le luth, que vem inserto na
sua volumosa Harmonie Universelle.

Conhecem-se innumeros fabricantes de alaides do seculo xvii. Citarei apenas os
principaes: Joachim Tielke (Hamburgo) 3, Mathys Hoffmans (Antuerpia), Matheus
Bueckenberg (Roma), Martin Kaiser e Matteo Sellas (Veneza), Bartolomeo Eberspa-
cher (Floreng¢a), Paul Belami (Paris), Matheus Epp (Strasburgo), Doué, eclassificado
de cxcellentissimo por Constantino Huygens 4, Antoine Hudot (Paris), Thomas Edlin-
ger (Augsburgo), Martin Hoffmam (Leipzig) e Matthceus Hummel (Nuremberg) — sem
me poder comtudo pronunciar so- '
bre o valor absoluto de cada um
d’elles e ignorando mesmo se
omito algum que devesse ser
nomeado.

Em meiados d'esse seculo
os alandes mais estimados
eram os italianos e, segundo
o testemunho de Huyvgens,
attingiam o preco de 30 libras
esterlinas. Quanto 4s cordas, pre-
feriam-se n’esse tempo as de L.von Tig. 57 — Alaide de J. Tielke
e de Nancy, talvez as de Orinthio
Sanectia, ou Sentis, ou ainda d'Es-
sentier, italiano d’origem, mas es-
tabelecido em 1616 n’essa ultima cidade, onde havia adquirido o privilegio de ex-
clusividade para o fabrico e venda das cordas de alande.

Mas a moda do alaide comecou a esfriar a partir d'esse meiado do seculo xviI.
A invasao dos instrumentos de teclado e a tendencia para o augmento de sonoridade
e de extensao concorreram de certo poderosamente para a sua decadencia *, O pro-
gressivo augmento das cordas soltas para os graves, dando alguns recursos novos ao
instrumento, nao foi sufficiente para o salvar do abandono, ¢ a nao ser na Allemanha
onde ainda se manteve com certo brilho durante todo o seculo xviir, pode dizer-se
que o seu verdadeiro reinado findou em 1660.

Todas as attenc¢oes se voltaram para a theorba ou archi-alaide, que de resto ji era
conhecido desde o principio do seculo e mesmo anteriormente. Ha quem o supponha

(Sec. xvi)

! Houve tres alatdistas com este apellido.

* Era o pae da famosa Ninon de L'Enclos, tambem habil tocadora de alatde.

3 Apparecem instrumentos de Joachim Tielke datados desde 1539 até 1676. (O instranmento que reproduzo na
fig. 57 ¢ d’esta ultima data). Segundo Kinsky, este afamado fabricante nasceu em 1641 e morreu em 1719, Na opi-
niio de Carl Engel. o nome de Joachim Tielke foi continuado em diversas gera¢ies, tratando-se portanto de indi-
viduos differentes que usaram o mesmo prenome.

i Constantino Huygens, Correspondance ef auvres musicales.

5 Querem alguns attribuir essa decadencia a teimosia dos instrumentistas no uso da tablatura. Certo é que,
com o desenvolvimento dos conhecimentos musicaes, a notaciio por cifras se tornava confusa e pouco pratica; mas
as tentativas que se fizeram no sentido de applicar ao alatde a notagio usual (entre outras, Pidces de luth en musi-
que e Livre de musique pour le Lut, ambos de Perrine) ndo lograram o mais pequeno favir junto dos rotineiros toca-
dores.

A tablatura impressa, pelo menos em Franca, sé chegou até 1650; a partir d'abi os livros de tablatura sdo
todos manuseriptos.

Se pudessemos dar inteiro eredito ao anonymo auctor do Cymbalum Mundi, escripto como ja disse em meiados
do seculo xvi, teriamos de fazer recuar a decadencia do alatde (em Franga) para essa época, ou pelo menos assigna-
lar um depressio temporaria no seu caltivo.

Uma on outra cousa se provaria pelas seguintes palavras, que transcrevo da edigiio de 1841 : — «<Ainsi, de:
meure la vielle pour les aveugles; le rebee et viole pour les méndéiriers; le lue et guiterne pour les musiciens, et
meémement le lue, pour sa plus grande perfection; duguel, en mes premiers ans, nous usions plus que de la guiterne;
mais, depuis douze ou quinze ans en ¢a, tout notre monde s'est mis i guiterner, le lue presque mis en oubli, ete,»
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contemporaneo da invenc¢ao do confinuo por Viadana, cerca de 1596 I. Querem outros
attribuil’'o a um artista romano, Antonio Naldi, conhecido pelo sobrenome de Bar-
della, que estava em principios do seculo xvi1 ao servico dos Medicis 2. Outros ainda
avancam até ao meiado d’esse seculo a invenc¢ao da theorba, apontando o nome do
allemao flottemann como auctor d’esta importante transformacio do alaude 3,

Ponto é esse tao sujeito a controversia como a propria identifica¢ao da theorba
com o archi-alatde, que a muitos se affigura duvidosa.

- Fig. 58— Theaorba

A Encyclopedia, definindo as particularidades de construccao e afinacio d’esses
dois instrumentos e reproduzinde-os em gravura, cae em taes contradicoes que nada
se pode deduzir de positivo. Se fizermos incidir a consulta sobre os tratadistas do
seculo xvii, Mersenne e Athanasius Kircher, por exemplo, ficamos igualmeunte em
duvida sobre quaes as differencas que distinguiam a theorba do archi-alatide. Se nos
voltarmos para os modernos (Kastner, Pontécoulant, Kinsky, Mahillon, etc.) nao
chegamos tambem a resultados muito conelndentes.

Tauto a theorba como o archi-alande constituem um engrandecimento do alaude.
Ambos teem um duplo cravelhame !, prendendo-se as cordas destinadas A melodia
ao cravelhame mais baixo e partindo d’ahi a prolongacao do brago até ao mais alto,
que recebe numa serie de cordas graves, para serem tocadas soltas ou @ vide, Sao estas
ultimas geralmente em numero " de oito, dispostas diatonicamente, mas de afinagao
variavel couiormv a tonalidade do tre(.hn. As cordas da melndm, pisadas sobre o
ponto, sio seis ou sete na maior parte dos casos, e muitas vezes duplas, salvo a prima
ou cantino, que ¢ quasi sempre simples. ?

Essas eram as caracteristicas communs & theorba e ao archi-alande. Asstgnagm
quando muito alguns auctores uma ligeira differenca de forma entre os dois instfu-
mentos dizendo que a caixa sonora ou concha do archi-alande era menos arredondada,
um pouco mais alongada que a da theorba. Mas nao vejo a confirmacao do facto
muitos desenhos e reproduc¢oes que tenho consultado, havendo at¢ casos, como o«da
fig. 58, em que a forma tradicional da caixa harmonica ¢ sensivelmente modificgda.

| 18
¥,

' Léon Pillaut, Le Musie du Conservaloire Naticnal de Musique, 1. Supplement au calalogue de 1884 (Paris,
15894). Um dos que prme:u]om reivindiear a invengao do archi-alaide (em 1594) ¢ Alessandro Piecinini, alandista
bolonhez gue estava n'essa epoca ao servico do dugue de Ferrara, Bonnani (Up cit.) a-severa que o archi-alafide
foi imaginado por um nobre allemio, de nome Girolamo Capsperger.

* O talento do Bardella, eomo theorbista, ¢ largamente elogiado por Giulio Cacecini no prefacio das swas
Nuove Musichz (1601).

* A darmos ecredito 4 etiqueta de um archi alatide de Wendelio Venere de Leonardo Tiefenbrueker, perten-
cente 4 Gesellshaft der Musilfreunde. de Vienna, ja se fabricava o instrnmento em 1587. i

Hipkins (Op. cit.) faz mesmo recuar a invengio da theorba até ao prineipio d'esse seculo xvr.

' Nos museus de Bruxellas e de Paris ha archi-alaides com 3 e até com b cravelhames,

5 Sobre a materia de qne eram feitas estas cordas, é opinido geral que eram de latio as da melodia e de
tripa as mais graves.
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Parece tambem que a afinagao nilo era absolutamente identica, nos dois instrumentos
mas as formulas do accorde variam tanto de auctor para auctor e de epoca para epoc;{
que, sobre esse ponto, tambem se nao pode estabelecer doutrina certa,

O que ¢é fora de duvida é que, tanto a theorba como o archi-alande, de que se
fabricavam modelos e tamanhos muito variados, constituem, mérmente durante o se-

I’ig. 59 — Chitarrone

culo xvii, o instrumento princeps para o acompanhamento das vozes e o elemento
essencial de toda a musica concertada, quer nas reunioes intimas, quer na orchestra,
quer até nas solemmnidades do culto. ! O papel que desempenhou nos primeiros dra-
mas lyricos italianos foi de uma importancia iniludivel. Associados ao cravo, ou sos,
a theorba e outros instrumentos de construcgdo semelhante figuravam em todas as
partituras, realisando wma parte de baixo continuo que poucos instrumentos de outra
indole poderiam razoavelmente traduzir. Sob esse ponto de vista,
o effeito do alaiide, pela falta de notas graves com a precisa poten-
cia sonora, resultava de wma deficiencia flagrante.

Em compensaciao, 4 theorba faltavam os agudos. Permittiam-lhe
as suas grandes dimensoes ter cordas graves com quasi o dobro do
comprimento das de alaude, mas nao podendo a prima e a segunda
attingir a precisa tensao, simplificava-se o problema afinando
essas duas cordas uma oitava abaixo! * Passando assim para a
terceira corda o som mais agundo do instrumento nio s6 se con-
finava toda a harmonia em um registro extremamente grave,
mas supprimia-se todo o caracter polyvphonico que, pelo grande nu-
mero das suas cordas, poderia ter o instrumento, quando os sons
que ellas representavam se encontrassem devidamente espagados.

Sobretudo no que diz respeito ao acompanhamento, a theorba
viu-se condemnada a wma realisa¢aio harmonica abstracta, em que
mais se impunha a habilidade do executante, do que propriamente a
exactidao dogmatica da tablatura. D'ahi a divulgacio do acompa-
nhamento improvisado ou ertemporario, como entao se chamava,
apenas baseiado na experiencia do tocador e nas regras, mais ou
menos empyricas, dos tratados.

Outro dos instrumentos interessantes d’esta familia é o chitar-
rone, (fig. 59) variedade romana da theorba, que appareceu pelos

fins do seculo xvi 7 e se distingue pelo consideravel comprimento Fig. 60
do segundo brago, destinado, como na theorba, As cordas mais gra-  Mandora medieval
ves do instrumento. Com o chifarrone ¢ que os compositores da (Sec. x1)

escola florentina, Peri, Caccini, Cavalieri, Monteverde, acompanha-
ram os primeiros ensaios do drama musical.

O instrumento tinha proporcoes desmesuradas. A caixa harmonica era enorme; o
braco exageradamente longo. Nao se podia toear de pé; o musico tinha que appoiar

! Recommendo a quem deseje estndar desenvolvidamente o assumpto um oplimo artigo que Henri Quittard
publicou no S. 7. M. (numeros 4 e 6 de 1910) com o titulo de Le thiorbe comme tnsirument d’accompagnement

* Em Inglaterra, segundo Maece, empregavam-se theorbas em que s6 a prima era transposta.

* Ja figuravam chitarroni na orchestra das festas que se effectuaram em Florenga, em 1589, por oceasiio do
casamento de Fernando de Medicis com Christiana de Lorena.

Na antiga collecgiio Snoeck havia um chitarrone veneziano, datado de 1381,
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o pé esquerdo sobre um escabello, fazendo descan¢ar a caixa do instrumento de en-
contro a coxa e firmando o cotovelo esquerdo no joelho.

Ainda se ndo chegou a wm accordo sobre o genero de cordas que se empre-
gavam para o chitarrone. Carl Engel assevera que eram de metal. Mahillon con-
testa esta opinido, firmando-se no testemunho de um quadro de Théodore Rombouts
(1597-1637), existente no museu de Gand, e cujos pormenores sio tio minuciosamente
reproduzidos que facilmente se reconhece serem as cordas de tripa e niao de metal.
Hipkins, referindo-se a um chifarrone de Bueckenburg, que reproduz nos seus Musi-
cal Instruments, de edigdo tao luxuosa e nitida, di-lhe oito cordas de ago para os
graves, e doze de tripa para os agudos. O Padre Bonnani, cuja auctoridade de auctor
coevo tem um certo peso, ¢ tambem d’essa opinido, acerescentando que o chitarrone
chegava a ter 40 cordas, muitas das quaes concepiscono tremori, benche non toccate.

E’ muito curiosa esta ultima consideracio e nio a vejo commentada, nem mesmo
transeripta, em nenhum dos auctores modernos, que se tem occupado d’este genero

Fig. 61 —Mandora no seculo XVII -
(Grotesco de Callot)

d’instrumentos. Todos sabem a importancia que tinham para certas ciolas f?'f'u'f‘rxﬁ as
cordas destinadas a vibrar por sympathia; mas, em instrumentos de cordas dedilha-
dos, salvo em alguns exoticos, supponho que seri este o unico caso a apontaigse,
sujeitando-o ainda assim a uma prudente caucio. »

Sem pretender averiguar se haveria realmente alguns chitarroni com cordas spm-
pathicas e deixando a resolu¢ao d’'esse pequenino problema organographico a quem
disponha de maior competencia para o estudar, vou enumerar alguns outros instru-
mentos, dos mais estreitamente aparentados com o alatide. b

O alaide theorbado, ou alaide com dois eravelhames, usou-se tambem muito no
seculo xvir e, contrariamente a4 opiniao corrente, j4 era conhecido quando apparece-
ram as primeiras theorbas, !

' Quam se contentar, n'esta materia, com as primeiras consullas, arrisca-se grandemente a cahir nos niais
grosseiros erros. Albert Jacquot, por exemplo, no seu ja citado diceionario d'Instrumentos musicos, attribue a ine
vengdo do alalide theorbado a Sebastiio Schelle, de Nuremberg, em 1727 — e esti provado que o instrumento, a
esse tempo, vio s6 ji era muito conhecido, mas estava mesmo prestes a eabir em desuso,
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Era uma especie de archi-alatide, com um numero de cordas tambem muito va-
rievel, e com dois cravelhames, como aquelle, mas proximos um do outro. Segundo
Kinsky, o alande theorbado tinha 6 cordas simples, afinadas diatonicamente no cra-
velhame dos graves, e 8 cordas duplas para a melodia ; mas nio pensemos um s6 mo-
mento em dar a essas particularidades o mais leve caracter doutrinario, sabido, como
¢, que sobre esse e tantos outros pontos variam as opinioes em cada auctor que con-
sultarmos.

O que esta averigunado sem discrepancia ¢ que o alatide theorbado, participando
das qualidades de wm e outro instrumento, obteve o favor de muitos dos mais habeis
tocadores do seculo xXviI, e teve uma litteratura bastante rica !

Da mandora ja eu podia ter fallado anteriormente, se houvesse imposto uma
stricta observancia chronologica a esta resenha. A mandora ¢ effectivamente um dos
mais grosseiros instrumentos medievaes * e vé-se reproduzido frequentemente em
antiquissimos monumentos (fig. 60). Ha quem assevere até que foi a chrisalida do
alatide. Era comtudo de menores proporcoes, ¢ tinha na sua origem, em vez do cra-
velhame renversé que caracterisa o alatde, uma tosca voluta semelhante s das violas
d’arco. Teve originariamente 4 cordas de tripa e, mais tarde, até 8 cordas duplas.
Confundia-se no seculo xv com a lutina, instrumento que lhe devia ser muito seme-
lhante, mas que tinha 12 cordas, segundo affirma Luscinius na sua Musurgia.

A mandora foi principalmente usada em Franc¢a, onde gozou de bastante favor a
partir do seculo xvi. Entre os varios exemplos ¢ue tenho encontrado do seu emprego
n'essa epoca, refere Kastner * que os menestreis de Paris festejavam a noite de S.
Julido, em 1587, com alatdes e mandoras. No seculo xvii, pelo menos no primeiro
quartel, ainda se usava muito a mandora, mas com sensivel modificacio na forma.
Assim o deprehendo de wm dos celebres musicos grotescos ou gobbi (fig. 61), gravados
por Jacques Callot entre 1622 e 1627, e que, pela minucia com que o famoso aquafor-
tista os debuxou, constituem documento de incontestavel authenticidade para o nosso
caso. Sobre a afina¢ao do instrumento, limitar-me-hei a transcrever a que lhe attribue
Mersenne :

=

= ]
= —=3

F — |

observando porem que nada posso definir de positivo sobre esse particular, attenta a
discordancia das minhas fontes de consulta.

(Continiia.)

! Uma das mais antigas obras de que tenho conhecimento, destinadas a esta especie de alatde, ¢ a Intavola-
lura de liuto attiorhato, que Pietro Paolo Melio publicon em Veneza entre 1612 e 1616.
Ha um outro instrumento, muito mais moderno, que tambem tem o nome de mandora, mandola. Pertence &
familia dos bandolins e d’elle me occuparei a seu tempo.
! Georges Kastner, La danse des Morts, (Paris 1852).

Sabemos, porém, que algumas das can-

A Cancao Portugueza

A festa da Cancao Portugueza realisada
no Theatro Nacional foi, ao que lemos nos
collegas, coroada do mais animador sue-
CesS0.

Circumstancias independentes da nossa
vontade impediram, & ultima hora, que
pessoalmente nos associassemos a tao
promettedora iniciativa, o que tanto mais
nos confrarion que ji néo nos havia sido
possivel assistir & sessdo preparatoria que
tivera logar dias antes no Conservatorio,

coes executadas correspondem, em tudo,
a0 pensamento que se procura tornar via-
vel, e que outras, embora nao tendo abso-
lutamente um corte popular ou sejam de
menos intensidade regional ou nacional,
nem por isso deixaram de ser ouvidas com
agrado, mercé da sua agradavel linha me-
lodica ¢ da maneira como foram canta-
das.

Parece-nos pois que vale a pena perse-
verar ¢ amiudar audi¢ies deste genero,
que o fildo ¢ rico e muito ha ainda que ex-
plorar.



Cartas a uma senhora
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De Lisboa.

Em verdade lhe digo, querida amiga,
que ji vae entrando pelos dominios da
impertinencia o nio respeitar a paciente
attencao que me concede todos os mezes,
vindo ainda a miude bater-lhe & porta nos
outros dias.

Mas que quer? o tempo voa, 0s assumn-
ptos juntam-se, e se eu nio agarrar a occa-
siao pelos cabellos, ella vae-se e nao volta.

Ora ¢ o caso. Ou eu lhe conto agora al-
guma coisa da inauguracao do Saldo dos
nossos artistas na sua nova séde da Socie-
dade Nacional de Bellas Artes, ou d’aqui
a um mez ja sera demasiado tarde, porque
outros assumpfos surgirdo que nao pode-
rei deixar sem registo.

E se aqui ao meu lado algum escarninho
espirito espreita e vae segredar-lhe que eu
sou realmente bem fatuo suppondo que a
sobredita Sociedade e mais os seus artis-
tas acaso se importam com o que eu penso
ou escreva acerca da sua 10.* exposi¢ao,
eu deixo-o espreitar e sorrir, porque se
trata para mim do cumprimento dum
dever.

Tantas vezes n'estas pallidas, despre-
tenciosas mas sinceras e leaes missivas
eu me tenho atrevido a discorrer de arte
e de artistas, que agora que alguns em fa-
milia se agruparam e teem casa posta, mal
me parecia nao os saudar sequer,

Ah! Eu nao venho eriticar-lhes os tra-
balhos, discutir-lhes os processos, impu-
gnar-lhes as theorias. V. Ex.* e elles bem
sabem que nao sou nem pretendo ser cri-
tico.

Modesto impressionista, contento-me em
procurar traduzir pela palavra a somma
de estados de espirito que as obras expos-
tas em mim provocaram, notulando aqui,
em virtude d'um estabelecido consenso, o
resultado d’este trabalho.

Ora pois dir-lhe-hei em cursivos perio-
dos o que vi e o que fixei.

Ikm primeiro logar cumpre-me, logo de
enfrada, felicitar todos quantos consegui-
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ram realisar o pensamento, tantas vezes
acarinhado e s6 agora levado a effeito, de
terem os artistas domicilio espiritual pro-
prio.

Por signal que embora simples, nao dei-
xa de ser elegante, e até com um cunho
de distinecao que constitue um prazer para
os olhos,

Quanto 4 exposicao, tambem antes de
mais nada deixe-me declarar-lhe que ella
¢ das que honram a sympathica e aguer-
rida ghilda de cavalleiros do Ideal que
n'este momento entram n'uma nova phase
da sua vida artistica.

Em todas as salas ha trabalhos. que fi-
gurariam sem deslustre em mais exigentes
certames, e de varios se pode escrever com
desvancecimento e com orgulho que n’esses
certames occupariam, exactamente como
aqui, 0s primeiros logares.

Podem os pechosos ou os demasiado exi-
gentes apontar uma ou outra produccao
inferior no conjunto do que ha exposto?
Nao o contestarei; mas, ainda seguindo
tal criterio, convem frisar que a propor¢ao
mesmo d’estas produccoes ¢ —com alegria
0 teem assignalado muitos conhecedores
vigitantes de exposicoes estrangeiras —
bastante inferior & media ordinaria em to-
das ellas.

E se pouquissimos serdo para o criterio
dos difficeis de contentar os grandes pri-
mores que definitivamente vinquem uma
epoca, uma camada, um povo todavia
bastariam, em meu modesto entender, al-
gumas té¢las de Columbano, de Malhoa, de
Vaz, de Carlos Reis, de Constantino e dois
ou tres pedacos de escultura que por la se
veem, para Portugal victoriosamente se
affirmar nao so quanto 4 epoca em que es-
tamos como quanto ao povo que o repre-
senta e & camada que n’'este momento esfi
em foco,

Sobretudo o que consola ¢ presentirque
frescas e borbulhantes ondas de '-Lﬁiva
mog¢a procuram afflorar e impor-se, e que
ou muito me equivoco ou dentro de hr%ves,
brevissimos annos, vae ji ser pequeho o
recinto da exposicao para receber o 1';‘5111-
tado d’esse por ora surdo mas ja sensivel
tumultuar da gente joven que chega.'

No catalogo que V. Ex.* d’aqui recpbeun
ja decerto teve ensejo de notar os nomes
dos expositores e de ver até reproduzidos
alguns dos trabalhos expostos. '

Isto facilita a alias agradavel tarefa que
me impuz de lhe citar pormenorisadamente
esses nomes e esses trabalhos que o cata-
logo menciona.

Apenas me permitirei lembrar-lhe que
em todas as especialidades expostas ha
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verdadeiros primores, e quer em desenhos,
quer em productos de arte applicada ou
decorativa, vé-se que na realidade a gente
lusitana procura afanosa e apaixonada
descobrir caminhos e encontrar formulas
e ideaes que a satisfacam, que a emocio-
nem, que a valorisem.

Repito, nem tudo quanto se vé pendendo
ao longo das salas da exposicio mostrard
o sello inconfundivel de um talento vivo,
mas em todas ellas e em escusos recantos
despercebidos pequeninas télas pousam,
que alguma coisa nos dizem e varias pro-
messas encerranm,

E n'um certame em que até a obra dos
Mestres ¢ discutida, apontando-se-lhe de-
feitos mesmo n’aquelles quadros onde uma
ponta de genio avulta e que uma clarida-
de ideal envolve, que espanta provocarem
os deuses minimos as censuras, ou as re-
servas dos criticos com (' grande?

Por mim, contento-me em descobrir, en-
tre os luctadores recentes, organisacoes
como as de Simao da Veiga, Abel Santos,
Carlos Bonvalot, Romano Esteves e Eduar-
do Vianna, que ja em mais d'um trabalho
exposto denotam qualidades que em toda
a parte as valorisariam.

E estes mesmos me permittirao citar 4
parte, o seu novissimo companheiro Jodao
Reis, tdo artista ji nas télas que expoe,
muitas das quaes eu nao duvido conside-
rar soberbas, e que estid porventura desti-
nado a ser uma das mais puras glorias da
nossa terra,

Quando aos treze annos se tem da na-
tureza aquella visio tao fresca e tao clara
e se acham effeitos d'aquelle valor e
d’aquella verdade, far-se-ha aos vinte uma
d’essas obras primas de emoc¢ao, de gran-
deza, de ideal, que sao depois das que para
todo o sempre ficam contando na historia
de um povo e na existencia de um artista.

Digo isto sem rebugo, e livre do menor
receio que tal profecia prejudique o novél
pintor, porque em primeiro logar junto
d’elle estd quem sabera livra-lo dos faceis
successos do louvor alheio e dos engano-
808 assomos de amor proprio, e depois
porque ¢ opiniao minha de ha muito for-
temente arraigada que os applausos sin-
ceros sO perdem os organismos fracos e
improgressivos, porque os outros, que
comsigo trazem o dom da perfectibilidade
constante e da evolucao indefinida, farao
sempre o seu caminho, e sO por uma fata-
lidade imprevista deixarao de descrever a
linha ascendente que lhes estd marcada.

Eis por que eu confio no mocinho Joio
Reis, porque elle ja principia por onde
alguns nem sequer acabaram,

-

Quanto ao resto dos expositores ja
maiores de idade, limitar-me-hei a com in-
tima alegria lhes dizer que bastavam para
dignificar o seu concurso, entre outros
trabalhos, essas surprehendentes e inexce-
diveis aguarellas de Alves de Sa que em
toda a parte seri um colossal artista egnal
aos primeiros entre os primeiros: e qua-
dros como os de Constantino; como o Ao
leme e certas marinhas de Vaz; como o
Pobresinho, e oretrato de Freire de Andrade,
e o tiao discutido, mas para mim sob va-
riados aspectos, tao admiravel Raios de sol
ardente de Carlos Reis, como, finalmente,
toda a obra de Columbano, de Salgado e
de Malhoa.

Juntemo lhes os quadros de Ribeiro
Junior, de Saude, de Trigoso, de Frederico
Ayres e aqui e ali, perdidos nos desvios,
os desenhos de Alves Cardoso, as aguare-

las de Gameiro e Alberto de Souza, os

quadrinhos de Calderon, de D. Fanny
Munro, de Cruz, José de Brito, de Henri-
que Pinto, e certas manchas de nomes
consagrados ou obscuros, e a resultante
afigura-se-me altamente lisonjeira para to-
dos.

Em esculptura, entre outros, Cosia
Motta, Simoes de Almeida, sobrinho, e
Francisco dos Santos, honram-se pelo que
expoem, e no pastel, ao lado d’'aquelle
primor de Malhoa Dois amigos, algumas
vocacoes que principiam, denotam ja a
personalidade que ha de affirma-las.

Nos trabalhos de arte applicada bastam
os de Joao Silva, todos elles primorosos e
com um tom de distine¢io que, singulari-
sando-os, altamente os valorisa.

E aqui tem a minha amiga o que me foi
possivel apurar das consoladoras visitas
feitas & exposicao d’este anno.

O balango afigura-se-nos animador e
progressivo, ¢ se wm ou outro maldizente
rabuja, deve o facto attribuir-se ao calor
que tem feito, que traz ao de ¢ima os hu-
mores peccantes de certa gente.

Depois, passada a crise da transpiracao,
até todos ficam melhores — e mais limpos,
0o que nio sO sob o ponto de vista hygie-
nico & salutar, porque egualmente o é no
ponto de vista da esthetica — que é tam-
bem uma hygiene do espirito. ..

Arroxso VARGAS,
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Estamos c¢hegados & epoca em que nos
tempos idos, a parte da populacao que
pode esquivar-se & esbrazeante atmosphe-
ra citadina em busca da briza refrigerante
da beira-mar, se preparava para unir nos
casinos das praias visinhas do Porto os
artistas mais ou menos afamados que as
respectivas emprezas contractavam duran-
te a estaciio balnear.

Citavam-se nomes, faziam-se projectos,
discutia-se o valor dos sextetos, o renome
dos solistas, e a provavel animacao dos
casinos da Foz, de Mathosinhos, de Espi-
nho, da Granja, da Figueira e de outras
praias ou estancias de aguas. Hoje nada
d’'isso.

O calor rompen com intensidade, abafa-
di¢o, ameacador, ¢ a continuar assim, vae
por em fuga os que teem o habito de vera-
near.

Nao tardard muitos dias que as praias
regorgitem de frequentadores, e eu estou
a ouvi-los ji nas suas amargas queixas
contra a sensaboria das praias portugue-
zas, onde nao ha distrac¢oes, nem concer-
tos, nem theatros, nada emfim com que
preencher as longas horas que sobram do
matinal passeio da praia. Agora teem de
viver da recordacao de terem ouvido de
graca o extraordinario violoncello de Ca-
sals, o delicado violino de Beneto, do
Hierro e de tantos outros artistas de va-
lor, em boas pecas e bons programmas,
quando nas estancias balneares se retirava
do rendimento do jogo o factor principal
do seu progressivo desenvolvimento. Aca-
bou o jogo e acabaram portanto as distra-
ceoes e a boa musica,

As localidades definham aterradora-
mente, a arte ¢ os artistas sao altamente
prejudicados e a moralidade nao sie mais
pura d'este combate renhido do que se
uma boa regulamentac¢ao viera collocar as
praias portuguezas na egualdade de con-
di¢oes das estrangeiras onde o brilho das
grandes festas de arte em que a musica
occupa o principal logar, attrahe todos os
que podem fugir ao aborrecimento indi-
gena,
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Nada se antevé pois, de importante,
quanto a musica, nas estancias do Norte,
e d'aqui pouco posso mlmal lhe n’esta
quinzena.

Madame Angé¢lique de Beer, pianista
hollandeza, realisou um concerto no «Sa-
lao de Festas Passos Manoel» obtendo um
exito muito lisonjeiro e concorrencia bas-
tante numerosa. Ja ahi se tinha feito ou-
vir, ¢ o programma d'aqui continha um
copioso numero de hoas pecas, n‘uma se-
lecgio um pouco estranha. Principiava
mesmo por uma das Rhapsodias hungaras,
de Liszt e isso dd-me a impressao d'um
fogo de artificio que principia pelo howu-
quo! de Iuminosos foguetes

Muitos pianistas francezes que nos teem
visitado come¢am os seus programmas
pela honesta simplicidade d'uma sonata
de Mozart., Sao modos de vér.

As noites bellas mas suffocantes da ul-
tima semana teem dado a preferencia aos
divertimentos ao ar livre, No bello jardim
Passos Manoel ja se inanguraram os con-
certos por uma srchestra feminina. Nume-
ro bastante decorativo e de pequena im-
portancia artistica, pelo repertorio e até
mesmo pela execu¢do, mas recebido com
agrado por quem se preoccupa mais com
a deliciosa frescura da cerveja do que com
a qualidade da musica.

Uma nova sociedade de concertos syvm-
phonicos acaba de formar-se aqui, de que
¢ director musical o sr. Raymundo de Ma-
cedo. Nao sei ainda quaes sao os seus in-
tuitos, a nao ser og que podem deprehen-
der-se do seu titulo, por que s6 pela noti-
cia dos jornaes tive conhecimento da sua
formacao. Oxald que a idéa se realise e
prospere, porque n'este assumpto quanto
maior for o numero das aggremiagoes me-
lhor para a arte e para os artistas.

No Porto esti-se trabalhando bastante
pela musica mas n’este (h-.forf;o nio  ha
unidade. Cada qual procura apenas o %o-
veito proprio, com o grande desprezo; ém-
bora disfarcado, pela collectividade, e gsse
individualismo da origem a mtrw-a swrda
e deprimente que ¢ mu;ulla todas as te-!n
tivas. O meio ¢ acanhado e tem accenfua-
damente o mau sestro de imitacao ¢ da
concorrencia injustificada. Ainda agora se
inauguron wm novo Saldo (,1m,mat0wra~
phuo e jardim que & a copia de tudo
quanto possue um outro luxuosamente
installado que ja aqui existe. Isto vem de

longe. Ha bastantes annos a creacio e a
prosperidade de uma praca de tourps

originou logo a formacao de outra, o que
tanto bastou para que desapparecessem
ambas, Montou-se wma companhia de



framways e logo outra se formou para a
absorver, em troca de attribulada vida.
Existiram aqui duas companhias de ope-
reta portugueza cantando as mesmas pe—
¢as, e uma pouco sobreviveu a outra. Or-
ganisaram-se no anno findo dois Orpheons
masculinos ; um d'elles ji desappareceu.
E ¢ tudo assim. Ai de quem aqui tiver
uma idéa ou uma iniciativa no commercio
na industria, nas artes, que logo tem pela
frente o hediondo imitador a invejar-lhe o
seu lucro ou o seu successo. E depois
como final irremediavel —a historia dos
dois grillos do padre Patagonia.

ErNESTO MATA.

Congresso dos Mnsims
Portuguezes

A 12 do corrente inaugurou-se na sala
Algarve da Sociedade de Geographia o
primeiro congresso dos musicos portugue-
Zes.

Aberta pelo venerando Presidente da
Republica, o Dr. Manoel Arriaga foi en-
thusiasticamente acclamado, tendo Ernesto
Vieira, presidente da Commissio Execu-
tiva, saudado a presenga de S. Ex.* e
exposto os fins do Congresso.

Nao podendo o Chefe do Estado demo-
rar-se mais tempo, pediu para retirar-se,
proferindo antes algumas palavras de con-
gratulacdo pela sympathica iniciativa dos
musicos e fazendo votos pelas prosperi-
dades da classe.

Assumiu entio a presidencia o illustre
senador Dr. José de Padua, tendo como
secretarios os srs. Gustavo de Lacerda e
Ferreira Braga.

O Dr. José de Padua saudou o Congresso
e fez o elogio do espirito de solidariedade
mercé da qual a classe dos musicos con-
seguird impor-se e melhorar a sua situa-
¢a0 economica.

O congressista Gongalves de Magalhaes
que ja havia proposto que a assembléa
manifestasse o seu reconhecimento ao
sr. Presidente da Republica pela sua
presenca ali e ao Dr. José de Padua
pelo concurso que ao Congresso vinha
trazer, apresentou ainda, a seguinte pro-
posta, que foi approvada.,
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«Proponho que immediatamente 4 apre-
sentacao de qualquer memoria seja no-
meada a competente commissio, de que
fard parte o relator respectivo, a fim de
dar sobre ella o seu parecer; mais propo-
nho que dada a impossibilidade, por falta
de tempo, de serem discutidos os parece-
res das commissoes sobre as memorias
apresentadas, estas sejamn approvadas em
principio, ficando a direcgdo da associagao
encarregada de tratar dos seus respecti-
VOs assuntos».

O sr. Julio Cardona communicou a ade-
sao do corpo docente do Conservatorio,
recebendo uma calorosa manifestacao.

Leu-se ainda um officio dos musicos do
Funchal, indicando o respectivo delegado
e propondo que em todas as localidades
onde se encontrem pelo menos seis mu-
sicos, estes organisassem um concerto
por anno a favor do cofre da associacdo.
O sr. Eduardo de Sousa e o presidente
ocuparam=-se d’'esta proposta, resolvendo
a assembléa que ela ficasse consignada
como voto do congresso € nio como im-
posicao.

Entrou-se depois na ordem do dia com a
discussio da tese do sr. Ernesto Vieira:
«A confederaciio internacional dos musi-
cos, sua historia e utilidade», cujas con-
clusdes sao as seguintes:

I.e—A Associacdo dos Musicos Portu-
guezes, unida & Confederacao Internacio-
nal dos Musicos, ¢ indispensavel para
que a classe possa lutar pela vida com
maiores vantagens do que tinha antes.

2.°—Todos que exercem profissional-
mente a arte musical devem aderir 4 as-
sociagao para ella poder adquirir a forca
necessaria; os que nao aderirem prejudi-
cam a sua classe e por conseguinte pre-
judicam-se a si mesmos.

3. — O aperfeicoamento profissional
tambem nos ¢ muito necessario porque
representa uma forca tdo grande ou maior
ainda do que a for¢a numerica.

Tendo falado o relator e intervindo na
discussio alguns congressistas, a tese foi
approvada,

Seguiu-se a segunda parte da ordem do
dia: discussado da reforma dos estatutos.
O projeto consigna os seguintes fins as-
sociativos:

Unir e proteger os agremiados, defen-
dendo o0s seus interesses moraes e mate-
riaes; proporcionar aos socios a justa re-
muneracao do sen trabalho; divulgar e
consagrar quanto possivel os composito-
tores portuguezes; concorrer para a ilus-
tragiio dos socios e educagdo musical de
seus filhos, por meio de aulas, conferen-
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cias, audicoes musicaes e bibliotecas, e
representar toda a classe perante as au-
toridades,

A discussao incidiu imediatamente so-
bre a admissao de socios no sentido de se
dificultar o ingresso na associacio aos
musicos estrangeiros. O sr. Ramos Brito
propoz que estrangeiros nao podessem
fazer parte da associacao sem terem resi-
dido, pelo menos, cinco anos em Portu-
gal. O sr. Gong¢alves de Magalhaes reduziu
o tempo a tres anos, mas impondo-lhes o
pagamento de 205000 réis de joia, e o
sr. Costa Ferreira propoz, e foi aprovado,
que o tempo fosse de tres anos ¢ a quota
egual A4 de todos os socios.

Por ultimo aprovaram-se oufros artigos
dos estatutos.

Na segunda sessao discutiu-se ainda a
reforma dos estatutos da associacio.

Presidindo o sr. Augusto Sugia, dele-
gado portuense, secretariado pelos srs.
Ferreira Braga e Gustavo de Lacerda, ao
iniciar os trabalhos, o presidente sandou
a assembléa, fazendo votos para que os
musicos afirmem mais categoricamente o
seu interesse pela classe, pois so pelas
provas de solidariedade ella podera im-
por-se ao respeito de todos e alcancar as
prerogativas a que tem jus. Entende que
ao seio colletivo devem aconchegar-se nao
sO0 os artistas modestos, mas tambem os
mais protegidos pelo talento e pelos re-
cursos. Os primeiros alcancarao, conve-
nientemente organisados, vantagens ma-
teriaes; os segundos, por seu turno, devem
dar a essa organisa¢ao o caracter moral
necessario para impor as agremiacoes.

O orador, depois de se referir as rela-
coes entre os comediantes e o pessoal das
orquestras teatraes e entre os musicos lis-
bonenses ¢ os da cidade do Porto, manda
proceder & leitura do expediente, em que
figuram telegramas da adesao do Porto,
Madrid, Funchal e cartas dos srs. Sa Gue-
des e José Lopes, chefe da banda de in-
fantaria 10.

O congresso aprovou, em seguida a pro-
posta do sr. Alvaro Rafael dos Santos,
louvando a imprensa e agradecendo-lhe o
interesse que poz no relato da sessao inau-
gural. Foi aprovada por aclamagao, ouvin-
do-se nesse momento uma estrondosa salva
de palmas.

Em questao prévia, o sr. Gustavo de
Lacerda, depois de felicitar os musicos
portuguezes pela organisa¢ao do seu pri-
meiro congresso, propoz, para solenisar
essa data, que a associacio ficasse auto-
risada a readmitir os antigos socios que
manifestem por escrito esse desejo. Fala-

ram sobre o assunto varios congressistas,
sendo a proposta aprovada, desde que os
ex-socios comparecam no congresso a fa-
zer o seu pedido de readmissao.

Passou-se depois 4 ordem do dia, com
a leitura das conclusoes da tese do sr. Au-
gusto de Sousa, «Internacionalismo e na-
cionalismo; procedimento dos estrangei-
ros que se aproveitam do internaciona-
lismo e a0 mesmo tempo praticam o
nacionalismo em beneficio dos seus con-
terraneos.»

As conclusoes dessatese sao as seguintes:

.0—Devenos por intermedio da associagio
promover junto das estagoes oliciaes que se pro-
mulguem as leis necessarias de protecgio i arte na-
cional, e essas siio o contribui¢io mais pesada
para todos os artistas estrangeiros, com excepgao
dos que 4 data se encontram filiados, e contribui-
¢io suntuaria para as easas de espetaculo que con-
tratarem musicos estrangeiros em detrimento dos
camaranlns estmng(‘ir()%.

2.0 —Remodelagio da lei estatuinte na parte
que respeita aos camaradas estrangeiros aplicando
a dontrina do atual art. 48.° do regulamento aos
que, nio tendo sido a sua colaboragio solicitada
por intermedic da associagio aos respetivos sindi-
catos, pretendam exercer a arte, com prejuizo dos
artistas portuguezes.

Sobre o assunto falou o sr. Carlos de
Melo, que propoz se reclamem do poder
legislativo as necessarias garantias para
a nacionalisa¢io das orguestras:; que a
todos os teatros se estenda a legislacao
relativa A4 organisacao do teatro de S. Car-
los. A proposta foi aprovada por unanimi-
dade. O sr. Carlos de Melo propoz ainda
que os estrangeiros que fagam ou venham
a fazer parte da associacao sejam elimi-
nados dela, desde que registem os seus
filhos nos consulados. :

O sr. Jodo Carlos da Costa, apreciando
a organisacao da orquestra do teatro Apo-
lo, propoz que, a bem da disciplina e dos
interesses associativos, o congresso récla-
masse das autoridades competentes as me-
didas precisas para obstar a que os Thd1si-
cos militares facam parte das orquestras
ou figurem em espectaculos publicgs; a
nio ser com as respectivas bandas. 3

Em virtude de resolugdo anterior, o
CONZTresso nomeoun uma comissio, Tmn-
posta dos srs. Alvaro Santos, Carlas de
Melo e do proponente, para estudar aipor-
posta e apresentar depois o parecer. '’

Por fim, o congresso discutin os ul-
timos artigos dos estatutos reformados,
sendo approvado o projeto com ligeiras al-
teracoes,

* % -
. i

Reservamos para o proximo numero a

publicagdo do relato da ultima sessdo do



Congresso, por nao querermos deixar de
inseri-la na integra e nio nos sobrar ja
espaco para o fazer no presente numero.

L R

Na recita extraordinaria que uma com-
missao de admiradores da grande artista
Vitaliani conseguiu que ella realisasse em
S. Carlos com a IHedda G/aber o nosso ¢ol-
lega Affonso Vargas offereceu-lhe os se-
guintes versos :

All'Egregia Artista
Jtalia Vitaliani

Anima aperta a tutte quelle cose
Piene di sogni, piene di visioni,

La voce tua fa svegliar le rose

Che dormono nell’aere, per miglioni. ..

Ma questi fiori profumano il cammino
S’il cuore ¢ puro e la bonta risplende !
E, vedi Italia, al tuo parlar divino
Anche del fango qualcheduno ascende !

Ecco il tuo segreto, o donna amata !

Col sguardo, il verbo, intenerisci il mondo!
E I'Arte tua, dall’ldedl toccata,

In tutti esalta il senso del profondo !

O benedetta forse che Iddio sa,

Nell vasto azzurro ove ognun lo avvista,
Se tu sei Santa ! Noi sappiamo gia

Che sei l'eccelsa, I'adorata Artista!...

Giligno 1913,

Arronso VARGAS.

Na mesma data em que sahia o numero
anterior da Arte Musical realisava o il-
lustre violinista e professor Francisco Be-
neto a apresentacao dos seus discipulos.

As salas da Hlustracao Portugueza en-
cheram-se litteralmente, e a assistencia se-
guiu com interesse e com carinho a exe-
cucao do programa,.

A ARTE MusicaL

153

Logo o pequenito Benetd, como digno
filho de seu pae, mostrou honrar-lhe as
tradi¢oes, e a seguir M. Nelly Sam-
paio Baptista, Bertha Sanches de Barros,
Sarah Teixeira de Sousa, Maria Octavia
Sena, Fernanda Sampaio Bourbon, Lycia
Sampaio Baptista, Sarah Primo da Costa,
Isaura Pereira de Oliveira e Bertha da Cu-
nha Menezes mereceram com toda a jus-
tiga as palmas que ouviram, e de que egual-
mente participaram o srs, Ernesto Mello
e Costa e Cesar lLeiria.

E’ claro que as pecas escolhidas o foram
em harmonia com a phase de educacio te-
chnica de quem tocava, e ao lado de pro-
messas esperancosas que um curto porvir
tornara realidades brilhantes, o publico
pode ja ouvir com verdadeira admiracio
executantes como a sr. D). Bertha Cunha
Menezes, gentil filha do nosso collega
[uiz da Cunha, como D. Sarah Primo da
Costa, e D. Isaura Pereira de Oliveira, e por
ultimo como Cesar Leiria, que ¢ jium mu-
sico seriamente apreciado pelas qualida-
des que o distinguem e pela consciencia
que poe no cultivo da sua arte.

Benetd teve no final uma calorosa cha-
mada com que toda a sala quiz mostrar-
Ihe, alem da alegria de o ver ji restituido
a4 sua vida musical, a subida estima em
que o tem e que clle por todos os titulos
merece.

E’ inutil acrescentar que n'este jornal
todos de coracio se associam a essa jus—
tissima homenagem, que nio é a primeira
prestada ao nosso amigo e por felicidade
nao sera a ultima.

W
X

Em 22 tambem o illustre professor Bahia
offerecen aos seus convidados e 4s fami-
lias das suas discipulas wma audigéo que

estas converteram n'uma encantadora
noite d’arte.
Para ella concorren ainda uma ja

apreciavel rebequista, alumna do distineto
professor do Conservatorio, Alexandre Vas-
concellos, M."* Ermelinda Baptista Ri-
beiro, que se fez applaudir com enthusias—
mo na Légende de Wienawski e na Seéne
de Ballet de Beriot, ¢ a jid muito festejada e
querida discipula de Sarti, D. Maria He-
lena Shirley, que cantou com calor um tre-
cho da Cavallaria Rusticana de Mascagni
e a aria da opera Aleceste de Gluck, em que
manifestoun um optimo estyvlo, e a que deu
a intencao devida.

Dos 11 numeros de piano, diremos que
todos elles deixaram a impressdo da boa e
salutar influencia que Francisco Bahia



A ARTE

exerce com o0 seu ensino consciencioso e
penetrado de plasticidade e de vida.

Foi assim que embora chegados tarde,
ainda ouvimos com verdadeiro prazer entre
outras, M.*"* Olinda Baptista Ribeiro n'um
estudo de Liszt e M.*"** [sabel Toulson e
Isaura Ribeiro da Costa na Rapsodia n.°
12 e na Parafrase do Rigoletto tambem de
Liszt; M.*"® Fernanda Freitas Villa Giao
n'uma serie de valsas de Widor, e M.*"
Fernanda Vieira de Si em tres pecas de
d’Albert,

Emfim alguns quartos d’hora que os
executantes e o professor Bahia e sua fa-
milia souberam tornar preciosos.

PORTUGAL

Para a sua artistica residencia de Mira-
mar retirou ha pouco o nosso presado

amigo e illustre collaborador, dr. Ernesto
Maia. D’elle recebemos, quando ji redi-
giamos as ultimas paginas da revista, dois
encantadores voluminhos de canc¢oes por-
tuguezas, que vamos lér com infinito pra-
zer. Nao podémos resistir comtudo & ten-~
tagio de folhear, mesmo sobre a banca,
essa meia duzia de paginas genuinamente
portuguezas e impregnadas de tio sincera
emocao como verdadeiro lyrismo popular.
' difficil manifestar preferencias, apoz
tao rapido exame ; mas a Fonte dos Amo-
res, Estrella, Primavera, Desqarradas, No-
vella e varias outras que o publico por-
tuense ja tem ouvido e ouve sempre com
enthusiasmo, sao pequeninos poemas, ado-
raveis de frescura e de singeleza, que nao
podem deixar de produzir uma funda e
commovida impressao a quem as ouca.

Melhor que nos o poderiamos fazer, de-
fine o sr. Eduardo da Fonseca, editor da
obra, n'uma folha volante que tambem re-
cebemos, as circunstancias em que foi es-
cripto esse mimoso recueil de cancoes tao
caracteristicamente nossas, a orientacao
artistica que as ditou e o fecundo servico
que Ernesto Maia, com a sua publicacao,
acaba de prestar ao folklore nacional e &
sua propaganda.

MusicaL

Damos pois a palavra ao sr. Fonseca.

«A apparicao d’estas cangoes, que agora
offereco ao publico em excellente edi¢ao
impressa na Allemanha, justifica-se pelo
exito que ellas teem obfido nos concertos
do auctor e em festas de vulto como o
«Serao do Lyceu do Portor em 1908, na
grande Nave do Palacio de Crystal onde
algumas foram entoadas por 400 vozes, o
25.° Anniversario do Orpheon Portuense,
o «Festival em Braga» a beneficio das
Officinas de S. José — e em muitas outras
festas de pensionatos, collegios e saloes
elegantes do Porto e da provincia.

«0) superior lyrismo e o delicado senti-
timento dos versos, rebuscados cuidado-
samente entre as melhores producgoes de
alguns dos maiores poetas portuguezes, a
honestidade dos assumptos onde nao ha
escabrosidades que labios femininos se
recusem a pronunciar— como convem a
obras destinadas a sér cantadas principal-
mente por senhoras — assim como a sim-
ples e a elevada inspiracao melodica que
elles provocaram ao auctor da musica, fo-

ram certamente a causa do grande exito
obtido pelas «Cancaoes Portuguezas de Er-
nesto Maia» em todas as audigoes publicas
e nas apreciacoes de toda a imprensa por-
tuense quando da sua primeira execuc¢ao.

«Alenumas d’estas cangoes datam ja de
1900, epocha em que o auctor tentava uma
campanha em favor do canto coral nas
escolas e combatia a reluctancia que ha-
via nas salas e Saldoes de concerto, em
cantar na formosa lingua de Camoes.
Dando o exemplo conseguin reunir nume-
rosos grupos de senhoras e até de crean-
¢as, em collegios e festas particulares,
que sem (hthculdado encontraram mos
versos portuguezes o melodioso encanto e
o melancolico sentimento que tanto exalca
a nossa poesia lyrica !

«Desde entao eram procurados comavi-
dez os coros portuguezes mas verdadgira-
mente escasso o repertorio, felizimente- 1038
bastante accrescido.

«Recentemente se iniciou na capitai um
movimento em favor da canc¢io portugtiesa
sobre versos do nossos melhores poetas, e
essa campanha enconfrou a mais geral
svmpathia no paiz. Seria porém, injusto,
nio se reconhecer aos compositores do
Porto os seus esforcos muito anterloroa no
mesmo sentido.

«Para maior vulgarisa¢io pensou Ernesto
Maia ao escrever as suas cancoes origi-
naes, estylisa-las em ryvthmos portugunezes
¢ tornal-as accessiveis mesmo a vozes
pouco extensas e educadas, pela sua facil
entoacio, simplicidade dos acompanha-
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mentos auxiliares da execucao do canto e
despretenciosa contextura propria do ge-
nero.

<Podendo ser cantadas a uma so voz, po-
dem algumas d’ellas tambem ser executa-
das em coros a duas e tres vozes eguaes,
0 (que as torna proprias para os cursos de
canto, pensionatos, collegios, reunides da
familia ete.»

‘m Lisboa, onde os concertos de mu-
sica portugueza se vao felizmente vulga-
risando, estamos certos que as cancoes
de Ernesto Maia terdo uma larga e bem
merecida acceitacio.

.\'.

De passagem para a Allemanha, esteve
alguns dias entre nos o talentoso profes-
sor de piano do Instituto Nacional de Mu-
sica do Rio de Janeiro, sr. José da Silva
Maia.

O sympathico artista tenciona demorar-
se algum tempo na Allemanha, a fim de
trabalhar com os primeiros professores da
especialidade.

Agradecemos-lhe a cortezia da visita a
esta redaccao.

£ #*

A primeira série das Horas d’arte de
Alfredo Pinto (Sacavem) acaba de vir en-
riquecer a nossa modesta bibliotheca. E’
um voluminho de 129 paginas, que con-
tem interessantes perfis de algumas das
personalidades mais em vista no nosso
meio musical.

Conhecido como ¢é o desassombro critico
d’este infatigavel homem de lettras, o novo
livro representa uma homenagem de valor
para quem trabalha pela arte com dedica-
¢do e sinceridade. Muitos d’esses perfis
teem o caracter de enfrevista, o que lhes
aumenta o interesse pelos subsidios dados
a certos problemas d’arte, que mereciam
mais cuidada atten¢ao no nosso paiz e teem
sido realmente postos de parte ou encara-
dos com uma indifferenca tristemente
symptomatica,

No applauso com que recebemos o novo
trabalho de Alfredo Pinto, claro esta que
resalvamos a parte, nimiamente lisonjei-
ra, que nos toea pela porta. Sem deixar
de confirmar as opinioes do nosso dire-
ctor sobre varios assumptos d’arte, opi-
nioes que, de resto, teem sido expendidas
varias vezes n’'esta revista, manda a ver-
dade que se diga, sem falsa modestia, que
na apreeia¢do da sua individualidade ar-
tistica se nao pode esquecer o talentoso
eseriptor dos lagos de sympathia intelle-

Musicar

ctual, de apreco reciproco e de leal cama-
radagem que de ha muito ligam o auctor
ao perfilado. O que nao obsta a que lhe
deixemos aqui consignado o nosso reco-
nhecimento por tao hoas palavras e pela
graciosa offerta do seu livro.

¥
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Regressou a Londres o distincto vio-
loncellista portuguez, sr. David de Sousa.

W
™

Em 29 houve uma nova sessio musical
em casa do illustre professor, sr. Francis-
co Bahia.

Alem das suas discipulas, figuraram
tambem no concerto algumas alumnas de
D. Ermelinda Stegner Prado e Alexandre
Vasconcellos.

:;,;‘»"‘.-;Q;

Um dos ultimos trabalhos do saudoso
Sousa Viterbo ¢ um substancioso artigo
sobre Santa Isabel e a Poesia (subsidios
para a forma¢ao d'um cancioneiro), que
ha tempos se publicou na Revista da Uni-
versidade de Coimbra e hoje esti trancri-
pto em separata, gracas ao piedoso cuida-
do da filha do notavel escriptor.

Muito agradecemos o exemplar que
amavelmente nos foi enviado.
¥
"k

Os exames finaes no Conservatorio co-
me¢am a 1 do proximo mez de julho.

ESTRANGEIRO

Na ultima ¢poca de concertos (1912-1913)
deram-se em Munich 430 concertos e séan-
ces de baile, repartidas pela forma seguin-
te: 102 récitals de canto, 88 audicoes de
piano, 32 de violino, 14 espectaculos cho-
régraphicos, 67 concertos svmphonicos, 9
sessoes coraes, 8 concertos de beneficen-
cia, 64 audicoes de musica de camara e
46 séances diversas.

Em Berlim, no mesmo periodo de tempo,
houve 1.210 concertos e séances: em Vien-
na 435; em Hamburgo 298: em Dresde
203; em Leipzig 292; em Francfort 213:
em Breslan 190; em Stuttgart 112; em
Carlsruhe 99; em Praga 79.

E’ opiniao corrente que a evolucao e o
progresso da musica nada tem que vér
com esta multiplicidade de concertos, que
na sua maioria sao manifesta¢oes pessoaes
com interesse apenas para quem as pro-
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move. Em Portugal peccamos por esta
mesma plethora e tempo vird em que os
proprios artistas se convencerio de que a
superabundancia dos concertos, em que
geralmente se constata uma perfeicao ar-
tistica muito. discutivel, nao serve sendo
para desconcertar e aborrecer o publico,
até afasta-lo por completo de todo o con-
certo que nio seja... gratuito.

%

No Real de Madrid, obteve um exito fora
do vulgar a nova opera de Thomis Bre-
ton, Tabaré, tendo um dos papeis princi-
paes o nosso conhecido tenor Viias. O
distincto auctor da Dolores e do Garin foi
alvo de grandes ovacoes durante a pri-
meira representacio da sua nova peca.

*
*

As representagoes wagnerianas dadas
ultimamente na Opera de Paris comeca-
ram em hora desusada: a Walkiria e o
Siegfried 4s 6 e meia e o Crepusculo as 6.

Depois do primeiro acto fez-se um inter-
vallo de uma hora, para dar logar ao jan-
tar dos espectadores.

we

Em Londres pensa-se em reproduair 0
Parsifal em. .. fita animatographica! Em-
quanto se corre esta fita de nova especie,
a orchestra executara fr arrmentos da obra
prima wagneriana.

Como acto de selvageria artistica, pa-
rece-nos (que vale a pena registrar.

W
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Foi inaugurado ha pouco na Escola Su-
perior de Musica de Charlottenburgo (Ber-
lim), mm monumento ao grande violinista
Joseph Joachim. E’ obra do esculptor Hil-
debrand.

#i#

No theatro da Pergola, em Florenca, es-
treiou-se agora um novo trabalho lyrico
de Gino ’\Iurﬂ'l, intitulado L onorevole di
Campodarseqgo.

E’ extrahido d'uma hilariante comedia
de Libero Pilotti, que foi uma das crea-
coes do grande actor Rossi.

¥
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A casa editora Durand, de Paris, offe-
recen A bibliotheca da Opera a partitura
autographa da opera de Saint-Saéns, Hen-
rique VIII,

Sao 1.130 paginas, encadernadas em
tres volumes, e com a assignatura do
mestre no fim da obra ¢ a data de Dezem-
bro de 1882,

*
* %

O retrato de Chopin, por Eugé¢ne Dela-
croix, que pertencia ao fallecido professor
Antonin Marmontel, foi adquirido pelo
Louvre, e incluida a sna reprodu¢do no
catalogo do grande museu parisiense.

W
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Foi fixar-se em Bolonha o grande pia-
nista Ferruceio Busoni, que foi nomeado,
como se sabe, director do Lyceu Musical
d’aquella cidade italiana.

Busoni nao renuncia por esse facto as
suas fourndes de concertos.

%

A eminente pianista Landoermy, com o
concurso d'um quintetto de cordas diri-
gido por Mr, Maurice Vieux, que tem lar-
2os conhecimentos da musica wagneriana,
fez ouvir n'uma sessao consagrada a Wa-
gner os mais formosos fragmentos dos
Mestres Cantores e do Parsifal.

*w _

O nosso conhecido Isaye e o seu pia-
nista C. Decrems acabam de regressar da
sua viagem artistica aos Estados Unidos
que durou sete mezes.

Os dois artistas tomaram parte em 120
concertos em todos os estados do Atlan-
tico ao Pacifico e o successo que obtive-
ram foi de tal ordem que assignaram logo
novo contracto para outra fournée que du-
rard tres mezes e comecard em Dezembro.

¥,

Entre os artistas ultimamente fallecidos,
deve mencionar-se o sr. Francisco Pinto
Queiroz, musico de 1.* classe da banda
da Guarda Republicana do Porto.

O finado, que gosava de muitas sympa-
thias na capital do norte, dirigiu por muito
tempo a Twuna da miao dos. Empregddos
de Commercio do Porto.

Contava apenas 38 annos de idade.



