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TAFEANEL

Paulo Taffanel occupa hoje um impor-
tante logar entre os musicos francezes. E' o
primeiro chefe d’orchestra da Opera e dos
concertos do Conservatorio,achando-se n’es-
te momento 4 testa dos grandes concertos
nacionaes que se realisam na Exposicio
Untiversal.

E’ tambem professor de flauta no Con-
servatorio, pois que o principio da sua car-
reira foi como flautista, occupando durante
alguns annos o logar de primeiro flauta nas
orchestras da Opera e do Conservatorio.

Depois de se ter evider ciado como pri-
moroso executante, tornou-se um dos mais
activos fundadores da sociedade de musica
de camara com instrumentos de vento, que
fol uma das mais artisticas manifestagoes
musicaes apreciadas na exposicdo universal
de 188q.

Esta sociedade conseguiu reanimar o gos-
to pelos instrumentos de vento, que a moda
caprichosa tem posto em categoria inferior
com grave injustica e prejuizo da‘arte em
geral.

Muitos compositores modernos, como
Vincent d’Indy, Saint-Saéns, Godard, Die-
mer, etc., attrahidos pelo exito, escreveram
varias obras estimaveis para serem execu-
tadas pela sociedade fundada por Taffanel.

Além d’essas obras, fez a mesma socieda-
de apreciar muitas das composicdes que
os grandes mestres produziram para aquel-
les instrumentos e que eram quasi desco-
nhecidas. :

Estes servicos vaieram a Taffanel a con-
sideracao que hoje disfructa em Franga, co-
mo artista de coracao e grande animo.

HAHIB’_ONIA'

(Continuagdo)

Eil-a em poucas palavras :

O som ¢ produzido por vibracdes, isto ¢,
por um movimento rapido do ar, que se di-
lata e contrae successivamente em virtude
da elasticidade.

Esse movimento produz uma ondulacio
muito similhante 4 que se observa na agua
quando sobre ella se lanca um objecto. Da
rapidez com que as ondas sonoras se succe-
dem, depende a altura dos sons.

Supponhamos agora, para exemplo, qual-
quer som produzindo determinado numero

. de vibrag¢bes durante um segundo. Se ao

mesmo tempo resoar outro cujas vibragoes
sejam duplamente mais rapidas, as ondas
sonoras d’este correrao com as d’aquelle,
duas por cada uma, movendo-se sempre na
mesma direccao com toda a regularidade.
Ouviremos n'este caso uma harmonia lim-
pida e clara, formada por dois sons que pa-
recem reforcar-se mutuamente. E’ o inter-
vallo de oitava.

Suppondé agora um terceiro som cujas
vibracoes ndo emparelhem com as dos pre-
cedentes, e por consequencia se choquem
de quando em quando. Resultard d'aqui que
as duas ondas sonoras no momento em que
se encon ram se enfraquecerdo reciproca-
mente, dando logar a intermittencias perio-
dicas na intensidade dos dois sons, pare-
cendo nos que hora se extinguem hora se
renovam. D’esta incerteza resulta um effeito
desagradavel ao nosso senso j € uma impres-
sio similhante 4 que sentimos na retina
quando uma luz bruxuleia, parecendo apa-
gar-se e reaccender-se a cada mowmento.

Eis a causa da dissonancia.

No intervallo de oitava nunca as ondas
sonoras se contrariam, e € essa a causa da
sua exacta consonancia. Nos outros interval-
los, as intermittencias sao mais cu menos
sensiveis, mais ou menos frequentes, e por
este motivo a consonancia torna se corres-
pondentemente menos clara até chegar a
extrema dissonancia, que ¢ o intervallo de
meio tom. . :

Estas intermittencias manifestam-se ainda
com maior for¢a nos intervallos pouco In-
feriores a meio tom, e depois vdo enfraque-
cendo até se extinguirem de todo quando o
unisono estd exacto.

Dei esta resumidissima nogao da conso-
nancia e da dissonancia, unicamente para
demonstrar que essas duas propriedades da
harmonia nascem de uma lei physica. Gran-
de numero de circumstancias acompanham

orém essa lei : taes sdo a theoria dos sons

armonicos, os seus resultantes, o timbre,
os intervallos compostos, a harmonia for-
mada por mais de dois sons, etc. A materia,
no seu conjuncto € extremamente vasta ¢
complexa ; ainda hoje mesmo estd sendo ob-
jecto de investigacoes e controversias. Para
explical-a, o dr. Halmoltz encheu uma gran-
de parte do seu volumoso livro «Theoria
Physiologica do Som», que ¢ uma das obras
mails importantes publicadas até hoje n'esta
especialidade. el

_Agora o motivo porque a classificagdo dos
intervallos consonantes e dissonantes tem
variado na theoria da arte, parecendo con-
tradizer as leis naturaes, que s@o invariaveis:

A separac@o nitida nao pode ser feita com
rigor : entre a consonancia absoluta e a ex-
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trema dissonancia ha uma graduacio quasi
impercrptivel ; avaliar, so pela sensacdo ex-
perimentada, o ponto exacto em que dvis
sons deixam de produzir consonancia, é im-
possivel, mesmo porque os sentidos estdo
sujeitos 4 influencia do habito e do tempe-
ramento. E' uma razao perfeitamente com-
prehensivel. Deu-a o dr. Helmoltz : «O grau
de dureza que o auditor consente em tole-
rar, como um meio de expressao musical,
depende do gosto e do habito ; por isso o
limite separativo entre as consonancias e
dissonancias tem variado.»
*

Passo agora 4 narrativa historica da har-
monia.

Os povos antigos conheceram e aprecia-
ram a consonancia e a dissonancia ; as obras
dos escriptores gregos occupam-se larga-
mente d'estas duas propriedades do som e
descrevem-n'as com exactiddo. Somente
com a differenca que n@o lhes encontraram
a verdadeira causa, porque as sciencias phy-
sicas nao tinham attingido o desenvolvi-
mento a que hoje chegaram.

Os seus conhecimentos de acustica basea-
vam-se unicamente nas experiencias feitas
sobre a corda sonora, cujas propor¢oes me-
diram e compararam, formando com ellas
uma theoria de numeros.

Apezar d’esse conhecimento, mesmo limi-
tado, ndo fizeram na arte uso definido e
constante dos sons simultaneos, porque o
seu systhema tonal a isso se oppunha. Ape-
nas empregavam o canto em oitavas. Cha-
mavam-lhe «antiphonia». Dil-o Aristoteles
no problema XIX : «Antiphonia 4 a conso-
nancia de oitava; resulta da unido das vo-
zes infantis com as dos homens »

E a antiphonia era tambem usada na mu-
sica instrumental : um instrumento de cor-
das denominado magadis, especie de grande
cythara, tinha as cordas afinadas aos pares,
em oitavas, que resoavam conjunctamente
como nos bordoes das nossas guitarras.

A consonancia tinha mais o nome de
«symphonia», que significa unido de sons;
por isso a antiphonia constituia forgosa-
mente uma «symphoniar, visto que se com-
punha sé de intervallos «symphonicos» ou
consonantes. A dissonancia era denominada
«diaphonia», e os intervallos dissonantes ti-
nham o qualificativo de «diaphonos».

Na época da decadencia hellenica surgiu
uma nova forma de empregar os sons simul-
taneos, juntando duas vozes em quintas co-
mo antes se juntavam em oitavas. Este sys-
tema era considerado barbaro pelos gregos
cultos, que lhe chamavam diaphonia. N'esta
diaphonia ouviam-se a0 mesmo tempo 0s
sons pertencentes a dois modos differentes,

e era isto o que na theoria dos gregos con-
stituia um barbarismo. Referem-se a elle os
dois versos da nona ode de Horacio :

Sonante mixtum tibiis carmen lyra,
Hac Dorium, illis barbarum. ..

«A lyra no modo dorio resoa juntamente
com a flauta no modo barbaro».

Um auctor latino do terceiro seculo, Cen-
sorinus, da noticia do canto em quartas,
quintas e oitavas, chamando lhe symphonia;
deixou portanto este nome de significar uni-
camente o canto em oitavas. Macrobius,
outro auctor que viveu no seculo IX, refere-
se tambem 4 symphonia de quartas, quintas
e oitavas.

E n’isto se resume a historia da harmo-
nia na antiguidade,

*

Estamos no barbarismo da edade media.

E’ justamente no meio das mais densas
trevas d’esse barbarismo, que o tenuissimo
fio deixado pela arte antiga comeca a de-
envolver-se prodigiosamente, produzindo-
essa complexa urdidura de sons que se cha-
mou contraponto e a que hoje damos o no-
me de polyphonia.

O monge Hucbalde, francez ou belga,
que viveu na segunda metade do seculo IX,
¢ o mais antigo auctor medieval conhecido
que nos dd noticia dos sons simultaneos
n'um pequeno tratado de musica.

Diz elle que «symphonia» é um conjun-
cto de diversas vozes reunidas em «doce
canto» — dulcis concentus. Accrescenta que
«diaphonia» ¢ uma symphonia em quartas
ou em quintas, a qual se chama tambem or-
ganum.

Eis a infancia da arte harmonica. E’ ex-
tremamente desagradavel para os nossos
ouvidos este informe embrido, mas para se
lhe dar o exacto valor devemos attender a
uma circumstancia : estamos hoje sob a in-
fluencia de habitos muito diversos d’aquel-
les em que nasceu a harmonia: em virtu-
de de certas particularidades inherentes 4
tonalidade moderna; uma successio de
quin‘as produz-nos extranho effeito, mas
n'aquella época o systema tonal era diffe-
rente e as mesmas particularidades ndo se
davam portanto. Além d’isso convém ndo
esquecer este facto reconhecido : a aprecia-
¢do dos sons feita pelo ouvido, depende
muito do costume e da educacdo E advir-
ta-se ainda que o organum era baseado so-
bre a seguinte razao logica : se a harmonia
de uma consonancia perfeita é agradavel ao
ouvido, porque o nao seria a de duas, tres
ou quantas se quizesse ? Pois a symphonia
em oitavas ndo era praticada desde remotas
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eras ¢ Porque o ndo seria -0 organum em
quintas, cuja consonancia € quasi tao per-
feita como a da oitava ?

Hoje respondemos com o impedimento
causado pelas leis da nossa tonalidade, mas
n'aquella época ndo havia tal impedimento.

Quem sabe se tempo vird tambem que o
veja desapparecer ?

Nao nos admiremos pois de que o orga-
num do monge Hucbalde, produzindo um
doce canto ha mais de mil annos, pareca
hoje uma coisa tao desagradavel.

O mesmo Hucbalde diz que ha outra es.
pecie de diaphonia, e apresenta um exem-
plo d’ella; ess: exemplo mostra-nos um
canto acompanhado por um buixo que hora
se ‘conserva na mesma nota hora sobe ou
desce por pequenos intervallos. A harmonia
que este baixo faz com o canto ¢ tanto ou
mais barbara do que a serie de quintas e
oitavas da primeira especie de diaphonia.

Entre os seculos XI e XII foi o nome
grego de diaphonia substituido pelo latino
discantus — descante

Mas se o nome mudou, o objecto receben
tambem progressivo desenvolvimento.

J4 nao era um simples contraponto de
nota contra nota caminhando em movi-
mento recto; tornou-se uma combinacao
de dois cantos diversos, e d’ahi lhe proveiu
a mudanca de nome: discantus significa
dois cantos. Cada canto tinha differente le-
tra, e as duas letras nem sempre tratavam
do mesmo assumpto, assim como frequen-
tes vezes nad eram na mesma linguagem;
juntavam-se os canticos religiosos com ver-
sos profanos, ligava-se o texto liturgico
com a linguagem vulgar. Muitas vezes tam-
bem os dois cantos tinham sido preceden-
temente feitos em separado, e o trabalho do
descantor consistia em ligal-os —bem ou
mal — servindo-se para isso de diversos ar-
tiflcios, taes como supprimir-lhes ou ac-
crescentar-lhes notas, interpor-lhes pausas,
etc.

O descante foi o ponto de partida para a
musica polyphonica, e o seu primeiio de-
senvolvimento notavel, em que comeca a
desprender-se da rudeza primitiva, mar-
ca-se nos fins do seculo XII e principios do
X111

Ficou entdo a arte da harmonia dividida
em dois ramos principaes, que se distin-
guem pelos seguintes caracteres :

1.° A Diaphonia. Consistia no canto sim-
ples, produzide por duas ou mais vozes 4
oitava e 4 quinta. Era o systemaempregado
no cantochao e ndo tinha por conseguinte
combinac¢des simultaneas de differentes ry-
thmos ; todas as vozes obedeciam unifor-
memente ao accento prosodico do texto.

MusicaL

2.2 O Descante. Censistia em unir duas
ou mais melodias diversamente rythmadas.

Estes dois ramos sao os representantes
das duas grandes divisdes hierarchicas da
arte em geral: a arte popular e a arte
culta. O primei 0, a diaphonia, é o germen
da musica trivial. facil ; no descante temos
o modelo primitivo da arte difficil.

Entre um e outro extremo gerou-se tani-
bem uma férma mixta, que tendo a simpli-
cidade da diaphonia pela egualdade do ry-
thmo e similhanca do movimento melodico,
nio tem jd a primitiva rudeza. Duas melo-
dias differentes reunem-se simultaneamente,
mas obedecem a um rythmo uniforme.

E’ o germen da arte media.

(Continua). ErnesTo VIEIRA.

Os expositores francezes da classe 17, que
comprehende toda a industria relativa a
musica, sdo 136 divididos nas seguintes es-

ecialidades : fabricantes de pianos 2); de
harmoniuns 8 :; de instrumentos de arco
18 ; de instrumentos de vento 25, de gran-
des orgaos 4 ; de orgdaos mechanicos 2 ; ins-
trumentos diversos 7 ; utensilios e accesso-
rios 34, invencoes novas 12. O numero de
expositores francezes em 1889 foi de 144,
havendo este anno uma diminuicdo muito
sensivel nos pianos e augmento em outras
espe ialidades.

A casa Erard expde um piano de cauda
que ¢ uma pura maravilha e serd conside-
rado uma das obras primas de toda a Ex-
posicdo. Ja esta vendido por 50:000 fran-
Cos.

A casa Pleyel expoz varios pianos tam-
bem riquissimamente ornamentados. Apre-
sentou além d’isso um novo modelo de pia-
nos de concerto, cuja forca de sonoridade
excede tudo quanto tem apparecido até
hoje.

*

Os expositores estrangeiros sdo 154, as-
sim divididos : Allemanha 17, Austria 20,
Belgica 8, China 2, Dinamarca 2, Hespanha
8, Estados Unidos 14, Grecia 2, Inglaterra
2, Candé 7, Ceylao 1, Hungria 12, Italia 23,
Japao 2, Noruega R, Paizes-baixos 1, Persia
1, Portugal 7, Russia o, Romania 2, Suis-
sa 6.

_Os_expositores portuguezes sdo : Custo-
dio Cardoso Pereira, do Porto, instrumen-
tos de vento, de metal e de madeira ; Fi-
gueiredo, de Vizeu, instrumentos de mu-
sica; Gracio, de Lisboa, guitarras ; Pereira,
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de Lisboa, guitarras; Santos, de Bougas
(Portos, g.,ulmrma , Silva, de L. ish oa, guitar
ras : Vieira, de Lisboa, guitarras.

E’ para notar o diminuto numero de ex-
positores inglezes, o que significa uma abs-
tencdao quast completa; os expositores al-
lemdes tambem sao pJucos em relacdo ao
numero de industriaes que existem na Al-
lemanha. E ainda para notar que dos oito
expositores hespanhoes, seis sao de Barce-
lona, e apenas um de Valenga e outro de
Saragoca.
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BT STAMOS @ ¥¢r a to-
E do o passo gque
; muitos musicos de

merecimento,  princi-
palmente entre aquel-
\ les que nao fagem da
{ Arte uma profissdo, se
deixam por tal forma
enlevar nos successos
facillimos das salas ¢
dos jornaes, que ao ca-
bo de pouco tempo de
trabalho e alguns an-
i nos de rotina, julgam
ter attin udo a meta final de todas as aspi-
~agoes e consm'cram a sua balofa individua-
lidade como o nec plus ultra, d’onde nao pd-
dem emanar sendo os mnais compfetos primo-
res.

Abundam infelizmente por cd d’esses exem-
plares, que nunca poderdo contribuir para o
melhoramento da sua Arte, porque a si pro-
prios se ndo podem melhorar.

Assim, quando nos ¢ dado saudar um mogo
de talento, como Cecil Mackee, de fina tem-
pera artistica, rijo e desempenado no corpo
¢ na alma, percorrendo alegremente a Vida

haurindo-lhe o perfume nos éstos d'uma
mocidade sda, mas perseguindo ao mesmo
tempo, sem bazdfias e sem impaciencias, um
Ideal de Arte, sempre intangivel, nds outrcs,
- oS atorinentados e 0s gastos, a quem as con-
stantes desillusées vdao cavando todos os dias
uma ruga, sentimos como que umayaga con-
solacdo do impertinente egoismo... dos ou-
tros.

E conyencemo-nos que dos novos ha ainda
a esperar alguma cousa, de luminoso e
grande.

-
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COLYSEU DOS RECREI{)b

Durante os ultimos quinze dias tornou-se
notavel hontem o desempenho da Gioconda,
que deu ensejo a que os artistas fossem ap-
plaudidos.

E’ Je justica fazer uma referencia espe-
cial 4 orchestra e ao_maestro Petri, pela
aprimorada interpretacao que deram 4 ope-
ra, 0 que muito contribuiu para o bom exito
que a Gioconda obteve.

27 de junho.
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CONCERTOS

R s 5

FEETEROE:

Parece que tocou o ceu termo a season
musical «m Lisboa e tem portanto a chro-
nica que emmudecer, no respeitante a con-
certos e festas musicaes na capital portu-
gueza.

Outro tanto ndo podemos dizer do Porto,
onde ainda n’esta quinzena se trabalhou
activamente, gracas aos esforcos da Asso-
ciacao musical de concertos popufﬂre’s e do
seu illustre director, o nosso amigo Ber-
nardo Moreira de S4.

O programma do 1.° concerto d’esta in-
teressante serie ji foi inscripto no nosso
numero anierior; os seguintes foram orga-
nisados com as obras musicaes que adiante
indicamos :

2.° CONCERTO — 17 DE JUNHO

Symphonia heroica (3.).... Beethoven
Ouverture du Songe d’une

b diete . s e Mendelssohn
Danse orientale....... o cov oo SIDGIDE
Kaiser-Marsch..:...: .—3.. -Wagner

3¢ CONCERTO — 20 DE JUNHO

Marche nuptiale du Songe

d’une nuit d’eté........... Mendelssohn
Scena nos desertos da Asia '

Central T il . Borodine
Allegretto da Sy mphoma mi-

e sl einnll L ¢ Haydn
Dansa da Gipsy do chmgue

VIS e 0000 Hpsre Saint-Saéns
5.8 Symphonia. g ... ... Becihaven

(bisada a Dansa da Gipsy)
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4.° CONCERTO — 22 DE JUNHO
pa Bymphonia. o, Lan il . Beethoven
Marcha funebre da Sympho-

nia Heroica.......... ... Beethoven

A cEibertas v inonvia o s Miguez
5.> CONCERTO — 27 DE JUNHO
(ultimo)
Dansas norueguezas..... . e 1 OTIER
Andante con moto da Sim-

phonia incompleta ....... Schubert
Abertura n.° 3 da opera Leo-

BOR o0 aie s as i s s sy IBEBtHOVER
Idillio de Sigfredo......... . Wagner
Larghetto da 2* Symphonia. Beethoven
Dansa da Gipsy............ Saint-Saens
GEgettel . 0. s Sies b oGodard
Marcha imperial............ Wagner

Conforme noticiam os jornaes portuenses
o exito d’estes concertos ficou consagrado
pelo publico da capital do norte, que calo-
rosamente os applaudiu. A concorrencia
avolumou de concerto para concerto e a
briosa orchestra, bem como o seu talentoso
mestre foram alvo de grandes manifestacoes
de sympathia.

3 e 90 CRE DO .
¥ WOTICIARIO +# RIS
B N S o i
Do Paiz

No proximo dia 2 de julho comeca a
epoca dos exames no Conservatorio Real
de Lisboa, tendo logar antes de tudo os
exames chamados da casa, isto é, as provas
finaes dos alumnos com frequencia.

Em fins do mesmo mez de julho come-
cam os exames dos alumnos extranhos ao
Conservatorio. =

E com a maior satisfacio que noticiamos
ter sido nomeado o nosso illustre collabo-
rador e amigo Francisco de Lacerda, para
fazer parte do Jury da Classe XVII (Instru-
mentos musicos) na Exposi¢do Universal de
Paris.

Como se sabe, esse Jury é composto das
primeiras notabilidades na Arte e na Indus-
tria artistica, e, que nos conste, é a pri-
meira vez que um compatriota nosso € de-
signado para tdo importante missdo.

Felicitando o talentoso musico portu-
guez, aqui lhe deixamos consignada a ex-
pressdo do nosso intimo e sincero rego-
sijo.

*
Tendo concluido os seus trabalhos d’esta

época na Academia de Amadores, partiu
para S. Sebastian o nosso amigo e talen-
toso professor D. Andrés Goiii.

Demorar-se-ha em S. Sebastian apenas
0 tempo preciso para preparar a grande
orchestra que ha-de figurar no Casino
d’aquella formosa estancia balnear, durante
a permanencia da familia real hespanhola.

Ird em seguida a Pamplona, para as im-
ponentes festas annuaes de San Fermin,
patrono da Navarra, afim de organisar tres
grandes concertos com o concurso de Pa-
blo Sarasate e Bertha Marx-Goldschmidt.
N’esses concertos que se effectuarao em 8,
g e 10 de julho tomard tambem parte o Or-
féon Pamplonés e a orchestra de Santa Ce-
cilia, sendo esta ultima ensaiada e dirigida
pelo proprio Goiii.

Terminados os trabalhos de San Sebas-
tian, 14 para outubro, teremos outra vez en-
tre nés o sympathico e prestigioso profes-
sor hespanhol.

*

Em uma amabilissima carta que recebe-
mos do nosso amigo Joaquim Ferreira da
Silva, sabemos que este talentoso moco
continua sem interrupcdo os seus trabalhos
artisticos em Leipzig.

Estd ja matriculado no Conservatorio,
nas aulas de rebeca e de harmonia, regidas
por Hans Sitt e Jadassohn, que sdo dois
dos mestres mais considerados da actuali-
dade.

Sob tdo intelligente direc¢do e com uma
vocagdo tdo pronunciada como a de Fer-
reira da Silva para o instrumento a que tem
consagrado os seus esforcos, é de crér que
em breves annos possamos juntar 4 galeria
dos artistas portuguezes, mais um nome que
lhe ndo desmerecera o valér.

*

Felicitamos o notavel violoncellista Jodo
E. da Cunha e Silva, pela sua recente pro-
moc@o a Professor de 1.* classe na aula de
Violoncello do Conservatorio Real de Lis-
boa, vaga pelo fallecimento de Eduardo
Wagner.

Sao sobeiamente conhecidas as surpre-
hendentes qualidades de executante e de
mestre que distinguem o prestigioso ar-
tista, para que tenhamos de insistir no
acerto ¢ na justi¢a da nomeacao.

*

Realisaram-se na Real Academia de Ama-
dores de Musica os seguintes exames :

Em 23. — Violino. — 1.° anno, approvado,
Jod@o Maria Quirino. 2.° anno, com distinc-
¢ao, D. Esther Ledo Quartim, Fernando
Augusto Ribeiro Cabral. 3.° anno, com lou-



‘vor, José Maria de Oliveira Ferreira ; com
distinccao, D. Beatriz Noemia S4 Vianna
Branddo, D. Estella Celeste de Moraes Fer-
reira.

Em 25. — Violino. — 4.° anno, approvada
plenamente, D. Beatriz de Mendonga Perry
da Camara; com distinccdo, D. Eugenia
Braulio Crespo, D Margarida Casaes de la
Rosa, D. Luiza Coelho de Campos, Auntonio
Avelino Joyce, Mauricio Armando Martins
Costa. 5.° anno, com distinccao, Carlos Es-
tevao de Sa.

Em 26. —Piano (alumnas cegas). —1°¢
2.° annos, com distinccao, D. Palmira An-
tunes. 3.° anno, com distinccdo, D. Luiza
Guimaraes.

Harmonia theorica e escripta. -- 1.° anno,
com distinc¢ao, D. Rachel de Sousa. =.©
anno, com distinc¢ado, D. Bertha Coelho de
Campos, D. Esther Coelho de Campos.

Acompanhamento (harmonia executada
no harmonium e transposicdo). 1.° anno,
com distinccdo, D. Rachel de Sousa. 2.°
anno, com louvor, D. Bertha Coelho de
Campos, D. Esther Coelho de Campos.

Do Estrangeiro

A academia das sciencias de Vienna oc-
cupa-se actualmente de crear archivos pho-
nographicos que transmittam d4s geracoes
futuras a voz falada e cantada dos homens
de hoje. Estes archivos serdo divididos em
tres classes : a primeira conservard todas as
linguas e dialectos falados na Europa ao co-
mecar o seculo vinte, e procurard mais tar-
de fixar as linguas e dialectos falados nas
outras partes do mundo A segunda classe
serd consagrada 4 musica e registar4 as obras
mais importantes e caracteristicas que hoje
se executam, assim como as vozes dos can-
tores e maneira de éxecutar dos instrumen-
tistas de maior merito. A terceira classe é
destinada aos homens celebres : ficard ar-
chivada a sua voz e maneira de falar, regis-
trando-se alguns dos seus discursos, tanto
publicos como particulares.

#*

No orcamento do estado, em Franga, fi-
guram as seguintes verbas de subsidios em
favor da musica: Conservatorio de Paris,
256:700 fr. Succursaes do Conservatorio e
escolas nacionaes de musica nos departa-
mentos, 197.500 fr. Theatros nacionaes,
1.471:000 fr., Concertos populares e socie-
dades musicaes nos departamentos, 60:000

fr.
*

O celebre tenor Tamagno deu em Turim

um grande concerto, para com o Seu pro-
ducto subsidiar alguns operarios italianos
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que fossem a Exposicdo ; produziu a somma
liquidada de perto de cinco mil francos.
*

Para se avaliar da grandiosidade com que,
la fora, se® organisam as festas musicaes
d’'uma certa importancia, vamos dar aos
nossos leitores alguns detalhes dcerca do
Festival triennal que em Londres se realisou
a 19 d’este mez, para glorificar a memoria
de Hindel. -

A imponente festa constou de uma ma-
gnifica audicdo do Messias, no palacio de
Christal, com a assistencia de 20:873 pes-
soas.

A orchestra de 353 figuras era constituida
pelos seguintes elementos :

163 violinos.

€1 violetas.

10 flautas.

11 clarinetes.

10 oboés.

10 fagotes.

10 trompas.

8 cornetins e fliscornes.

12 trombones e tubas.

4 pares de timpanos.

24 violoncellos.

50 contrabaixos.

O céro compunha-se de 3:058 cantores,
distribuidos por esta forma :

773 sopranos.

685 contraltos.

850 tenores.

750 baritonos e baixos. 3

Além d’isso um grandioso Orgdao movido
a vapor occupava 5 esecutantes, I para os
teclados manuaes, 2 para as pedalheiras e 2
para os registros. Dizem que os quatro maio-
res tubos da Vox humana d’este gigantesco
orgido importaram em 200 libras cada um!

Os solos de canto foram confiados aos se-
guintes artistas: Albani, Macintyre, Cros-
sley, E. Lloyd, Andrew, Black e Santhey.

sovernando o conjuncto d’essas podero-
sas massas sonoras estava um allemao, Herr
Augustus Manns, que devia ter tido menos
mau trabalho para obter o necessario apuro
em execuc¢do tao complexa.

Este é o 16.° festival, que se organisa em
LLondres em honra de Hindel ; o primeiro
teve logar em 1857.

Do nosso collega parisiense La Quinzaine
musicale, transcrevemos a seguinte opinido
do famoso pianista A. Rubinstein dcerca de
Schubert e de Mendelssohn, tal como foi
exposta nas ligdes que uma das suas disci-
pulas colligiu e conserva manuscriptas.

A’cerca de Schubert :

«Apesar de contemporaneo de Beetho-
ven e de ter vivido com elle em Vienna,
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Schuberi seguiu caminho absolutamente di-
verso.

Beethoven frequentava a alta sociedade,
Schubert a burguesia e mesmo a classe bai-
xa. O seu melhor prazer era abancar nos
Cafés, em companhia de zingaros, o que o
nao impedia de escrever a musica mais [y-
rica que eu conheco.

Beethoven ergue-nos ds nuvens; Schu-
bert deixa-nos ficar sobre a terra, mas pro-
va-nos a saciedade que sobre a terra tam-
bem se pode viver uma vida de emocoes
poeticas. _

A sua forma é muitas vezes descuidada,
as modulacdes nem sempre s@o interessan-
tes, mas chega a ser sobrenatural na ma-
neira de dramatisar as suas ideias. E’ o
deus da melodia do seculo XIX, como Mo-
zart era o deus da melodia do seculo pas-
saclo'.»

E a respeito de Mendelssohn :

«Sacrificava tudo 4 belleza da forma e a
principal causa d’esse processo era o meio
em que vivia. Filho d’um rico banqueiro,
tendo recebido na sua mocidade uma edu-
cacdo aprimorada, perfeito homem do mun-
do, nunca teve occasido de experimentar
esses transportes de paixdo, em que se dei-
xavam enlevar os romanticos. 4 custa d’'uma
longa permanencia nos cafés e de ruidosas
exaltacoes em frente das canecas de cer-
veja Era demasiado bem educado, para nao
respeitar antes de tudo as’'conveniencias e
a forma ; fol esse exagerado respeito que o
levou &s vezes ao manierismo »

E agora ainda perguntaremos nods : Deve
o critico musical ter um profundo conheci-
mento da technica da musica, e de todos
os detalhes do assumpto sobre a qual tem
que fallar, ser emfim um musico pratico
com vastos conhecimentos da especiali-
dade que o auctorisem a emittir opiniao
acatavel ?

Ou bastard possuir umas leves tinturas
d’esta Arte, como por ca se v€ a cada passo
em Portugal ¢ .

*

Cantou-serecentemente em Parisaoper. tta
allemd@ de Mozart, que esteve inedita até ha
pouco tempo, tendo sido pela primeira vez
cantada na Allemanha por occasido do cen-
tenario mozartiano.

Na Opera Real de Munich deu-se ha pou-
co a 100.* representacao dos Mestres Can-
tores, de Wagner ; a primeira audi¢ao d’esta
famosa partitura teve logar em 21 de junho
de 18638 em presenca do proprio composi-
tor, que compartilhava o camarote real com
o seu grande amigo Luiz II; cujo fim devia
ser tao tragico alguns annos mais tarde.

#*

Uma representacao negra : cantou se ul-
timamente em New York a Carmen, sendo
os cantores, figurentes, orchestra e especta-
dores todos negros. :

Esta recita singular foi dada com grande
solemnidade, comparecendo os homens dc
casaca € as senhoras de vestidos decotados.

A representacio teve um grande exito,
embora os cantores nao fossem realmente
de primo cartello.

*

O infatigavel abbade Perosi estd con-
cluindo a sua oitava oratoria, tendo por ti-
tulo Moy sés, a qual é dividida em um pro-
logo e tres partes.
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EXPEDIENTE

Termina com o presente numero o
primeiro volume do Diccionario bio-
graphico de Musicos portuguezes, cuja
importancia tem sido devidamente
apreciada por todos que, em Portu-
gal, se occupam de assumptos de
arte. B :

Aos nossos estimaveis assignantes
que nos teem perguntado se distri-
buimos encadernacdes especiaes para
essa notavel obra, diremos que ndo
convem encadernar o livro, sendo de-
pois de concluida a sua publicacdo,
porquanto tencionamos ainda enri-
quecel-o com retratos dos artistas
mais notavels ¢ esses so serdo publi-
cados depois de estar distribuida toda
a parte litteraria.

Inauguramos no proximo numero
uma Seccdo annuncialoria, a exem-
plo do que praticam as publicacées
congeneres.

O preco dos annuncios € o mais
possivel convidativo e as condicoes
estdo desde jd patentes na nossa
Administracido, na P. dos Restaura-
dores, 43 a 49. — Lisboa.

A Direccio.



