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~ Porque dedicamos

by

“éste n

umero

o «<FANTASIA»

| De todos os adjectivos que temos
puvido empregar a propisito de
gFaniasine, parece-nos um mais
ponveniente e proprio gue gualquer:
excepeional,

Os retumbantes qualificativos
gom que u tém «bombardeados, se-
ando a moda mavdrtica do tempo,
genial, colossal, formiddvel, ma-
tral, piramidal, ete. — parecem-
salyp o devido respeito, des-
positados ¢ insignificativos, até
smo  insignificantes, tio perdu-
rinmente se tém gasto em louvor
e oulras obrag cinematogrificas
s dignas de registo e de esiu-
Além  disio — temo-los como
erados, pois convém dar a Cé-
o0 que € de César e a Deus o que
1 Deus. E parece-nos que, desta
eita, Walt Disney se meteu feme-
mente a tentar obra divina,
svendo-se o cobicar, moderno
meteu, o fogo celeste, para ani-
as suas simpditicas criaturi-
gs. E mais nos parece que, em
1 cometimento, por nio ter sido
jeiramente feliz, é justo que fe-
a o abutre da critica a debicar-
fhe conscienciosamente os figados,
no castigo da sua desmedida am-
a0
Trata-se, no entanto, de obra de
“monta, que nio é coisa que se
julgar em gquatro penadas, Lio
picamente como éle proprio se
n¢ou a visualizar a misica de
Bach e de Beethoven, para niio fa-
lar seniio nos dois maiores,

" Porque o problema principal é
até que ponto uma arte tem
ito de parasitar outra para en-
onirir 4 sua pripria expressio,

Ora o mesmo Walt Disney encon-
4 ji, no campo infinito de pos-
sibilidades que a sua prodigiosa
jeenica.  lhe oferece, verdadeiros
mulos cinematograficos. Em al-
dos seus [ilmes anteriores po.
dizer-se que o cinema atingira o
u maximo de clareza, de poesia e
emotividade, desde que se tenha,
no nos, o «desenho animadon
mo a forma mais alta da «eria-
o» cinematografica, auténtico «li-

T

mite» das pessibilidades de ence-
| nagiio. Cenas hd em «Branca de
| Neves e em «Pinoechios, em certos
Mickeys e em certas Silly Simpho-
nies, que estio muito acima das
[nstidiosas e pretensiosas elocubra.
cies de «Fantasia», Mas tal afirma-
G0 nio pode fazer-se gratuitamen-
te, com a m m-cerimoéni
com que um critico (7) nos disse, 4
saida do Tiveli, quando lhe pregun.
tamos o que pensava da fita:

— 0 pi! E bestiall...

Pedimos: assim a um grupo des
nossos redactores que analisasse
alentamente o filme, encarando-o
cada um sob determinado Angulo,
coando cada um as suag conclusdes
pelo prisma da sua sensibilidade,

Assim, Fernando Garcia ocupou-
-3¢ da interpretaciio visual dos te-
mas musicais; Augusto Fraga da
posicie de «Fantasia» em relacio
108 outros desenhos animados; Sil-
va Brandio tratou o problema do
filme perante a critica e Domingos
Mascarenhas o problema do filme

vimos a discussio do préprio «pro-
cessor de eoncepcio do especticulo
¢ da sua execucao téenica; e por ne-
thum de nés ter a competéncia ne-
cessiria para eriticar o «concértos
propriamente dito que serve de pre-
texto e de «gérafrizs & obra cine-
matogrifica, encarregamos dessa
tarefa fundamental o professor Luiz
de Freitas Branco, um dos nossos
melhores eriticos musicais,

Tratimes assim cexcepcional-
mente» uma obra que consideramos
ex i ional por ser

obra de excepgiio, e isso em dois
sentidos: no de nilo ser regra geral
ver o cinema aspirar a tio elevados
piramos (resta saher se com direi.
to a voar, por ora, até tio alte) e
no de nio serem normalmente assim
(felizmente!) os filmes de Walt
Disney.

Que o cglorioso estenderetes
(come ja lhe chamoy alguém) seja
aureolado por nds, neste jornal, em
toda a sua vangloriosa gloria.
ANTONIO LOPES RIBEIRO

nor t Pigney, Uma libélula-fada
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Os fundamentos
perante o piiblico; para nig, reser- | d

tedricos e os pro-
cessos lécnicos de
«Fantasia»

Na introdugho do sen livro «Sinfunia
¥ Ballets, Adolfo Salazar sscreveu eslus
palavras:

A merig olta espeonlagio do artista, que
eongizle na ertugae dume obra com desen-
volvimento ¢ jogo dog ideins, ndividuod-
| ments & pele eua combinagdo entre s, dd
ecomo resultado o winfonia, ao passe i
oabe pensar que wm processe equivalento
@ esta, como desenvolvimento diema idein
plistion abstracta simplesmente vuritmi-
aty pode dar noseenga o wma obra que, no
térveno da danga, constitiisse o gue o sin-
foni & no dep miksica,

Tem nitidamente essa ambigdio, o fil
me de Walt Disney <Fantasias; e, para
¢ conseguir, recorren quisi exclusivamen
te a processos coregrificos, a processos
de cballets, servindo-se do cimema apenas
coma instrumento ampliador das possibi
lidades de encenar a damca, e como vei-
culo editorinl que permitisse (¢ grande
é o milagre) reproduzi-lo tal e qual pelos
éerans do mundo.

Leopald Stokowski, o maestro de «F
tasiny, esereveu no prefacio do livro
que Deema Taylor, o comentador do fil-
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La Nature est un temple ot de

i laissent parfois sortir de confuses paroles.
L'homme Y passe a travers de forédts de symboles

qul l'observent avec des regards

. o O

11 est des parfums frais comme des chairs d'enfants,
1 dowx comme les autbots, verts comme les prairies,
— ¢t d'autres corrompus, riches et triomphants,

apant lexpansion des choses infinles,
comme l'ambre, le muse, le benjoin et I'encens,
qui .chantent le transport de 'esprit et des sens.

Comme de longs échos qui de loin $e confondent
dans wune ténébreuse et profonde unité,

vaste eomme la nuit el comme la clarte,

les parfums, les couletirs et les sons se répondent.

'IDOIS SONETOS CELEBRES

que convém recordar para bem entender o que diz de
«FANTASIA» néste nimero do «<ANIMATOGRAFO»

vipants piliers

familiers.

CHARLES BAUDELAIRE

Alucing-me a cdrl A Rosa ¢ como g lira,

a lira pelo tempo hd muito engrinaldada,

¢ ¢ jd velha a unifo, a hipela sagrada

entre a cor que nos prende @ mota Que suspira.

Se a terra, @5 vezes, eria a flor que ndo inspira,
a teatral camélia, a branca enfastiade,

muitas vezes, no ar, perpassa a mota alada

como a perdida cor dalguma flér que expira.

Hd plantas ideais, dum cantico divino,
irmds do oboé, gémeas do violino,
— hd gemidos no azul, gritos no carmezim...

A magndtia € uma harpa etérea e perfumada,
¢ 0 eacto, a larga fior, vermetha e ensangtientada,
tem notas marciais: soa como wm clarim.

GOMES LEAL

Uma imagem da, suite «Casse Nolsgtles de Tehaikowsky interpretada
W ipresa numa teia de aranha

me, apresenta o explica a obra de Walt
Disney:

A miisica tem qualquer oviga o dizer a
ouda wm; e cada homem, mulher ou orian-
@ ouve wing mensagem  diferents, mes-
mo guanido e3tdo o ouvir o mesma matsion,

UMA FONTE INESGOTAVEL DE DISCUSSAO

“"FANTASIAY

de DISNEY -STOKOWSKY

Outro se ocupard da propriedade dis-
ses [ibretos, que outra coisa nido sio oW
argumentos parciais adoptados pars a
ilustragio de eadn trechg musical. Veja-
mos gomente o quulidade das figuras.

Socorreu-se prodigamente Wait Disney
da sus fama ¢ até da sua indole de hu-
morista (de humorista genisl, ss Guise-
rem)  para faser passar y grande malo-
ria dos seus mtrevimentos de cohespgiio,
Gostarinmos de ouvir a opiniio de alguém
que, nunes tendo visto nerhum dos scus
tilmes anteriores, travesse conhecimento
com o Rato Mickey atrasés da sua fncar-
nagio no sAprendiz de Bruxos, moven-
do-se a0 som du misiea de Dukas. Temos
a impressio de que nunca perdoarin a
Disney ter dado us feigies dum ratinho
esperto & personagem de Gemthe, nem se-
ria capaz de perceber o motivo da esco
lha, Mas Disney, como qualquer produtor
confin cegamente no stqy
pela certa, distribuindo
3 de tal maneirda popu-
funs, Nem rectou se-
quer perante o sublinhado inGtil de tra-
ZeT o BtU acler o apertar a mao do maes-
tro e a feliciti-lo, como qualquer cabating
que chorehe son effet,

De modo que, quanto a pureza sublime
de intengbes o a intelectuali puro —
temos conversado,

Conta-nos Deems Taylor que fof do
«Aprendiz de Bruxo» que nascen & ideia
de fabriear <Fantasine, O sketch & de
facto, o que muis perto asti da velha mn-
neira de Disney — da sua boa manecira.
Por isso resulta como resulta: muito bem.

Mickey incarng em eFantasias a célebre personagem que Goethe des-

porque todos nés pensmnos o gentinios di-
ferentemente.

Nessas palavras se contém a mais com-
pleta condenagio do especticulo de «Fan-
tasins, pois nele Dieney se vé forgado a
impor, pela propria condigho do einema,
a mensagem pessoal que lthe transmitem
a§ misicas que apresenta, Dal a atitude
de simples curiosidade que so antepde &
a admiragio sincern dos especta-
mais benéwolos, B g6 naqueles em
que porventura coincidam com us suas as
sensagoes de Disney, o espectieulo pode
resultar perfeitamente.

Verifica-se assim um divéreio total e
inevitivel entre ag opinides dos virios
espectadores, e as da major parte déles
com a do mutor.

E entiio, de duas uma: ou somos leva-
dos a aceitar sem discussio a interpreta-
geilo que Disney deu & eada misica, e jul-
gamo-la independentemente dela; ou dis-
cutimo-ln, negamo-la e, nesse caso, des-
fuz-se a conjugagio necessiria entre as
imagens e a misica que & o pripria ra-
2o de ser do espectculo,

Duas soberbas desculpas apresentam os
putores de <Fantasias — Disney, BSto
kowski e Taylor — como defesa prudente
ra tais reparos: o priprio titulo da

. ¢Fantasias, com o seu \'orsr’st_}'i si-
gnificado semintico — e & ingenuidade
voluntiriamente infantil dos libretos es-

thi e das fijuras que 08 animam.

creve na balada <O Aprendiz de Feiticeiros. Ei-lo fezendo trabalhar
por éle wma vassoura, ao som da musica de Dukas

Mas & idein de {lustrar mésiea de re-
pertorio aj tdo poder de
Disney, que de Dukas atirou-se a Tchais
kowsky, # a Mussorgsky, e a8 Stravinsky,
filmez anteriores, travasse conhecimento
de aspiragio em aspiracio, de ambigio
em ambicao, nio hesitando em chegar &
Beethoven ¢ a Bach.

£ eluro que logo wiu, apesar da sun
tradigio de humerista impenitente, & da
impunidade com que o mundo se habituou
a aceitar us irreverénelas yankecs, (ue
nio poderia ferrar com o Pato Donuld
na ¢Pastorals nem com o Cao Fluto na
«Tocata ¢ Fugas... E meten-se em dun-
¢as. Para o «Pastorals concebeu uma
graciosa laracha mitolégiea; para a «To-
cata e Fugas enveredou corajosamente
pelos dominios do abstracto. Mas nio hi
que itudi com a aparente diversidade
dos processos ; os fundamentos 540 o8 mes
mos: contra-ponto visual, sincronismo €o-
regrafico ¢, quando muito, aquilo que em
peicologin se chama sindpsi

Sin6psin ¢, em medicing, uma afecgiio
caracterizada pele facto de que a audl-
¢iio dum som ocasiona fenémenos do wi-
sdo colorida mais ou menos animada. For
gxtensio, chama-se em psicologia sindpsia
a ums associagho pani:u!nrd;ic ideias, em

g i P BAD isuai itk encon-
que impressdes ViSuals @ auditivas St

tram = COrresy

nos falam 33 polc.-us; e da ex hn:-in e
peculativa de tal campo se cair numa
écie de ek Hisnie - que fala
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A nossa critica de'”’/FANTASIA//

4 imaginagio. Assim, dizer que o som do
elarim é vermelho, ¢ o da harpa é azul,
tanto pode explicar-se por um fenémeno
agténticamente mindptico, como por uma
cadein mals extensa de associngdes de
ideias, O clarim gvoca a tropa, a tropa
SUZETE A UETTd, e a guerra O sangue,
gua & vermelho; a harpa é instrumento
[ al‘uﬂl. que moram no céu, € o céu é

0 :antm-pc-nto visual niio tem segre-
dog para Disney, A sua longa pratica de
relacionar o ritmo wisuul das imagens
com o ritmo dos sons, misica ou ruidus.
fal busear som exférgn a perfeita sinero-
nisaciio dos movimentos das figuras geo-
métricas que ilustram a «Toecata e Fugas,

téenica dos movimentos, & sua decomp

e sol de reel 4 golarine ecom

sicio impeedvel em milhares e milhares
de momentos, eads um déles desenhado e
pintado num rectiingulo de celofane ou
de papel.

E o maior mal, o mais grave defeito
de tudo isso, & que a qualidade artistica
de cada um désses desenhos nem sempre
¢ indiscutivel, principalmente quando sai-
mos do earicatural, Mesmo nos mais fe-
lizes, como nos da noite de Walpurgis
evacadn pelo Monte Calvo de Mussorgsky,

que viu ilustrada (arrepiando-ze, espe-
rol) o eseuy Sdere du Printemps e a
ssuds Ave Maria,

Dispostg a fazer de ponta a ponta obra
interprotativa (e nfio seremos nos quem
lhe censure 8 coévfneia) Disney julgou
conveniente apresentay de forma especial
i Osquestra Filarméniea de Filadélfia e
o sen eondwtor, eom uma iluminacio.,. de
cfantasingg que, nila gonsegue ser fantis-
ticn. Aqueles focoswgrde-absinto e car-
mezim-g cow) gue ilumina, sempre

onde o Dembnio tem grandeza ¢ anat

(a0 contririo daqueles inncreditiveis cen-
tauros, indignos de tdo gentis cemfaw-
rettes, ¢ que lembram marujos malfei-
tées) & a rochs que lhe serve de tronoc

«Unia noite no Monte Calvos de Mussorgsky inspirou a Disney um
aparatoso esabbats, em que a variedade decorativa faz perdoar certa
falta de conviegdo

hosamente bidos e realizados.
Mas niio tio engenhosumente como ji em
1923 o fizevam Germaine Dulae, Man
Ray e Bernard Brunius, nos tempos he-
roicos do «Cinema Puros ¢ do <Uinema
Integrals. Aquela espécie de fantasmas
de arcos de wioline, a teorin das asterdi-
des, nivens, volutas de fumo, discos pla-
nadores e ondulagdes-aquiticas, é matéria
antiga, embora enriquecida pela cor.
Menos segredos tem ainda para o cria-
dor de Mickey o sincronismo ooregraf.co
Para os seus boilorinos (e Disney poe a
bailar a natureza inteira desde as suas
primeirgs Silly Simphonies) nio ha en-
trechats, nem jettds-battus, nem saltos,
nem voos impossiveis. Todas as figuras
de danga The silo possiveis. Mas & ai, sem
divida, que Disney mais provas di da
sua infinits imaginagio, A danga chine-
sa dos cogumeclos-mandaring na suite
«Quebra-Nozeis de Tchalkowsky ¢ o mo-
mento perfeito do filme, E, dum modo
geral, todos o8 quadres da mesma suite:
& danga dirabe dos peixes, com as suas
caudas-véus, a danga russa das alcacho-
fras-cossacos, o gracioso esvoagar das li-
bélulns-fadas, com ¢ seu rasto fosfores-
cente e as pedrarias de orvalho que es-
com as suns varinhas de conddo.
Tirou admirdveis efeitos d ivos, de
super-cenografin pars um ballst, na tran-
sicho das estagdes: o amarelecer das &
lhas no oufono que o vento arrasta em
turbilhbes; o regelar das &guas no inver-
no, com a linda imagem dos cristais de
neve que s¢ deslocam com uma suavidade
af -verdadzlnrmme musical.
Forque o maior prodigio, o milagre in-
discutivel de «Fantasins ¢ a perfeigio

tem realmente n eseala apropriada; onde
as almas-penndas, bem inspiradas em
Hieronimus Bosch ¢ nas gravuras de
Hans Holbein; mesmo ai sente-se a falta
dum desenhador da férga de Gustave Do-
ré ao servigo do génio animador de Dis-
ney. B eertamente isso — a insuficiéncia
dos desenhos — o que torna mais discuti-

em contra-luz, a gabelpira e as mios de
Slokouakl‘ ax. sombrag furta-cores dos
muisicos, o pirilampar de focos em coin-

cidénein, com, as pancadas dos timpanos,
nio sho do melhor ghsto, nem aumentam
em nade’ o efeito, sempre. imponente, du-
ma grande orquestra apresentsda sem
subterfigios nem exquisitices. E o inter-
médio chmico da <banda de soms, embora
pindego, desilude os iniciados, sem elu-
cidar os leigos.

Claros, pertinentes ¢ habeis, o5 comen-
térios de Deems Taylor, edbule sem a
qual o &xito do especticulo ficaria séria-
mente comprometido’ junto do grande pl-
blico — e até do muoita outra boa gente...

Que mais dizer dos fundamentos ted-
ricos e dos 'proceasos téenicos de «Fan-
tasina que nilo pares redundincia ou sa-
loiismo? B pois mathor ficar por agui —
€ dar a palivra. sos mais,

AL R
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Os temas visuais de

«Fantasia» e a sua

correspondéncia

com os temas mu-
sicais

Se Fantagie. ¢ indiscutivelmente a pro-
va das capacidades duma téenica nova,
cappz de sxprimir o8 mais variados e com-
plexos temas e ideins, ndo hi dovida,
também, que o8 temas e ideias escolhidos
para construir Fuglowie se prestam iis
maiores discussdes o dividas, quanto so
critério da cscolha ¢, o que é mais grave,
quante ao critério das interpretagbes. Ao

weis as proprins interpretagdes. O que
seria um Direr, um Ingres, um Arnold
Bicklin no servigo da técnica de Wait
Disney? Entéio ji se admitiria a visio do
Ol‘imim a ilestrar a misica dum pre-ro-
méntico, ainda virgem da faria greno—

elab o programa de Fontosia,
Walt Disney, Stokowski e Deems Tay-
lor, seus colaboradores, depararam tom
todos os bl fque se |

quem pretende cofstruir um especwmlo

jwolvimento da <fugas ¢ comentada eom
| um desenvolvimento de .cores, de formas

e de linhas que niko tem, talez, em si,
nenhum signiticado, nem sio também ca-
pazes de criar contedde emotive na maio-
ria dos espectudoves, Contudo, Disney ar-

ésse probiema, ndo hi diwida que Dlsng,
se revelou incapar de acompanbar o ma.
ravilha de desenvolvimentos ritmicos o
harmoniosos que € B composicao, bem
eomo o super-dinsmismo, a forga deses
perada, sadisticn, convuisiva que emang

rimando-ge & forma, digamos,
da construgio da fuga, Unico apoio objec-
tivo esapaz de lhe dar uma linha geral de
orientagiio, ericu uma série de equivalén-
cias geometricas com que tenta traduzir
¢ interpretar o aparecimento do «Sujeitos,
das «Kespostass, do <contra-sujeitos e dos
edesenvoivimentoss da fuga e 1sso faz da
primeira parte do filime uma tentativa, de
interpretagiio graficn da fuga, de grande
intéresse. A surprésa, a novidade das ima-
gens do final conseguem ser, para uns,
lonte de emogbes, para outros de indife-
renca ¢ de fricza pela incompreensio que
tém do significado que possa atribuir-se
squelas linhng ¢ cores, U assunto, como
disse, nio é possivel discutir-se, tanto
mais que deve ser uniinimemente reconhe-
cido que o eritério escolhide para a visdo
era o fnieo possivel.

eCasse-nosettes de Tschaikowsky foi,
com certézn, & obra em que Disney triuns=
tou em toda a linba, Nio tinha, prapria-
mente, uma anedotn que 0 guiasse, nio
tinha na misics mas do que formas ca-
pazes de lhe inspirar uma coreografia
de wugo sabor orental, Com um mundo
de seres ¢m cuja movimentagio se tornou
eximio, com imagioagio de prodigio, com
movimento ¢ ritmo riquissimos, isney de-
senvolve um comentiario cheio de poesis,
cheio de lirismo, tragundo com mao de

aa gio de Strawinsky.

Aquclu introdugio que o pripric com.
positor chumou evocudor do cmundo ff.
sico na Primaverar e gm que o fagote,
depois a trompa e o clarinete d.eaenvnm.em
ama misteviosa melodia, aproveitada pa.
ra a4 descida pelo espago através das ne-
oculosas & choto de promessas. Mas tude
se desfax rapidamente. Aquilo 2 gue
Jegms uylur. com muito exagéro, clarg,
:hamou <ciéneins nio passou, afinal, dg
Jue sem exagéro nenhum o eritico dum dos
Jornais diirios classificou de bonecos que
parecem de papelio e das fitas de mons.
trog de Hal Roach. Os maicres vuleGes,
os melhores tremores de terra nio conss
guiram fazer-nos apagar da imaginacis !
durante aquele final de ritmo desintegra-
dor, & Danga Sucra e a morte da Virgem
Elats, que Strawinsky escolhen para
ilustragio do sew bailado.

Disney brinea, depols do intervale, com
& banda de som numa fantasia com gra-
g4 gue resulta e entra, logo a seguir,
numa outra Interpretagio que nos melin-
dra: u «Pastorals de Beethoven. Sao raras
as musicas de Beethoven que tém progra-
ma, Mas a «Pastorals é dessas raras por-
que, nas notas impressas no programs da
sua primeira audigiio, em 22 de Dezembro
de 1808, em Viens, o proprioc Beethoven
escrevel o que pretendeu exprimir nos
cinco anda tos da sua sinfonia. J& ndo

mestre  uma  interpretagio itologica
chamemos-lhe assim, das quatro estacoes
do ano, divagando dung motivoz pars ou-
tros com as mals saborosas associaghes.
Serie impossivel apontar todos os passos
que prendem a nossa atengao e... nos fa-
zem partir para novas divagacbes cons-
truldas sbbre aquela divagacao. Nao que-
remos, todavia, deixar de apontar o Ou-
tono com  aquele maravilhoso turbilhar
das fothas de plitang e o comentario bri-
lhante das <revondass de folhinhas de
acicin que, volty ¢ mein caiem. As eris-
talizagbes dp inverno tém também alguns
achndos notdveis,

Depois déste mugnifico passo Disney
apresenta a interpretagiio em imagens do
<Aprendiz de PFeiticeiro» de Paul Du-
kas, U resultado ¢ pefeito. Dukas cons-
truin a sua musica, embora dentrg ds
mais perfeita lagica ¢ construglio musical,
sobre a balads de Goethe do mesmo no-
me. Disney servindo-se da balada e da
misica, nio teve mais do que construir
um desenbo animado cow um ar

€ o caso de Strawinsky que declara o sen
programu <omo resultado sobreimpresso d
misica composta livremente a partic
duma jdein. Ndo. Na «Pastorals bd o can-
tar de varindos motivos duma ideia. O
pmprm Beethoven esclarecen, também,
que niio se devia enquadrar essa ideis
dentro de limites muito estreitos «porque
téda a pintura perde quando, na misics,
& levada muito longes. U Campo de
nx & diferente do Lumpo de Portug
da América, Com isso nfig se impop
Beethoven, Mas o grande compositor
bém escreveu que cquem fivesse consep
ao pma idein da vida campesirve
por i proprio, sem muitas indicacGes; g
cobrir o pensamento do autors.
Disney niio respeitou ou, com majg'y
dade, niio se abalangou a respeitar g
samento de Beethoven e baseou a sua 3
terpretacio num motive fdeil, com
mentos de pitoresco também ficil,
aparentemente, podia dispor duma 5
dade de concepgio pmpicm para

de (.noﬁhe uunundo—o A um comentirio

variado e !nrlm “ninida’
p . Iver nﬁn‘eu

-romanizante, apesar de <P
Porque tudo isso ganhariz uma dm;ura
que nio tem, uma nobreza que nio tem,
uma qualidade que nio tem, sem prejuizo
de tudo o que j& tem — e é muito. 3

Hi ainda o facto de se tornar forgosa
a divisdio, n tayl do giganteseo
trabalho moterial de desenhar e pintar
muitos milhares de quadros. Os desenhos
originais de Disney, que conhecemos, sio
incompardvelmente superiores aos  gue
nos mogtra no éeran, Disncy vé-se for-
¢ado a simplificar, a recortar, a estan-

rdim o trago, para que éle possa_ser

4 e o pelaz de

coml &

digies de int fic- visual que as

p«;as mﬂlh:sii congentiam. Partituras de
ou de et

critive
como turefas que estavam facilitadns pcla
praprin intengiio ou inspiragio do com-
positor; magd nilo podin construir-se um
programa que correspondesse ds altas in-
tengoes de Fantagia, gsquecendo exacta-
mente o aspecto maig nobre da Musma,
isto é, a musica abstracta, a misica sem
conteudo definido. gu, ;u:ln amenos, a mi-
sica 56 evocddorn 8¢ atmosferas ou senti-

desenhadores da sua el’mnn. Se pudesse-
mos, aconselhariamos Disney a fazer um
dia #dzinho todos os desenhos necessirios
& um dog seus filmes, Temos s certeza de
que isso darin inesperados e magnificos
resultados.

Pelo menos ovitaria aqueles monstros
de gEnciclopédia pela I y tho maus
comg os das llustragies dos_livros do
gr. Wells, nquela marcha com baldes-con-
fottis entre uma floresta de pés—de-zalsa

e

M lLuiz de Freitas Branco

Honra-nos hoje com a sua colaboragio
o Professor Luiz de Freitas Brance, um
dos mais vastos, cultos ¢ penetrantes es-
pimnl do nosso m(eiu musical. Musicogra-

recent

Ilul pequenc compéndio de harmonia que
é pma auténtica obra-prima), hi muito
zne tém a gou eargo & critica musical
o jornal «0 Séculos. HA muito também
que o cinemn o interessa, como espectador
€ como autor, pois & éle se devem as par-
tituras ue ham oz fil-
mes portugueses «Gado Bravos, de Anté-
nio Lopes Ribeiros e <Douro, Faina Flu-
vials, de Manuel de Oliveira,

Niniguém mals indicado que o Prof.
Luiz de Freitas Branco para apreciar a
brilhantissima exccuglo de Stokowskl e
da Orqoestra de Filadélfia, os indiscuti-
veis triunfadores de <Fantasias.

B Garcia Vifolas

Tivemos o desgiato de saber que Manuel
Augusto Garela Vifiolas deixara de exer-
eer o ear du Chefe do Departamento
afia de Espanha,

onde a sua u‘cﬁo a favor do progresso
e da armnta-;ho do Cmumn ng: pais vizi-
nhu pode _ ar-se fund tal, -Si-
, aband a direcciio do

semandrio «Primer Planos, que fudou, de
que ez uma das melhores revistas euro-
peias dn. eapoeinliunde, ¢ na qual sempre
8¢ gcupou com o maior carinho, interfisse
& desenvolvimento do Cinema Portugués.

Assumirag também a Direcgiio do Teatro
Espanhol, lugar que também deixa de
EXETCcer,

Prémio Francisco Franco de Literatu-
ra em 1941, galardondo com a medalha
de oirg dos documentérios na tGltima Bie-
nal de Veneza, pelo seu filme <Boda en
Castillas, Garcin Vifiolas alcancars, pelo
s¢u entusiasmo ¢ pelo seu talento, um Jju-
gar primordial na Cinematografiaz penin-
sular e europeia,

0 seu nome hii-de ficar ligado 3 histd-
ria do Cinema do seu pais. E, por ser
ideia sun e um dos seus mais caros

, & histiria inevitivel do Cinema Ibé
rico, cujos fundamentos langou em Lis-
boa hd mais de um ano.

A sua amizade, sempre firme, granjeia-
<the o nosso mnix cordial abrago, no mo-
mento em que deixa de exercer os seus
cargos oficiais.

B Gralhas

Convém corrigir trés érrog de compo-
sigio que cscaparam no Gltimg niimero.

No artigo «Arte e Cinemis de Silva
Brandiio, onde se lé: moe tomar em ima-
yens mimples ¢ aagimilévins leia-se mas
tornar em imagens simples ¢ assimildveis:
onde se 1&: tronscendéncin da ,f.xm.’agm
lein-se tramwoendéncia du filesofin.

No artj go de¢ Fernands Garcia Calen-
dirio do Cinema uma linha mal intercala-
da lign a R. C. A, no sindieato alemio
Tobis (Ton Bild Sindikat), quando, evi-
dentemente, nada tem que ver com éle.

B Seccies omitidas

A importinein que houve que dar a
al"nntnsm; impede-nos de publicar neste
niimero ag nossas habitunis secgdes «Fei-
ra das Fitass o «O Correio de- Bel-Tene-
brosos.

O filme acabod pot 'ser Mpresentado com
0 seguinte programa:

1) T;mcne,fugnm ré menor de J.
Bae

2) «Suiter de billndos Casse-Noisetie
de Tschaikowsky,

4) O Aprendiz de Feitiosiro de Paul
Dukas, r

4) Ritg da Primpvéra de T, Strawinsky,

5) VI Sinfonia (Pastoral) de Beetho-
ven,

6) Uma notte nnl Miénte Calvo dé Mous:
sorgsky.

T AvﬁMmm ‘de Schubert.

A simples leitura dos nomes das obrax
gue gerviram de base ao novo filme de
Walt Disney & suficiente para nos dar a
medida das suns dmbicbes e responsabi-
lidades. Até que ponto correspondeu Fan-
tasie ao que prometin? A pregunta des-
dobra-se em dezenas de outras preguntas
de cardeter eapecial.’ A nobreza do assun-
to acarreta-lhe remponsabilidades muito
especiais, aumentadas ainda pelo valor
dos homens que se encarregaram da sua
realizagiio, merecedores da admiracio uni.
versal e, portanto, com <costas» bastante
largas pars que nio se lhe perdoe aquilo
em que fracassaram ou.ndo corresponde-
ram. a0 Yyue os seus propositos deixavam
né nossa euriosidade comb pr

A escolha de cada pega sinfénica equi-
valin a aeeitar um certo nimero de com-
promissos de: ardem musical — porque o
filme quis Interpretar -em imagens o que
05 compositores havinm escrito em misi-
ca, ou quis, pelo menhas, reproduzir as sen-
saches, evoonghes ow eringoes que a audi-
¢io das partituras tocadss desenvolveu.

A «Toceata ¢ Fugn em Ré Menors que
J. S. Bach eseroveu para Orgio e que
Leopoldo Stokowsky transerevey pars or-
questra, com que abre Fantogia é pelo seu
subjectivismo, porque ¢ misica pura, uma
das que menos se pode discutir, ao contré-
rio do que pode parecer, A interpretacio
visual duma pega gue é totalmente subjec-
tiva 86 pode fazer-se.com referéncias com-
pletamente pessoais A quem afirmar que
nio gostou, pode-se-lhe contrapor que se
goston, muito, que nilo hi. raciocinios pos-
siveis, niip hi argumentagiio sustentivel
que possa combater qualquer das opinides.
Disney, todavin, nio enfrentou a amplidio
e majestade. da «Toceata> que serve de
prelidio & fugn, chein de drama nos seus
acordes poderosos. A acalmia do desen-

feito prév r Paul Dukas.

Disngy usou uxu.mu liberdades inte-
ligentemente; para nio insistir aum de-
senvolvimento que em imagens seria, tal-
vez, fastidioso resolveu A crescente inun-
dagao gom o sonho de Mickey e, em vez
de duas vassourns, arranjou, para inter-
pretar o dinfimico e wibrante tema, expos-
to com tanta sobriedade e aflitiva insis-
téneia pelo fagote, um exéreito de vas-
sourar que transportam #dgua da maneira
mais implacavel,

Até aqui, Fantosia & um especticulo
cheio de valor, em que, intencional ou ndo,
hi, mesmo um decrescer do valor propor-
cional da misica como se¢ houvesse uma
progressiva adaptacio & formula por par-
te do espectador.

Mas logo a seguir a Fantasia comeca 2
sua curva descendente. Discordamos eom-
pletamente do valor ds interpretacio que
Disney deu mo <Rito dn Primavera» de
Strawinsky. £ um trabalho que conside-
| rariamos inferior mesmo que nio estives-
se irado nus bilidades de
Fantagin. J4 nio queremos discutir o cri-
tério que presidiu & escolha dum novo ar-
gumento para a musica de Strawinsky,
quando o seu nutor lhe tinhai tracado um
programa, porque também o proprio au-
tor declarou a Michel George-Michel que
o programa e n corcografia tinham sido
sobre impressos &4 misiea, admitindo, por-
tanto que o musiea podia sugerir outras
interpretagoes, Mas, mesmo abstraindo

> TITULOS ILUSTRADOS

| hit observagdes, riqueza de pormenores

dos, O nio P 0 pensa
to expresso de Beethoven era, porém,
andicia, que exigia com; l.%q
to valor. O Olimpo erlndn por Dismey
abaixo de qualquer responsabilidade,
aquilo fosse umn pegn sem importing
apresentada como filme de complem,
faria as nossas delicing como obra ligej
cheia de pormenores de boa observaes
Mas para Beethoven agueles centauro
fantis, pauels mitologia fitil nio che
¢ fieam muito dquem das bucdlicas e a
gres, sim, mas profundas emogoes que
ranca 8 «Pastorals,

A siitirn no «Bailado das Horas:
Ponchielli resulta de efeito e feliz
do alinhar ao lado das trés primeiras
cas como acérto do escolha, de eritério,;
interpretacio.

O final é preparado com «Uma N
no Monte-Calves de Moussorgsky. A
terpretagiio de Disney tem na abe
alguns movimentos ¢ imagens de g
valor, mas rhpidamente cai para um
vel inferior #s possibilidades de
e Ag exipéneins da partitura. Um dial
monstros de opereta, dio como resul
asas de morcego a mais e sensagio de b
ror 4 Menos.

O filme fechn com & «Ave-Marias
Schubert, tema que Disney tratou den
dum critério, certo, legitimo mas para
qual nilo soube encontrar as imagens o
a fé, com a ungiio necessirias para i
pretar a misica.

Momento s momento, em todo o fi

S, SMamroscrs clc

«FANTASIA»




a que Disney gabe sempre empres-
\pos pequencs comentirios. Um balan-
dé como tendo resultado a favor dos

de Disney, a Interpretacio geomé-
da construciio da «Fugas de Bach,
ngnifica e bela eringiio do comentdrio
«Casse-Noisettes, a  histéria  do
ndiz de Feiticeirgs e a sitira do
ado das Horass.
ontra Disney falam as outras pecas
: as, falam muito alto e muito re-
tadas # <Pastorals, o «Rito da Prima.
» ¢ a cAve-Marias,

FERNANDO GARCIA

11
valores picté-
os de «Fantasia»
o seu lugar na

storia dos dese-
nhos animados

i nio sei se algum din o autor de
ntasins prendeu a sua R0 com ny

que oscila entre & consondncia ¢ a disso-
nincia. Em «<Fantasia> hi obres quent

8¢ assim a obra se podia wvalorizar
como icul

e frias, as que exaltam ¢ as que depri-
mem; vermelhos orgulhosos, azues ingé-
nuos, verdes pérfidos. E podemos asso-
cinr cada tonalidade a um sentimento de-
terminado, embora uma exactidio rigo-
rosa mio seja possivel sabido que as
reacches individuais sio tio varifiveis
quic desconcertantes.

A grande vitiria conquistada nesta
obra fol, aindn, & zolucdo dos mais difi-
ceis problemas de imitzcio. Walt Disney
dispoe, hoje, dos materiais que lhe per-
mitem dar a sugestio do que quiser, Les-
de o orvalho até o calor, desde o8 espoe-
tros de gélo Aquele sol, que dispersa os
fantasmas das trevas — tudo tem uma
atmosfern de realidade, de ecoisa sutén-
ticas que assombra. As tintas utilizadas
por Disney gio maravilhosas e surpreen-
dentes.

Isso & que importa destacar acima de
tudo. O resto, as swas admirdvels earica-
turas de guncha ou a@s suas composicics
poéticas feitas num estilo inconfundive!
— j& sdo nossas conhecidas. Aqui, como
nos seus outros trabalhos, os seus dese
nhos puramente mecinicos, confecciona~
dos pachorrentamente num laboratério,
nio sao desprovidos de calor humang, Sio

imad | le fluido sé proprio das

naturalistas de Cezanne. A ver-
€ gue pele, comp no mestre francis
oréineo, a luz ¢ a atmosfera dei-
mm de actuar como elementos essen-

pira conjugar-sé num mesmo plano
A composigio ¢ as formas. Um sem-

humano, uma magd ou uma {lor
4 ser, apenas, pretextos para ¢ ar-
puro, As realizagbes plasticas mo-
limitam-gse a um jogo de linhas e
es que despertum, simultineamen
y sensagiao Optiea e ag vibracies do
fntimo, do mais espiritual, do que
uas rajzes ng fmbito do subjectivo,
v Walt Disney, também, o processo
isngem moderna é uma lenta evolu-
ido solido para o fluido, para o eté-
A paisagem &, primeiro gue tudo,
@ conformacic geolégica, E sdbre ela
forma o vegetativo ¢ vem, depois,
0, o ilimitado, o informe — isto &,
wsfera ¢ a loz,
fui uma grande distiineia desde o pri-
desenho animado de Disney, <A
micabras, apresentado em 1929, ao
g triunfo revolucionfirio de «Fantasias
obra pode considerar-se uma vitd
decisiva da forma e da cdr que sio,
inal, os elementos aos quais se redux o
undo visual. Todavis, desde o comégo
& sun carreira que Disney ge revelou um
penhador com um ecérebro musicals.
BJii e«Danga macabrus marcou o seu
ente interésse em transformar mi-
iea em desenhas, o gue fol mais larga-
Bente demonstrado com as suas famosas
ly Symphonies>., Ng entanto, note-
o8: Nunca os seus desenhos se trans-
PMArAm em musica que entrasse pelos
tolhos como em ¢Fantasiuy. £ que éle usou
i forma ¢ a cor para fins puramente su-
vos. Uma e outra deram-lhe a chave
wm paraiso, especinlmente na wisuali-
fio da misica pura («Tocata e fuga
ré menors, de Bach; e «Quebra No-
(suite), de Tchaikowsky), em rque,
gubstrai-las fs leig do espago, mus
In subtileza da matérin empregada, pe-
continuidade do movi , eripu &
io do seu cielo vital. Na primeira da-
elas pegas, o desenho de visualizagio &
to sem preconcebidns ideias de inter-
clo clissi ma num sen-
ido de pura imaginagio. Uma sugestio
magnifiea de colorido para som é-nos da-
i, atrevidamente, é certo, mas por for-
‘M weeitdvel., No entanto, & concepgiio vi-
“Sual se quando as i B8 €5
prainm nas deformagbes caprichosas dos
‘arcos @ das cordas dos violinos, viclonee:
los e contra-baixos que intervém na exe-
‘cugiio musical.
rabalhando admirdvelmente as chres,
Walt Disney consegue uma virtude evo-
eadorn certa, Di-lhes uma expressiio mo-
ral que nos atinge peln espécie de har-
‘monin, que estabelece entre nis & elas o
‘A emocilo misteriosa que em nds penetra
i sua apfoximacio, harmonia que pode
iter um efeito sedativo ou excitante, du
forma que a harmonia. musical

P famoso sBailado das Horgs> de Pouchielli sugeriu a- Disney wma
leatura espiritupsa mas cruel das bailarimas cldssicas. No cendrio
ending ¢ na avestruz <prima ballerinas hd sugesibes evidentes do

céndrio da «Revita da Goldwins e de Vera Zorina...

obras geniais, Todavia, Disney inferiori-
za-se quando se apega & real . Com
& sus experibnein adquirida na deforma-
¢iio das figuras tendendo para o grotesco,
para a fixaglo do lado earicatural dos
animais e até das coisas, Walt Disney

nio & tdo grande na reprodugio dus for-
mas anatomicas perfeitas. "As suns faculd
dndes de realizagdo e interpretagiio dimi-
nuem ao entrar no dominio da realldade,
especialmente, no campo da beleza fisica
ideal. Aqueles centaurcs, por exemplo,
silo menos expressivos, movimentando.se
como autématos ¢ nio como seres vives,
0z seus geatos sfo mais lentos, mais an-
ti-naturais, Comparem-nos com  aguela
paisagem onde mesmo os cogumelos e as
folhas das drvores dancam em ritos ale-
gres!

AUGUSTO FRAGA

v
«Fantasia» perante

A critica duma obra de cinemna, quan-
do ela atinge ns proporgdes artisticas do
ultimo filme de W. Disney, 86 podia’ en-
veredar por dois caminhos — o da sua
explicagiio como especticulo perante
piblico ou da anilise profunda do filme
como obra prima da arte cinematogri-
fica.

Nem um, nem outro caminho fol se-
guido.

Para nés a critica déste filme tinha de
ser orientada mais pelo primeiro caso do
(fue propriamente pelo exame minucioso
da obra.

O publico necessita ser instruido e
guindo sdbre a natureza do especticulo,
principalmente porque em «<lFantasias
W, Disney se¢ afasta quisi sempre da-
quela ideia geral que o pablicy se habi-
tuou a firmar gbbre os seus filmes,

Cusamos mesmo dizer que uma gran-
de parte do piblieo que acorre mo Tivoli,
fica desiludido ou pelo menos admirado.

Admirado nilo ds grandeza da obra,
mas da emogio diferente que sentiu,

Era a explicagio detalhada do filme
como espectdculo que se impunha.
A eritiea ¢ principalmente a eritica dos

Jjornais didrios tem uma fungiio puramen-
te orientadors e eclucidativa.

0 eritico trabalha para um piblico na
sua maijoria pouco culto.

Pouco propenso mesmo a reccher com
ngrado todas as elevadas manifestagoes
artisticas,

Sendo assim, dada a natureza déste
filme, os poucos elementos de contacto
existentes entre a obra e o piblico, ao eri-
tico competia aproximé-la das plateias
ineutindo-lhes 'certas bases de compreen-

A critica esqueceu-se dessa missio,

Mas niio enveredou também pela s
gunda hipétese.

Porque essa obrigava s uma andlise
profunda do valor da obra. O espaco niio
chegava, O tempo era deminuto.

O filme nfio foi imposto perante o pi-
blico, porque nio foi explicado.

A obra ndo foi dignificada perante a
arte, porque a critiea nfio podia ocupat-
-ge dels com o desenvolvimento devido.

Asim a eritica, na sus maioria, segulu
um caminho mais fdeil, mais ripido, max
quiisi indtil o da exteriorigagio do entu-
siaamo pessoal do eritieo perante a obra,

Levousse até longe de mais, em alguns
casos Gsse entusiasmo,

Palayras laudatorias em série, sem
uma significacio aproprinda, sem uma
razilo explicativa,

Que lucrou o piblice e a obra com

elag?
A téenica, a arte, que ali existem nu-
ma das mais belas manifestacies que o
cinema tem dado, quem as marcou, quem
as definiu, quem as coneretizou,

As faltas do filme — porgue até dste
as tem — eshogam-se ds vezes, mas nio
s¢ confessam, receando-se talvez ferir
uma obra, que afinal por si resiste 4 mais
serenn ¢ mais perfeita critica que sdbre
ela se faca,

Assim a critica limitou-se & ser uma
fantasia do seu autor, mals ou menos bem

redigid_n. mas nada conseguiu de Gtil,

0 puiﬂm_que wiu o filme, que leu a
critica seu jornal hibitoal, se nada
aprendeu no filme, muito menos apren-
deu na critica. Se nada percebeu, ela
também em nada o elucida.

Se nfio viu o filme, ¢ quere receber in-
dicagbes, fica ainda mais em branco, por-
que se limitou & ler um srtigo, com muita
literaturs, mas do qual nada sai senio
uma  vontude insaciivel de dizer bem,
muito bem, o que pard”o pablico é mui-
tissimo poueo.

A missiio da eritica de cinema nio pode
BT essn,

A critica dos jornais difirios se quiser
ser Gtll, se quiser juntar um enorme ser-
vigo no cinema, tem que esforcar-se por
ensinar, orientar e educar o piablico,

Tem que obrigi-lo a distinguir o bom
do éptimo, o mau do péssime, o razodwel
do mediocre, pela sério de elementos elu-
cidatlvos que saiba fornecer.

TEm que tentar criar no espirito do pi-
blieo um sentido critico mais ou mencs
desenvalvido segundo a cultura & as ten-
déneins naturais de eadn um.

Tém que-lutar sim, para.que wm filme
eomo <Fantasia» nio triunfe sdbmente pa-
T8 essn critica, mas antes perante uma
maigria preparada e educada parz o po-
der admirar, sentir e compreender no
sentido miximo de téda o arte que trans-

mite,
SILVA BRANDAO

v

«Fantasia» diante do
publico

As vhrias atitudes do piblico perante
«Fantasin» 586 muito’ Intéressantes de
analisar, porque ¢ filme de Walt Disney
é uma obra dificil de ver,

«Fantasias é um especticulo excessi-
vamente sobrecarregado, demasiado rico
e varindo; o espectador, quando chega &
segunda parte, estd K. 0. — & excepgiio
de um ou cutro de mais folego. A orgia
de cbres, de movimento, a avalanche so-
norh, & disparidade de temas, vomitados
pelo doran — req uma idad
de resisténeia que a grande maioria nio
possui. Por isso, alguns sfio levados a
<abandonar & provas...

Como obra de arte, «Fantasia» tam-
bém niio ¢ ficil de apreciar,

A tentativa de Walt Disney, se bem
que dirigids, no fundo, & «pacovice> do
americano médio, ndo é assimilivel total-
mente por qualquer fabiano. A maioria
digere o aspecto anedético, deslumbra-se
honest, com & f in
certas imagens e seqiidncing, mas nio po-
de apreciar o resto — nem para comun-
gar com as intengbes ¢ pretensdes de
Walt Disney, nem para as contraditar ou
para lhes encontrar as deficiéneias,

O mais curioso é que o filme & recebido
com consideragio e respeito (que tém
qualquer coisa de gupersticiosos) nio 86
pela multidio pacivia como também pela
falsa délite. A multidiio pacovia olha-o
como boi para palicio;, dumn maneira ge-
ral — fieando muito lisongeada por aqui
e ali se sentir <d alturay da obra. A tal
falsa #lits subscreve o filme por inteire
e com entusiasmo, por uma questio de
preconceito emodernistas ou de feiticismo
por gue ela julga ser novidade e origina-
lidade audaciosas.

Entre a minoria ‘esclarecida, alguns,
embora nio se sintam' plenamente satis.
feitos com o filme, disfargam, dio até
umasg palmas de circunstinein — nio v
«parecer mals, nio vilo as suas reticién-
cias ger levadas & eonta de incompreen-
sdo, Pertencem Bsses dquela eategoria de
pessons «de que ndo reza a Histdrias,

Tambiém alguns levam o seu desagrado
longe demais — pdrte’ por uma questiio
de temperamento cextremistas, parte pa-
ra manifestar «<superioridades...

E engracado potar eomo certo pahblico
se entusidema especialmente com o5 as-

orodigio de WALT DISNE

pectos. possidimios do filme. Algumas
imagens que nada ficam a dever a cor-
tos cromos que flustram wmilhdes de ca-
ndiirios por &sse: mundo form, obtim
éxito ficil e eerto — tal e qual como cer-
tas figuras dignos de ornamentarem gl-
mofadas, em bordades a matiz ou em
wguarelas laboriosas, Mas tdda n gente
~— o esclarccidos e os paciwios, o8 que
8¢ julgam esclarecidos e o5 que o &0 sem
© saberem gu sem darem por {sso — apre-
cin e admira como é justo & novm aven-
tura do Rato Mickey, o feérico conto de
fadas do Omsse-Noisette, a caricaturn
admirivel das avestruzes bailarinas.
Obra difieil do ver, em todos oz aspec-
tos, «Fantasias dcsorienta por gl 80 a
maioria do piblico, que dificilmonte
eontra quem a encaminhe. Pelo contr
muitos daqueles. a quem competia ecssa
missdo ndo fazem sendo contribuir para

PAG. 3

ebr, soube manter-se fiel uo estilo da com-
posigio,

Foi um encanto ouvir a suite <Casse-
-Noisetter, que representa um ponto cul-
minante na arte de orquestrar do século
passado. Us efeitos de minintura musical
tio earacleristicos desta partitura foram
traduzidos por Stokowskl com um requin-
te de pormenorizagio wverdadeiramente
inexeedivel. A musica da suite
-Noisettes ilustra uma série de quadros
fantasticos da vida dos insectos.

A interpretacio do cAprendiz de Feiti-
ceirgs foi perfeita, sendo especialmente
notiveis on efeitos de turbilhio,

A execuciio ¢ a interpretugiio de «Sacre
du Primtempss de Strawinsky s6 por si
recomendariam éste filme a todos os mi-
sicos que pretendem ser homens do sen
tempo, Realmente ¢ «Sacre du Printem-
pss ¢ uma obra moderna na mais pro-

a desorientagiio das afirmand

-lhe que o filme de Walt Disney & «n mais
maravilhosa obra de arte de todos os tem-
pos» e coisas quejundas. E assim se vai
estabelecendo 8 confusdo, colaborando
neste pandemdnio em que ¢ Mundo se de-

DOMINGOS MASCARENHAS

Vi

A musica de «Fan-
tasia» e a sua exe-
cucao

A ideia de empregar a sus prodigiosa
téenica para a interpretagho de obras-
-primas musicais dos maiores eomposito-
res que levou Walt Disney s realizar o
filme <Fantasias, ¢ 80 por sl uma prova
da mentalidade superior do admirdvel
crindor de cBrancn de Neves ¢ «Pinoc-
chioy, «Fantasins ¢, além duma mai
vilha de cir ¢ desenho, um conclrto pel
ctlebre Orquestra de Filadél
n direcgio geninl de Leopoldo
tomou & 86U CArgo A8 eXecugdes mus is,
Leopeldo Stokowski & wm regente do
tipo dindmico, lembrando na sua arte a
maneira dos majores regentes de todos os
tempos, Nikisch, Mahler, Toscanini; &
contudo muito pessoal e pode dizer-se,
apesar da sua ascendéncia hebraico-russa,
que encarna o tipo de intelectual norte-
-americano no sentido que possui das rea-
lidades da Arte e da Vida.

A primeirn obra interpretada, uma To-
cata e Fuga de Jodo Sebastidio Bach, tal-
vez 8 mais difiell de teaduzir no cbevans,
foi no entanto superiormente trabalhnda
pelo génio de Disney que, empregando fini-
camente figuras geométricas e efoitos de

"KODAK, LIMITED

fundn o destas palavras pois: que
& aun projecgio no futuro nio tem dimi-
nufdo nestes Gltimos vinte anos. As pro-
digiosas dificuldades téenicus da partitu-
'3 milo Se sontem na execugiio ¢ quanto &
interpretagio, dé-nos do modo mais com-
pleto as ideiss de impulso primitive, de
forga irresistivel da Natureza, que o au-
tor traduziu com uma espontaniedade de
que se niio encontram muitos exemplos na
Arte de todos os tempos,
A Sinfonia Pastoral, que Stokowski in-
terprety com muita origipalidade e per-
feito bom gosto, em estilo tanto quanto
possivel de misica de cimara, dé-lhe,
Zragas § esta visdo especial e acertadissi-
ma da obra, novos ensejos de se entre-
£ar ao seu predilecto trabalho de exacti-
dio now pormenores.
Uma dog mais perfeitas interpretagbes
musicals do filme ¢ a do poema sinfonico
de Moussorgsky <Uma Noite sébre o Mon-
te Calvos ¢m que as qualidades dinimicas
do génio de Stokowski tem eonstantes oca-
sides de se manifestar.
A adocleada «Avé Marias de Schubert,
que hoje felizmente ji quisi pertence ao
dominio da musica ligelrd, ¢ principal-
mente o baflados dessa obra-prima” de
man gisto musical que ¢ 4 Gioconda de
i vagiio estéticn
me, salvando-se
tudo as exceugdes, especinlmente a da
Marias, cm gue rvém om mara-
vilhoge » numercsissimo ecbro.
Em resumo: s6 para ouvir Stokowski
e a Orquestra Sinfoniea de Filadélfia,
vale a pena assistir ao espoectdculo do Ti«
voli. Este filme tem wma importdnecis,
gquanto a nos, histériea, por ser o primei-
ro de tal envergadurn que liga os dese-
nhos animados & grande misica. Cremos
que hi agui a possibilidade de poder rea-
lizar modernamente o que tantas vezes fo.
Ihou na conn a Weber o o Wagner: os .
efeftos fantisticos.

LUIZ DE FREITAS BRANCO
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ANTOLOGIA

ALBERTO
GONSIGLIO

Alberto Consiglio, vigoroso e aca-
tado critico cinematogrdfico napoli-
tano, de quem publicamos nesta sec-
¢do — onde tém sido arquivadas opi-
nibes e afi de algumay das

lzadas flguras que,  em
wdrios , se tém ocupado com
autoridade, com indeligéncia, com pe-
netrante sentimento dos mails varia-
dos problemas que o Cinema, arte no-
va. e de novos, lem susciludo — algu-
mas passagens de escritos seus, ¢ um
elemento de alto valor nos meios li-
terdrios que ma Euwropa o estudam e
se ocupam das coisas de cinema,

Com_ Luigi Chiarind, Umberto Bar-
baro, Francisco Posinetti, Anton Giu-
lio Bragaglia, Consiglio ¢ um dos no-
mes mais. representativos da moderna
peragdo  #taliang, dignos conlinuado-
res dessas figuras enormes de precur-
sores que foram Dellue, Epstein, Ca-
nudo, Ganee ¢ alguns mals, que tanfo
dignificaram e elevaram a Arte Cine-
matogrdfica.

Alberto Conmsiglio é autor dos volu-
mes elntroduzione a un'estotica del
cinema e altri seritti> ¢ <Cinema,
Arte e Linguagpgios.

A

regunta <0 que & o Cinemals nio
& o & téda a gonte poder responder por
meio duma definigie realmente satisfa
toria desta singular actividade humana.
Uz que nido ficuram (e sio rarod) no
analogias superficiais que existem enlre
Cinema ¢ o Teatro, ¢ Cinema Lite
ratura, o Cinema e a Foto poderio
responder que ¢ uma carte novas, Outros,
com mais precisiio, dirio que o Cinema
pode ser uma arte, um meio de propagan-
da, uma forma de ilustragio (ou se qui-
ocumentdrios), um instru-
mento diditico. Outros ainda (e sfio es-
tas as raras pessoas que se thm preocupa-
do, realmente, em resolver o problema),
dirdio que o Cinema &, em geral, um nove
meio de expressio. Esta definicio ndqui-
rird maior precisio quando se disser sine
plemente, que o Cinema ¢ uma lingua-
gem.
*

0O Cinemn é o aspecto mais caractoris-
tico da ecivilizagdo contemporiinea, A pro-
cura ¢ a andlise das cousng fque detormi-
naram o nagelmento o o prodigioso desens
volvimento da nova linguagem sio, pols,
indispensévels parn compreender o fisjo-
nomia ¢ o sentido do nosso séeulo: os no-
ve déeimos dos conhecimentos dum ope-
rério ou dum camponds de qualquer paur-
te do mundo eivilizado tém o pun crigem
no gen contacte com o cinema.

Se se quiser refazer a historia da di-
fusiio da culturs, o Cinema, como lingoa-
gem, estd ligado, sem golugho de econti-
nuidade, mos meios de expressio ¢ de
comunicagho que o precedoram, O Cine-
ma, por cutros termos, ¢ o instrumento
mais recente de desenvolvimento intelec-
tual das massas,

*

Um velho provérbio italiano — igno-
ro se tem equivalente em outras linguas
— diz que & <vida é o melhor mestres, A
Civilizagiio moderna, que tanto tem ovo-
luido, parece antes preferir os melos de
ensinamento primdrios a qualquer esfor-
¢o, a qualquer concentragio do espirito
prefere-se, visivelmente, o escoly de na-
tureza, O Cinema &, com efeito, a m
perfeits, & mais realista imagem da v

da. A linguagem verbal, eomo expressio|

cultural, tal qual todos os cutroa melos
de expressio artistica, demanda do ho-
mem um esforgo de integragio, uma con
vencio inicial, que a0 se aceitn grogas n
um certo grau de refinamento espiritual
que permite abolir o8 obstdeulos o as re-
sistineias ipvencivels da matérin: o ro
maneista descreve todo um universo de
personagens, de meios, de factos que a
fantagia do leiter poderd representar
como g¢ fozsem reais; o pintor realiza o
éfeito da terceirn dimensio, se bem quo
nio disponha, na realidade, genfio de duss;
o escultor esforgu-se por dar 4 frin dure
za do mirmore ¢ do bronze o ealor do ¢
po humano, o movimento da vida, 86 0 ci-
nema consegue realizar umn ficglo ox-
tremamente proxima da realidade:; De tal
modo: perfeita que 86 uns olhos priticos
podem distinguir uma passegem documen.
tiria duma cena composta, Um realiza-
dor russo comtava, recentemente, que ti-
nha obtido resultados muis realistas com
um conjunto de artificlos quimicos repro-
duzindo o5 efeitos duma explosio, do que
com umsa verdadeira explosio,

(Conelui mo préximo nimoro)
_—
ESTE NUMERO FOI VISADO PELA

COMISSAO DE CENSURA

Eaeee———————

SACHA GUITRY

dirige e inferpreta ao lado de

GABY MORLAY

O FILME «DESIRE CLARY»

Bacha Guitry, o famoso homem de tea-
tro, é também um bom amigo do cinema,
que ndo mais o abandonou desde que, hi
umy meia dizia de anos o descobriu atra-
vés do seu curioso, ¢ por vezes notdvel,
filme ¢As Pérolas da Cordas, que entre
nu6s saleangou um belo éxito, suscitando
um inte pouco vulgar.

Desde al o mestre de «Quadrilies e de
«T'richeurs, pontuilmente, todos os ancs
trouxe para a teln um especticulo sem-
pre valioso, onde o espirito, a irenia, o
sentido critico se cagavam admirdvel-
mente,

Assim, depois de ter feito, em 1837 o
seu «lesinés, em que éle, a par de rea-
lizador, como & da tradigiio, interpretava
o figura dum criado de café, em volta de
quem gira téda s sceio, movimentando,
como  <marionettess os que &e servia e
o8 quoe com &le conviviam, dirige e inter-
preta <Remontons les Champs Elyséess.

<«Subamos os Campos Elisioss, gue fi-
ot inédito entre nis, & a histéria, varia-
da ou inesperada, divertida cu drams-
lica duma gvenida mundialmente célel
s tresentos anos, que
a Histéria de Franga, que
um professor, na ocorréncia o proprio
Bacha, conta aos seus alonos.

Desde o «Verd Galant> a Napoleao 111,
de Marat a Bonaparte, de Luiz XV a Luiz.
Filipe, tudo perpassa no filme, sublinha-
do por comentérios sucessivos de Sacha,

BEITY GRABLE

mais uma vez intérprete
dum filme colorido

Da todus as companhias americanas, a
20th Century-Fox & gem duvida aguela
que muis se tem interessado pela foto-
grafin n cores, cabendo-lhe grande qui-
uhiic na neeitagio por parte do publico
do Technicolor, hoje incontestivelmente o
nity processo pratico a ter em conta pelo
que com de jn se consegue no domunio
uo cinema 4 cores, eHouvem-se tambores
a0 longes, «0 Regresso de Frank Jamess,
os recentes filmes musicais como <Sinfo-
nin dos Trépicoss, «Uma Noite no Rios,
s Miami» ¢ toam N <3ANgUe ¢ ATrenas,
siio cétapess notiveis alcangadas pelo pro-
cesso ongenhoso do Dr. Kalmus. E essa

juista — o entusi do piblico pelo
eapectiiculo do cinema & cores, e a possi-
bilidade du sus melhoria técnica — deve-
-s¢ incontestivvelmente & antiga emprésa
de William Fox, que no seu programa de
produgio reserva lugar importante aos
filmes a cores.

Mais um filme do génerp estd em rea-
lizagiio nos estidios de Movietone City, in
titulando-se <Song of the Islandss essa
producio.

Sio intérpretes do filme, cuja acgio de-
corre 1as edénicas paragens dos mares
do Sul, que Robert Flaherty revelou no
seu inesquecivel eMoanas, a escultural
Betty Grable, cuja fotogenia no filme a

fcbres ¢ maravilhosa, como o demonstra-

rum ¢Down Argentine Ways & <Miamis,
Vieter Mature, nove gald muitc em voga
& Jack Oakie, o magnifico comediante,

Rosalind Russell
e Walter Pidgeon

reinidos num filme

Walter Pidgeon & um magnifico actor
que temos visto em varios filmes da Me-
tro Goldwyn Mayer, e s quem a 20th Cen-
tury Fox deu a grande oportunidade, cha-
mando-o para interpretar a primeira fi-
gura masculing do filme que acaba de ga-
nhar o primeiro prémio ds Academia
Americans, «<How Green Was My Val-
. adaptacio duma famosa obra lite-
ria que trouxe para John Ford o pré-
mio miximg da realizagko cinematogrii-
fica entre oz melhores de 1941
+ Walter Pidgeon, que  fex dltimamente
«Man Hunts o filme de Fritz Lang de
propaganda anti-alemi, ¢ no qual tinha
Joan Bennett por <parceiras e ¢Blossoms
in the Dust» ao lado de Greer Garson,
tem neste novo filme, que se intitula <Her
Honours, Rosalind Russell por cleading-

-ladys.

narrador e intérprete de importinecin do
seu filme,

Um ano depois, em 1939, j& no limiar
da Guerra, realiza «Os Nove Solteifdess,
porventura & menos feliz das suas obras
cinematogrificas,

Agora, depois de uma longa wusénela,
em que o teatro teve, naturalmante, o prl-
mazia, chega a noticia dum seu novo fil-
me.

Intitula-se «Desivé Clarys, nome dum
famoso general dissidente, do refnado de
Napoledo II1, e nele Sacha Cuitry, que
€ também o realizador mals, tma' vez —
visto que em <Remontons les Chumps-
-Elyséess encarnara ji 0 imperinl espd-
50 de Eugénia de Montijo — vive a figu-
ra de Napolefio 1II. A geu lado, como mi-
xima figura do filme, aparece Gaby Mor-
lay, a festejada aetriz, grande intérprete

Sacha Guitry

da cena francesa, vivendo @ personagem)

de Bernadotte Clary, a jovem espisa do
celebrado militar, i

EM MA

dirige

RID

Eusébio F.
vm

d

Ardavin
novo filme

«LA RUEDA DE LA VIDA»

A producsy ciiematierifica espunho-
la prossegut cada vez com mais increme:
to, gumentands o nimero de floes em
realiziglo, erescendo tambom o impor
tincia dos mejos materiais destinados o
grande parte dos filmes a produsir,

& “propria ‘qualidade, que a principio,
€ -Tititos casos, deixava, como alids ¢
natural, alguma eolsn & desejur — 86 o8
imbecis ¢ o8 que estio do todo forn das
realidades do problema poderio pensur o
contririo — comegu hoje ja, volvidos dols
ou trés anos sbbre o infeio da Interforén-
cia orientadora e disciplinadora do En-
tudo na indistria do einemys de Espanha,
a modificar-se para melhor, fucto de que
& exemplo frizante e consolador o Gltimo
doa grandes filmes produzidoy no pais vi-
zinho — <Razus de Saens de Herodia,

cAnimatdgrafos tem tido, por virius
vezes, oportunidade de se referir, com o
desenvolvimento que a cinemutografin os.
panhola nos marece, nos filmes de mujor
evidéncia que tém sido produzidos nos os-
tidios de Madrid ¢ de Barcelona,

Mais um outro filme de categoria estih
presentemente em produgio nos lmpor-
tatissimos estidios de Chamartin de Ma-
drid, sem divida um dos mals bem ape-
trechados da Europa ocidental, £ a pro-
dugiio de a Suevia Filmes, de que Ce
sareo Gonzales é o grande animudor, in-

Noticias de “dliq

® Para a nova emprésa Cines, do que
falimos no nosso Gltime nGmero, o rea-
lizador Nunzio Mslasomma vai dircigis
nos- estiidios de Cinecittd o filme GIOCO
PERICOLOSO, de que sio intérpr
Elsa Merlini, conhecida vedets do ¢

ma italiane, Renato Cialente ¢ Puolo
Stoppa.
® A CHE SERVONO QUESTI QUA-

TRINI & o titulo dum novoe filme, produ-
zido pels Juventus dirigido por Esodo
Pratelli segundo um cscenarios extrafdo
da comédia de Armando Curcio, Tomam
parte no filme, que o operador Domenico
Scala fotografou, os dois grandes eémicon
Eduardo e Peppino De Fillippo, Puolo
Stoppa, Clelia Matania ¢ Augusto 1
Giovanni.

® A I N A C. (Industrle Nazlonali
Asgociate Cinematografiche) terminou o
filme UNA NOTTE DOPO L'OPERA,
dirigido pelos realizadores Manzari o Ne-
roni, de que sio intérpretea Beatrice
Mancini, Nela Naldi, Mino Dore, Renato
Cialente, Luigi Almirante ¢ Attlla Ra-
dice.

® Esti concluida j& 4 montagem do fil-
me que Renato Castellani dirigin para n
sociedade Lux extraldo da novela homi
nima de Alexandre Pusekin UN COLFO
DE PISTOLA com Assia Noris, Fosco
Giachetti, Antonio Cents, Renato Calien-
te, Ruby d'Alma ¢ Mimi Dugini por intér.
pretes principais.

® C. L. Bragaglia € o encenador do filr
LA GUARDA DE. CORPO de que »
intérpretes Vittorio Dy Sica, actor de tea-
tro de grande catégoria o que no cinems
nio tem &6, com freqilfncia, interpre-
tado filmes, como dirigide virios outros,
Clara Calamai, Sergio Tozano e Carlo
Campanini, O argumento é da autoria de
Lauigi Bonelli.

tituladaiela Ruedn de la Vidas. Uiri
Eustbio” F. Ardavin, um doz me
e mais categorizados realizadores
nhiis, o tem por intérpretes Antohi
Colonié, grande vedeta da nova geracio,
Ismael Merlo, um dos mais festejados ga-
lis, Gabriel Algara e Pedro Barreto.

<La Rueds de la Vidas, que é haseado
num argumento de Ramon Torrado e H.
8. Valdés, tem a sus acgio situads em
pleno Madrid de principios de século.

Henry Barreyre, que trabalhou ja em
Portugal, & o operador do filme para o
qual 0 muestro Modesto Rebollo eszreven
n partitura,

Karl Ritter

que realizou <O Patriota»
dirige um filme na

ALEMANHA

Produzido forn do seu programa, que
no principio da época tornou publics e de
que falimos largumente em <Animati-
grafos n UFA tem presentemente em rea-
lzagio um filme de exaltagio do espirito
militar, de cuja direcgio encarregou um
dos geus mais categorizados realizadores,
o Prof. Karl Ritter, que se especial
nos assuntos baseados em factos au
ticos da histéria ¢ de que zio mplos
o8 geus filmes «Patriotens, «Urlaub auf
Ehrenworts, «Pour le mérites, Unter-
nehmen Michalls, ete.

Essa nova produgio da conhecida em-
présa germinica intitula-s¢ cKaddettens,
do a histéria sido eseenarizadas pelo
priprio realizador e por Felix Litzen-
dorf,

0 argumento do filme decorre em pleno
reinado de Frederico o Grande no termc

suerrn dos Sete Anos, em 1760, e foca
o dum grupo de alunos duma escola
militar, cuja idade varia entre os nove &
o8 doze anos, contra um destacamento
russo que conquistara a povoagio em ue
a Escola estava instalada. Os pequencs
defendem-se valentemente mas ndo conse-
guen, por muito tempo, manter-se contra
o elevado nimero dos cossacos. Vale-lhes
um seu compatriota que fazia parte, como
ofielal, do destacamento russo e o gual,
para salvar os seus pequencs compatrio-
tus nilo hesitan em passar para as linhas
da sun pdtria, juntando-se aos garotos, e
prolongando azsim a luta até que che-
guem as foérgns prussianas que desbara-
tam os asifticos,

Interpretam o filme nos seus princi-
pais personagens Mathiag Wieman no ofi-
clal, Andrews von Engelman, o conhecido
netor do composigio que faz neste filme
o comandante dos russos, Carsta Lick,

Ee-0

qua interpreta a figura duma 1
Theo Shall, Joseph Keim e Wilhelm
Kruger.

A fotografia do filme & de Giinther
Anders.

Ler e divulgar «tANIMATO-

GRAFO» é contribuir para

o defesa do Cinema
Portugués

argentinos..

por Natadlio Burskj
DE «Teatro AL DIA3-NOVA IORGA

O gentro produtor de peliculas da
genting vai-se condentrande na cidade
Buenos-Aires e arredores, nilo poden
estabelecer-se em outros lugnres u
dos da capital, pelas condigies muite par
ticulares que tem & indlstrin de Clnema
neste pais, ] Bii

Por um lado, acham-se concentradan um
Buenos-Aires todas ns actividades prde
pring e afing da inddstris, por outro,

stabel dum estidio fors da
pital trarin grandes dificuldades aos p
dutores que nfio poderiam contar eom
mais importantes elementos artisticos,

Estag dificuldndés de deal 7
clencos puraoutros hugares, ande wa oo
digoes de trabalho poderium ser multy
mals vantajosas, fex com que a- majoria
dos produtores crguossem o8 sous 0std:
dios nos arredores de Buenos-Ajres, ou
mesmo dentro da proprin eidade o ji o
podem contar vints o wm estidios, com um
total de trinta o trds cplatensizs,

ﬁ _Isto. quere dizer, h k

zap de trés. ma“ ugiio

pelicula, cada platean pode produsie fge

gadamente quatro filmes por ano o s

dit um total de ornto ¢ trinig o dois filmel

,q\ue ji & uma interessante capuciduds o5
produgiio.

As companhing que tém estiding
as seguintes (indicamos entre parp
S5 0 numero de cplateauxy) Argens
Sono Film (2) ; Argonson (1); Arpal
Baires (4); E. F, A, (2); Fasam
Lumiton (3); S. L D, E. (2); Me
Delfine (2); Metrapolitan (1); Nira
Una Film (I); Pampa Film (2); Rg
(1); San Isidro (3); San Migue| ¢
5. L D, E. (2); Rio de Ia Plata
Tecnograf (1); Valle (1); X Fiima (1

Os mais modernos e importantes da
estitdios slo oa de Baires- filme, que f
mou a primeira produgio gm 1938
no ano seguinte mandot construir oy gy
importantes instalngbes, Estas ostia gl
tuadas a uns quarents quilémetrog g
Buenos-Aires, sdbre o caminho de 8, Feg.,
nando a Don Toreato, 3

Na rua que dé acesso no estidio fioy il
tuada uma thrre de 27 metros de allury
onde, ge instalou o depdsito wuxiline
dgua com uma capacidade de 80.000"
tros, ¢ onde estlio, além disso, disp
mais quatro habitagbes para penmm
servigo permanente no ¢stidio. A partly
desta tbrre e passando por um arco del
mais de 15 metros de largo, hi uma um-;t"
avenida com mais de 250 metros de
primento, rodeada de edificios de estily o
liforniano e vascongudo,

Uepois vem o estudio proprinments
que consta de nove pavilhoes, eom w
guintes caracteristicas:

FAVIHLAO A — Construfdo sibre umg!
superficie de 10 % 30 metros, tem dug
andares onde fleam instalados o8 escte
trios ds administracso, casting, dirccie!
res, armazém de fllmes, oficinas de coatie
ra, salas de gravagio ¢ salas para 3
saios.

PAVILHAO B — Este pavilhiio tase
bém com dois andares, nums superficie 8
16 % 50 metros. B ai que se encontrs
laboratério, as salas de montagem o ums
sala de projecgio com capucidade pan
mais de 100 espectadores e umn tels com
a3 medidas correntes dos ecinemas, L

PAVILHAQ € — Pavilhio. de. forna!
cireular, onde estd instalado ¢ restauras
te pars téenicos, artistas ¢ extras,

PAVILHAO D.— Tem 10 % 30 matret!
e abriga a garagem, o deposito geral.a)
central eléctrien, 3

PAVILHAQ E — Neste pavilhito iguak
mente com 10 % 30 ficario instalados o
vestudirios do pessonl, a carpintaria, &
marcenaria, a oficinn de tapetes e decorss]
¢hes e a olnria,

PAVILHOES F-G-H-1 — Formam of
quatro grandes splatenuxs de 30 % 50 me
tros cada um. Doig déles diapdem de ple
cinas de 10 4 8 metros munidas de dis
positivos especiais para se filmarem consd
submarinas,

PAVILHAO K — Tem dois andares
Al estio instaladas a central de gom pard
servigo des quatro splatenuxs, o (rnnquii'\
lages e os camaring, Tem também um ded
posite de fgus com capneidade pam
60.000 litros.

Na superficie de seis hectares om. que
csti instalado 8ste estidio hi, ninda,

u raga de vila argentina, com o
edificios mais earncteristicos, como g
ja, Cémars Municipal, estabelecimentold
ele. Sobre uma superficie. dum hects®®)
preparou-se um terreno acidentado, . BEY
produziv-se uma rua de cidade com &

de 100 metros de extensfio, bem como #F)
rancho crioulo e outras tipicas constf®
coes argentinas, preparando-se o ter
adequadamente parn facilitar os tr
Ihos de disfarce ¢ filmagem. Final
esti-ge agora preparando o terrenc p

a eriagio dum lago ¢ riachos artific




