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B Comerel

NQUANTO nos fermamos
psicologicamente, vamo-
-nos apercebendo ao mes-

mo tempo das coisas e do
que elas valem para nés—
visto que nos apercebemos das
coisas pela importancia vital que
elas assumem para nés, segundo
uma consciéncia que &, alids, so-
cialmente educada. Como o nosso
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aprendizado n&o pdra, )s cons-
tantemente a refazer, quer a nossa
representagdo das coisas, quer a sua
valorizag@o. Quando se refaz uma Visdo
cientifica Ja realidade, isso acarreta conse-
quéncias técnicas, portanto prdticas, por-
tanto de valor ; e, pondo isto &s avessas,
© progresso cientifico é também incontes-
tavelmente estimulado por contradicdes, quer
das teorias, quer da sua importéncia pra-
tica para nés. Passemos agora das relagdes
entre os homens e as coisas para as dos
seres humanos entre si ; e reparemos que
estes seres também, ndo apenas se entre-
-conhecem, como se entre-valorizam, através
das malhas que os ligam ; reparemos ainda
que o conhecimento e valorizagéo das coi-
sas é fundamentalmente social : cada um
de nés aprende, logo com a fala, a con-
ceber e ajuizar sobre as coisas (e sobre o
préximo) ; e reparemos que nem todas as
mentalidades, civilizagdes, estruturas so-
ciais, tém a mesma capacidade de adequa-
¢io e actuagdo eficaz sobre a realidade ;
reparemos, por conseguinte, que o proprio
progresso cientifico e técnico ctque constitui,
como vimos, um dos processos da criagdo
de valores) é° condicionado, n&o apenas
pelos desajustomentos ou contradigdes in-
trinsecas das ciéncias e das técnicas mas
também pelos valores que afectam as pro-
prias relagées humanas, quer dizer pela
ética, pela estética socialmente dominantes.
Eis um exemplo grato aos cristdos: a
ética esclavagista da Antiguidade fez parte
da codeia de causas que retardaram a
revolugdo industrial dos fins da Idade
Média, que consistiu, por ex., na utiliza-
¢do da energia hidrdulica e edlica, em
moinhos, na navegacdo & vela, efc.; os
senhores de escravos, senhores de «mdqui-
nas humanas», ndo compreendiam tais ino-
vagdes técnicas. Daqui tiro eu que hd mo-
mentos nos quais a invencdo (ou descoberta)
de valores precede a invengdo (ou desco-
berta), e o uso, de verdades. E julgo este
o papel especifico da arte : o de inventar
ou descobrir valores. Serdo entdo os «seres»
e os «valores» radicalmente distintos uns
dos outros ¢ Ndo creio. Em oltima and-
lise, creio até no primado do «ser» (que
é objectivo) sobre o «valer» (que é sub-
jectivo) ; mas ha casos ou aspectos em que
nos apercebemos primeiro de uma conste-
lagdo de valores, e s6 depois da. realidade
correspondente. Certas manifestacdes de
sensibilidade anti-esclavagista precederam de
longe a concepg@o das mdquinas que substi-
tuiriam os escravos — isto para dar um
exemplo claro e reconhecido.

O principal equivoco em que se atola
o mau realismo, o pseudo-realismo, con-
siste em s6 apreender realidades enquadrd-
veis dentro de juizos preconcebidos de va-
lor ; quando, oginul, o realismo se justifica
pela criagdo de novas realidades humanas
a partir da intuigdo dos correspondentes
valores, també ari te novos.
Homero serd ainda, provévelmente, realista
ao chegar ao seu terceiro milénio (que j&
ndo vem longe) porque, sob certos aspec-
tos, o «Odisseia» continua valendo mais
do que a realidade humana realizada, e
nos representa, sob tais aspectos, uma
plenitude intradutivel na prética, salvo na
medida dassa representagdo literéria que a
«Odisseio» ¢, e na medida de quaisquer

criagbes  tendentes a realizar na prética
total (e portanto a superar) representa-
¢bes tais como a «Odisseia». As obras

realistas vdo-se tornando classicas ao mesmo
passo que se vdo tornando polivalentes,
equivocas, tal como os cédigos legais se
tornam equivocos ao mesmo passo que as
instituices se vdo histdricamente transfor-
mando. O realismo cldssico sé vive autén-
ticamente através do realismo que se vai
criaondo e que constantemente lhe restaura
o sentido Unico de progresso que esse rea-
lismo cldssico assume para cada momento
vivido ; e a prépria obra realista recente
precisa da critica (ou do espirito critico
dos leitores), tal como a lei precisa do
jurista vivo que a interprete, isto é, faca
viver «concretamente», isto é, de um modo
sempre diferente para cada situacdo vital.
Vamos aos casos presentes.

UNCA me satisfaz o reconhecimento de

que uma obra nos agrade por quali-
dades ditas «formais». Concebendo a forma
artistica como consumagdo de um intento,
o problema critico real é sempre o de
sondar os intentos (sejam eles quais forem)
que nos agradam. Neste conto perfeito de
Cardoso Pires palpitam-me duas linhas fun-
damentais de forga. Uma delas : o con-
traste entre momentos de consciéncia da
nossa mocidade intelectual, o de «antes» e
o de «durante» o tempo da guerra fria.
A outra: um como que senso predatério
ou !'Odico de vida, um senso de vida como
jogo universal de espia e caga. O conto
pode dizer-se perfeito como expressdo de
tais linhas de for¢a. Perfeito porque na
sua economia narrativa, dialogal, mono-
logal, no entretecimento dos motivos qie
atencdo nos convence de uma experiéncia
conhecedora, segura, minuciosa, que escolhe
os dados entre muitos outros disponiveis em
vez de os procurar por todos os cantos,
que se despoja de tudo o que ndo importa
essencialmente. Os protagonistas (um ex-jo-
vem de 40-45, locidé na medida do seu
desencanto e inapeténcia, e uma jovem li-
cenciada, histérica e «existencialista», de
50 e tal, que sé veio «liberta» quanto a
instintos dos cursos parisienses de férias)
ndo sdo tudo, decerto, nem mesmo o fun-
damental do processo psiquico portugués de
dois decénios, mas caracterizam bem a zona
mais @ vista, a zona de" autoconsciéncia
«cultural» desse processo. A gente conhe-
ce-0s, conhece-lhes as reaccdes e as frases.
E Cardoso Pires contrasta-os flagrantemente
com uma realidade humana mais impor-
tante que, através deles, agarra em frés
sub-enredos pequenos e numa pdgina, que
para  mim ficard cléssica, de histéria
sécio-moral, a pag. 117, que aqui ndo cabe
transcrever, infelizmente.

Quanto ao senso predatério e licida de
vida, impossivel ndo relaciond-lo com
Hemingway. A pesca submarina do protago-
nista, as duas cagados ao mesmo perdigdo
pelo velho picaro, a familia de uma ren-
deira de biﬁos |lutando contra relégio por
uma venda, o logista deitando contas a um
turismo futuro — tudo isto se entrelaga em
pouco mais de cem pdginas como um mes-
mo espectdculo, um mesmo jogo vital de
varios lances e papéis, em que se perse-
guem imensas finalidades «sem finalidade
final» concebivel, excepto a de no-las repre-
sentarmos (e, afinal, nos representarmos a
nés proprios) como especlécq[o..SUpe‘ragao
a emingway, pela consciéncia lodica,
numa técnica literéria @ Hemingway, uma
técnica muito «behaviorista» ou reactiva, de
accdo literariamente  pura, despojada,
isto &, sem a retérica e também sem os
valores da esperanga. Néo ponho qualquer
ironia facil em considerar este conto per-
feifo'! quanto &s suas intengdes patentes.

por OSCAR LOPES

Jose Cardoso Pires— O ANJO ANCORADO, arranjo grafico de

Sebastiao Rodrigues, Lisboa, 1958

Maric Braga—HISTORIAS DE VILA, capa e ilustragao do
autor, Coimbra, 1958

‘Fruto, ele préprio, do desencanto histérico

a que se refere (desencanto de uma gera-
¢do «esquemdtica», frente a outra que se
limita a esgaravatar o seu didrio moral),
este livro participa na (pelo menos minha)
dialéctica real da esperan¢a, a que os
desencantos e até os desesperos sdo ne-
cessGrios, como a prépria morte € neces-
saria para que ndo saibamos, e portanto
construamos a cada passo, os Ultimos fins
da vida. Dezenas de pormenores podia
mencionar que autenticam e acabam a men-
sagem de Cardoso Pires: por exemplo,

aquela exacta caracterizagdo do «mal dos
cagadores que matam pelo prazer de ma-
tar (ou pelo que estd antes e depois da
morte)».

ARIO BRAGA sabe, melhor do que
nunca, do que é capaz. Os seus re-
cursos principais ndo sGo de «escritay,

nem de composicdo, embora escreva agora
de um modo sébrio, enxuto, e esse impon-
deravel a que chamamos «graga» ndo deixe
de estar presente & superficie verbal e @&
planificac@o narrativa destes contos. O mais

importante em Mdrio Braga é, uma vez mais,
e melhor, a anedota, o caso. E, neste sen-
tido, avancemos ao longo dos seus novos
progressos. Assim, eu excluiria de um flo-
rilégio dos seus contos, «O Tio do Brasil»,
de montagem epistolar, porque d&s .cartas
falta um estilo pessoal do heréi epistolo-
grafado, estilo ai particularmente necessa-
rio ; e «Café Amargo», porque o seu tema,
o nascer de um boato, @ teve expressdo
cléssica em portugués, que nao é ultra-
passada. H& contudo presa emocional no
drama de uma solteirona, em «A Hora da
Morte» ; ha carécter psicolégico e local em
«O Passeio», e uma curiosa sdtira, em
A Taréntula», & intrigalhada politica mu-
nicipal. Mas trés contos encerra o volume
em que o Autor, pela felicidade da anedota,
e também pela apresentagdo e andamentos
narrativos, salta efectivamente para diante
da ética focada, em vez de se lhe prender
numa luta corpo a corpo em que a anti-
tese criadora mal se diferencia : «Nos Bas-
tidores», curioso caso de conluvio da mulher
legitima e da ilegitima no encobrir de um
escdndalo comum ; «O Filho Prédigo», comé-
dia, com viva acgdo, dir-se-ia cinematogrd-

fica, de uma degenerescéncia aristocratica

provinciana ; e sobretudo «A Doagdo», em
que a disputa de um patriménio rural, que
é, ao mesmo tempo e para dois casais,
uma condigdo estreme de independéncia
econémica, se desdobra até manifestagdes
da Oltima crueza. Este conto garantiria, sé
por si, o direito a uma franca e duradoura
recomendagdo de leitura.
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