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< \ BALADA DA PRAIA DOS CAES
|\ — exerciciode funambulismo

Publicads em Portugal em fins de 1982, o il-
{imo romance de José Cardoso Pires recebeu 0
orémio dz Associagdo Portuguesa de Escritores e
teve em um ano sete edicGes com 50.000 exem-
plares, tendo sido editado em 1983 no Brasi, pe-
ia Civilizag3o Brasileira.

Aparentemente preccupade em elucidar ©
achado de alguns cdes em uma praia, 0 romance
recebeu o subtftulo de “dissertacde sobre um cri-
me” e foi chamado ce balada, porque trata de
um acontecimento j4 tccado pela lenda, & manei-
ra das baladas inglesas.

Esse estado intermedidrio entre realidade e
ficcdo é uma caracterfstica do livro e o inscreve
Coimo exercicio de funambulisme: seu tecido con-
tém trechos dos mais variados estilos, criacdo de
personagens a partir de dados reats, sonhes pre-
monitérios que se tornam realidade e cenas ima-
ginadas que alternam com dados concretcs.

 Alironia dessa técnica narrativa torna Balada
da praia dos c3es enigmético, dificii e ac mesmo
tempo fascinante. O leitor nao se preccupa tanto
em ver esclarecido o crime, mas deseja penetrar
e compreender o contexio terrfvel em que decor-
reram os acontecimentos e ao mesmo tempo co-
nhecer as regras do jogo de um narrzdor manho-
S0 que muda a cada momento e reflete os jogos
de mentiras e engancs em que estdo empenha-
das as personagens e a socizdade em que vivem.
O romance retoma uma tradicso roméntica e
se constréi a partir de um documento enviado ao
escritor e redigidc por um condenado, co-autor
de homicfdio. C Autor raiine a esse documento
numerosos elementos pesquisados, recria figu-
ras como a de Elias Santana, o inquiridor-mér do
crime e Mena, a principal narradora da histéria
do major assassinado e envoive o ieitor e intrin-
cada rede que o transforma também em investi-
_ gador, terceiro elemento nessa cadeia de decifra-
dores de mistério. Por issc mesmog, o leitor é figu-
_ra importante em Balada da praia dos caes, j&
que os-acontecimentos apresentam multiplicida-
- de de focos narrativos e oscilam entre a afirma-
¢d0 e a divida. e e
~ Areconstituicgo do crime faz-se através de in-
vestigacdes e, principalmente, pela narracdo de
Mena, narrador intradiegético e personagem cu-
ja importancia est4 na voz e no corpo. Construt
da a partir dos interrogatdrios de Elias Santana,
ela ¢ a criadora da figura do major no texto, a0
mesmo tempo em que teria sido criada por ele, 0
determinador de seus aftos, revelacOes,
hesitacoes e inverdades. A sua palavra oscila por-
tanto entre 0 testemunho e a invencao.

O corpo da personagem, pelo qual Elias est4
obcecado, é importante porque a furia do usé-lo
ajudou a definir 0 major, e auxilia o leitor a com-
preender Elias. Sd0 duas personagens bem di-
ferentes que se identificam por uma obsess3o se-
xual desvinculada de qualquer preocupacio de
comunicacdo e entendimento e que permane-
cem isoladas e solitérias, fechadas em seus pe-
quenos mundos, cheios de medo.

Dantas Castro, o major assassinado que no
temia a morte, tem caracterfsticas de heréi mfti-
co. Ex-militar, submetido portanto 3s provas he-
réicas da disciplina e da ‘guerra’, revolucion4rio
repudiado pelos camaradas, receoso da traicio
da amante e dos companheiros de fuga, desvin-
cula-se de qualquer grupo social. S6 e desespe-
rado, desce aos infernos através da expectativa
apavorada e agbnica na casa da Vereda, prova
maior em que se inclui a purificacdo pelo fogo e
posteriormente a morte.

A personagem mais importante parece ser en-
tretanto Elias Santana, o interrogador de Mena,
possuidor e carcereiro de Lizardo, para quem
apanha insetos e vermes (0s criminosos?). Solits-
rio e fechado em si mesmo Elias identifica-se ao
lagarto que n3o se comunica e até se mutila. Sua
relag@o com o amor e com a morte € perversa, o
que se reflete em sua linguagem, em seus hébi-
tos estereotipados e em suas fantasias que vive
como realidade. Elias cultua a2 morte como um
prazer, ao mesmo tempo em que a teme, e isso
se relaciona com suas lembrangas das palavras
do pai: “(...) n6s c4 somos assim, a um lugar de
sentencas chamamos-the a boa hora e um cam-
:lag 5d)e cemitério dizemos que € dos prazeres” (p.

* A madscara, o disfarce, o espelho, o retrato, o
duplo e a invers3o de papéis est3o presentes no
romance: denunciam o seu carater de represen-
tacao e de jogo e confirmam a sua feicdo irbnica,
que se indica ainda pela presenca de mise-en-
abyme. Excertos de livros, retratos (Salazar é vi-
gia constante), filmes, musicas e revistas suce-
dem-se e contribuem direta ou inversamente pa-
ra a compreensao da obra. “Ele chefiava uma
causa perdida e ndo temia 0s raios de Deus” é
uma das citacoes de O Lobo do Mar, de Jack
London, encontrado no esconderijo dos fugitivos.
As frases sublinhadas deveriam ser dados impor-
tantes na compreens3o do crime, segundo o in-
vestigador Elias Santana, que atribui os sinais al-
ternadamente ao major, ao cabo e a Mena, indi-
cando ao leitor um enigma a decifrar, que se des-
dobra. Qual é a causa perdida? Alguém é bem in-

tencionado na Balada ou a ironia destruidora ngo
deixa pedra sobre pedra?

A critica de Balada da praia dos caes é, por
vezes, ferina. Assim a Polfcia Judicidria € a Judite
dos sete véus, a Judite Benemérita, vista como
uma companhia de comédias que chega ao seu
fim. Denuncia-se a decadéncia e o culto de um
passado morto através da rataria que infesta a
casa de Elias e outros locais. O Bazar ortopédico,
com os pedacos de corpos — especialmente a
mao decepada ao volante do Oldsmobile — par-
rece sugerir um povo deficiente, aleijado, que
precisaria adquirir as partes que lhe faltavam pa-
ra complementar-se e tornar-se fntegro.

Também o grotesco e a comicidade estdo pre-
sentes no romance: quando trata com a ‘galinhei-
ra’, Elias é visto como galinha: “Mas eis sendo
quando estende a unha a chamar. Pst, pst (...).
Agora é outro cacarejar. M3os nas algibeiras das
calcas (como se estivesse sem mgos), abas do
sobretudo espetadas para tras (representacdo de
um rabo), Elias passeia-se em redor da lamento-
sa. Faz terreiro. Volta no voita arremete, apanha
coisas; depois alisa, torna a compor, espalha (co-
mo a galinha de pintos) (...). Depenou-a em duas
bicadas, foi facil, trigo limpo, e agora, todo sozi-
nho, soma as penas que ficaram a flutuar depois
dela” (p. 161-5). Identificado ao elemento com
que a mulher trabalha, Elias identifica-se tam-
bém com ela, que est4 voltada para fora e para
os outros, preocupada com aspectos exteriores
da realidade.

A crftica ferina alterna-se, entretanto, com
passagens pitorescas e até surrealistas: “Elias,
com lume branco e desencanto que baste, aque-
ce 0 leite da manha” (p. 15). (...) uma testemu-
nha local n3o obrigada a adivinhar o que fazem
dois seios 3 vela numa gaiola do telhado” (p. 24).
“A casa e 0 pinhal. Os dois golpeados de luz e
murmurados pelos passaros” (p. 186). “Lume?,
pede um cigarro espetado numa voz” (p. 247).

Ao final da Balada da praia dos c3es percebe-
se que o exercicio de funambulismo proposto
chegou a bom resultado: equilibrado entre a in-
vestigacdo e a elaborag3o literaria, o romance ul-
trapassa a proposta de fazer uma dissertacso
pessoal sobre um crime e critica artisticamente
um sistema cuja tdnica é 0 medo, justificativa da
mentira e do préprio crime. O ncleo central do
romance € tomado como paradigma e o autor de-
nuncia a impoténcia de uma sociedade em que
todos precisam ser prepotentes para mascarar 0
medo. Amplia-se assim a significacdo de Balada
da praia dos caes, cujo contexto deixa de ser por-
tugués para ser universal.



