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‘“‘Balada da Praia dos Cédes’: o caso d

Maria Licia Lepecki

Uma abordagem critica
do ultimo romance
de José Cardoso Pires:
é acompanhada por cinco
testemunhos inéditos
sobre essa obra
— as declaracées de voto
do juri da Associacao
Portuguesa de Escritores
s que a elegeu de entre
as publicadas em 1982.
Por seu lado, Cardoso
Pires faz-nos algumas
confidéncias durante
um almoco cujo relato
pode ser lido no
1.° Caderno do EXPRESSO

® BALADA N
DA PRAIA DOS CAES
José Cardoso Pires

O Jornal, Lisboa, 1982

1Z Hayden' White no
m ensaio “Fictions of
Factual Representa-

tions”, in The Literature of
Fact: “Creio que cada disci-
plina — como Nietzsche cla-
ramente apontou — € con-
formada por aquilo que proibe
os seus estudiosos de fazer.
Cada disciplina organiza-se a
partir de um conjunto de res-
trigdes do pensamento e da
imaginagao (...)”.

A critica € um pouco assim.
Escrever sobre um livro é pro-
ibirmo-nos consciente, volun-
taria (e dolorosamente) a ex-
ploragdo de tudo o que, num

~momento dado, se mostra im-

possivel. Razdo pela qual"a
analise literaria, na medida
exacta em que a entendemos
como quase infinita, é um dis-
curso de frustragdes. Obvia-
mente assumidas, claro esta.

Proibo-me, agora, muitos
aspectos, fascinantes todos, da
Balada da Praia dos Cies.

Mo que concerne a Balada, fa-
o-me outras proibigdes.
bandono a apetecida e escla-
edora analise do olhar, valor
quetipico que nesse romance
£ conjuga com o0s também
quetipicos valores do ler
plicagdo disciplinada e vo-
aria do olhar), do falar e
pouvir. Deixo de lado as na-
ais relagGes entre olhar, voz
fascinio, interditando-me,
mbém, tudo o que diz res-
ito as ligagdes entre olhar,
vir, investigar e conhecer.
etando, a ‘“contre-coeur”,
s e outras proibigdes,
mito-me vaguear com maior
idado por outro lugar do
to: 0 trabalho da linguagem,
tnese da dimens@o ironica.

José> Cardoso Pire

 BALADA
DA PRAIA
- DOS CA

olifonia

Parece que o vector irénico
onizante de Balada da Praia
3 5 Cdes fundamenta-se num

gecto complexo de apro-
jagdo de linguagens. Apro-
a-se 0 Narrador do modo de

penhado na evolugdo do ima- como “Por Cima de Tod
ginario e da escrita de Cardoso  Folha”, a belissima nove
Pires, um tekto tdo importante incluida em O Burro e

Poderia por exemplo, numa
abordagem comparativa, tratar
o papel que parece ter desem-

ar de cada uma das perso-
gens e de tal modo o faz que
segmentos narrativos-in-
mativos do romance sdo

quase polifénicos. E como se
ouvissemos muitas vozes fil-
tradas (“quantum satis”) por
aquela voz que nos narra.

A polifonia dos segmentos
de responsabilidade do Narra-
dor aguga, em quem lg, tanto
o olhar como o “ouvido™: e as
obsessdes arquetipicas
(ver/ouvir) que configuram, a
nivel da histéria contada, os
conflitos da personagem-chave
(o investigador), transferem-se
para o leitor. Investigamos o
texto, tal como Elias investiga
o crime. Agugamos os olhos
para ler nas entrelinhas, edu-
camos o ouvido para as subtis
variagdes de vozes. Aprende-
mos a distinguir Narrador de
personagens e personagens en-
tre si, aprendemos a com-
preender por quais razdes, em
determinadas alturas, a distin-
¢do é impossivel ou quase.

Tal como o Narrador se
apropria da falas alheias — e
fa-lo por aproximagdo, néio por
reprodugiio naturalista da fala
do outro: e a escrita, sendo
irénica, € também "substan-
cialmente parodistica —, as
personagens também o fazem.
Elias serve-se de terminologia
tomada a linguagem da Ma-

gistratura, da Tropa ou da
Imprensa. Idénticas ou andlo-
gas apropriagbes — sempre
aproximativas e de valor iré-
nico — passam-se com outras
personagens. Disso decorrem
pelo menos trés consequéncias
importantes.

A primeira delas é que em
cada fala — enquanto apro-
priadora/contaminada — se
“reproduz” o principio iréni-
co-parodistico que sustenta
toda a Balada. Evidencia-se,
entdo, uma profunda adequa-
“¢d0 entre.o modo de expressdo
do Narrador e o modo de ex-
pressdo das personagens nar-
radas. Uma tal adequagdo ¢
origem, fundamento e sinal da
coesdo, inteireza e harmonia do
romance.

Segunda consequéncia da
apropriagdo (indébita?) apro-
ximada e parodistica: ela re-
presenta, na linguagem de cada
um (e porque a linguagem é o
modo de estar no mundo) o
alargamento do principio iré-
nico a todas as instancias do
texto, simultaneamente re-
-apresentando, de modo quase
obsessivo, a substancia da di- "~
namica interna do discurso
irénico. Apropriar-se aproxi-

agjppropriacdes indébitas

mativamente da linguagem
alheia é estar ao nfesmo tempo
proximo e afastado do outro.
No jogo aproximagdo-afasta-
mento, retomando-se a ironia
enquanto forma de conheci-
mento, retoma-se também o
jogo tipico de qualquer dis-
curso parodistico. Discurso
onde semelhangas e diferengas
entre paradiante e parodiado
alternadamente se mostram e
ocultam.

Uma dltima consequéncia da
apropriagdo aproximada de
linguagens outras pde-se a nivel
da constituigdio da Balada
como texto especificamente de
romance. Com efeito, quando
cada personagem se deixa pe-
netrar pela linguagem de outra,
mantendo, contudo, também
um plano de linguagem auto-
'noma (na convivéncia da de-
pendéncia com a autonomia se
inscrevera, lembro, o parodis-
tico), da-se a convergéncia, em
cada espago subjectivo, dos
espagos subjectivos alheios.
Por outras palavras: a apro-
priagdo de linguagens é o
modo privilegiado como a Ba-
lada, inter-subjectivizando,
dramatiza o contado. E dra-
matiza porque estar na lin-
‘guagem do outro, estando si-
multaneamente na propria
linguagem, é estar no espago
intermédio, profundamente
dramatico, onde se encontram,
se avizinham, dois modos di-
ferentes de ao mundo dizer.

Uma época

Organizando a Balada numa
sistematica de apropriagéges-
-aproximagdes-autonomias de
linguagens, Cardoso Pires
compde em complexidade,
ambiguidade (quase duplici-
dade) o vector dramatico do
romance. Se for assim, o crime,
a investigagdo e a reconstitui-
¢do dele, todos os-*“aconteci-
mentos objectivos” ocorridos
entre as personagens mais nao
serdo que o representar, em
instdncia mais 1mediatamente
apreensivel do texto, uma
dramaticidade cujo nédulo es-
pecifico se colocaria, num
plano que chamarei de filoso-
fico, a nivel da problematica da
produ¢do da palavra, ou da
reproducdo dela. Assunto que,
obviamente, me proibo agora
de tratar.

Finalmente — esta a ultima
observagdo que me permito
nesta abordagem critica — a
apropriagdo aproximada das
linguagens parkce instituir a
dimensdo universal ndo apenas
dos conflitos mas também das
personagens. Cada uma dessas
¢ ela mesma e toda a gente, ¢
0 seu tempo-espago € o tem-
po-espago de um grupo alar-
gadissimo. Por isso, mais que
viverem a histoéria de um crime,
Mena, Elias ou o Arquitecto
vivem a histéria de uma época.
As falas apropriadas (e, ja
agora, de modo devido porque
necessario a esta escrita) fun-
damentariam, assim, em ultima
analise, o efeito de totalidade
romanesca da Balada da Praia
dos Cides. Efeito pelo qual
aceitamos que — e cito Car-
doso Pires na dltima pagina do
livro — “em certas vidas... ha
circunstancias que projectam o
individuo para significagdes do
dominio geral. Um acaso pode
transforma-las em matéria
universal”.

Um *“acaso™: o escritor que
soube ver e, vendo, imaginar.
Recriando a matéria viva que,
na Balada da Praia dos Cies,
faz pulsar um universal portu-
gues.




