
OS . CA-ES DA PRAIA 
DABALADA 

Ponhamos, desde ja, as coisas claras. 
Num ponto. 
Nem Jose Fonseca e Costa, realizador 

do filme «A Salada da Praia dos Caes .. , 
nem Jose Cardoso Pires, autor do llvro 
sobre o qual se construiu este filme, as­
tao em causa. 

E Jose Cardoso Pires um dos maiores 
escritores vivos da lingua portuguesa, e 
a sua !uta cultural e cfvica, ao Iongo dos 
anos de opressao, foi clara, decidida e 
inequivoca. 

E Jose Fonseca e Costa um dos no­
mas centrals do cinema portugues, da 
renova<;ao desse cinema, da procura de 
uma identidade para esse cinema. E a 
sua cidadania, a sua posi<;ao polftica e 
cultural, o Iugar onde esteve, nao ofere­
cem duvidas. 

Tal como nao esta em causa o direito, 
e ate, se quiserem, cultural, esteticamen­
te, o dever, de um criador cinematografi­
co produzir, com base num livro de ma­
triz hist6rica, um objecto-outro, ainda 
mais distanciado de circunstancias preci­
sas, de referencias hist6ricas. Ou, se 
preferirem, distanciado de outra forma. 
Usando outra distancia. Que este espan­
toso livro e multo mais do que um ro­
mance-reportagem, multo mais do que a 
denuncia directs, e estrita, da estupidez 
brutal , e implacavelmente ronceira, do 
salazarismo. 

Esta, sim, em causa um aproveita­
mento supostamente habil desta adapta­
qao por parte de deterrminada linha de 
opiniao, recuperacionista do tempo hist6-
rico ao qual se reportam livro e filme. 
Alegando esse recuperacionismo, tam­
bern ele manholas, que bern esta o filme 
e bern andou o realizador eliminando as 
referencias directas ao tempo salazaris­
ta. E fazendo retrato-robO dos conspira­
dores politicos de entao, que seriam, na 
versao tacticamente amalgamada deste 
recuperacionismo, tarados sexuais, tara­
dos tout court e assassinos. 

Ele af esta, sob o manto da concerta­
<;Ao sociopolitica, da concertac;ao hist6ri­
co-politica, da restituh;ao dos bronzes e 

das lapidas, da supera<;ao dos nervosis­
mos revolucionarios, o velho manholis­
mo. A tentar marcar pontos. A tentar me­
ter alfinetes em Africa. A tentar reinaugu­
rar a estatua retirada. Com elogios tacti­
camente lsentos. A pretexto da dignida­
de da arte. Da exigencia essencial da 
cinematografia. E por al fora. 

Aproveitando, claro, a prop6sito da 
evoca<;ao de um epis6dio, ou de um mo­
delo aferido a um epis6dio -que se 
elogia exactamente sob a alega<;ao de 
que e uma recusa do episodismo - . 
para se vir dizer, dos conspiradores poli­
ticos de entao, de conspiradores politi­
cos de entao, que eram megal6manos, 
paran61cos e assassinos. Ou afins. 

Digamo-lo depressa, e claro. 
PRIMEIRO: Nao e verdade que 0 livro 

de Jose Cardoso Pires e que o fllme de 
Jose Fonseca e Costa sejam essa dis­
tancia , contenham essa neutralidade, 
sejam passfveis de ensinar, da parabola, 
ou parabolas, que tambem sao, essa 
moralidade. 

E verdade que urn romance, e um ro­
mance com a qualidade deste, tem de 
ter outra perspectiva, outro registo, outro 
comprimento de onda, outra profundida­
de. Para ser. Para funcionar. Para mo­
ver. Para dizer, de uma forma mais cul­
tural e historicamente eficaz, aquilo que, 
a prop6sito da opressao, do terror, do 
direito a revolta, do direito e do pr6prio 
dever moral a consplra<;ao, ha a dizer. 
Pelo que nem este livro lliba o salaza­
rismo nem diz nada do que o recupera­
cionismo quer que ele diga. Ou que ele 
permita ao filme dizer. Multo pelo contra­
rio: e esta dlstancla, esta essenclali· 
,zac;ao de um drama epis6dico, que con­
fare ao romance a qualidade de uma 
das mais poderosas denuncias de um 
tempo de terror. Que, por ser oficialmen­
te brando, nao era menos abominavel. 

Assim como nao e verdade que este 
filme opte por filtrar (tambem ele, ou so­
bretudo ele, ou s6 ele), nesta parabola, 
o que hA de datado, de reconhecivel­
mente datado. Tal como num romance, 

tambem o cinema, e o cinema de quail­
dade dentro do qual Jose Fonseca e 
Costa se move, distancia para se aproxi­
mar, implicita para explicitar, climatiza 
para enumerar, funde para analisar. 
Tambem este filme, que nao e cinema­
·verdade, camara indiscreta a porta de 
um ciindldo salazarismo, dlz, nao o 
que o recuperacionismo apetecia fosse 
apenas um drama passional, mas um 
outro drama. Social e nacional. Que ex­
cede o salazarismo mas nao o elide. 

SEGUNDO : Nao e verdade, nao e lite­
rariamente verdade, nao e cinemato· 
graficamente verdade, nao e histories· 
mente verdade, que os conspiradores 
contra o Estado salazarista, o excelentis­
simo dinossaurismo de outra tabula, fos­
sem, praticamente todos, ao fundo, ao 
cabo, e contas culturais feitas, um banda 
de megal6manos, de paran6icos e de 
assassinos. E, e, e. Ou, ou, ou. 

Este e aquele conspiradores terao vivi­
do, por vezes, no excesso, os seus ex­
cesses. 0 que relevara de uma e de ou­
tra circunstancia individual. Mas tambem, 
e, no conjunto, sobretudo, da sociedade 
fechada que enfrentavam. Nao que a so­
ciedade fechada seja alibi juridico e mo­
ral de todo e qualquer excesso indivi­
dual. Que os houve. E que, neste plano, 
nao se louvam. E de que o !undo factual 
destas duas parabolas, o livro e o filme, 
e exemplo. Mas que, para alem de um e 
de outro facto, e para alem do que hA de 
essencialmente humano nos mecanis­
mos e nas paixoes desencadeadas, a 
violencia respirava-se, aprendia-se, tinha 
Constitui<;ao e honras de Estado. Ah3m 
de que a conspira<;ao, o seu direito, o 
dever da revolta contra a opressao, con­
tra a branda tirania, os aetas de enor­
me coragem produzidos por essa honra, 
nao tem de vir, agora, que ser sibilina­
mente negados, dentro deste envenena­
do elogio a uma dlstancia que nao M. 
Embora haja distancia, mas outra, por 
outroa motivos, e com outro alcance e 
outra dignidade culturais. 

Pelo que se deixa aqui o seguinte avi­
so a navega<;ao: que os caes da praia 
da balada nao venham, agora, farejar «A 
Salada da Praia dos Caes». 

Nao lhes serve de nada. 


