Diario de Noticias .

22-12-1983 — PAGINA 19

ta nossa prosa narrativa

ma perspectiva do nosso pendor para descrever o que os olhos viam ou

rcebiam 0s nossos sentidos e a nossa consciéncia interior. O que revela

rmos sido muito mais fadados para falar do que nao existe, do que para nos
ocuparmos do homem que somos e das suas paixées

a0 Gaspar Simdes

rés obras se publicaram este ano em
tugal que nos merecem particular
ngao. Pelos seus meéritos proprios?
es pelo que representam na historia da
nagao e evolugio de um género litera-
— 0 género narrativo —, onde tivemos
quissimo papel, embora papel tao am-
i0 que ainda hoje ndo conseguimos
>eber se tal género — o género narra-
em prosa — representa alguma coisa
riginal nas letras nacionais.
or um lado a reunido, num volume de
to e tal paginas, de uma selecgéo de
0s arcaicos extraidos dos Livros de
ragens, particularmente daguele que
or significado teve na historia da nos-
cultura — o Livro de Linhagens do
de D. Pedro —, obra organizada por
2 Matoso e publicada pela Imprensa
ional/Casa da Moeda, o qual recebeu
ulo de Narrativas dos Livros de Linha-
s, obra a que podemos adiccionar o
alho do poeta Mério Cesariny, sob a
esca designagao de Horta de Litera-
de Cordel (Assirio e Alvim), colecgao
extos afins, isto é, de textos em prosa
rso onde o cardcter narrativo prepon-
, todos eles mais ou menos andni-
, @ de alguma maneira inscritos na
iGao oral. Cesariny, poeta surrealista,
mou a brasa & sua sardinha, e explo-
como era de esperar do seu espirito
nesmo tempo original e impertinente,
-uma «horta» de narrativas de cordel,
2, inclusivamente, faz caber O Ro-
ce de Amadis, na versdo em prosa,
opes Vieira (diria melhor, adaptacao,
néo se trata sendo de uma versao
tada do texto castelhano, o Unico
iecido dessa obra supostamente de
ria portuguesa), esse romance ou no-
de cavalarias que no «grande escru-
» @ que procedem o barbeiro e o cura
lioteca de Alonso Quijano, no capitu-
do D. Quijote, é o Unico poupado &
eira a que sdo condenados todos os
ais livros de cavalarias existentes na
egonhada livraria do Cavaleiro de la
cha. Saborosissima antologia de no-
S, satiras, romances populares, pagi-
narrativas arcaicas — #ao falta la
er A Linhagem dos Marinhos, que
a nos Livros de Linhagens, transcrita
lerculano no Portugaliae Monumenta
rica, obra onde, de resto, Matoso vai
r a maior parte dos textos das suas
alivas dos Livros de Linhagens, gra-
a qual nos é permitido pensar que
e o século XIl a prosa portuguesa
>te as mais prodigiosas empresas
se adaptar ao teor narrativo que vira
minar na novelistica dos séculos XIX
.. Isto, por um lado, diziamos. Por
, @ impressao, gragas a iniciativa do
o director da Biblioteca Nacional, fic-
sta também, Jodo Palma-Ferreira, de
jos numerosos textos manuscritos
1 existentes nas bibliotecas e arqui-
'acionais em que a versatilidade da
| narrativa vernacula se prestou aos
incriveis exercicios para nao deixar
3r 0 Unico género narrativo arcaico
ue nos, Portugueses, segundo todas
obabilidades, fomos os primeiros a
itarmo-nos na Peninsula Ibérica. Por
singular que parega, 0 culto do cha-
 romance de cavalaria, de que por-
ra seremos 0s pais putativos na Ibé-
ma vez que néo desistamos de atri-
10s Lobeiras a paternidade do referi-
madis de Gaula, obra que data do
o0 XIV (em 1379 j& corria em Espa-
im Amadis castelhano), manteve-se
ortugal até ao século XVIII! E o texto
| dado & luz por Palma-Ferreira, inti-
) Crénica do Imperador Maximiliano,
ce ao terceiro grupo de manuscritos
ensos em ndmero e-andnimos na
maior parte — que continuam a
dar impressdo nas prateleiras das
s bibliotecas e arquivos. Ora esse
que vem na sequéncia de outros,
5, alguns deles filiados no Amadis,
s no Palmeirim de Inglaterga, do nos-
ancisco de Morais, confirma a pro-
i0 narrativa da prosa nacional, tanto
a como moderna, para o descritivo
& néo existe ou que, existindo, ape-
xiste fora do plano de uma realidade
m qualquer outra literatura viria a ser
10 cero onde os grandes escritores
wolveram as suas mais poderosas
lades: o plano da realidade humana.
ificamo-lo ha muito, num trabalho
modestamente, quisemos estudar a

Mérlo Cesariny, na «Horta da Literatura de Cordel», embora chamando a brasa a

sua sardinha, coligiu textos de prosa e verso, geralmente an6nimos, onde o
carécter narrativo prepondera

formacéo e evolugdo de um género que
tem a prosa narrativa por substéncia pri-
meva, verificAmos que dois caminhos se
abriram, desde o século XIV, a essa mes-
ma prosa: o caminho doiirreal e o caminho
do real, sendo aquele caminho, o do ir-
real, que nos proporcionou maior antigui-
dade e mais legitima prestanga. A nos,
Portugueses, pertence, segundo todas as
probabilidades, a primeira tradugao de um
texto arturiano, ou da chamada matiére de
Bretagne, que correu na Peninsula Ibéri-
ca. E esse texto, ao contrério, afinal, do
proprio Amadis, onde, nao obstante o seu
plano irrealista, ja se prevé algo do que
vira a ser o chamado romance moderno, &
em si mesmo a prova real de que a nossa
prosa desde sempre se mostrou mais in-
clinada para descrever o gue nao existe
do que para descrever o que faz parte do-
patriménio comum da humanidade. Eis,
talvez, por que sendo nés, de facto, auto-
res do Palmeirim de Inglaterra, em nada
Ou em muito pouco esse Palmeirim de

* Inglaterra concorreu para que a novelisti-

ca de cavalarias peninsular representasse
na Europa culta o papel que nela repre-
sentou Amadis. E o Amadis, de facto, nao
0 Palmeiam, que as literaturas europeias
adoptam e com tao clara preferéncia que
nele ha que basear as origens do roman-
ce cultivado a partir dos séculos XVIl e
XVIll — a partir de Cervantes e de Defoe
—, isto é, a partir dos obreiros daquilo a
que viria a chamar-se, nos tempos moder-
nos, romance ou literatura de ficgdo. O
outro caminho, o plano do irreal, dbixa-
-nos para tras. E téo para tras ficamos que
ainda no século XVIll — na'idade dos
primeiros grandes ficcionistas do real —
continudvamos a escrever romances de
cavalarias, ficcbes do irreal!

Sem duvida que o autor anénjmo desta
Cronica do Imperador Maximiliaho conhe-
cia 0 mais antigo romance de autor, no
capitulo cavalarias, das nossas letras — a
Cronica do Imperador Clarimundo, como
aligs, o reconhece Palma-Ferreira, obra
original do cronista Jodo de Earros, o

qual, por desfastio, @ meu desfastio a

@screver, com pouco mais de vinte anos,
apenas em oito meses, e quase exclusi-
vamente para adestrar a mao que viria a
«empregar na historia de Portugal, e prin-
cipalmente na conguista do Oriente»,
como se |é na carta por ele escrita a D.
Manuel, apresentando-lhe o texto que,
depois, viria a menosprezar.

Quer dizer: desde o século XIV que a
lingua vernacula portuguesa se preparava
para alguma coisa que nunca chegaria a
servir com o valor com gue serviu outros
geéneros, por exemplo o da histéria ou da
cronica. E se a leitura destes textos arcai-
cos agora dados a estampa — reporto-
-me, sobretudo, aos que figuram nas Nar-
rativas dos Livros de Linhagens — nos
merecem carinho muito particular é pelo
que neles, gragas a sua leitura, nos leva a
pensar quao pouco a nossa prosa desde
sefmpre se mostrou afeigoada a descrever
0 que os olhos viam ou o que percebiam
0s nossos sentidos e a nossa consciéncia
interior, olhos e sentidos todos voltados
para o irreal, o sobrenatural, o imagindrio,
imaginario do plano lirico, ndo do plano
objectivo, prova de que tudo o que poste-
riormente ocorreu nos anais das letras de
ficgdo pétria teria ficado marcado por essa
propensao ancestral.

Bem digna de meditagao a leitura des-
tes varios curiosos textos, sem duvida
alguma meritérios, meritérios ndo sé em si
,mesmos, mas ainda muito mais meritdrios
naquilo em que os mesmos textos, sejam
0s mais arcaicos sejam os mais modernos
— 0 caso da Crdnica do Imperador Maxi-
miliano —, nos proporcionam enqguanto
perspectiva ainda hoje muito valiosa acer-
ca dos lados negativos da nossa prosifica-
¢ao da linguagem. Afinal parece termos
sido muito mais fadados para falar do que
nao existe do que para falar do que existe,
isto &, para falar do homem que somos,
desse homem de que muito a gosto nos
esquecemos escrevendo prosa, prosa de
ficgéo, a prosa rigorosamente destinada a
falar do homem: do homem e das suas
paixdes.

i

LIVROS & LIVROS

«Este Rei
Que Escolhi»

de Alice Vieira

«E era maravilha ver tanto esforgo nos pequenos
como cobardia nos grandes»
Ferndo Lopes

Anténio Valdemar

Nada mais dificil do que fazer literatura para criangas e para jovens, sobretu-
do quando se pretende recriar acontecimentos e personagens historicos.

Regra geral corre-se o risco de cair num certo tipo de exaltagdo nacionalista,
num tom pedagogico e, quase sempre, numa linguagem dificil, cheia de
expressdes arcaicas, ha suposi¢ao de que s assim se reconstitui o cenario de
uma época e o perfil das figuras que nela se movem. Esta concepgao, seguida
por Herculano, nomeadamente, nas «Lendas e Narrativas» (que martirizaram
sucessivas geragdes de estudantes liceais) foi preconizada, em muitos dos
seus aspectos negativos, nas adaptagbes de Anténio Sérgio, da «Histéria
Tragico-Maritima»; de Aquilino Ribeiro, da «Peregrinagéo» e de Jaime Corte-
sao, na «Crénica do Condestavel».

Sem cair na dissertagdo moral e patriética e sem usar termos obsoletos que
tornam a escrita, por vezes, inacessivel aos proprios adultos, Alice Vieira
procura recuperar da histéria tudo o que nela é vivo e merece ser lembrado,
para melhor compreender o presente e projectar o futuro. Com notavel clareza
e simplicidade e um sentido de efabulacao dinamica fez na «Espada do Rei
Afonso» um auténtico livro de aventuras de trés irmaos que se véem transporta-
dos centenas de anos atras, ora na procura de Geraldo Geraldes pelos campos
do Alentejo, ora quando D. Afonso Henriques d& uma conferéncia de Imprensa
logo a seguir & tomada de Lisboa aos Mouros.

Presentemente com «Este Rei Que Eu Escolhi» préssegue a aventura dos
trés irmaos, no transcurso da histéria de Portugal, no caso concreto durante a
crise politica de 1383. Todavia junta-se a eles a prima Leocadia, uma velha
senhora excéntrica — que tem a forga de um simbolo — e que ao sentir-se
arrastada pela convulsdo social acaba por exercer papel preponderante na
voragem revoluciondria.

Perante a morte de D. Fernando e a iminéncia de ascender ao trono D. Jodo
de Castela, a cidade exclama na sua Primeira Lamentagdo: «Sou Lisboa,
cidade velha de muitos séculos. J4 tive muitos nomes e muitos donos. Sobre as
pedras das minhas ruas, muito sangue ja vi derramado. De amigos e de
inimigos. E era sempre vermeho e igual. J& vi riir as minhas casas vezes sem
conto. E sempre elas se voltaram a erguer. J4 sofri muitos cercos, fui queimada,
saqueada, traida e sempre os homens e as mulheres correram pelas minhas
ruas, gritando como hoje.

«Sou Lisboa, cidade com nome de mulher, de stbito odiada por outra mulher
que me deseja morta, espezinhada, para que ela desga o seu cutelo sobre as
nossas cabecas. Leonor, rainha por loucura de um rei e por ambigdo sua.
Leonor, rainha desprezada destes homens e destas mulheres que agora
correm pelas minhas ruas clamando justica.»

O excerto que citamos de uma das trés Lamentagdes da Cidade integradas
no contexto da narracao da, finalmente, lugar ao Canto Unico de Regozijo de
Lisboa, em face do desfecho da crise em que, fundamentalmente, a «arraia
miuda» restituiu a liberdade e a independéncia, ou, como pretende Alice Vieira,
«0 sabor da palavra Portugal, agora dita com forga diferente em nossas bocas».
«Sem o querer, o inimigo», observa noutro passo, xensinou-nos: somos uma
nacao, somos homens e mulheres livres.» Contudo, ndo deixa de advertir <o
inimigo esta vencido, apenas isso. Quero eu dizer, gente minha: o inimigo esta
Vvivo»,

A técnica da acgéo e da escrita que Alice Vieira adoptou, mais uma vez, em
Este Rei Que Escolhi, insere-se, alids, na linha de outras obras da sua autoria,
desde Rosa, Minha Irma Rosa — seu primeiro éxito, distinguido, alias, com o
Prémio Literatura Infantil «<Ano Internacional da Crianga» — e, sobretudo, a
trilogia Lote 12-2° Frente e Chocolate & Chuva, onde soube tocar os interesses
imediatos da crianca e do jovem, desvendando-lhes 0 mundo do quotidiano
com 0 mundo do maravilhdso.

Ao conciliar o real e o imaginario, a verdade e a poesia, Alice Vieira nao
deixou, no entanto, de manter o'respeito pelos factos, pelos personagens e pela
evolugao dos acontecimentos. Como se verifica neste conto e canto da crise de
1383 em que perpassa, a cada instante, o testemunho da crénica de Fernao
Lopes, renovada com sensibilidade e inteligéncia, ao relatar o estado de
espirito do povo, a sua movimentagdo, a consciéncia que assumiu e que
determinou a resisténcia popular organizada contra a grande aristocracia que
se ligou a Castela, sem pejo de sacrificar o destino do Pais. A arte de contar e o
oficio de escrever de Alice Vieira transformam-na, no panorama da literatura
infantil, num moderno entre os classicos e, também, num classico entre os
modernos.




