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Estetica

A finalidade social da arte

no Pessoa pré-“Orfh

Fernando Alvarenga

De um manuscrito datado, segundo se jul-
ga, de 1907, chega-nos uma das mais antigas
reflexdes de Fernando Pessoa a respeito da ar-
te e da sua finalidade social. Nesse texto se
afirma que «a finalidade da arte ndo e agra-
dar», pois que o «prazer» dai apenas constitui
uma relativa mediacdo estética, ou seja, um
«meio» através do qual encontra lugar e pro-
cesso +a elevacio do homem por meio da bele-
zay (1), tornando-se tal «elevacidor, neste caso,
a finalidade da arte.

Mas repare-se que a arte e um «melo» atra-
vés porém de um «meio» outro: a beleza. E
que também, por outro lado, a beleza € um
«meios através igualmente de um smeio» ou-
tro: a arte. Razdo por que o prazer de criar
e/ou fruir conjunta ou separadamente a arte
se estabelece de modo aglutinativo como um
smeios, «meio» tambeém, em suma, ao longo
de cujos passos o homem evolui adquirindo,
paulatinamente, uma socialidade esteticizan-
te.

Assim, uma ideia de «arte atil» € o que, no
fim de contas, se apresenta a encantar a tenra
criatividade do jovem Pessoa. Até quando?
Até pelo menos ao momenio da elaboragdio,
por 1914, de um apontamento em que a arte e
a moral se articulam de tal modo que a «bele-
za» passa a ocupar a situagdo, ja ndo de relati-
vo «meior, como ali, mas de «fim» absoluto da
arte (2). Adiante-se contudo que essa «belezas
consfitui um muito fragil ou efémero «fimy.
Com efeito, e como teremos ocasido de verifi-
car (3), tal apontamento ndo pode ser tido se-
ndo como reflexdo ocasional, até porque Pes-
soa logo volta i sua ideia primnrdml de tarte
util». Definitivamente? Sim, definitivamente.
E o sublinhado afirmativo tenta sobretudo fo-
car passos detentores de univocidades talvez
menos acentuadas em que os tmeiosk € oS
«fins» da arte se articulem, uma vezes em mis-
tura, e outras, ou a0 mesmo tempo, na situa-
¢clo de ¢tpermutar ou de sexcessor posicional.
De facto, em Historia nunca se regressa, E sa-
bendo-o a estética pessoana, como na realida-
de o «sabes, logo os aspectos e as posicoes em
causa progridem a unir-se irreversivelmente
sob 0 mesmo dominio estrutural, e portanto
ao abrigo do mesmo e consecutivo encadea-
mento sociologico da arte.

Reflexoes

Antes poréem de Fernando Pessoa chegar,
ou chegar melhor, 4 consciéncia dessa irre-
versivel consecucdo progressiva, por longas
reflexes de ambito estético ele se embrenha,
longas na vivéncia, que ndo no tempo delas,
com partida, sobretudo, em artigos de aprecia-
¢do literaria e plastica inseridos em 1912 (4) e
em 1913 (5) na revista portuense A Aguia. De
facto, em tudo quanto de significativo se
enuncia nessa colaboragdo destaca-se, relati-
vamente a socializacio da arte, e por conten-
¢d0, o reconhecimento de que a arte, toda a
arte, entenda-se, deve ser considerada ndo
apenas em si mesma, mas «na sua significagdo
como produto socialy, Ou, mais precisamen-
te, «como facto que se da adentro de, e por,
uma sociedade, explicado por ela e explican-
do-a, tido, pois, como indicador sociologicos
(6). A arte e a sociedade explicam-se, pois,
uma atraves da outra, tanto mais que muitos
elementos de ambas as partes se envolvem tra-

zendo-as inevitavelmente para esse intimo en- -

tendimento relacional que as define juntando-
as por e para um enfraquecimento de antino-
mias. E aqui trata-se de um liame que todavia
ndo deve de modo algum alquebrar no artista

a intrinseca missdo que socialmente lhe cabe

como criador de beleza.

E por 1914 que Pessoa interrompe, se bem
que circunstancialmente, como se disse, aque-
la inicial ideia de «arte atil». Na verdade, em
manuscrito que se presume datar desse ano,
deixa a «belezar» de aparecer-lhe investida no
papel de «meio», embora relativo, que vinha
desempenhando, para em contrapartida se
converter em objecto da «finalidade da artes.

Ai se observa, com efeito, que o «fim» da arte
nao deve ser outro que ndo seja ¢a criacdo da
belezay (7). Insista-se contudo que essa «cria-
¢do da belezar se contextua de modo a perder-
se como «fim» (nico. Ou, se quisermos, como
um «fim» desarticulado de outros «fins» sobre
0s quais ainda outros se preparem. E dai o
sobfeaviso: «O artista € um homem e um ar-
tista. Puramente artista a sua obra, ja o disse-
mos, tem so por fim criar a beleza, s6 uma
responsabilidade perante a Estética. Mas o
artista vive em sociedade, publica as suas
obras de arte. Vive em sociedade como artista
e vive em sociedade como homemy (8). E, sen-
do assim, pode a «criacio da beleza» nio ficar
incolume de pulsdes adversativas, a menos
que o +homem» e o tartista» alcancem a orgi-
nica jung¢do para que de resto aponta a «eleva-
¢io do homem por meio da belezas que vimos
em Pessoa ser objecto, por 1907, da finalidade
social da arte.

Teremos ocasido de concluir que essa jun-
¢do resulta de uma acuidade psicossociologi-
ca ao longo da qual uma lucidez estética de
cunho menos racionativo tenha e venha tendo
processo existencial (9). Isso alids na sequén-
cia, adiante-se, de consideragdes prenunciati-
vamente congéneres trazidas a puablico em
1913 nas colunas de A Aguia, a propdsito de
uma exposicdo de caricaturas entio levada a
efeito por Almada Negreiros (10). Pelo que o
manuscrito a respeito da «criagio da beleza»
como fim ¢Gnicos» da arte ndo deve ser tido se-
ndo como um dos passos do mesmo processo
que tornara evidente o aparecimento daquela
citada lucidez de outra ordem ou esséncia.
Porque, no fim de contas, é dessa lucidez ou-
tra que se aponta para a sinceridade estética
e, coerentemente, para a veracidade social da
arte, visando assim solucionar as «trés feicoess
sob que se mostra o artista: «como puramente
artista (ndo tendo outro fim que criar a bele-
za), como a0 mesmo tempo artista e homem

eu’

(querendo ver essa beleza que criou admira-
da), e finalmente como homem (desejando a
gloria, ao que &€ comum aos outros homens,
geralmente a todos» (11),

E claro que a menos lucidez, ou a lucidez
outra, das propostas de 1913, bem como as
antindmicas «trés feicoes» distinguidas por
1914 no artista, entroncam-se e portanto
problematizam o matiz sociologico da estética
pessoana. Como veicular na obra de arte uma
vutilidade social» pela via da «elevagdo do ho-
memp, sem todavia lhe macular a mediagio
estética. ou seja, a dbeleza» e o ¢prazerr de
crid-la e frui-la criando e fruindo a arte? E
vem a proposito sublinhar que também em
1913, Fernando Pessoa tinha considerado ser a
arte a ¢auto-expressio forcejando por ser ab-
solutas (12). Isso na esteira de um formalismo
gue j& por 1909 o fizera chegar a conclusdo de
que o essencial na arte € exprimiry, pois que
«0 que se exprime nao interessar (13). Consi-
deragdo e conclusao transitorias, poréem. Me-
lhor: relativas. Repare-se que a sauto-
expressdor dali ndo deixa de apontar para
aquela menos lucidez estética de 1913 e, como
veremos, de 1914, tanto mais que lhe mora
um distanciamento da voluntariedade criati-
va, como se uma gnose estético-social se em-
brenhasse na arte a conferir-lhe atributos de
sujeito. E que, por outro lado, s0 muito relati-
va ou provisoriamente pode ndo interessar a
estética pessoana ¢o que se exprimes, até por
a wexpressdor lhe fazer derivar do «assunto»
muito matiz dos seus aspectos ditos «formais»,
estando assim em causa a relacio desse liame
com a possivel menos lucidez daquela «auto-
expressions.

Bifurcacao

Eis portanto Fernando Pessoa em presenca
de uma bifurcagio para cujos sentidos se

orienta a buscar-lhes o sentido Ginico da since-
ridade artistica. Assim, a «forma», por um la-
do, e o «assunto, por outro, tenderdo a en-
contrar-se e a juntar-se numa identidade que
deles enlagados se organizara no rumo ontolo-
gico daquela ¢auto-expressdoy de 1913, ou se-
ja, numa «expressdos que ¢saiba» o que expri-
mir com tanta maior veracidade social quanto
menor for, até certo ponto, a consciéncia que
disso tiver o artista enquanto criador dessa
criacio.

Até certo ponto, sublinhe-se. E as grada-
goes visadas tém obviamente que ver com o ci-
tado artigo de Pessoa sobre a exposigao de Al-
mada Negreiros, até por nele se invocar um
tsaber» que, afluindo de correntes menos as-
sistidas pela vigilia da razéo, tende a alcangar
juizos de outras paragens da consciéncia. Nes-
se artigo se prenuncia, alias como fol aponta-
do (14), que a veracidade social da arte cresce
a medida que provenha menos imediatamente
de uma lucidez por assim dizer consciental,
pois que Pessoa encontra em Almada Negrei-
ros um <polimorfismo» resultante, ndo de
uma 4poliaptiddo do artista», nem de «uma
incerteza em encontrar-se», nem, ainda, de
¢uma assemelhavel imitagio ou adaptagio a
véarios génerosr», mas de uma ¢sinteser» desses
«trés elementos*. Porque Fernando Pessoa
«wér em Almada Negreiros «qualquer coisa de
procurars, como, de resto, e sinfelizmentey,
«também qualquer coisa de achar (nos ou-
tros)», mas também ainda, e «para quem sabe
ver, nitidamente personalidade e originalida-
de através dessas influéncias e tentativas»
(15).

Mas onde melhor se detecta e confirma que
uma visdo de menos preponderincia intelecti-
va serve mais autenticamente a veracidade so-
cial da arte é quando, na mesma abordagem a
exposi¢do de Almada, Pessoa nos da conta de
juizos segundo os quais o caricaturista ndo
pretende «traduzir», ou seja, evers, atraves do
conhecimento da razdo, um objecto nem co-
mo superior nem como inferior a ele préprio.
E isso tdo-somente porque a aten¢do visual
lhe brota directamente da «alma», uma vez
que Almada Negreiros «vé, acha curioso, e fi-
xa em traco e cor o sorriso da sua alma aten-
tar. E, sendo assim, «a sua arte € suavemente
para o sorrisos (16). Ou, em suma, para onde
a leve um entendimento estético insufiado ja
de crescente animacgdo sensitiva.

A lucidez da razdo € pois um frenético nove-
lo a embaracar em Fernando Pessoa o deseja-
do e espontdneo fluir da sinceridade artistica.
Dai este passo de carta dirigida em 1914 a
Cortes-Rodrigues: «Muitas vezes, creio firme-
mente, levo horas intelectuais a intrujar-me a
mim proprior (17), E assim ele poe claramen-
te em causa a por¢io de lucidez a utilizar na
criagio artistica, a fim de ser impregnada na
arte criada uma autenticidade expressiva
maior. Como também aqui, da mesma carta:
«Nao sei se estou sendo perfeitamente licido.
Creio que estou sendo sincero. Tenho pelo
menos aquele amargo de espirito que € trazi-
do pela pratica anti-social da sinceridade»
(18),.E eis como para Fernando Pessoa a pro-
cura de lucidez criativa pode vir contrariando
a veracidade social, Como tambem, de resto,
a propria comunicagdo social comum. E em
ambos os casos se invoca a falta de sincronia e
de articulagdo combinatoria verificada tanta
vez entre o agir € o pensar, sendo certo que
uma autenticidade maior releva de um pensar
menos reflectido e/ou de um agir menos pen-
sado (19).

Por isso & que, pelos inicios de 19135, e ain-
da em carta a Cortes-Rodrigues, Fernando
Pessoa manifesta sentir, ndo uma «incompati-
bilidade violentas, mas ¢uma impaciéncia pa-
ra com todos quantos fazem arte para varios
fins inferiores, como quem brinca, ou como
quem se diverte, ou como quem arranja uma
sala com gosto» — constituindo este um «ge-
nero de artes que, segundo frisa, lhe oferece
bem o que pretende significar, so «porque ndo
fem Além nem outro propésito que o que por
assim dizer decorativamente artistico» (20).
Razdo por que os artistas se lhe deparam co-
mo individuos tdo dotados de socialidade
quanto ndo devam fazer declinar a arte para
nivels incompativeis com esse «Aléem», pese
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embora neles «a natureza da humanidade».
Missdo de alcance pratico dificil? Sim, com
efeito. Tanto mais que, alias como Pessoa ja
tinha observado em 1914, «a natureza da hu-
manidade é uma s6, ndo se divide em estética,
moral, intelectual, etc.» De resto, «so a Estéti-
ca personalizada € que poderia apreciar uma
obra de arte sob o ponto de vista puramente
esteticor» (21).

Responsabilidade
social

O que em suma acode & reflexio de Pessoa
¢ uma consciéncia de responsabilidade social
que, em desvivéncia, vive contudo a entra-

nhar-se na menos consciéncia de uma forma-
¢do estética, tratando-se pois de uma vivéncia
que de orgénica tende a inconscientalizar-se,
a fim de, pela sinceridade, emergir em outra
«consciénciay: a da arte. Dai a presente refle-
xdo da mesma carta: «Pouco a pouco, mas,
seguramente, no divino cumprimento intimo
de uma evolugdo cujos fins me sdo ocultos,
tenho vivido erguendo os meus propositos e as
minhas ambic¢des cada vez mais a. altura da-
quelas qualidades que recebi. Ter uma accio

poder do meu esfor¢o para a civilizagdo vém-
se-me tornando os graves e pesados fins da
minha vida. E, assim, fazer arte parece-me
cada vez mais importante coisa, mais terrivel
missdo — dever a cumprir arduamente, mo-
nasticamente, sem desviar o5 olhos do fim
criador-de-civilizagdo de toda a obra artistica.
E por isso o meu proprio conceifo puramente
estético da arte subiu e dificultou-se; exijo
agora de mim muito mais perfei¢do e elabora-
¢do cuidada. Fazer arte, rapidamente, ainda
que bem, parece-me pouco. Devo & missdo
que me sinto uma perfeigdo absoluta no reali-
zado, uma seriedade integral no escrito» (22).

Repare-se que Fernando Pessoa ndo disso-
cia a arte da vida, chegando mesmo ao ponto
de ndo conceber a criagéo artistica sem lhe en-
redar os «fins» tanto a vida como da particular
tevolucior que ele sente, de facto, acontecer-
lhe, e pela qual ergue as ambigdes cada vez
mais a altura de um dever civilizacional a
cumprir através da arte. O que supde verifi-
car-se¢ Pessoa tomado de uma complexidade
estética em alargamento mercé da qual «o que
se exprime» se lhe depara relativamente intro-
metido na «expressidos. E isso ndo apenas por
aquilo que a expressdo deixa de ser, e de ter,
ao admitir, na «forma» que vem tendo, e sen-
do, o «assunto», j& sob o aceite principio, tam-
bém de 1915, de que «basta alterar o que se
exprime, para a expressdo quedar alterada»
(23). E sob outros principios, ou ao sabor de-
les, evidentemente, pois que outros valores ex-
travasam dessa dependéncia ou embrenha-
mento, até pelo facto de Pessoa lhes antepor
aquela consciéncia de responsabilidade pela
qual sente «subir» e «dificultar-se», como vi-
mos, «0 proprio conceito puramente estético
da arter». De qualquer modo, porém, a opi-
nido anotada por 1909 segundo a qual so que
se exprime ndo interessa» (24) dissolve-se em
1915 por e para uma «<perfei¢do absoluta no
realizado» (25) que Fernando Pessoa confessa
dever & missdo de cumprir-se.

E chegados a tal marco da trajectoria estéti-
ca pessoana, mas também, e simultaneamen-
te, as vésperas do aparecimento de Orpheu,
nio resta sendio concluirmos estar-se ai em
presenca de um relacionamento socio-
artistico cada vez mais estreito a medida que
Pessoa venha atingindo o principio de que o
tassunto» e a «forma» ndo podem apresentar-
se na obra de arte, nem independentes um do
outro, nem ambos independentes da propria
arte. E dessa feita o «assunto» ganha arte no
sentido ontolégico de vir sende-a. E assim
tanto mais e com maior veracidade social
quanto menos esse «assuntor deixe de estar na
arte particularmente apresentado, como se
uma norma positivista, ou congénere, o confi-
nasse ainda.

| Sendo certo porém que o sassunto» se im-
- pregna de arte no sentido metamorfico de nela
| sevir tornando, como possivel divisar-se nessa
| transcorréncia um marco verdadeiramente fi-
| nal? A socializacdo da arte emanada neste
_ periodo nédo pretende pois um acabamento,
!- um ponto final de frajecto, a menos que o aca-
_ ] bamento lhe seja tido por langos através dos
| quais outros langos se descortinem e se experi-
| mentem, no encal¢o, ndo necessariamente
| consciencializado, de um crescimento sem
® | fim. Por langos que provenham, insiste-se, da
| entrada osmoticizante do «assuntor na arte.
Na arte se entretanto se tiver caldeado no ca-
| dinho estético da sinceridade, ou seja, numa
~lucidez que, em gradual abatimento intelecti-
vo, chegue a um estado a partir do qual passe
| atornar possivel uma socialidade a cumprir-
- seatraves da esteticidade, apenas.
‘| Mas como apenas? Retenha-se que Fernan-
| do Pessoa confessa que ter uma ac¢do pela
mediacdo artistica em favor da humanidade

sobre a humanidade, contribuir com todo o .

se lThe vem tornando um dos «pesados fins»,
também civilizacionais, da sua vida (26). Essa
uma dificuldade que todavia cresce quando,
pelo mesmo periodo, acentua a conclusdo de
que o valor de uma obra de arte «& tanto
maior quanto é puramente artistico o meio de
manifestar a ideiay (27). Na verdade, como
deixar-se de «fazer arte meramenmte pela ar-
ter (28), sem que fique maculada a pureza
formal do «meio» em que a «ideia» se projecta
a imbui-lo de atributos como que inerentes a
chamada «arte atil»? A guestio entronca, co-
mo se vé, nas citadas cartas de Pessoa a Cor-
tes-Rodrigues, tanto na de 1914 como na de
1915, ou seja, na relativa inimizade havida
entre a lucidez intelectiva ¢ a veracidade so-
cial da arte, e por outro lado na consciéncia
de outro «devers a cumprir, sendo neste que
aflora uma lucidez criativa de outro nivel ou
de natureza diferente, lucidez pela qual a dita
inimizade quedara para finar-se.
Acompanhemos, na carta de 1915, estes
passos indicativos de tal afloramento: «Re-
gresso a mim, Alguns anos andei viajando a
colher maneiras de sentir. Agora, tendo visto
tudo e sentido tudo, tenho o dever de me fe-
char em casa no meu espirito e trabalhar
quanto possa ¢ em tudo quanto possa, para o
progresso da civilizagcdo e o alargamento da
consciéncia da humanidades (29). Repare-se
que os objectivos para que aponta este Fer-
nando Pessoa dos limiares de 1915 ndo che-
gam de um ¢saber» de imediatidade intelecti-
va, pois que as maneiras que ele andou a «co-
lherr nfio sdo maneiras de pensar mas de «sen-
tirs. Ai se mostram, com efeito, alguns aspec-
tos de caminhos que vio dar a confluéncia he-
teronima de Fernando Pessoa. De caminhos
como, por exemplo, o Sensacionismo... W

(1) Manuscrito recolhido sob o titulo de «Aforis-
mos e Fragmentos sobre a Artes in Fernando Pessoa
/ Paginas de Estética e de Teorin e Critica Litera-
rias, pp. 25 e 26 (Textos estabelecidos e prefaciados
por Georg Rudolf Lind e Jacinto do Prado Coelho,
Edigoes Atica, Lisboa, 2.* edigho, 1973).

(2) Manuscrito recolhido sob o titulo de tArte e
Morals, ibidem, pp. 55 e 56.

(3) Esse voltar definitive pode ser detectado,
alids, no mesmo texto em que a <belezar é pretendi-
da para dim» absoluto da arte. Cf., pois, a reflexiio
para que aponta a nota anterior. Adiante-se contu-
do que diversos apontamentos a passos epistolares
do mesmo ano de 1914 nos déo sinal da mesma pe-
renidade, como, por exemplo, uma reflexiio recolhi-
da sob o titulo, também, de «Aforismos e Fragmen-
tos sobre a Arte» e inserida na p. 3 da obra citada —
reflexdo segundo a qual «toda a arte & (Gtil», af se
implicitando uma afirmagiio sociolégica ja do mar-
cado cunho estrutural.

(4) Fernando Pessoa, +A Nova Poesia Portuguesa
Sociologicamente Considerada» e «+A Nova Poesia
Portuguesa no seu Aspecto Psicologico» — artigos
publicados nos n.* 4, 5, 9, 11 e 12 de A Agula, II
Série, 1912,

(S) Fernando Pessoa, «As Caricaturas de Almada
Negreiros:, A Agulan.° 16, 11 Série, 1913.

(6) Idem, «A Nova Poesia Portuguesa no seu As-
pecto Psicologicos, ibidem.

(7) Vernota 2,

(8) Ibidem.

(9) Ver carta de Fernando Pessoa a Cortes-
Rodrigues datada de 2 de Setembro de 1914, pelo
menos a parte que dela é citada por Jorge de Sena
nas pp. 264 e 265 de Fernando Pessoa / Paginas de
Doutrina Estética (Seleccfio, Preficio ¢ Notas de
Jorge de Sena, Editorial Inquérito, Lisboa, 2.* edi-
¢lo, s/d). E, sobre a ssinceridade» tida como o
grande obstaculo que o artista tem a vencer», ver
também manuscrito, que se presume ser de 1914,
recolhido sob o titulo de vAforismos ¢ Fragmentos
sobre a Artes, ibidem, p. 37. Ainda sobre a «luci-
dez» e a ssinceridades tidas como faculdades litigio-
sas ver o que pensa Jorge de Sena na p. 265 da refe-
rida obra.

(10) Fernando Pessoa, «As Caricaturas de Alma-
da Negreiros», ibidem.

(11) Ver nota 2.

(12) Manuscrito recolhido sob o titulo de «Aforis-
mos ¢ Fragmentos sobre a Artes, ibidem, p. 4.

(13) Manuscrito recolhido sob o citado titulo, ibi-
dem.

(14) Ver nota 3 e os passos que lhe decorrem,

(15) Fernando Pessoa, «As Caricaturas de Alma-
da Negreirosy, ibidem.

(16) Ibidem.

(17) Carta a Cortes-Rodrigues datada de 2 de Se-
tembro de 1914, Cf,, a proposito, nota 9.

(18) Ibidem.

(19) Ai se aponta para uma carta de 1932 a José
Osério de Oliveira, na qual Pessoa escreve as se-
guintes palavras: «Como, porém, em todas as difi-
culdades da vida se deve sempre agir antes de pen-
sar, vou responder antes de saber o que digo, e a res-
posta tera assim o selo régio da sinceridade.» Cf. pp.
217 a 219, e, ja sob a palavra de Jorge de Sena, nas
pp. 274 ¢ 275 de Paginas de Doutrina Estética.

(20) Carta de Fernando Pessoa a Cortes-
Rodrigues datada de 19 de Janeiro de 1915 e recolhi-
da por Jorge de Sena na citada obra, pp. 19.a 27, e
223 a 225,

(21) Yernota 2,

(22) Carta de Pessoa a Cortes-Rodrigues datada
de 19 de Janeiro de 1915, ibidem.

(23) Manuscrito recolhido sob o tiulo de «Aforis-
mos e Fragmentos sobre a Artes, ibidem, p. 25.

(24) Ver nota 13,

(25) Carta supra de Fernando Pessoa.

(26) Ibidem.

(27) Manuscrito recolhido sob o titulo de «Aforis-
mos ¢ Fragmentos sobre a Artes, ibidem, p. 4.

(28) Carta supra de Fernando Pessoa.

(29) Ibidem.
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Depoimentos

Os poetas
escolhem o poeta

Antonio Ramos Rosa s

Penso que o primeiro verso que li de Fer-
nando Pessoa &€ um dos mais fascinantes da
sua obra e de toda a poesia portuguesa:
«Vem, Noite, Antiquissima e Idénticas. Li-o
numa citacdo de um artigo da Seara Nova ha
mais de quarenta anos. Sonhei varios anos o
que seria o poema completo e esse sonho
foi um dos mais belos que tive na minha vida.
A leitura do poema completo, que viria a fa-
zer alguns anos mais tarde, ndo desiludiria a

‘'minha expectativa, mas esse primeiro verso
autonomizou-se e ficou sendo, pelo menos pa-
ra mim, um dos mais fascinantes poemas de
Fernando Pessoa.

S&o muitos os poemas de Fernando Pessoa
que admiro apaixonadamente e néo seria ver-
dadeiro se destacasse um dos seus poemas co-
mo o que mais me impressionou. Citarei, por-
tanto, alguns dos seus poemas que mais me
apaixonam.

Na obra de Fernando Pessoa ele mesmo, ha
poemas breves que adiniro muito, como, por
exemplo aquele que contem esta quadra, que,
na sua simplicidade, condensa a experiéncia
tragica que se patenteia em toda a obra de
Pessoa: «Sol nulo dos dias vdos/ cheios de lida
e de calma/ aquece ao menos as mios/ a
quem ndo entras na alma.» Em todos estes
poemas ha uma extrema fluéncia e uma aten-
¢do ao que ha de mais subtil e imponderavel,
dificilmente excedivel.

Um dos poemas mais extraordinérios de
Alberto Caeiro € o «Oitavo Poema do Guarda-
dor de Rebanhos» (que comega por: «Num
meio-dia de primavera/ tive um sonho como
uma fotografia,/ Vi Jesus Cristo descer a ter-
ra.») Considero este poema, com toda a sua ir-
reveréncia sacrilega, a mais graciosa homena-
gem %ue jamais se fez a figura do menino Je-
sus. E um poema iinico que talvez ndo tenha
correspondéncia em nenhuma outra literatu-
ra.
Inevitavelmente, a «Ode Maritima» impres-
sionar-me-ia como um dos momentos mais in-
tensos e explosivos da obra de Pessoa. Nunca
ninguém foi tdo longe na violéncia aberta de
uma pulsdo que € um movimento para sair de
si e aderir totalmente ao Outro. Também na
«Ode Triunfal» se encontra esta mesma frené-
tica tentativa de aderir ao Outro.

Citarei ainda outros poemas que admiro
muito: «Tabacarias, «Poema em Linha Rec-
tar, «tAh Perante Esta Unica Realidade que E

o Mistérios, «Se Te Queres Matar Porque Nio
Te Queres Matar» e o «Primeiro Faustos. Em
todos eles se patenteia o sentido tragico da vi-
da, a mesma intensa negatividade que Pessoa
levou ao extremo, numa coeréncia total.

Eugénio de Andrade m———

Tinha dezasseis anos quando ouvi a «Ode
Maritimas; foi uma impressdo muito grande,
que ainda néo esqueci. Havia ali uma histeria
quase verbal que me tocou profundamente.
Era o desmanchar formal de toda a poesia
que até entdo tinha lido. Nessa altura o nosso
leque de leituras de poesia, sobretudo estran-
geira, era muito estreito, eu ainda nfo tinha
lido Walt Withman, por exemplo... Era o ver-
so livre que entrava por mim dentro. Nessa al-
tura justificava-se o entusiasmo, hoje nio se
justifica tanto... As centenas de inéditos fo-
ram diminuindo o relevo das coisas publica-
das por Pessoa, porque ndo adiantam em na-
da a obra.

David Mourao-Ferreira mmm

O poema de Fernando Pessoa que desde ha
muito, mais entranhadamente me impressio-
nou, é sem dfivida aquele de Alvaro de Cam-
pos que assim principia: «Se te queres matar,
porque ndo te queres matar?» Nao ha, quanto
a mim, entre os initmeros textos (demasia-
dos?) que Pessoa escreveu, outro que se mos-
tre comparavel a este em materia de vertigino-
sa vabertura» sobre o nada de tudo, ou o tudo
do nada, quer em termos de arrebatadora as-
censdo do psiquico até ao cosmico, do social
ao metafisico, do quotidiano ao transcenden-
tal. Que bom seria para a existéncia de cada
um de nos se escrupulosamente enfiassemos
até aos artelhos, ao menos uma vez por dia,
aquela oportuna carapaga do «O sombra fiitil
chamada gente!»

Eles e ele. Em 1985,

palavras que cruzam
com palavras. Goste-se
ou ndo, Pessoa é uma
preseng¢a constante na
escrita e no imagindrio
portugués do seculo que
corre.,

Pedro Tamen

Utilizei o critério de escolher o primeiro
poema que mais me impressionou: foi o oitavo
poema de «O Guardador de Rebanhos». Era a
primeira vez que encontrava o sagrado quoti-
dianizano e o banal sacralizado. E, a nivel
formal, havia uma liberdade de mexer com a
lingua, a que ndo estava habituado. Na altu-
ra, era muito jovem, ainda néo tinha passado
do Cesario Verde...

Manuel Alegre m—————

« Fabacariar foi o poema que com mais niti-
dez me revelou o sentido transitorio de todas
as coisas, incluindo a poesia e a propria
lingua.

Nuno Jidice

Todos os poemas de Alvaro de Campos,
muito especialmente o «Soneto Ja Antigo».
Por um lado, sinto um fascinio pela sexuali-
dade ambigua que ali se encontra, mas, mais
do que a imagem do rapaz, mais do que o tra-
¢o homossexual, impressiona-me a referéncia
a Daisy e a Cecily, o ndo saber o que sdo ou fo-
ram essas mulheres ou raparigas. Pelo mistée-
rio, pelo tridngulo amoroso, este € mais um
dos enigmas de Pessoa.

Isabel de S2 T E——

Encontro no poema «Tabacarias, de Alvaro
de Campos, a lucidez absoluta, a consciéncia
da inutilidade da vida e da arte. Cada ser € o
seu proprio universo. Caminhar em si e nada
mais encontrar do que o vazio, concluir que
tudo é vago, indtil, que a vida do poeta € uma
entre a multiddo. Enfrentar a morte e ter ver-
gonha de ser téo fragil.

Num quotidiano organizado, sordido e
mediocre, Fernando Pessoa, poeta genial, ele-
vou a vida a surpresa da arte: «Quando quis
tirar a méscara, / Estava pegada & cara. /
Quando a tirei e me vi ao espelho, / J& tinha
envelhecido.»

Jorge de Sousa Braga

Hé alguns anos atrds (deveria ter doze ou
treze anos) abri por curiosidade uma edigéo
em papel de biblia da obra completa de Fer-
nando Pessoa que o acaso colocara nas mi-
nhas méos. Desde ai, fiquei apaixonado pelo
tSoneto Ja Antigos.

S6 mais tarde voltei & poesia de Fernando
Pessoa e a minha paixdo pelo seu heteronimo
Alvaro de Campos ndo tem parado de crescer.
Esse soneto (que € dos poucos poemas que sei
de cor) foi resistindo as sucessivas leituras e eu
fui-me identificando cada vez mais com aque-
le rapazito de York e entretendo-me a imagi-
nar os seus encontros fortuitos com esse en-
genheiro naval que tudo o que sabia era cons-
truir grandes transatlanticos de papel.

Maria Teresa Horta

Néo gosto da poesia de Fernando Pessoa.
Nunca gostei. E cada vez gosto menos.

Portanto é-me dificil escolher um poema
determinado de que goste menos (ou mais...)
dentro de uma obra que poderei mesmo dizer
que detesto igualmente: pela sua misogenia,
pela sua esterilidade, pela sua aridez.

Sem corpo.

Uma poesia sem corpo sexuado. Sem qual-
quer chama,

Paixdo.

Uma paixdo sem vertigem nera loucura.

Néo estou a dizer que Fernando Pessoa ndo
tenha talento. Sem diivida que ele é um poeta-
manga-de-alpaca com talento. Mas & exacta-
mente isso que eu mais abomino nele: esse ta-
lento mesquinho e «desarborizadon,

Além do mais, moralista.

De um conservadorismo, de um reacciona-
riSmo que recuso. =

frecolha de depoimentos de Inés Pedrosa)
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