e

“2HEGUEI hoje,
subitamente, a

*"uma sensacfo
absurda e justa. Reparei,
num relampago intimo,
que n#o sou ninguém.
Ninguém, absolutamente
ninguém.» Obsessivamen-

te, ao longo das paginas

do Livro do Desassossego,
é esta a fala de Bernardo
Soares. Tudo o que lhe é
exterior existe com pleni-
tude. As coisas, as pes-
soas, 0 movimento, as co-
res, os odores, a luz. Mas
a alma que tudo contem-
pla e tudo absorve é ape-
nas «um ‘maelstrom’ ne-
gro, enorme vertigem em
torno do vazio».

Fernando Pessoa, que
protegeu sempre este
Bernardo - Soares nunca
oficializado em publica
biografia, cedo inventou a
efigie que fisicamente na-
turaliza a sombra concen-
trada que ele quis ser.
Em 1914, ano que inclui
" aquelé «dia triunfal» em
que Alberto Caeiro se lhe
impds, Fernando Pessoa,
entdo com 26 anos, ofere-
ceu um retrato a «Tia
Anica». Na dedicatéria
designa-o por «provisdria
representacdo visivel de si
proprio». Tendo em conta
o cuidado com que o poe-
_ta fabricou a aventura da
sua existéncia, esta afir-
macdo deve ser entendida
exactamente ao inverso: a
imagem-representagao que
o retrato consubstanciava
era um pleno e definitivo
suporte que Fernando
Pessoa explicitava sobre si
préprio.

O corpo iludido pelo
busto convencional, o
rosto apagado em atribu-
tos britanicos de civiliza-
¢do: o chapéu, a gravata,
os Oculos, o pequeno bi-
gode aparado. O poeta
escolhera-se depois de al-
gumas juvenis hesitagdes:
colava-se ao retrato que o
pintor Rodriguez Cas-
tafié dele realizara em
1912, e que € o resultado
de uma pose estudada. No
¢ntanto, subtis transgres-
sdes separam o modelo
pictérico da sua apro-
priagdo fotogréfica, que
recua o rosto para um es-
pago sem espessura,
compondo uma imagem
despida de tensdo.

Nao conhecemos o es-
pelho, possivelmente
imagindrio, em que Pessoa
ensaiou com ironia (¢ nele
a ironia é sempre 0 mes-
mo lado da dor) a figura-
¢do de si proprio. Um re-
trato seguinte, talvez de
1915 ou 1916, prolonga
ainda este exercicio de
dramatizagdo: o rosto
descai para trés quartos, o
olhar desvia-se em ausén-
cia, o chapéu constitui-se
como centro de equilibrio
da representagao.

«Ventas de contador
de gas»

Enquanto decorria a
criacdo desta imagem fo-

58-R

A imagem fisica e o trabalho literdrio de Pessoa tém sido um

repetido desafio para a cria¢do pldstica, contrariando a rigidez §

e o cardcter convencional das poses dos retratos, mas quase
sempre servindo-se destes como imagem-mito a perpetuar.
Como descobrir o outro lado da «realidade», superar pelo

sonho a imperfei¢do das aparéncias?

retratos

O poeta ao espelho

Raquel Henriques da Silva/Maria Helena de Freitas

Relratos por Rodrigues Castaiié (1912) e Alberto Cutileiro ;1934): as memérias vivas

tografica, a escrita de
Fernando Pessoa revela
quanto aquela era falsa e
aparente. Entre as ima-
gens, que a sua escrita
sugere, € o icone fotogra-
fico que de si mesmo en-
cenou, gera-s€ um equi-
voco, uma nitida desloca-
¢do de sentidos. Fernando
Pessoa soube conciliar na
sua personalidade uma
enorme estranheza perante
a existéncia de uma irre-
primivel curiosidade por
todos os modos de a sentir
e experimentar, dai talvez
a evidéncia de um conflito
interior, que s6 pela escri-
ta sera resolvido. Melhor
que ninguém, o poeta
forneceu as possibilidades
visuais de si mesmo: «Meu
corpo é o centro de um
volante estupendo e infi-
nito / Em marcha sempre
vertiginosamente em torno
de si / Cruzando-se em
todas as direccdes com
outros volantes / Que se
entrepenetram e misturam
(eee)o»

Sabemos no entanto
como nele é mal assumido
o confronto com a ima-
gem mais inquietante do
fenémeno de existir — o
seu corpo, o invélucro
desajustado em que (ndo)

se revé: «Aconselho V. _roso, que de algum modo
Ex.* a pegar na imagem wem confirmar esta alti-

mental que.acaso tenha
formado do individuo cuja
citacdo esta estragando
este papel razoavelmente
branco, e deitar essa ima-
gem mental na pia, por ser
materialmente impossivel
dar esse justo Destino a
entidade fingidamente
humana a quem ele com-
petiria, se houvesse justica
no mundo (...).» Nas suas
Cartas de Amor a Ofélia,
sdo iniimeras ¢ obsessivas
as passagens a este pro-
pésito, culminando na in-
terrogag¢dao basica que
formula: «E porque é que
a Ophelinha gosta de um
meliante, de um cevado e
de um javardo e de um
individuo com ventas de
contador de gds e expres-
sdo geral de ndo estar ali
mas na pia da casa do la-
do...”»

Se alguma certeza ¢
possivel, é a de que Fer-
nando Pessoa fica inco-
modado ao rever-se numa
imagem de contorno na-
turalista. Os retratos exe-
cutados ainda em vida do
poeta, por Alberto Cuti-
leiro, transportam, na
memoria viva do seu
autor, um episédio sabo-

tude. Estimulado ao de-
sendo pela fixidez pene-
trante com que o modelo
olhava em redor — curio-
samente o mesmo feno-
meno que justificou o in-
teresse «literario» de Fer-
nando Pessoa por

Bernardo Soares: «Repa-
rava extraordinariamente
para as pessoas que esta-
vam, nio respeitosamente,
mas com um interesse es-
pecial» — Alberto Cuti-
leiro executa um conjunto
de retratos ao vivo que,
num trago facil, lhe cap-

. taram o essencial da ex-

pressao. Mostrando-lhe o
trabalho realizado, se-
guiu-se o comentario la-
coénico: «Os alentejanos
julgam que sio melhores
que os outros, s6 porque
o ‘sol lhes prolonga a
sombra na planicie» (de-
poimento de Alberto Cu-
tileiro). Aqui, ainda vivo,
0 poeta comegou a assistir
a histéria-do seu desen-
tendimento iconografico
que afinal perversamente

encenou.

_Fernando Pessoa, an-
s10s0 experimentador de
sensagdes, nao recusa o

real, mas O caracter res-
trito da sua exterioridade;
a excessiva consciéncia
que tem da vida, ird con-
duzi-lo a uma desfrag-
mentacgao operacional de
sentidos, de que a hetero-
nimia foi campo de expe-
riéncias multiplas. Para
quem queria descobrir o
outro lado da «realidade»,
superar pelo sonho a im-
perfeicdo das aparéncias,
«sentir tudo de todas as
maneiras», nada mais de-
cepcionante que o sentir-
-se preso a uma realidade
fisica unica e incontorna-
vel.

«Toda a arte procura
tornar o seu objecto su-
perior a si préprio, busca
nele uma espécie de além-
-ele» — assim resolveu o
poeta o seu conflito com
a existéncia, através de
uma actividade literaria
que elaborou com decisivo
sentido de vida. E é aqui,
neste imenso «laboratério»
(Fernando Gil), que Fer-
nando Pessoa desenvolveu
uma estética sensorial de
notavel expressdo plastica,
deixando tragadas para
quem soubesse utilizar as
configuragdes férteis de
uma paisagem interior de
forte conotagdo visual:

«Porque eu nio sou um
sonhador, mas sou um
sonhador exclusivamente.
O habito unico de sonhar
deu-me uma extraordina-
ria nitidez de visdo inte-
rior. Ndo s6 vejo com es-
pantoso e as vezes per-
turbante relevo as figuras
e os décors dos meus so-
nhos, mas com igual rele-
vo vejo as minhas ideias
abstractas, os meus sen-
timentos humanos — o
que deles me resta — oS
meus secretos impulsos, as
minhas atitudes fisicas
diante de mim proéprio.
Afirmo que as minhas
proprias ideias abstractas
eu as vejo em mim, eu
com uma interior visdo
real as vejo num espago
interne, assim os seus
meandros me sdo visiveis
nos seus minimos.»

Todo o trabalho litera-
rio de Fernando Pessoa se
oferece assim com iniime-
ras possibilidades de dila-
tagao iconografica, o que
em absoluto contraria a
rigidez e o caracter con-
vencional da assumida
pose dos seus retratos, em
nada transgressora ou ir-
reverente. Mas foi esse
icone exteriorizado de si
mesmo que se instituiu
como imagem-mito a
perpetuar, criando um
vazio suficientemente
apelativo para incorporar
a personalidade dos seus
intérpretes.

Almada: retrato mitico

Almada foi o primeiro
a colar-se ao venenoso
espacgo de disponibilidade
que eram os retratos de
Fernando Pessoa. O pin-
tor agiu com agudo sen-
tido de pesquisa — a mesa
do Martinho com os seus
apetrechos operativos a
que se juntavam, em con-
traponto simbdlico, a en-
cenacao dos volumes do
«Orpheu» e os objectos
mais intimos do poeta: a
folha de papel, a caneta
quantas vezes substituida
pelo cigarro. Fernando
Pessoa no estreito fato
completo com que per-
corria, suspenso, as ruas
entre a Baixa e o Chiado.
O rosto e as mdos con-
formes e irreais, esfinges

~desenhadas sobre a ine-

xisténcia do mundo. Al-
mada retomava a imagem-
-representacdo dos retra-
tos, inundando-a numa
intensa luz vermelha em
que os «do Orpheu» uto-
picamente sonharam
transfigurar a cidade.

Mas no ano de 1954 em
que realizava este retrato,
andava ele definitivamente
enredado na trama dos
Painéis de Nuno Gongal-
ves ¢ nas reflexdes que
conduziram as quatro te-
las abstractas de 1957. Sio
as sugestdes visiveis dessa
atencdo que constituem o
chdo e o lugar do seu re-
trato, ou seja, a sua evi-
dente razdao de ser. Do
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passado sobravam os sa-
patos do poeta, memoéria
do arlequim provocante
que Almada fora nos anos
.modernistas.

A inexisténcia de Fer-
nando Pessoa, ndo porque
estava finalmente morto
mas porque assim se fa-
bricara para os outros, era
um espago de onirismo
que Almada recriou a
partir da sua esfusiante
realidade. Que essa re-
-apresentagdo do icone
fosse publicamente con-
sagrada como o retrato
- mitico e intimo do poeta,
corresponde € ndo a rea-
lidade: a total exteriori-
dade com que Almada
realiza Fernando Pessoa ¢
um ritual de geometria
sagrada, imagem plausivel
da teia do mundo e da
histéria em que um e
outro diversamente acre-
ditaram. E onde o pintor
se situa, através do recorte
exacto do corpo do poeta.
Nessa conformidade de
contrarios nenhum retrato
poderia ocorrer mas ape-
nas, € assim aconteceu, a
celebragdo de uma mitica
iconografia.

Costa Pinheiro:
«paisagem de alma»

A tonalidade absoluta
do retrato de Almada, em
que o poeta era 0 corpo
anulado de uma impossi-
bilidade cultural, foi o
ponto de partida dos re-
tratos de Pessoa realiza-
dos por Costa Pinheiro.

O préprio pintor, que
trabalhou no seu exilio
alemdo entre 1973 e 1980,
foi anotando nos «Cader-
nos de Atelier» as fases
dos seus solitarios encon-
tros: «Penso nos heteré-
nimos de Fernando Pes-
soa. A ilustragdo vulgar,
utilizada, tem um valor
iconolégico na personali-
dade do poeta, fazendo
dos simbolos valores pic-
toricos-literarios. Mas é
consciente em mim esta
disparidade formal: é o
poeta e ndo o eu-pintor
que estd em causa.»

Essa disparidade formal
em que Costa Pinheiro se
situa, pretendendo ser
uma conivéncia com a
representacgdo literdria do
poeta, acabou por reve-
lar-se o contorno estrito
da sua atitude pictural. As
sombras chinesas que re-
cortam os icones desdo-
brados de Fernando Pes-
soa sao um suporte fan-
tasmatico da auséncia, um
soturno «didario de uma
saudade portuguesa»
(Fernando Pernes). Utili-
zando o motivo da célebre
pagina do «Noticias Ilus-
trado» que, ja em 1928,
apresentava o poeta mul-
tiplicado em quatro foto-
grafias iguais, Costa Pi-
nheiro foi sobretudo ino-
vador na sua concentrada

encenagdo: os Oculos, a
chdvena de café, a caneta
sdo coisificados, o préprio
corpo do poeta participa
nesse mesmo processo de
fragmentagdo e integra
também uma paisagem
contida nos corpos mini-
mizados dos navios e das
gaivotas. Fernando Pessoa
¢é um territério despaisado
por as suas raizes serem
excessivamente fundas e
a sua esperanca demasia-
do intensa. O seu pais era
s6 o rebordo do cais de
partida e a consciente an-
gustia de se saber sem re-
taguarda. Ou seja, Fer-

nando Pessoa de Costa .

Pinheiro é um mito ritua-
lizado, através do qual o
pintor esconjura a distan-
cia e interpela o seu tem-
po: «De resto a minha
homenagem a ele, poeta,
serd essa: estar de mdos
dadas com uma ‘paisagem
de alma’ que é muito nos-
sa, de nés todos.»

Neste percurso encan-
tatério, o modelo despido
de olhar através da fulgu-
rancia do mundo das coi-
sas que o inundava, fun-
cionou como total dispo-
nibilidade de sensagGes: o
rosto, o gesto € as maos
do pintor foram absorvi-
dos pela seducdo da irrea-
lidade: «Venho de longe e
trago no perfil (...) O per-
fil de outro ser / Ndo sou
eu quem descrevo / Eu
sou a tela / E oculta méo
colora alguém em mim.»
(«A Mumian»).

Costa Pinheiro assumiu
precisamente esse estranho
convite: «Estou sentado a
mesa com o senhor eu...

L]

As suas m#aos sdo as mi-
nhas (...). Ndo temos (os
dois) ‘visage’ — o chapéu
¢ nosso... As paisagens
dos 6culos (reflectidas)
sdo minhas-suas.»

Pomar: fic¢do pictérica

Sensivelmente no
mesmo periodo em que
Costa Pinheiro, envolvido
numa rede de sinais de
auséncia, foi captado pelo
espago de dissolugdo do
poeta, vemos surgir, na
produgdo plastica de Julio
Pomar, um desenvolvi-
mento temdtico de outro
sentido. Datados de 1973,
estes retratos, de forte
conotacdo plastica e se-
maéntica, evidenciam um
exercicio de distancia e
displicéncia face ao icone
de Fernando Pessoa.

Identificdvel o rosto,
verificamos contudo a
inexisténcia dos seus ha-
bituais acessérios, en-
quanto objectos-simbolo
de uma imagem mitifica-
da, transformados nas fi-
guracgdes abstractas de
uma representagdo grafica
e visual. Nestas telas, ¢ a
memoéria do pintor que
vai devolver um conjunto

(Continua na pag. 60-R)
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radicalizado a propdsito
ainda da ilustra¢do de um
poema — A Mensagem —
7 Historias Portuguesas

de sinais fragmentados,
invocatdrios da identidade
do referente, mas em que
predomina uma intengao
de sintese no rigoroso or-
denamento formal do
quadro.

E ¢é esta necessidade de
sintese que vai presidir a
elaboragdo do conjunto de
desenhos executados para
a decoragdo em azulejo de

uma estagdo de metropo-"

litano de Lisboa, e que
constitui pretexto para um
novo periodo dedicado ao
retrato histérico. Uma vez
mais, vemos a surgir a
imagem de Fernando
Pessoa associada ao seu
referente fotografico, no
deliberado propésito do
seu autor: «O que no de-
senho me tem interessado
sempre (€é) a vitalidade da
linha e a justeza da alusdo

(o)

"Sentado a mesa do café,
ou apanhado na fingida
pose de um rapido es-
quisso, a imagem do poeta
surge como uma aparig¢ao

com toda a surpresa do

imediato reconhecimento
que esta comporta. No
essencial Julio Pomar fi-
xa, com espantosa facili-
dade de traco, toda a ex-
pressio de movimento,
que se pode confirmar na
exacta equivaléncia dos
instantaneos fotograficos.

O inicio deste conjunto
de desenhos coincidiu, na
obra de Pomar, com um
progressivo regresso a
pintura, em que, a pretex-
to da ilustragdo de poe-
mas, ele vai desenvolver
uma fic¢éio pictdrica, inu-
tilizando o icone das suas
personagens, através de
citagGes plasticas progres-
sivamente auténomas e
ordenadoras. A série su-
gerida pelo poema «O
Corvo» de Edgar Poe cla-
rifica uma atitude trans-
gressora do pintor, que
transforma a superficie
das suas telas em espago
de intervengao cultural, ou
seja, cruzando e confron-
tando no mesmo espago
pictérico, as personagens
miticas que fazem o corpo
da nossa identidade na-
cional, o pintor evidencia
uma capacidade de jogo,
naturalmente distanciada.

Se a presenca de Fernan-
do Pessoa e a matriz ori-
ginal dos desenhos per-
manecem reconheciveis, as

cenas evocadas instalam
uma ficgdo, simultanea-
mente pictorica e cultural.

Todo este processo ¢

—, quando Fernando
Pessoa Encontra D. Se-
bastido: num «caixdo so-
bre um burro, ajaezado a
andaluza»; aqui, a infrac-
¢do temporal € dbvia € o
exercicio do pintor tenta
a apropriacdo dos perso-
nagens representados.

A dimensao oculta

«Perde-se as vezes a
pintura na processao do
pintado» (Jodo Miguel
Fernandes Jorge), quando
esta se torna o mito € a
referéncia de si prépria.

Assim acontece com An-
tonio Dacosta que, reor-
denando a aparéncia das
coisas, a partir da légica

interna dos valores plasti-
cos, lhes entrega a dispo-
nibilidade de criar os seus
prépnos espagos de apa-
ricdo. Pela primeira vez, a
imagem de Fernando
Pessoa surge como um
episddio, presenga intrusa
e esvaziada de qualquer
intengdo iconografica que
«bateu a porta» do pintor
e se instalou no proposito
desafiador de uma identi-
ficacdo: «No Sonho de

F.P. Debaixo de uma La-
tada numa Tarde de Ve-

rdao, a pancada veio-me do
rétulo de uma velha gar-

rafa de vinho do Porto
com vides e faunosinhos.

Perdi-a, mas ficou-me o
pulsar ca dentro o desejo

Costa Pinheiro:
«0 Pintor-Ele-Mesmo
no seu espaco
poético» (1979/80).
Fernando Pessoa
como mito
ritualizado,
através do qual
0 pintor esconjura
a distancia e
interpela o seu tempo
— «De resto
a minha homenagem
a ele, poeta,
sera essa. estar
de mdos dadas com
uma ‘paisagem de alma’
que é muito nossa,
de nos todos.»

0 rosto, 0 gesto
e as maos do pintor
foram absorvidos
pela sedugdo
da irrealidade

de dar a pintura um certo
calor, um certo cheiro a
vinho. Uma simples latada
(Dionisio) com uvas. Estas
apareceram e quase logo
a seguir o figurdo insta-
lou-se, exigente e irritante,
de 6culos e chapéu. E v
logo que o personagem
era alguém. Mas quem?
Identificou-o o Jilio Po-
mar. Assim se manifestou
o Fernando Pessoa.»

E o dizer da pintura que
desvenda um interior de
sentidos que a memoria
devolve, no contacto ma-
gico das tintas e das su-
perficies. De um modo
mais intencional mas.
igualmente auto-revela-
dor, também para Mario
Botas, Pessoa fez parte de
«uma constante recorda-
cdon: «A ficgdo da minha
pintura desvenda as vezes
o segredo dos rostos dos
poetas, dos rostos dos
meus mais queridos e
ausentes companheiros.»
(in_«Persona» 3).

Trajecto para o lugar
imével da morte, a sua
pintura é, como disse
Eduardo Lourengo, «fi-
guracao do infiguravel»,
guardando do real «ape-
nas e quase s6 o outro la-
do, a dimensdo oculta»

que se concretiza em cor-
pos imatéricos de gente e

de coisas. Madrio Botas
que de si préprio afirmou
que foi «sempre um pintor

do lado da escrita», coloca
esses vultos graficos em
suspensos mundos onde o
tempo € um suporte con-
centracionario. O Fer-
nando Pessoa que ai lhe
surge € uma imagem de
reduzido teor iconografi-
co, atravessado pelas ati-
tudes do pintor, num cru-
zamento afavel de memo-

rias sobre o absurdo em
que ambos duvidaram da
vida.

«Desenhos alusivos»
assim os designou Mario
Botas que nessa alusdo se
envolve através de difusas
coincidéncias entre o seu
rosto e o rosto de Pessoa,
confrontado ainda com a
imagem espelhada de Luis
de Camodes. Mas é no
Mapa do Tuamulo de
Fernando Pessoa, inven-
tando-lhe uma existéncia
em altura, numa topogra-
fia de ciprestes, que ele
melhor assumiu o seu
convivio com o poeta.
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Considerando que «no
espa¢o e no tempo da
poesia, figurar delibera-
damente € trair», Botas
apropriou-se do senti-
mento simbolista que
percorre grande parte da
produgcdo de Fernando
Pessoa — a vida ¢ uma
esvaida luz sobre a cidade
das coisas mortas ¢ todo

o sentir é a certeza de uma
definitiva auséncia. Que

Fernando Pessoa sensa-
cionista ndo caiba sendo

parcialmente neste mapa
tumular que Botas lhe es-

tendeu, em nada cons-
trange o sentido profundo

dos seus retratos: ele sabia
como Artaud que «o rosto

humano é uma for¢a va-
zia, um campo de morte,

que néo encontrou ainda
a sua face e é ao pintor

que compete dar-lha»
(Marc le Bot).

Espacos
de cumplicidade

Em 1985, as comemo-
ragdes do cinquentendrio
de Fernando Pessoa in-
cluiram a exposi¢do de
artes plasticas «Um rosto
- para Fernando Pessoa»
em que participaram 35
artistas.

Desse homem, que
através de Bernardo Soa-
res de si préprio afirmou:

«N#@o consegui nunca ver-
-me fora. Ndo ha espelho
que nos dé a nés como
fora porque nfio ha espe-
lho que nos tire de nés
mesmos», a arte contem-
poranea portuguesa fa-
bricou um dos temas mais
bisados dos seus diver-
gentes percursos. Depois
de Almada, ndo foram sé
Costa Pinheiro, Jilio
Pomar, Anténio Dacosta
e Mario Botas que se dei-
xaram envolver pela si-
nuosidade vazia do corpo
e do rosto do poeta. Mas
viu-se que, em cada uma
dessas apropriagdes plas-
ticas, ele foi sobretudo um
espago de cumplicidade
para os exercicios dos
pintores, que o utilizaram
como emblema mitico de
um referente cultural.

O que havera a analisar
¢ o empenho e a multipli-
cidade, a profunda razdo
de ser dessas apropriagdes
que, ao longo dos anos,
mas sobretudo nesta dé-
cada, tém transportado
Pessoa para o interior das
suas obras, com maior ou
menor eficacia e coerén-
cia. Que em Anténio Sena
0 poeta seja uma pagina
de texto garatujado, em
Chordo um desfoque do
lago e do chapéu, em Sa
Nogueira uma compo-
nente contrastante da
paisagem urbana ou em
Jorge Martins uma som-
bra habitada num tridn-
gulo de penumbras, trata-
-se de expedientes diversos

I

de cada pintor, perse-
guindo o objecto especifi-
co do seu préprio fazer.
Pessoa reduz-se entdo a
um apontamento icono-
grafico, instrumento
plausivel para as tramas
com que a pintura ques-
tiona a realidade. Como
se, depois de ter tido a ca-
tegoria de simbolo defini-
tivo, o poeta massificado
tenha passado a ser simu-
lacro das pereciveis estra-
tégias de um (des)enten-
dimento.

Estas produgdes inte-
ressardo uma sociologia
da arte e cultura portu-
guesa mas ndao se desta-’
cam como criagoes singu-
lares em que a presenga de
Fernando Pessoa descubra
novas ou multiplicadas
existéncias. Caso de ex-
cepgdo sera o envolvi-
mento pessoal de Miguel
Yeco que, transportando
para reais espagos de re-
presentacdo o seu encon-

. tro com o poeta, se en-
- controu investido do seu

préprio corpo, actuali-
zando assim uma cumpli-
cidade fisica que Costa
Pinheiro inaugurou.

Também a obra litera-
ria de Fernando Pessoa,
tem sido objecto de al-
guma produc¢do pléstica.
Fernando de Azevedo, ao
ilustrar em 1952, Le Bu-
reau de Tabac, parece ter
sido o primeiro pintor a
manifestar-se sensivel as
sugestGes visuais da poesia
de Pessoa, recriando-as
numa rede de espacgos
confluentes. Depois dele,
ha a referir, pelo seu ca-
racter ficcional, o conjun-
to de desenhos de Jorge
Martins para o texto de
José Sasportes, Daisy —
um Filme para Fernando
Pessoa, assim como as
ilustragdes do poema A
Mensagem, onde os signos
épicos de um destino por-
tugués se desfazem até a
inutilizacdo em desfibra-
mentos de lapis.

Mesmo artistas mais
jovens como Manuel Rosa
e Ilda David tém aceite o
desafio ou a prova fatalis-
ta de se confrontarem com
Pessoa, dando razdo a fala
de Eduardo Lourenco:

«Parecia ter chegado o
tempo de aprender mais (e
sobre) quem se ocupa com
Pessoa que sobre o pré-
prio Pessoa, o que sem ser
escandaloso — até porque
¢ também inevitivel —
remetia (remete) o texto
para o pretexto, a voz que
nos interpela e convoca
para o discurso que a de-
vora e apaga» (Fernando,
Rei da Nossa Baviera). A
verdade é que Fernando
Pessoa, com o seu incon-
tivel gosto de provocar o
futuro, havia ja advertido
esta situacdo: «Serei
compreendido s6 em efi-
gie, quando a afeicdio ja
ndo compensa a quem
morre.»

EXPRESSO, SABADO, 4-JUNHO-1988

"

M rio Botas:
«Mapa do timulo
de Fernando Pessoa»
(1980):

«no espaco e no fempo
da poesia, figurar
deliberadamente

é traim, ou -~
todo o sentir. . .
é acerteza
de uma definitiva
auséncla.
Anténio Dacosta:
" «No sonho de F. P.
debaixo de uma latada
numa tarde de Verdo»
(82/83): «... a seguir
o figurdo instalou-se,
exigente e irritante,
de 6culos e chapéu.
E vilogo
que 0 personagem
era alguém.»

Da pose rigida e
convencional a um vazio
suficientemente
apelativo para incorporar

- apersonalidade
dos seus intérpretes




