{0 PRINCIPIO, a
«arca» era ainda
uma metonimia:
assim se designava o
‘enorme conjunto de ori-
ginais de Pessoa pelo
continente que os incluia.
Na verdade, o nomadismo
domiciliario do poeta ti-
nha-o obrigado a servir-se
de uma arca para trans-
portar a multiddo de ma-
nuscritos e papéis varios
que tinha juntado labo-
riosamente ao longo da
vida. Um tal zelo na
acumulagao e acondicio-
namento dos materiais
inéditos ndo é de estra-
nhar em quem tinha feito
deles a motivagdao tunica
da sua vida. Foi precisa-
mente essa arca (ou me-
lhor, essas arcas, ja que
existe uma outra mais
pequena), juntamente com
a biblioteca e os objectos
pessoais, que, pela sua
morte, ficaram em casa de
sua irma, D. Henriqueta,
na Av. da Republica.

Os primeiros «salteado-
res» conhecidos desta arca
foram Gaspar Simdes e
Luis de Montalvor que
comegaram a publicar em
1942 aquilo que do longo
acervo de inéditos eles
consideraram ser a obra
acabada: a poesia de F.P.
orténimo e a dos seus trés
heterénimos, Ricardo
Reis, Alvaro de Campos e
- Alberto Caeiro. Gaspar
Simdes, como se sabe,
mostrou sempre muita re-
lutdncia quanto a revela-
¢do da obra inacabada de
F. Pessoa e daquilo que
ele considerava ser de
menor qualidade.

Agora, que os 27543
originais (incluindo auté-
grafos, dactiloscritos,
autdgrafos de terceiros,
fragmentos impressos, fo-
lhetos e outras publica-
¢des, recortes de Impren-
sa, etc.) ja ndo estdo no
seu lugar original e fazem
parte da Area de Espdlios
da Biblioteca Nacional, a
«arca» € ja s6 uma meta-
fora, mas aquela onde
toda a mitologia pessoana
mais profundamente se
reconhece: um espélio que
nunca mais se esgota, e de
onde continuam a sair in-
suspeitadas criaturas com
nomes proprios bastante
verosimeis («uma arca
cheia de gente», como diz
Antonio Tabucchi) vem
preencher cabalmente um
certo tipo de representa-
¢Oes que projectdmos ir-
reversivelmente sobre o
poeta e que determina a
imagem que dele hoje cir-
cula por toda a parte.

Um risco para papéis
frageis

Antbénio Bras de Oli-
veira, responsivel pelo
Arquivo de Literatura
Portuguesa da Biblioteca
Nacional, e que por isso,

espolio

Agora que os 27 543 originais de Pessoa jd ndo estdo no
lugar original e fazem parte da drea de espélios da Biblioteca
Nacional, a «arca» é ja s6 a metdfora onde toda
a mitologia pessoana se reconhece: uma heranca inesgotdvel
que preenche cabalmente todo o tipo de representacées

Os tesouros
da arca inesgotavel

Antonio Guerreiro

tem a seu cargo, entre
muitos outros, o espélio
pessoano, traca-lhe a sua
breve histéria: em 1969,
por intervengdao gover-
namental, € designado um
grupo de trabalho presi-
dido por Jacinto do Prado
Coelho, que faz a inven-
tariacdo do espoélio, ainda
em casa de D. Henriqueta;

em 1975, quando se da
por concluido este pri-
meiro trabalho de inven-
tariagdo, a grande parte
do espélio entra em de-
pdsito na Biblioteca Na-
cional, acabando por ser
adquirido em 1980 e in-
corporado no patriménio
desta Biblioteca.

Convém recordar que a
generosidade da familia de
Pessoa e a disponibilidade
de que sempre deram
provas no que diz respeito
a0 acesso aos originais
ameagavam tornar-se um
risco para a integridade
dos fréageis papéis, ou
mesmo para a sua per-
manéncia no lugar legiti-
mo. Mesmo assim, nao se
conseguiu impedir que
desaparecessem alguns
materiais (em numero,
alids, pouco significativo).
Maria Aliete Galhoz, uma
das mais profundas co-
nhecedoras da «arca» do
poeta, quando fez em
1960 a edi¢do da obra de

Pessoa para a editorsa
brasileira Aguilar ja ndo
encontrou_a matriz da
edicdo da Atica, feita por
G. Simdes e¢ Luis de
Montalvor. Yvette Cen-
teno conta que, quando
comegou a trabalhar no
espolio, a casa de D.
Henriqueta estava sempre
povoada de pessoanos que
comegavam a atropelar-se,
sem condigdes minimas de
trabalho e, sobretudo,
devassando toda a priva-
cidade daquela casa par-
ticular. Por tudo isto, al-
gumas pessoas comegaram
a movimentar-se para que
o espolio fosse adquirido
pelo Estado e devidamente

conservado e catalogado.
Segundo Arnaldo Saraiva,
foi o Centro de Estudos
Pessoanos, fundado em
1976 no Porto, de que ele
hoje ¢ director, que exer-
ceu decisiva pressdo para
que tal acontecesse. A
proposta deste Centro
para que o espdlio fosse
depositado no Museu
Nacional de Literatura
(situado no Porto) acaba-
ria por tornar-se um epi-
s6dio polémico que de-
sencadeou um abaixo-as-
sinado, enviado ao
secretario de Estado da
Cultura, de alguns inte-
lectuais e estudiosos da
obra do poeta, contra o

Desta arca continuam a sair insuspeitadas criaturas com nomes bastante verosimeis
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«desvio» do espdlio pes-
soano da sua cidade legi- »
tima: Lisboa. E assim o
esp6lio acabaria por ficar
em Lisboa, na Biblioteca
Nacional, onde qualquer
leitor pode hoje consulta-
-lo nas 117 bobinas (cerca
de 45 mil imagens) de mi-
crofilme que dele entre-
tanto foram feitas, e que
lhe asseguram uma longa
posteridade, mais ndo seja
sob a forma de simulacro.
Quanto aos manuscritos,
esses foram ordenados e
introduzidos individual-
mente dentro de uma capa
de papel almago, para
além de devidamente ca-
talogados.

Ivo de Castro, que di-
rige o grupo a quem foi
confiada a missdo da edi-
¢do critica da obra de
Pessoa, sublinha no en-
tanto que o microfilme
nao substitui, em muitos
casos onde a decifragédo é
particularmente dificil, os
originais, que sdo de uma
grande fragilidade, ja que
0 poeta se servia de toda
a espécie de suportes para
escrever e fazia-o muitas
vezes a lapis. O trabalho
directo sobre os originais,
como aquele que € exigido
por uma edi¢do critica,
torna-se assim uma corri-
da contra o tempo.

A imagem
para o futuro

O que o conjunto hete-
roclito de materiais en-
contrados na arca I"C\-'Clil.
¢ que F. Pessoa ndo so6
projectou a sua obra a
pensar na posteridade,
mas sobretudo construiu
calculadamente, nos mais
infimos pormenores, a
imagem em que gostaria
de se ver representado no
futuro. E, nesse aspecto,
nao restam duvidas de que
ele foi um mestre da si-
mulacdo. Teresa Sobral
Cunha, uma das respon-
saveis pela edigdao do Li-
vro do Desassossego e que
faz neste momento o le-
vantamento de todos os
planos e projectos edito-
riais, feitos por Pessoa,
para a publicag¢ido da sua
obra, diz que este mestre
do fingimento chegava a
alterar as datas dos poe-
mas (como acontece fre-
quentemente na Mensa-
gem, mas aqui para criar
um certo jogo de coinci-
déncias astroldgicas) e a
cometer outro tipo de
«fraudes» (como aquela, ja
largamente desmentida
pela data dos originais
encontrados no espélio, de
que teria escrito os 34
poemas de O guardador
de rebanhos de um s6 jac-
to, conforme o relato que
ele préprio faz do aconte-
cimento na famosa carta
sobre os heterénimos, en-
viada a Casais Monteiro),

(Continua na pag. 56-R)
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s6 para construir uma
imagem e impor todas as
regras do jogo que ele sa-
bia vir um dia a desenro-
lar-se entre a sua obra e
os criticos e bidgrafos.

Segundo a descrigdo de
Maria Aliete Galhoz, F.
Pessoa deixou tudo em
macgos atados ou em sacos
de papel, muitas vezes
com indica¢gdes em inglés,
do tipo: «old tings», «very
old things», «bad, but not
so bad», o que constituia
ja um certo principio de
ordenag¢do. Retrato do
gato, notas da mulher-a-
-dias, o convite para o ca-
samento de Casais Mon-
teiro, bilhetes da sobrinha
ou de alguém a pedir-lhe
alguma coisa, os mais in-
signifiantes vestigios do
quotidiano eram guarda-
dos, como se de pegas
importantes se tratasse,
esperando pacientemente
o dia em que cada um
desses banais documentos
se tornariam cobigados
fetiches, para deleite do
olhar labrico dos investi-

adores, e com direito a
icha na Biblioteca Na-
cional.

Aceder a «arca» € entrar
no laboratério do poeta.
Ha quem defenda mesmo
que o interesse em revelar
os inéditos reside exclusi-
vamente nisso, porque ja
nenhuma obra acabada ou
de relevo vird a ser ex-
traida da «arca». O Insti-
tuto de Estudos sobre o
Modernismo, fundado por
Teresa Rita Lopes e que
aglomera cerca de duas
dezenas de pessoas, alunos

Espalio:
decifrar
€0
problema

malor

de mestrado e assistentes
da Universidade Nova de
Lisboa, tem uma opinido
diferente: entende que,
para além desse interesse
mais reservado aos estu- -
diosos, mas que de qual-
quer modo justifica a re-
velagdo publica de todos
os inéditos, existe ainda
nesse vasto material iné-
dito obras de grande valor
que virdo ampliar um ja
longo sistema e, even-
tualmente, «transformar a
visdio critica que se tem de
F. Pessoa e revelar uma
face oculta do poetanr.
Revelar todo o Pessoa
inédito é a tarefa que esta
equipa se propds, com a
convic¢do de que um tal
trabalho deve ser feito co-
lectivamente, por um
grupo suficientemente
vasto de investigadores,
para que a revelagdo de
inéditos ndo se continue a
fazer um pouco aleato-
riamente, em funcdo dos
interesses de cada estu-
dioso e segundo a drea do
espélio que cada um elege.

O Instituto de Estudos
sobre o Modernismo est4,
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por-isso, a fazer um le-
. vantamento dos inéditos e
a reconstituir os conjun-
tos, isto é, a tragar uma
cartografia do territério
pessoano, para melhor se

-poder orientar. Arnaldo
Saraiva defende que pelo
menos os resultados da
inventariagdo exaustiva do
-espolio devem ser divul-
gados para conhecimento
de todos os investigadores.

A obra
sob um unico nome

O que este trabalho
permite constatar, segun-

do Teresa Rita Lopes, é

que Pessoa procedia por
aproximagdes tematicas.
Varias zonas tematicas
vdo sendo abordadas
progressivamente, de
modo que existem muitas
vezes varias versoes de um
mesmo texto, como se
fossem ensaios para uma
versdo final. E este pro-
cedimento que leva Pessoa
a escrever incessantemen-
te.

Segundo Yvette Cente-
no (uma outra conhece-
dora do espdlio que tem
trabalhado sobretudo com
os textos herméticos), to-
do o material ensaistico
inédito é constituido por
todo um conjunto de tex-
tos fragmentérios, notas
soltas contendo ideias em
gestacao (muitas vezes in-
coerentes e contraditdrias
entre si), apontamentos
para serem retomados e
desenvolvidos posterior-
mente. E hd também uma
grande quantidade de
poemas ingleses que, de
acordo com Yvette Cen-

Luis Ramos

teno, estdo cheios de in-
correcgdes gramaticais e
ttm um valor literario
muito relativo. E pois uma
visdo do espélio inédito
um pouco diferente da de
Teresa Rita Lopes. Uma
diferenca que é acentuada
pelo facto de esta tender
a sublinhar a importancia
da heteronimia (e Teresa
Rita Lopes continua a
descobrir «personalidades
literarias» — expressdo
com que designa alguns
nomes proprios, um in-
termindvel desfile deles,
que ndo chegam a consti-
tuir heterénimos pro-
priamente ditos), ao passo
que Yvette Centeno rela-
tiviza bastante a questao
da desmultiplicagdo hete-
ronimica, defendendo
mesmo que Pessoa pro-
jectava (e hd documentos
que o comprovam, assi-
nala esta estudiosa) pu-
blicar toda a obra sob o

seu nome. Ideia porven-
tura dificil de ser conce-
bida por quem descortina
mesmo grandes diferencas
caligraficas na escrita de
cada um dos heterénimos.

Ser ou nao
homossexual

De qualquer modo, es-
tas diferentes visdes ndo
sdo de estranhar, quando
¢ sabido que a «arca» é
uma espécie de pogo sem
fundo de onde se vai reti-
rando o que se quer, para
provar as teses mais con-
traditorias. Afinal, a «ar-
ca», na sua obscena
transparéncia (por tudo
exibir), é talvez a mais
ardilosa estratégia que
Pessoa perfidamente con-
cebeu para se esconder.
Por isso, quando em re-
centes declara¢des ao
EXPRESSO Teresa Rita
Lopes declara ter desco-

m—

: |nédllos «provam» as teses mais contraditérias

berto elementos no espolio
que desmentem a suposta
homossexualidade de
Pessoa, ocorre perguntar
por que razao, neste caso,
os documentos que des-
mentem tém mais impor-
tancia do que os que con-
firmam. Provavelmente,
uns € outros tém apenas a
importancia que as decla-
ragOes enfaticas dos in-
vestigadores lhes atri-
buem. Vir desmentir a
homossexualidade de
Pessoa acaba sempre por
ganhar a saborosa tonali-
dade de uma freudiana
denegacdo, e corre o risco
de surgir como uma von-
tade de resgatar o poeta,

* «in extremis», do oprobrio

publico.

No trabalho com o es-
poélio, o problema maior é
talvez o da decifragio.
Pessoa escrevia sobre toda
a espécie de suportes (al-
guns deles bastante fra-

geis, como, por exemplo,
guardanapos de papel) e
utilizando por vezes a
mais desvairada caligrafia,
acusando talvez a rapidez
do raciocinio ou mesmo o
excesso de dalcool. Ob-
viamente, ndo existe uma
paleografia pessoana co-
mo saber que possa ser
transmitido. Como subli-
nha Ivo de Castro, a de-
senvoltura para ler os
originais manuscritos de-
pende exclusivamente de
uma longa habituagido e
uma obstinada paciéncia,
que acabam por tornar
relativamente familiar a
caligrafia pessoana, mes-
mo nos seus piores mo-
mentos. H4&, evidente-
mente, problemas insolu-
veis, tanto mais que, como
nos relata Maria Aliete
Galhoz, Pessoa escrevia
muitas vezes em linhas
atravessadas numa pagira
ja escrita, resultando dai
um quase indecifravel pa-
limpsesto. Os erros acu-
mulados na edigdo de
Gaspar Simdes nao deri-
vam tanto desse facto,
mas muito mais, segundo
Ivo de Castro, do impres-
sionismo com que este fez
as transcrigdes, permitin-
do-se emendar o poeta
onde pensa que este estd
errado, ou decidindo-se
por uma palavra riscada
em vez daquela que a
substituira por entender
ser essa a melhor solucdo.

A agilidade
do decifrador

Decifrar os originais
implica toda uma agili-

dade intuitiva que, a partir
de um certo grau, se torna
num saber que reconhece
regularidades, identifica
variantes e percebe ou
preveé todos os avatares de
uma forma caligréfica.
Evidentemente, havera
sempre quem revele uma

particular destreza para
este trabalho que ficara

" sempre interdita a outros.

Maria Aliete Galhoz, que
¢ hoje uma das investiga-

doras que ha mais tempo
trabalha com o espélio

pessoano (e com suficien-
tes provas dadas), afirma
que ninguém ainda reve-

lou um dom tdo apurado
para decifrar os manus-
critos do poeta como
Teresa Sobral Cunha. E
provavel que alguém que
tem consagrado muito do
seu tempo (e esse ¢ preci-
samente o caso de T. So-

bral Cunha que trabalha
exclusivamente no espé-
lio) a ler originais de Pes-

soa, acabe por manter
com os papé€is e as formas

caligraficas uma relacdo
de entendimento que ¢
quase uma sim-pathia.

De certo modo, perce-
ber a caligrafia é também
compreender os meca-
nismos mentais e de escri-
ta de Fernando Pessoa, é
aceder a um corpo ausen-
te. Por isso, este trabalho
acabard sempre por pro-
mover um certo fetichis-
mo. Nao era Barthes
quem dizia que a caligra-
fia ¢ o lugar de coinci-
déncia absoluta entre o
corpo ¢ a escrita?
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