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Georg Rudolf Lind

UMA carta de

20/1/1935,

Fernando Pes-

soa escreveu

ao seu jovem

admirador

Adolfo Casais Monteiro: «Nao

evoluo, VIAJO. (Por um lapso

na tecla das maidsculas saiu-

-Ime, sem que eu quisesse, essa

palavra em letra grande. Estd

certo, e assim deixo ficar.)» Ena

mesma carta o poeta define-se

como dramaturgo, tao longe (ou

tao perto) dos seus heterénimas

como Shakespeare do rei Lear
ou de Hamlet.

Na verdade, causa-nos uma
surpresa sempre renovada en-
contrarmos os grandes temas de
Pessoa repetidos até a obsessao
nas partes aparentemente mais
heterogéneas da sua obra. Ber-
nardo Soares, o ajudante de
guarda-livros do «Livro do De-
5assossegoy, retoma em prosa
as inquietudes poéticas de Alva-
ro de Campos. Os monologos
fragmentdrios do sFaustop, cujs
edicao corrigida e completada
por Teresa Sobral Cunha espe-
ramos com impaciéncia, repe-
tem obstinadamente as pergun-
tas metafisicas do «engenheiro
navals — e os «35 sonnets» in-
gleses contém, na sua maxima
concentracao, todos os temas
essenciais de Fernando Pessoa.
Apesar da diversidade desta te-
matica, nao se pode falar de
uma evolucao, e Pessoa estava
consciente disto. Na carta ja ci-
tada sublinha ele expressis ver-
bis o caracter estitico da sua
poesia; comparando os seus
primeiros poemas com a sua
producao posterior, ele obser-
va: «Perdi, € certo, algumas sim-
plezas e ingenuidades, que ha-
via nos meus poemas de adoles-
céncia; isso, porém, nao € evo-
lucdo, mas envelhecimento.»

Tudo isto vale tanto para Fer-
nando Pessoa e a sua poesia
orténima como para 0 seu
emestre» Caeiro e para o neo-
pagio R. Reis. Bem entendido,
Pessoa ele préprio conhece na
sua poesia trés maneiras diver-
gentes: ele apresenta-se 1.°)
poeta nacionalista, esperando
uma renascenca cultural de Por-
tugal na «Mensagemn», esta ten-
tativa duma epopeia moderna,
composta por poesias liricas;
2.7) poeta de uma temdtica
ocultista, derivada das doutrinas
ocultas do cristianismo e do ju-
daismo, utilizando os seus moti-
vos como fonte de inspiracao
para algumas das suas poesias

Os trés rostos
de Alvaro de Campos

Emilia Nadal: uAArcaeaFébu*
la acerca de Fernando Pessoa
lil», 1983

mais enigmaticas; 3.%) poeta do
«Cancioneiro», exprimindo nas
suas cangoes enganadoramente
simples e melodiosas os sofri-
mentos de um homem que
aguenta com todo o seu senti-
mento o peso dos seus pensa-
mentos bionegativos (ou deca-
dentistas). O «mestres dos hete-
rénimos Reis e Campos, 0 «faux
naif» Alberto Caeiro, nao mas-
tra evolucao nenhuma na sua
poesia; ele «morrer cedo de
mais. Ainda mais estaticas, e in-
baldveis como uma rocha de
bronze, apresentam-se as odes
de R. Reis; nada da sua existén-
cia movimentada (e a emigra-
¢ao ao Brasil tao-pouco como a
mudanga de profissao de medi-

co para professor), transparece
nas suas odes classicas e senten-
ciosas. (O romance «O Ano da
Maorte de Ricardo Reiss, de josé
Saramago, fica, na minha opi-
nido, muito aquém das coorde-
nadas culturais da personagem
criada por Fernando Pessod, e
faz do admirador de Haracio e
Lucrécio um fantoche indigno,
pretexto de acrobacias estilisti-
cas) De 1914, ano da génese
dos heteronimos até 1935, o
mesmo figor, 0 Nesmo purismo
linguistico caracterizam a poe-
sia de Ricardo Reis.

Alvaro de Campos, 0 moder-
nista, representa a tnica excep-
cao. Que ele desempenha um

papel a parte dentro da obra —
e da vida! — de Pessoa, vemo-
-lo facilmente na sua correspon-
déncia com Ophélia Queiroz.
Ele sabera escrever como Caei-
ro, Reis, Soares, etc., mas so de
sabe identificado, em certos
dias, com o seu engenheiro na-
val. Numa carta a Ophélia do
27/4/1920 lemos: «Nao imagi-
nas a graga que te achei, hoje a
janela da casa da tua irma! Ain-
da bem que estavas alegre e
que mostraste prazer em me ver
(Alvaro de Campes).» Quer di-
zer: quando passava por baixo
das janelas da namorada, sen-
tia-se na pele do seu heteroni-
mo. E ele gracejava com Ophé-
lia acerca deste desdobramento

da sua personalidade: «Entao
ontem achou o Ibis meigo e dig-
no de rlinho's? Ainda bem, por-
que o Ibis ndo gosta que a Nini-
nha fique zangada, ou triste
com ele, porque o Ibis, e mes-
mo Alvaro de Campos, gosta
muito, muito, muito do seu Be-
bezinho.» E mais adiante, na
mesma carta de 11/6/1920,
continua: «Hoje sentir-me-ia
muito melhor se pudesse contar
com ir loge ver a Nininha, e vir
para baixo de Belém comela, e
sem o Alvaro de Campos; que
ela, naturalmente, nao gostaria
que esse distinto engenheiro
aparecesse.» E evidente que Al-
varo de Campos se apoderava,
de vez em quando, do seu cria-
dor e gue, com a sua ironia e o
seu intelecto cortante, exercia o
papel de desmancha-prazeres
do idilio amoroso de Pessoa ele
mesmo com a ingénua moga. A
aversao da menina burguesa
contra 0 s6sia do seu Fernando
carinhoso é muito instrutiva! No
fundo, o poeta permite-se um
jo%'o arriscado com a namorada,
utilizando Campos como uma
espécie de «reservatio mentalis»
personificada nas suas relagoes
sentimentais com ela. Assim se
explicam melhor as Gitimas li-
nhas de uma carta a Ophélia de
28/5/1920: «Limpa as lagrimas,
Bebé mau! Tens hoje do teu
lado o meu velho amigo Alvaro
de Campos, que em geral tem
sido s6 contra ti...» E nas suas

sobrinha, Ophélia sublinha,
muitos anos mais tarde, que o
seu pretendente «era um potico
confuso, principalmente quan-
do se apresentava como Alvare
de Campos. Dizia-me entao:
«Hoje, nao fui em que vim, foi o
meu amigo Alvaro de Cam-
pos...» Portava-se, nestas altu-
ras, de uma maneira totalmente
diferente. E Ophélia acrescen-
tou: «Raramente falava no Caei-
ro, no Reis ou no Soaresa
Estas citagoes da correspon-
déncia do poeta com a sua
bem-amada mostram convin-
centemente o papel especial de
Alvaro de Campos dentro da
sua vida pessoal. Passemos ago-
ra a definir e a descrever os frés
rostos da sua obra poética. Esta
subdivide-se, sem divida, em
trés periodos nitidamente dife-
rentes. O Campos da «Ode
Triunfal» de 1914 pouco tem de
comum com o autor da «Taba-
caria» de 1928 e ainda menos
com o pré-Campos do «Opid-
riox de Margo de 1914. Deve-
mos, portanto, distinguir trés Al-
varos. Comecemos pelo pré-
-Campos do «Opidrio». Trata-se
de uma composicao post fes-
tum. Pessoa queria simplesmen-
te fabricar um Campos avant /a
lettre, anterior ao futurismo e
anterior ao sensacionismo. En-
contramos a justificacao estética
disto na famosa carla a Casais
Monteiro de 13/1/35: «Quando
foi da publicacao de ‘Orpheu’,

lembrangas, apontadas pela sua  foi preciso, a tltima hora, arran-
INEDITO
22.11.1935  And so far from your kiss!

«The happy sun is shining,

The fields.are green and gay,

But my poor heart is pining

For something far away.

It's pining just fou you,

it’s pining for thy kiss.

it does not matter if you're
[true

To this.

What matters is just you.

| know the'sea is beaming
Under the summer sun.
| know the waves are
[gleaming,
Each one and every one.
But | am far from you,

And that's all | get that's

[ really true
In this.
What matters is just you.

Oh, yes, the sky is splendid,

So blue as it is now,

The air and light are blended,

Oh, yes, hot, anyhow,

Nothing of this is you,

I'm absent from your kiss,

That's all | get that's sad and
[true

In this.

What matters is just you.»

(Fernando Pessoa)
(original manuscrito)

(Continuado da pag. anterior)

Pessoa situa-se, com efeito,
nos antipodas de um qualquer
nacionalismo estreito ou chau-
vinista. Ele identifica, enfim, sob
o signo da universalidade, o pa-
triotismo € o eurapeismo: «Ser
portugués no sentido decente
da palavra € ser europeu sem a
ma-criagao da nacionalidaden'.
Para ele, no extremo limite, «o
nacignalismo € antiportuguéss
2. Da mesma forma, o regiona-
lismo pode tornar-se uma «de-
generacao gordurosa do nacio-
nalismo», a menos que tenha
um horizonte eyropeu: «O meu
quintal em Lisboa esta ao mes-
mo tempo em Lisboa, em Portu-
gal e na Europa» ". Eis o que o
diferencia do provincianismo,
considerado por Pessoa como
uma doenga nacional ™.

E um facto: Pessea nunca
sentiu necessidade de sair de
Lisboa, depois da sua expatria-
cao na Africa do Sul. Ele critica-
va mesmo Sa-Carneiro por con-

A «Nova Renascenca» da Europa

fundir a condigao de europeu
com a de turista das grandes
metropoles: «voce € europeu e
civilizado excepto em uma coi-
sa e nisso Voce é vitima da edu-
cagao portuguesa. Voceé admira
as grandes cidades. Se voce ti-
vesse sido educado no estran-
geiro, e sob o influxo duma
grande cultura europeia, como
eu, nao daria pelas grandes ci-
dades. Estavam todas dentro de
si.» " Numa palavra, para Pes-
soa a Europa era, acima de
tudo, um estado de espirito, ao
mesmo tempo pessoal e uni-
versal.

Era justamente da assuncado
de cada portugués como pessoa
aberta a universalidade que o
poeta esperava, em Ultima ins-
tancia, o advento da «nova Re-
nascenca de que era portador.
«0O povo portugués &, essencial-
mente, cosmopolita. Nunca um
verdadeiro portugués foi portu-
gués: foi sempre tudon ', escre-
ve Pessoa em sintese. Mas para

que 05 portugueses passem da
poténcia ao acto eles precisam
de estar inseridos numa civiliza-
cao universal, como a civiliza-
c¢ao curopeia, pelo menos
quando esta renasce das cinzas.
«Quando a atmosfera da civili-
zacao € cosmopolita, como na
Renascenca, o portugués pode
ser portuguéss, constata ele.
Mas «quando a atmosfera da
civilizagao nao é cosmopolita,
como no tempo entre o fim da
Renascenca e o principio, em
que estamos, de uma Renascen-
¢anova — o0 portugués deixa de
respirar individualmentes V. E
esta respiragao gue a geragao
de Orfeu quer restituir-lhe, atra-
vés de «uma arte cosmopolita
no tempo e No espagos.

Essa arte devia ser, para Pes-
soa, simultaneamente portugue-
sa, eurcpeia e universal. «Arte
portuguesa sera aquela em que
a Europa — entendendo por Eu-
ropa essenciaimente a Grécia
antiga e 0 universo inteiro — se

mire e se reconhega sem se
lembrar do espelho»: eis a visao
6rfica do poeta. Essa Europa
que avanga, como Orfeu com a
sua lira, para uma «nova Renas-
cenca, tendo como harizonte a
universalidade, nao podia ser
melhor encarnada do que pela
Grécia e por Portugal, origem e
futuro de uma dvilizagao mile-
naria, feita do cruzamento de
outras civilizagoes e culturas, do
Mediterraneo ao Atlantico,
aberta & rosa-dos-ventos cruza-
dos: «S6 duas nagdes — a Gre-
cia passada e Pertugal futuro —
receberam dos deuses a con-
cessio de serem nao so elas
préprias, mas todas as outrasy,
afirma helénica e portugues-
mente Pessoa.

O poeta dos heterénimos de-
senvolveu esta sua concepgao
num esgoco de ensaio sobre 0s
Fundamentos da Civilizagao Eu-
ropeia. A alma espiritual, civili-
zacional e cultural da Europa,
sendo originaria da cultura gre-

ga, passou segundo ele pela or-
dem romana e pela moral crista,
desembocando enfim na uni-
versalidade moderna, que co-
mecou na Renascenca e Portu-
gal prosseguiu com as Desco-
bertas, através das quais fez a
«conversao da simples civiliza-
cao europeia em civilizacao
universals. Assim ele abriu a via
ao que Pessoa chama a liberda-
de europeia, que nao € mais do
que a plena libertagao do ho-
merm ',

Como nao retomar esta visao
exaltante de Portugal e da Euro-
pa, que hoje temos de renovar e
por em pratica? E um projecto
de longo félego. Mas é preciso
comecar a empreendé-lo. Pela
nossa parte, langdmos maos a
obra com o movimento da
Nova Renascenca, inspirando-
-nos neste belo sintagma de Tei-
xeira de Pascoaes e de Fernan-
do Pessoa, figuras emblematicas
e proféticas da Renascenga por-

tuguesa e de Orfeu, comple-
mentares e bifrontes como Ja-
nus. Aliar a traditio e a revolutio,
assumidas por estas duas ge-
racdes precursoras, tal € o nos-
so destino e a nossa liberdade,
ao aproximar-nos de um Novo
século de um novo milénio.

NETAS:

Obras em Prosa, Rio de Janeim, 1976, p. 33
12 id bidem

3 i, ihidem

B Ol O Provincianisme Porl s g O Caso
Mesntal Port T
Estetica, Lish
dem, p. 182
Oleas e Prosa. epcit, p 129
ldem, ibicem

* Obras de Fermnando Pessoa,
tomo I, pp. 943944
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jar qualquer cousa para com-
pletar o ndmero de paginas. Su-
geri entao ao Sa-Carneiro que
cu fizesse um poema antigo de
Alvaro de Campos — um poe-
ma como o Alvaro de Campos
seria antes de ter conhecido
Caeiro e ter caide sob a sua
influéncia. E assim fiz o ‘Opia-
rio’, em que tentei dar todas as
tendéncias latentes de Alvaro
de Campos, conforme haviam
de ser depois reveladas, mas
sem haver ainda qualquer trago
de contacto com o seu mestre
Caeiro. Foi, dos poemas que te-
nho escrito, 0 que me deu mais
Tm fazer, pelo duplo poder de
despersonalizagao que tive que
desenvolver. Mas, enfim, creio
gue nao saiu mau, e que da o
Alvaro em botdo...» Curiosa-
mente, certas estrofes do
«Opidrio» antecipam ja o Cam-
pos da Ultima fase desesperada.

E acho que ndo vale a pena
ter
. Ido ao Oriente e visto a
India e a China.

A terra é semelhante e pe-
quenina

E ha s6 uma maneira de
Viver.

O modelo_desta «primeira
maneira» de Alvaro de Campos
¢ evidentemente — a estrutura
das estrofes e o uso da rima
demonstram-no — fornecido
por Cesdrio Verde, o poeta de
Lisboa e do comércio modemno,
talvez o precursor mais admira-
do por Fernando Pessoa.

E adivinhamos ja o futuro au-
tor da «Ode Triunfal», o rival
dos futuristas e o construtor das
grandes odes da segunda fase,
nas linhas seguintes de
«Opiarios:

Eu sou mondrquico mas nao
catolico
~ E gostava de ser as coisas
fortes.

Sao estas «coisas fortes» que
Marinetti, o chefe dos futuristas,
tinha recomendado aos euro-
peus do primeiro decénio do
nosso século, enfraquecidos
pela decadéncia, o tédio e a
mentalidade introvertida do fim
do século. A «Ode Triunfals
que inaugura a segunda fase de
Alvaro de Campos glorificara a
energia e a dinamica da época
moderna, as revolugoes, a téc-
Nica e — a guerra (tal como
Marinetti!). A realidade sangren-
la da Grande Guerra sera ne-
cessaria para transformar o de-
fensor da guerra em pacifista
declarado — veja-se a «Ode
Marcial», o documento desta
CONVersao.

Num dos seus numerosas es-
bogos para uma poética moder-
na, independente daquela do
uturismo ' a Marinetti, apontado
provavelmente em 1916, Pes-
soa formula as duas pessibilida-
des da poesia moderna com as
palavras seguintes: «A arte mo-
derna deve portanto: 1) ou cul-
tivar serenamente o sentido de-
cadente, escrupulizando em to-
das as cousas que sao caracte-
risticas da decadéncia; 2) ou,
tazendo por vibrar com toda a
onda de maquinas, comeércios,
industrias (...)» E este o progra-
ma gue Pessoa/Campos se pro-
poe a realizar no «Ode Triunfals
e na «Ode Maritima», libertan-
do-se da sua divida para com
Walt Whitman na grande «Sau-
dagao a Walt Whitman». Pessoa
compoe as primeira odes de
Campos, orgulhoso da sua ca-
pacidade para construir poemas
extensos, em contraste com a
incapacidade dos poetas ro-
manticos para escrever poemas
extensos e bem construidos. Ele
gaba-se de ter redigido a «Ode

Bartolomeu Cid dos Santos: «O
poeta Alvaro de Campos», gra-
vura 1984

Maritima» com a precisao dum
plano do «Estado-maior prussia-
no». A segunda fase de Campos
complica-se ainda mais pela in-
fluéncia do sensacionismo, o re-
sultado indirecto do seu encon-
tro com Alberto Caeiro. O mes-
tre dos heterénimos tinha queri-
do viver na contemplacao
objectiva da natureza, hostil a
intervencao do intelecto e, con-
tudo, incapaz de impedi-la. Sob
as maos do seu «aluno» Cam-
pos a licdo de Caeiro transfor-
ma-se no lema: «Sentir tudo de
todas as maneiras», e Campos
fara deste propésito o centro da
mais ambiciosa das suas com-
posicoes (da segunda fase), a
«Passagem das Horas» e daque-
la outra exemplificacdo que co-
meca pelo verso «Afinal, a me-

Ihor maneira de viajar é sentir.»
Sao duas grandes pegas retori-
cas que desatam um verdadeiro
delirio de sensagoes; Leo Spit-
zer falava, com respeito a esta
técnica dos poetas do século
XX, da wenumeragdo cadticax.
No ponto culminante do éxtase,
Campos liberta-se, uma (nica
vez na sua obra, das leis grama-
ticais e acumula palavras sem
nexo, num prelidio as poesias
associativas dos surrealistas
franceses dos anos 20.
Futurismo e sensacionist
caracterizam, portanto, a segt
da fase de Alvaro de Campos
fase das grandes odes. Mas .
sensacionismo fica sendo um
episédio dentro da sua obra. O
suicidio de Mario de Sa-Carnei-
ro e a falta de um grupo de

artistas com os mesmos ideais
estéticos impediram a plena
realizacao do «sensacionismo».
Com melhor sorte, André Bre-
ton encontrou em Franca nos
anos 20 uma equipa inteira de
artistas prontos a lutar pelo éxito
do movimento surrealista. O
«movimento» criado por Pessoa
esgotava-se nalguns breves arti-
gos dispersos em varias revistas
da época e numa massa de ma-
nuscritos escondidos na famosa
arca do espalio, exumados por
Jacinto do Prado Coelho e por
mim em 1966. )
Apds a Grande Guerra, Alva-
ro de Campos comecga, nos
anos 20, a mostrar o seu tercei-
ro e dltimo rosto. Este tem pou-
CO em comum com o retorico
frenético das grandes odes:

quando muito, o verso livre e o
desassossego metafisico. Cam-
pos escreve, nesta terceira fase,
poesias mais sucintas — a «Ta-
bacaria», de 1928, forma uma
excepgao — e em lugar do di-
namismo sempre um pouco ex-
cessivo e esforcado da segunda
fase, encontramos um Campos
mais calmo, mais deprimido e
mais desiludido. O sado-maso-
chismo das primeiras odes desa-
pareceu; nada ficou dos horro-
res da pirataria na «Ode Mariti-
ma», ou dos regicidios e perver-
sidades da «Ode Triunfal». A
glorificagao dos tempos moder-
nos acabou; a poetizacao do
comércio moderno transfor-
mou-se no tiquetaque banal das
maquinas para escrever num
escritorio de engenheiro» que
simboliza todos aqueles escrit6-
rios, nas quais Pessoa traduzia
as suas cartas comerciais. AS
maravilhas da civilizagao con-
temporanea ja nao ofuscam Al-
varo de Campos...

O mesmo poeta que tinha
brilhado, inventando projectos
estéticos, o «Ultimatum», de
1917, com a sua exigéncia
duma arte renovada pela ener-
gia e o desdobramento do poe-
ta em vinte subpoetas, o teorico
dos «Apofitamentos para uma
Estética nao-aristotélicas, ba-
seada na forca e na sensibilida-
de, vizinho de Bertolt Brecht
pelo menos no titulo destas
consideragdfes, este mesmo
Campos recusa, subitamente,
todos 0s ismos e toda a sorte de
especulagoes estéticas.

Nao me tragam estéticas!...

Nao me falem em moral!

Tirem-me daqui a metafi-
sica!

(Lisbpa revisited, 1923)

Pessoa-Campos afirma;
«Quero ser sozinhow, e desta
solidao surgem entao os gran-
des temas que nao cessaram,
até hoje, de fascinar-nos: o
alheamento do homem no
mundo, a situagao isolada dos
seres pensantes, a angustia pe-
rante o mistério da nossa exis-
téncia, o tédio e o desgosto da
vida quetidiana, os lamentos de
um eu pulverizado e o sofn-
mento pela sobrecarga de refle-
xaes que lembra o caso aparen-

tado do poeta alemao Gottfried
Benn. A terceira etapa de Alva-
ro de Campos atinge o seu pon-
to culminante com Tabacaria,
um poema que sublinha o fra-
casso do poeta e do homem em
eral e das suas aspiragoes am-
iciosas. O que nos salva da
absurdidade da vida sdo os nos-
sos pequenos habitos quotidia-
nos, tal como a visita a tabacaria
e uma saudacdo simples troca-
da com os nossos conhecidos.
Distanciados e desinteressados,
os deuses rvam numa indi-
ferenca total os esforgos das for-
migas humanas (Apontamento).
E em redor do homem estende-
-se 0 reino imenso das suas pos-
sibilidades fathadas.

O laconismo de Alvaro de
Campos, contrastando violenta-
mente com o delirio linguistico
das odes da segunda fase, refor-
ca-se de ano para ano. Nos ulti-
mos dois ou trés anos antes da
morte do poeta, as poesias de
Campos parecem-se com suspi-
ros profundos; elas limitam-se a
algumas palavras alusivas e qua-
se balbuciadas. Cito um exem-
plo de Janeiro de 1935:

«Eu, eu mesmo...

Eu, cheio de todos os

lcansacos

Quantos o mundo pode dar.

Eu...

Afinal tudo, porque tudo

[é eu,

E até as estrelas, ao que

[parece,

Me sairam da algibeira para

deslumbrar criangas...»

Existem muitas ligagoes entre
a poesia de Alvaro de Campos e
os apontamentos de Bernardo
Soares no Livro do Desassosse-
go. Sofro no Meu Fu, declara o
poeta em variagoes sempre re-
novadas, e por detras deste so-
frimento esconde-se uma an-
gustia sempre crescente de po-
der enlouquecer — tal como a
sua avo Dionisia; é esta mesma
angastia que ja dominara o pri-
meiro heterénimo inglés do
poeta, Alexander Search, nas
suas poesias juvenis. Mas esta
mesma angustia perante a de-
meéncia tinha também o seu
lado positivo: Pessoa estd com-
penetrado da convicgao de que
sempre intervém uma fagultha
de loucura nas grandes reali
zacgoes da humanidade, princi
palmente nas obras eminentes
de arte, e que sem este grao de
loucura a vida nao vale a pena
ser vivida. Na Mensagem en-
contramos a formula mais con-
vincente:

«Sem a loucura que

& o homem

Mais que a besta sadia,

Cadaver adiado que pro-
crials

A mesma concepcan positiva
da loucura encontramo-la nas
poesias de Alvaro de Campos,
sobretudo em Gazetill:a, onde
o poeta compara a gloria efe-
mera dos politicos a gldria mais
duradoira dos artistas, os quais,
desprezados muitas vezes pelos
seus contemporaneos, sao re-
conhecidos plenamente pela
posteridade:

«Amanha € dos loucos de
hoje!»

Durante a sua vida, nem se-
quer guiseram admitir Fernando
Pessoa no posto de biblioteca-
rio da Fundagao Castro Guima-
raes, em Cascais, onde podia ter
completado. melhor a sua obra
literaria — hoje, cem anos apos
O seu ndh{_';‘ﬂ]{‘l"lii), O mundo in-
teiro homenageia o seu génio e,
desta forma, 0 poeta conseguiu
na verdade enaltecer o name
de Portugal, tal como ele tinha
pFUiELEd!;?U fazé-lo na sua moci-
dade.




