José Augusto Seabra

... Nova Renascenca, por-
tanto, que de Portugal se
derramara para a Europa,
como da Italia para a Eu-
ropa se derramou a outra
Renascenca.

(Fernando Pessoa)

E quiséssemos encon-
trar, neste século que
foi o do retorno de
Portugal a Europa,
uma figura profética e
emblematica desta

nova partida para uma outra
aventura, na rotagao sempre re-
comecada das civilizagbes, essa
figura seria sem duvida a de Fer-
pando Pessoa. Com tada a sua
geracao, que fez de Orfeu uma
referéncia mitica, ele assumiu
plenamente, avancando entre
mascaras mas volvendo-se de
viés, a condicao da Europa no
que ela tem de mais universal,
sem deixar de ser o «rosto» que
fita, esfingicamente, «o Ociden-
te, futuro do passado», qual o
visionou na Mensagem.

«O que quer Orpheu?y, inter-
roga-se O poeta, nuima nota
acerca da revista e do movi-
mento de que foi o principal
inspirador. A resposta é esta:
«Criar uma arte cosmopolita no
tempo € no espago. A nossa
época € aquela em que todos 0s
paises, mais materialmente do
que nunca, e pela primeira vez
intelectualmente, existem todos
dentro de cada um, em que a
Asia, a América, a Africa e a
Oceania sao a Europa, e exis-
tem todos na Europa.» !

Podera acaso conceber-se
uma Europa mais aberta do que
esta Europa transcontinental,
que nao € evidentemente ape-
nas a Europa das actuais Comu-
nidades, mas a engloba e a
transcende, tragando-lhe um
horizonte de projeccdo mun-
dial, de que ela deve infinita-
mente prosseguir a demanda,
para retornar a sua missao histo-
rica? Missao que a partir do sé-
culo XV Portugal empreendeu
através dos seus navegantes e
hoje estd mais do que nunca na
ordem do dia, num mundo de
viagens planetdrias e mesmo
cosmicas, a que Pessoa deu
premonitoriamente voz.

Na verdade, este poeta, nado
e morto em Lisboa, mas que
atravessou o século na Africa
Austral, multiplicando-se em lin-
guas na prépria lingua que ele-
geu sua patria, estava chamado
a exercer, no seio das vanguar-
das europeias, um papel prima-
cial, sem por isso renegar, antes
pelo contrario, a grande tradi-
¢do greco-latina, prolongada na
renascenga e na modernidade.
E por isso ele anunciou, desde
as suas primicias literdrias, na
revista A Aguia, 6rgao da Renas-
cenga Portuguesa, o advento de
uma nova renascenga, que irra-
diaria de Portugal para a Euro-
pa, para «toda a civilizagao».

Este europeismo essencial,
medianeiro entre o patriotismo
e o universalismo, é um fio de
Ariadne que nos permite seguir
os meandros da mitografia pré
tica e cultural de Pessoa ao lon-
g0 da sua obra. Logo em 1912,
nos ensaios liminares sobre A
Nova Poesia Portuguesa, ele re-
leva «o facto de, estando Portu-
gal integrado na civilizagdo eu-
ropeia, a sua poesia o estar tam-
bém inevitavelmente», seja no
passado, seja no futuro *. Ge-
neralizando a sua tese na polé-
mica que se seguiu com Adolfo
Coelho, no jornal Republica,
Pessoa insiste: «Portugal perten-
ce a civilizagao europeia oci-
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e a «Nova

dental; a sua evolucao, literaria
ou outra, tem vindo integrada,
portanto, na evolucao, literdria
ou outra, dessa civilizagao. E
visto que essa civilizacao tem,
em literatura porque em tudo,
uma linha evolutiva, se a nova
roesia traz qualquer coisa de
onginal em si, essa originalidade
deve ser o principio de um novo
estadio na linha evolutiva da ci-
vilizagdo em que Portugal esta
integrado.» * Note-se bem:
Pessoa parte da poesia como se
ela fosse um «indicador sociolo-
gico» de uma mutagdo civiliza-
cional em curso, de que Portu-
gal seria o percursor. Se o seu
destino esta indissoluvelmente
ligado ao da Europa, nao é
como imitador ou importador
cultural. Bem ao invés: para

Pessoa «a dilatagao da alma eu-
ropeia que representard uma
nova renascencga» so existe —
«por enquanto», precisa o poe-
ta — «na alma do pais donde
essa nova renascenga raiard
para o que na Europa estiver
acordado para a receber» °.
Extraindo as suas profecias da
analise da poesia da geragao da
renascenga portuguesa, e so-
bretudo de Teixeira de Pas-
ciaes, o0 qual ele ia ao ponto de
considerar como «0 maior poe-
ta lirico da Europa actual se, ao
menos, se lhe pudesse fazer jus-
tica, Pessoa via no saudosismo
uma nova weltanschauung
— o «panteismo transcendenta-
lista» —, que «na linha evolutiva
da alma europeia representa um
novo estadio criador», isto €,

um «novo grande periodo da
literatura da Europa» °. Sabe-se
que o poeta corporizou essas
profecias no antncio do préxi-
mo aparecimento de um Supra-
-Camoes, percursor de um «Su-
pra-Portugal de amanha». Mas
nao tem sido suficientemente
notado que ele o apresentava
nao como um poeta puramente
nacional, mas como «o poeta
supremo da Europa, de todos os
tempos» °. Pessoa hesitava, de
resto, entre Camoes e Shakes-
peare como modelos desse
poeta a vir. Compreende-se: o
poeta e dramaturgo inglés seria,
talvez, mais adaptado a sua pré-
pria vocagao poeto-dramatica...
Mas um e outro eram, repare-
-se, figuras europeias que deve-
riam ceder o lugar ao poeta (ou

¢poetas supremos», escreve
Pessoa no plural) da nova renas-
cenca, de que Pessoa se insi-
nua, heteronimicamente, a en-
carnacao na Europa do século
XX.

Esta Europa €, desde logo, a
das vanguardas estéticas e poé-
ticas, as quais em breve, através
da correspondéncia com Mario
de Sa-Carneiro, teria acesso,
sem que isso significasse qual-

uer mimetismo ou seguidismo

e escola. Com efeito, o sensa-
cionismo e o interseccionismo,
por proximos que estejam do
futurismo e do cubismo, consti-
tuem reelaboragoes originais e
sofisticadas dessas estéticas.

Ao mesmo tempo que se
consumava, por 1914, a ruptura
com a renascenca portuguesa, a

génese do Orfeu e de Portugal
Futurista estava ja em acto, tor-
nando-se irreversivel. Pessoa
exprimia lapidarmente a opcao
europeia dessa geracdo escre-
vendo orgulhosamente em
nome dela, nas vésperas da Pri-
meira Grande Guerra: «Nao so-
mos portugueses que escrevem
para portugueses; isso deixamo-
-lo nés aos jornalistas e aos au-
tores de artigos de fundo politi-
cos. Somos portugueses gue es-
crevem para a Europa, para
toda a civilizagdo.» 7 Ainda
sempre, numa fermulacao sinté-
tica, a tripla profissdo de fé: do
patriotismo ao universalismo,
através do europeismo.

Este distancia-se, porém, radi-
calmente da Europa decadente
e fin-de-siecle, que Pessoa nao
hesitou, pela voz do seu heteré-
nimo_mais préximo do futuris-
mo, Alvaro de Campos, em de-
nunciar em termos violentos e
corrosivos no seu Ultimatum de
1917, publicado em Portugal
Futurista. Ai ele lancou mesmo
uma «ordem de despejo» aos
«mandarins da Europa», em que
fustiga, indiscriminadamente,
Anatole France, Renan Flaubert,
Barres, Bourget, Kipling, Ber-
nard Shaw... A essa Europa —
que ele designa desdenhosa-
mente por Lilliput-Europa —
opoe Campos uma Europa com
«fome de futuro», isto €, avida
de uma «grande ideia», duma
«inteligéncia», duma «vontade»
e duma «sensibilidade» novas.
Pois bem: uma tal Europa, que
«quer passar de designacao
geogréfica a pessoa civilizada»,
€ ele préprio, avatar moderno
da «raga dos descobridoress,
que parte em sua demanda:
«Quem ha na Europa», sendao
ainda ele «que ao menos sus-
peite de que lado fica o Novo
Mundo agora a descobrir?»

Portugal, uma vez mais, é um
pioneiro e nao um seguidor. Por
isso o autor do Ultimatum faz a
sua proclamagdo «na barra do
Tejo, de costas para a Europa,
bragos erguidos, fitando o
Atlantico e saudando abstracta-
mente o Infinito!». Da mesma
forma que na Mensagem, Portu-
gal é aqui o rosto e o olhar
duma Europa universal. Pois
ndo falava ja Camées do «Reino
Lusitano» como «quase cume
da Europa toda», em Os Lusia-
das? Porque nao o havia de fa-
zer igualmente o Supra-Ca-
maoes, no século XX?

Nenhuma mudanga, deste
ponto de vista, relativamente a
posigao de Portugal face a Euro-
pa, em comparagao com a vi-
sdo de Pessoa nos ensaios de A
Aguia, quando escrevia: «Se a
alma portuguesa, representada
pelos seus poetas, encarna nes-
te momento a alma recém-nada
da futura civilizacao europeia, é
que essa civilizacao europeia
sera uma civilizagao lusita-
na.» ° Pessoa, enquanto euro-
peu, quer-se entretanto acima
de tudo portugués. Ele chega a
escrever que «ha europeus que
Nao Sao europeus porgque nao
s3o portugueses» “. Em suma:
para o poeta, «o facto significa-
tivo acerca dos Portugueses é
que eles s3ao 0 povo mais civili-
zado da Europa» '0. Justamen-
te porque sdo — eis a sua maior
virtude — a expressao suprema
de um universalismo cultural.

(Continua na pag,. seguinte)
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UMA carta de

20/1/1935,

Fernando Pes-

soa escreveu

ao seu jovem

admirador

Adolfo Casais Monteiro: «Nao

evoluo, VIAJO. (Por um lapso

na tecla das maidsculas saiu-

-Ime, sem que eu quisesse, essa

palavra em letra grande. Estd

certo, e assim deixo ficar.)» Ena

mesma carta o poeta define-se

como dramaturgo, tao longe (ou

tao perto) dos seus heterénimas

como Shakespeare do rei Lear
ou de Hamlet.

Na verdade, causa-nos uma
surpresa sempre renovada en-
contrarmos os grandes temas de
Pessoa repetidos até a obsessao
nas partes aparentemente mais
heterogéneas da sua obra, Ber-
nardo Soares, o ajudante de
guarda-livros do «Livro do De-
sassossegoy, retoma em prosa
as inquietudes poéticas de Alva-
ro de Campos. Os monologos
fragmentarios do «Faustoy, cujs
edicao corrigida e completada
por Teresa Sobral Cunha espe-
ramos com impaciéncia, repe-
tem obstinadamente as pergun-
tas metafisicas do «engenheiro
naval» — e 0s «35 sonnets» in-
gleses contém, na sua maxima
concentracao, todos os temas
essenciais de Fernando Pessoa.
Apesar da diversidade desta te-
matica, nao se pode falar de
uma evolucao, e Pessoa estava
consciente disto. Na carta ja ci-
tada sublinha ele expressis ver-
bis o caricter estitico da sua
poesia; comparando os seus
primeiros poemas com a sua
producao posterior, ele obser-
va: «Perdi, € certo, algumas sim-
plezas e ingenuidades, que ha-
via nos meus poemas de adoles-
céncia; isso, porém, nao € evo-
lucdo, mas envelhecimento.»

Tudo isto vale tanto para Fer-
nando Pessoa e a sua poesia
orténima como para 0 seu
emestre» Caeiro e para o neo-
pagio R. Reis. Bem entendido,
Pessoa ele préprio conhece na
sua poesia trés maneiras diver-
gentes: ele apresenta-se 1.°)
poeta nacionalista, esperando
uma renascenca cultural de Por-
tugal na «Mensagemn, esta ten-
tativa duma epopeia moderna,
composta por poesias liricas;
2.7) poeta de uma temdtica
ocultista, derivada das doutrinas
ocultas do cristianismo e do ju-
daismo, utilizando os seus moti-
vos como fonte de inspiracao
para algumas das suas poesias

Os trés rostos
de Alvaro de Campos

Emilia Nadal: uAArcaeaFébu*
la acerca de Fernando Pessoa
lil», 1983

mais enigmaticas; 3.%) poeta do
«Cancioneiro», exprimindo nas
suas cangoes enganadoramente
simples e melodiosas os sofi-
mentos de um homem que
aguenta com todo o seu senti-
mento o peso dos seus pensa-
mentos bionegativos (ou deca-
dentistas). O «mestres dos hete-
rénimos Reis e Campos, 0 «faux
naif» Alberto Caeiro, nao mas-
tra evolucao nenhuma na sua
poesia; ele «morrer cedo de
mais. Ainda mais estaticas, e in-
baldveis como uma rocha de
bronze, apresentam-se as odes
de R. Reis; nada da sua existén-
cia movimentada (e a emigra-
¢ao ao Brasil tio-pouco como a
mudancga de profissao de medi-

co para professor), transparece
nas suas odes classicas e senten-
ciosas. (O romance «O Ano da
Maorte de Ricardo Reiss, de josé
Saramago, fica, na minha opi-
nido, muito aquém das coorde-
nadas culturais da personagem
criada por Fernando Pessod, e
faz do admirador de Horacio e
Lucrécio um fantoche indigno,
pretexto de acrobacias estilisti-
cas) De 1914, ano da génese
dos heteronimos até 1935, o
mesmo figor, 0 Nesmo purismo
linguistico caracterizam a poe-
sia de Ricardo Reis.

Alvaro de Campos, 0 moder-
nista, representa a tnica excep-
cao. Que ele desempenha um

papel a parte dentro da obra —
e da vida! — de Pessoa, vemo-
-lo facilmente na sua correspon-
déncia com Ophélia Queiroz.
Ele sabera escrever como Caei-
ro, Reis, Soares, etc., mas s de
sabe identificado, em certos
dias, com 0 Seu engenheiro na-
val. Numa carta a Ophélia do
27/4/1920 lemos: «Nao imagi-
nas a graga que te achei, hoje a
janela da casa da tua irma! Ain-
da bem que estavas alegre e
que mostraste prazer em me ver
(Alvaro de Campes).» Quer di-
zer: quando passava por baixo
das janelas da namorada, sen-
tia-se na pele do seu heteroni-
mo. E ele gracejava com Ophé-
lia acerca deste desdobramento

da sua personalidade: «Entao
ontem achou o Ibis meigo e dig-
no de jinhos? Ainda bem, por-
que o Ibis ndo gosta que a Nini-
nha fique zangada, ou triste
com ele, porque o Ibis, e mes-
mo Alvaro de Campos, gosta
muito, muito, muito do seu Be-
bezinhc.» E mais adiante, na
mesma carta de 11/6/1920,
continua: «Hoje sentir-me-ia
muito melhor se pudesse contar
com ir loge ver a Nininha, e vir
para baixo de Belém comela, e
sem o Alvaro de Campos; que
ela, naturalmente, ndo gostaria
que esse distinto engenheiro
aparecesse.» E evidente que Al-
vara de Campos se apoderava,
de vez em quando, do seu cria-
dor e gue, com a sua ironia e o
seu intelecto cortante, exercia o
papel de desmancha-prazeres
do idilio amoroso de Pessoa ele
mesmo com a ingénua moga. A
aversao da menina burguesa
contra 0 s6sia do seu Fernando
carinhoso é muito instrutiva! No
fundo, o poeta permite-se um
jo%'o arriscado com a namorada,
utilizando Campos como uma
espécie de «reservatio mentalis»
personificada nas suas relagoes
sentimentais com ela. Assim se
explicam melhor as Gitimas li-
nhas de uma carta a Ophélia de
28/5/1920: «Limpa as lagrimas,
Bebé mau! Tens hoje do teu
lado o meu velho amigo Alvaro
de Campos, que em geral tem
sido s6 contra ti...» E nas suas

sobrinha, Ophélia sublinha,
muitos anos mais tarde, que o
seu pretendente «era um potico
confuso, principalmente quan-
do se apresentava como Alvare
de Campos. Dizia-me entao:
«Hoje, nao fui em que vim, foi o
meu amigo Alvaro de Cam-
pos...» Portava-se, nestas altu-
ras, de uma maneira totalmente
diferente. £ Ophélia acrescen-
tou: «Raramente falava no Caei-
ro, no Reis ou no Soares.»
Estas citagoes da correspon-
déncia do poeta com a sua
bem-amada mostram convin-
centemente o papel especial de
Alvaro de Campos dentro da
sua vida pessoal. Passemos ago-
ra a definir e a descrever os trés
rostos da sua obra poética. Esta
subdivide-se, sem divida, em
trés periodos nitidamente dife-
rentes. O Campos da «Ode
Triunfal» de 1914 pouco tem de
comum com o autor da «Taba-
caria» de 1928 e ainda menos
com o pré-Campos do «Opid-
riox de Margo de 1914. Deve-
mos, portanto, distinguir trés Al-
varos. Comecemos pelo pré-
-Campos do «Opidrio». Trata-se
de uma composicao post fes-
tum. Pessoa queria simplesmen-
te fabricar um Campos avant /a
lettre, anterior ao futurismo e
anterior ao sensacionismo. En-
contramos a justificacao estética
disto na famosa carla a Casais
Monteiro de 13/1/35: «Quando
foi da publicacdo de ‘Orpheu’,

lembrangas, apontadas pela sua  foi preciso, a tltima hora, arran-
INEDITO
22.11.1935  And so far from your kiss!

«The happy sun is shining,

The fields are green and gay,

But my poor heart is pining

For something far away.

It's pining just fou you,

it's pining for thy kiss.

It does not matter if you're
[true

To this.

What matters is just you.

| know the'sea is beaming
Under the summer sun.
| know the waves are
[gleaming,
Each one and every one.
But | am far from you,

And that's all | get that's

[ really true
In this.
What matters is just you.

Oh, yes, the sky is splendid,

So blue as it is now,

The air and light are blended,

Oh, yes, hot, anyhow,

Nothing of this is you,

I'm absent from your kiss,

That's all | get that's sad and
[true

In this.

What matters is just you.»

(Fernando Pessoa)
(original manuscrito)

(Continuado da pag. anterior)

Pessoa situa-se, com efeito,
nos antipodas de um qualquer
nacionalismo estreito ou chau-
vinista. Ele identifica, enfim, sob
o signo da universalidade, o pa-
triotismo € o eurapeismo: «Ser
portugués no sentido decente
da palavra € ser europeu sem a
ma-criagao da nacionalidaden'.
Para ele, no extremo limite, «o
nacignalismo € antiportuguéss
2 Da mesma forma, o regiona-
lismo pode tornar-se uma «de-
generacao gordurosa do nacio-
nalismo», a menos que tenha
um horizonte eyropeu: «O meu
quintal em Lisboa esta ao mes-
mo tempo em Lisboa, em Portu-
gal e na Europa» ". Eis 0 que o
diferencia do provincianismo,
considerado por Pessoa como
uma doenga nacional ™.

E um facto: Pessea nunca
sentiu necessidade de sair de
Lisboa, depois da sua expatria-
cao na Africa do Sul. Ele critica-
va mesmo Sa-Carneiro por con-

A «Nova Renascenca» da Europa

fundir a condigao de europeu
com a de turista das grandes
metropoles: «voce € europeu e
civilizado excepto em uma coi-
sa e nisso Voce é vitima da edu-
cagao portuguesa. Voceé admira
as grandes cidades. Se voce ti-
vesse sido educado no estran-
geiro, e sob o influxo duma
grande cultura europeia, como
eu, nao daria pelas grandes ci-
dades. Estavam todas dentro de
si.» " Numa palavra, para Pes-
soa a Europa era, acima de
tudo, um estado de espirito, ao
mesmo tempo pessoal e uni-
versal.

Era justamente da assuncado
de cada portugués como pessoa
aberta a universalidade que o
poeta esperava, em Ultima ins-
tancia, o advento da «nova Re-
nascenca de que era portador.
«0O povo portugués &, essencial-
mente, cosmopolita. Nunca um
verdadeiro portugués foi portu-
gués: foi sempre tudon ', escre-
ve Pessoa em sintese. Mas para

que 05 portugueses passem da
poténcia ao acto eles precisam
de estar inseridos numa civiliza-
cao universal, como a civiliza-
c¢ao curopeia, pelo menos
quando esta renasce das cinzas.
«Quando a atmosfera da civili-
zacao € cosmopolita, como na
Renascenca, 0 portugués pode
ser portuguéss, constata ele.
Mas «quando a atmosfera da
civilizagao nao é cosmopolita,
como no tempo entre o fim da
Renascenca e o principio, em
que estamos, de uma Renascen-
¢anova — o0 portugués deixa de
respirar individualmente» V. E
esta respiragac gue a geragao
de Orfeu quer restituir-lhe, atra-
vés de «uma arte cosmopolita
no tempo e No espagos.

Essa arte devia ser, para Pes-
soa, simultaneamente portugue-
sa, eurcpeia e universal. «Arte
portuguesa sera aquela em que
a Europa — entendendo por Eu-
ropa essenciaimente a Grécia
antiga e o universo inteiro — se

mire e se reconhega sem se
lembrar do espetho»: eis a visao
orfica do poeta, Essa Europa
que avanga, como Orfeu com a
sua lira, para uma «nova Renas-
cenca, tendo como harizonte a
universalidade, nao podia ser
melhor encarnada do que pela
Grécia e por Portugal, origem e
futuro de uma dvilizagao mile-
naria, feita do eruzamento de
outras civilizagoes e culturas, do
Mediterraneo ao Atlantico,
aberta 3 rosa-dos-ventos cruza-
dos: «S6 duas nagdes — a Gre-
cia passada e Pertugal futuro —
receberam dos deuses a con-
cessao de serem nao so elas
préprias, mas todas as outrasy,
afirma helénica e portugues-
mente Pessoa.

O poeta dos heterdnimos de-
senvolveu esta sua concepgao
num esgoco de ensaio sobre 0s
Fundamentos da Civilizagao Eu-
ropeia. A alma espiritual, civili-
zacional e cultural da Europa,
sendo originaria da cultura gre-

ga, passou segundo ele pela or-
dem romana e pela moral crista,
desembocando enfim na uni-
versalidade moderna, que co-
megou na Renascenga e Portu-
gal prosseguiu com as Desco-
bertas, através das quais fez a
«conversao da simples civiliza-
cao europeia em civilizacao
universals. Assim ele abriu a via
ao que Pessoa chama a liberda-
de europeia, que nao € mais do
que a plena libertacao do ho-
mem ',

Como nao retomar esta visao
exaltante de Portugal e da Euro-
pa, que hoje temos de renovar e
por em pratica? E um projecto
de longo félego. Mas é preciso
comecar a empreendé-lo. Pela
nossa parte, langdmos maos a
obra com o movimento da
Nova Renascenca, inspirando-
-nos neste belo sintagma de Tei-
xeira de Pascoaes e de Fernan-
do Pessoa, figuras emblematicas
e proféticas da Renascenqa por-

tuguesa e de Orfeu, comple-
mientares e bifrontes como Ja-
nus. Aliar a traditio e a revolutio,
assumidas por estas duas ge-
racdes precursoras, tal € o nos-
so destino e a nossa liberdade,
ao aproximar-nos de um novo
século de um novo milénio.
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