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ELECCIONAR os 20 melhores no periodo 1968-1988 nao
parece de molde a evitar uma injustica basica: certa-
mente que excelentes filmes — e até filmes muito im-

portantes — ficarao de fora. O autor destas linhas tem con-
viccao e que sera sempre artificial esta escolha mas tam-
bém é certo que ha preferéncias. E, a medida que o tempo
vai passando, sente-se que nao sao os filmes mais bem
classificados que contam mais mas antes aqueles por que
nos apaixonamos. Nao me admirava que houvese contra-
dicées entre os 20 agora escolhidos e a lista dos «10 mais»
que, a partir de 1974 (quando «A Capital» ainda morava na
Rua Joaquim Anténio de Aguiar), venho elaborando todos
os anos. Também segui uma regra que me obrigou a colo-
car de lado alguns filmes que mereciam estar presentes e
essa regra consiste em que nao houvesse nenhum realiza-

dor a «bisar» embora me apetecesse fazé-lo, por exemplo,.

com Fellini: «<Amacord» em 1974 merecia ter sido seguido
por «O Navio» em 1987.

O cinema nestes 20 anos deu um grande salto (o pro-
prio conceito da sala-cinema mudou radicalmerite) e, entre
nés, em 1974 o fim da censura abriu possibilidades de os
portugueses, ja maiorzinhos, verem um tipo de filme a que
nao estavam habituados. Vivemos também o periodo do ci-
nema politico, a euforia dos efeitos especiais, a decadéncia
dos géneras e o seu renascimento, o crescente dominio da
maquina de distribuicao americana sobre todos os merca-
dos, as timidas tentativas para dar um novo «élan» ao cine-
ma europeu. Ao contrario do que muitos esperavam, o cine-
ma parece estar a coexistir menos mal com o video (e hoje
acaba por sair mais barato alugar uma cassete do que ir ver
o filme a uma sala) e, mais uma vez, os profetas da desgra-
¢a se enganaram.

Os 20 magnificos do periodo 1968-1988 sao portanto os
escolhidos pela memoéria e pela preferéncia pessoal. Claro
que também havia outros filmes, outros nomes que deviam
estar la. Mas tem que ser assim. A distancia sao estes que
mais me impressionaram. E aqueles de que fiquei a gostar
mais, acima das modas, das correntes e dos estilos de
momento.

Coordenacao de
JOSE VAZ PEREIRA

«2001 — UMA ODISSEIA NO ES-
PACO», de Stanley Kubrick. Ja foi
dito e redito: o filme espacial de
Kubrick é um marco. Desenvolven-
do uma histéria de Arthur C. Clar-
ke, «The Sentinel», o cineasta per-
feicionista criou uma ficgao cientifi-
ca que tomou todas as outras ana-
crénicas, quando nao ridiculas. O
filme colocava o futuro como algo
de inquestionavelmente perfeito, de
tecnologicamente muito evoluido
mas levantava duvidas quanto ao
destino de uma determinada mis-

sdo e, num sentido mais lato, de
todo o nosso destino. A estreia
provocou furor e nado faltou quem
chamasse a Stanley Kubrick maga-
dor e pretencioso. «2001 — Uma
Odisseia no Espago» foi acusado
de hermetismo. Talvez isso deri-
vasse de o filme ser tao superior
na concepgao visual que pouco
tempo restava as pessoas, seduzi-
das pelas imagens, para reflectir
no seu sentido.

Kubrick adverte que a conquista
de espago néo é isenta de perigos,
sendo os maiores construidos por
nés préprios, que o tempo é um
conceito fugidio que tem de ser co-
locado em termos novos (0 que ex-
plica a perplexidade de alguns pe-
rante os milhares de anos-luz que
o filme percorre) e que os homens,
desde o Paleolitico a «Gemini»,
sempre representaram Deus de
uma forma ou de outra. A chapa
enigmética que atravessa a longa
jornada pode representar uma civi-
lizagdo mais adiantada que ja
«passou por ali» ou a ideia de
Deus que explica o inexplicavel.

O director pinta magnificamente
a vida a bordo da nave onde o
computador HAL 2000 entra numa
de frenesi e desconfianga e come-
Ga a agir por conta prépria; o aca-
salamento da nave com a «shut-
tle» no espago; a jornada psicadéli-

ca no tempo; o «briefing» no hotel

«200;

Odisseil

no Espaco

INTERROGACH
SOBRE DEST

Todos os pormenores sdo respeitados na «Odisseia» de Kubrick

do cosmo onde se da nota de que
qualquer coisa de estranho se pas-
sa num planeta distante e que tem
0 ar de um «manager», em tom
«cool», dirigindo-se a uma conven-
Gao para comunicar que as vendas
nao estao tao boas como se espe-
rava. Dentro da nave, Kubrick con-
segue também duas ou trés se-
quéncias deliciosas aproveitando
os resultados da falta de gravi-
dade.

A «Odisseia no Espago» consti-
tuiu uma epopeia no aspecto de fil-
magens, efeitos especiais e cons-
trugdo de maquetas. O filme foi in-
teiramente rodado na Inglaterra
onde os estudios rivalizam com os
americanos em espago, feiticaria
tecnolégica e controlo de qualida-
de. Kubrick quis que tudo resultas-
se natural e auténtico. A ideia da
tibia langada pelo macaco que, no
azul do céu, se transforma numa
nave que voga s@renamente no es-
pago, & um daqueles achados que
fazem do cinema um meio de ex-
pressdo a parte. Os temas musi-
cais utilizados por Kubrick em
«2001» tornaram-se mundialmente
conhecidos, sdo um emblema do
filme e fundem-se as mil maravi-
lhas com a acgao. Houve atencdo
a todos os pormenores e esta jor-
nada no espago surge cComo um
todo coeso, como um edtficio har-
monioso sem falha ou erro de con-
cepgao.

'«2001» abriu uma brecha
género que dava mostras de
saco e deu origem a todo umf
vimento de renovagao incluind
caminho seguido por George
cas e Steven Spielberg que &
ram que era possivel brincar
os receios e as fantasias
«science fiction» e as de 0
que procuraram insistir nas o
carregadas. O préprio Arthur {
ke nada teve a dizer acerca o
me a nao ser exprimir a sua &
ragéo. Passada a tempestads
cial, os comentadores reconf
ram que eram obras como §
que mudavam a histéria do &
ma. «2001 — Uma Odisseia nt
pago» depressa se achou enl
que estdao a abrir caminho §
conseguir um lugar definitivo né
ta dos dez melhores de semp

Ao ver o filme de Stanley kil
reencontra-se a emogao qué
experimenta a ler os grandes ¢
tores de ficgdo cientifica
Clarke, Ray Bradbury e Philip0
«2001 — Uma Odisseia no E
co» transforma-se num caso |
na descoberta de um mundo
atraves da magia da imagem
constitui uma sensagao fanté
para o cinéfilo. O filme de St
Kubrick tem muitos pontos a
favor, mas talvez o que mak
destaca é que nés «tambéms
mos aquela jornada e n&o nosd
timos de fora.
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CONTECEU NO OESTE» surge num periodo em que o0 «western»
era considerado um género morto e, a parte alguns sucedaneos

europeus, ja nao se faziam filmes destes. A viséo de Sergio Leone
é esplendorosa, surgindo com uma tremenda dimensdo barroca a recriar a

época herbica do

este americano quando a fronteira estava aberta e o

comboio ainda era novidade. Considerado na filmografia de Leone, «Aconte-
ceu no Oeste» («Once Upon a Time in the West») ndo deixa de ser curios. E
que o director que tinha feito uma série de longas metragens a imitar o
«westem», quase todas interpretadas por Clint Eastwood, parecia render-se
na sua saga aos valores e aos mitos que haviam transformado o filme do

Oeste em mais uma lenda.

«Aconteceu no Oeste» revela o to-
que de um cineasta que domina o
seu projecto e a «mise-en-scene»que
0 concretiza como um maestro con-
duz a sua orquestra. Ele deixa-se to-
mar pelo fascinio das terras desbra-
vadas, dos novos_horizontes a con-
quistar como, mais tarde, um «Era
Um Vez na América», Sé mostra se-
duzido pela paisagem urbana e pela
sua agressiva tentacularidade. Mas,
como ja foi muitas vezes notado,
«Aconteceu no Oeste» nao & apenas
uma visao de um periodo excepcio-
nal da expansao para oeste. E tam-
bém combinada com o repetir de cer-
tag coordenadas comuns e com cer-
tas figuras inevitaveis, a idealizagao
de uma certa visao do cinema, como
se quisesse fazer.um filme sobre 0s
sonhos com que as fitas de «Cow-
-boys» encheram a nossa infancia.

, dentro dessa perspectiva,
«Aconteceu no Oeste» é um filme
absoluto, isto &, manejado por um di-
rector que nao deixa levar qualquer
interferéncia entre o seu projecto e a
execugao (mas, lamentavelmente,
acabou com duas versdes e, numa
delas, a mais curta, nao inclui a mor-
te de uma das personagens princCi-
pais, Cheyenne, pelo que parte da
namativa nos escapa). Esse tom ab-
soluto é aterrorizante na sua determi-
nagéo, mas inclui igualmente unia

osa carga de fascinio.

Leone jogou nas vedetas. Henfy
Fonda (contra as expectativas num

0,

apel de mau), Jason Robards, Char-
es Bronson e Claudia Cardinale es-
tdo a frente de um elenco onde ha
numerosos «notaveis» nas segundas
linhas. O director, apoiado na escrita
por nomes como Dario Argento e
Bernardo Bertolucci, criou um esque-
ma simples de ambigao e de vingan-
Ga em que Frank (Henry Fonda) pro-
cura apoderar-se de terras e de po-

der enquanto o Homem (Charles

Bronson) vive para ver o dia em que
descobrira — ou melhor reconhecera
— 0 salteador que enforcou o seu
irmao mais velho. Estas aproxi-
magoes da memoéria, em que uma
camara desfocando vai-se «lembran-
do», com progressiva nitidez de uma
imagem que ainda esta confusa, sao
sublinhadas por um tema musical for-
temente «catchy» e evocativo em
que Ennio Morricone (a partitura de
«Aconteceu no Oeste» & dos seus
momentos mais conseguidos, um
«sound track» fabuloso) cria todo um
enquadramento emocional para a
imagem.

Frank e os seus bandidos tém uma

ideia do mundo do Oeste, talvez a ;

dos capitalistas e dos empreendedo-
res do caminho-de-ferro seja outra, a
de Jill, a prostituta de Nova Orleaes
que regressa para conseguir um lu-
gar ao sol, é capaz de ser ainda ou-
tra. Ou a de Cheyenne. Ou a do Ho-
mem que parece condenado a soli-
dao quer esteja no meio da pradaria

Soe 8 '

uer num «saloon» pejado de gente.
udo isto é simples, esperas, tiros,
traicdes, amor sem amor, cavalga-
das, esperangas, confrontagao final,
uma «sample» suculenta das receitas
do velho Oeste. O que marca é o

i
«Patton)

tratamento, em Sergio Leone o estilo
é tudo. Utilizando planos distantes,
ou «close-ups» a flor da pele onde
as paisagens do rosto se definem
com a dureza do granito, ele faz em
«Aconteceu no ste» uma Opera

EVOLVERES

0 Oeste, tal como o imaginamos, é o tema de Leone

barroca de uma sumptuosidade ma-
jestosa. O filme é o mito do Oeste
transformado em obra-prima, a lenda
feita cinema, a epopeia reconstruida
pela ilusdo. Com Sergio Leone, os
velhos sonhos voltam a funcionar.

ATTON», de Franklin Schaffner. E muito possivel que a minha prefe-

({4 réncia por «Patton» como o grande filme de 1970 (e claro que
houve outros muito bons ou talvez melhores) seja derivada do dedo

gue Francis Coppola pds na realizagéo. Desde «Apocalypse Now» a «Jardins
e Pedra» Coppola demonstrou ser bom com militares. Mas ja o havia de-
monstrado em «Paris ja Esta a Arder?» e «Patton» sabe falar de homens
com farda. Sao para ele material humano como outro qualquer e como en-
frentam constantemente situagées em que a capacidade de decisao vem ao
de cima, sao obviamente excelente assunto cinematografico. As pessoas nao
vé0 ao cinema para ver 0 que acontece todos os dias, querem outra coisa.

«Maior do que a vida.» Esta ex-
pressao de que se usa e abusa para
dar a forga sugestiva quase hipnética
da tela aplica-se porventura a «Pat-
ton» mais do gue a qualquer outro
filme. Ou mais do que a qualquer ou-
tro personagem. Aqui ha a firme in-
tencéo de dar «maior do que a vida»
& figura desse cabo de guerra a
quem um oficial do Estado-Maior ale-
mao (uma figura nitidamente subli-
nhada por Coppola) chamava um
«magnifico anacronismo». Patton
combatia de uma maneira diferente e
queria-se a frente de homens diferen-
tes. Usava revoiveres com coronhas
madre-pérola a cintura, detestava
Montgomery e nao se importava de
um comentario deselegante sobre os
russos, «leais aliados».

Tendo como pano de fundo a ban-
deira com as listas @ as estrelas, de
capacete de aco, uniforme a rigor e
bengalim, Patton (George C. Scott)
dirige-se directamente ao publico fa-
lando daquilo que, em sua opinido,
devem ser as motivagdes militares,
dar ndo a vida pela patria mas fazer
com que o outro «filho da puta» mor-
ra dando a vida, talvez pela dele.
Para Patton guerra é guerra — e a
sua divergéncia com os politicos é
essa — e ha que trava-la até ao fim.
Nao se pode negociar a meio ou pa-
rar. E os soldados todos, tal como os
fuzileiros navais de «Full Metal Jac-
ket», tém que ser «killing machines»,

uma «chance».

Os generais alemaes, sobretudo o
marechal-de-campo prussiano Von
Rundsted declarou que nao havia a
recear a invasao. «Vamos atira-los
ao mar.» Nao veio a acontecer
assim. Apesar da vantagem estraté-
gica do exército aleméao do Oeste, 0s
aliados nao s6 consolidaram as suas
posicoes no litoral, como langaram
«setas» que terminaram, por vezes,
com o envolvimento de divisdes intei-
ras. A «seta» mais avangada era a
de Patton, as suas colunas blindadas
néao tardaram a flanquear Paris @ a
dirigirem-se para o Reno. Nao era ja
o exército alemao do Oeste mas s6
Washington que o podia parar. Pat-
ton, para quem a gléria nao pode ser
adiada ou mitigada, queria chegar
primeiro a Berlim. Estaline também.

Que nao se busque em «Patton»
uma cronologia das operagdes milita-
res, embora estejam |4 o Norte de
Africa, a Sicilia, a Franga e depois a
contra-ofensiva das Panzers nas Ar-
denas que o controverso general tra-
vou no momento oportuno, percor-
rendo com as suas colunas milhares
de quilémetros. Talvez o su?estivo. o
que chama a atengao no filme é o
que se passa fora das batalhas, a
guerrilha de bastidor com o seu po-
der de desgaste e 0 seu trafico de
influéncias. Para essa guerra é evi-
dentemente que Patton ndo serve.
Condutor impar de homens debaixo

GLORI

de fogo, & um «bom loser» nas ma-
nobras de corredor. O subtil, na obra
de Shaffner, reside em revelar a me-
lancolia no meio do triunfo, 0 adeus
as armas envolto entre os clamores
da vitéria. Na podre paz que se ia
seguir ao pesadelo, Patton teve a
percepgao de que nao havia lugar

szon. 0 general GO-IIII! no dizer de Hitler,

para 0s guerreiros.

Schaffner e Coppola pintaram o
retrato de um homem que «falava»
com Alexandre, Anibal e Napoleao,
que era no fundo um solitario. Nao
s6 por estar fora do seu tempo ou
por os generais de gabinete ndao o

A INADIAVEL

¢ magnificamente interpretado por Scott

para ele. Também ha desemprego

compreenderem, mas porque criara
uma lenda insustentavel no mundo
do poés-guerra. Patton contava divi-
s0es mas nem sempre sabia 0s valo-
res que estavam em jogo. O forte do
filme nao é erguer a estatua do heréi
mas antes esbogar os contornos de
um vencedor angustiado.
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o e DELTA sabe como mnguem crlar o sabor do seu cafe._. :
‘Somos um dos maiores importadores de café, :
preparando-o completamente, desde a torrefa(;ao,
loteamento, embalagem e distribuicao.

: _L_,Cobrlmos totalmente o mercado nacional, com uma

. frota de 98 unidades.

- Crescemos no espaco e no tempo, indo de encontro

~ ao seu prazer.
Um prazer de verdade!
“Um sabor de verdade!
Um café de verdade!
Que Vocé bem conhece!
Co hega-nos também tao bem!




mente esquecido, realizou ao lon
sensibilidade a subtil passagem

uma série de situagoes pitorescas.

«Verao 42» também vale pelas as-
sociagoes que faz, pelas recordagoes
que evoca. Os trés rapazes na ilha,
em férias, procurando tirar partido do
seu tempo livre, entusiasmando-se,
divertindo-se, sonhando, fazem pen-
sar em outras ilhas, outros veroes.

Nao se trata de fumo no ar, quan-
do a voz de Grimes evoca o passado
sente-se a sua emogao perante uma
pagina. Irremediavelmente virada
mas que constituiu um momento im-
portante da sua vida. Vistas a distan-
cia, até as malandrices dos trés ami-
gos parecem enternecedoras.

A data de 1942 nao aparece por
acaso. Em Dezembro de 1941, os ja-
poneses atacaram Pearl Harbour, no
Verdao de 1942 a América ja estava
em plena guerra. No entanto, ela pa-
\ rece nao chegar até a pequena ilha

. da Nova Inglaterra onde a vida segue
«como de costume», juventude é ju-
ventude e férias sao férias. Apenas
um cartaz do filme «Sargento York»
no cinema local coloca no ar uma
nota patriética. As guerras dos trés
amigos tem a ver com conversas in-
terminaveis, sonhos de futuro e
saias. O resto parece musica ao
) longe.
ermie, Benjie e Oscy pretendem
\ gozar com as raparigas mas a sua
\ impreparacdo é nitida. O primeiro,
\ durante uma agitada sessao cinema-
togréfica, quando pensa que esta a
acariciar o seio de uma companheira,

91,

ERAO DE 42», de Robert Mulligan. «Verao de 42» toca na corda

<< justa. E, ao mesmo tempo, sentimental e verdadeiro e um dos me-
Ihores filmes que Robert Mulligan, um realizador por vezes injusta-

o da sua longa carreira.
a adolescéncia a maturidade, evocando um
Verdo distante. Trata-se de um Verdo, de uma ilha, de um trio de rapazes
descobrindo a vida. Com-o0s assuntos académicos arrumados até ao Outono
seguinte, Hermie, Benjie e Oscy s6 tém um pensamento: Ra an as. Mas o
destino vai escrever que Hermie ird encontrar uma mulher.
sua voz em «off» que evoca o Verdo distante. O fiime oomega «pianinho»
como se fosse apenas uma comédia. O didlogo é vivo e Mulligan procura

/
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apturou com rara

abertura é a

descobre que se andou a entreter
com um abrago e quando se dirige a
farmacia para comprar um contracep-
tivo procede a uma data de outros
consumos para disfargar. Quando no
cinema os «teenagers» se entregam
aos seus jogos de beijos, caricias ou-
sadas e envolvimento, na tela projec-
ta-se um melodrama com Bette Davis
e Paul Henreid onde a heroina diz ao
seu apaixonado: «Oh, Jerry, porque
pedir a lua se ja temos as estrelas?»
De qualquer modo, um ar de roman-
tismo invade o Verao e Hermie sente
que procura algo mais do que «as
exploragoes de territorio» que faz
COMm 0S seus amigos.

Uma mulher mais velha, Dorothy
(Jennifer O'Neill) acaba por surgir no
horizonte. E bonita, casada e o mari-
do partiu para a guerra. Hermie faz-
-lhe pequenos favores, ajuda-a a le-
var os sacos das compras, executa
duas ou trés reparagoes em casa —
e 0 coragao entra em «bang!» por
Dorothy. O filme passa entao suave-
mente, discretamente, da toada riso-
nha para um andamento mais sério,
mais ﬂ1ave Por um golpe do destino,
a mulher acaba por ir para a cama
com Hermie — recebeu um telegra-
ma a dizer que o marido morreu, be-
beu e esta transtornada. Uma onda
de temura invade os dois, derrete as
vltimas resisténcias. Na manha se-
guinte, a mulher partird e, acabadas

0 «lemivel trio» de adolescentes no filme de Mulligan

aslférias, Hermie nunca mais voltara
a ilha.

Trata-se de um filme inesquecivel.
O sucesso critico e de audiéncia que

obteve é absolutamente merecido.
Mas passados estes anos todos veri-
fica-se que resistiu ao tempo. A foto-
grafia de Robert Surtees revela-se

expléndida, cheia de luz e de intensi-
dade e Michel Legrand escreveu um
fundo musical para o filme que deu a
volta ao mundo.

%

CHARME DISCRE-
&« TO DA BURGUE-

SlA», de Lufs Bu-
fiuel. «<O Charme Discreto da
Burguesia» é o melhor filme
de Bufiuel no seu melhor pe-
rfodo, uma comédia de absur-

final.

O concurso de Jean-Claude
Carriére, um dos mais brilhan-
tes argumentistas franceses,
tera também contribuido para
a desenvoltura demolidora de
«O Charme Discreto da Bur-
guesia», um verdadeiro ajuste
de contas do realizador com
alguns dos seus velhos fantas-
mas. O filme marca também o
periodo francés de Bufuel
onde ele dirigiu obras tao im-
portantes como «Belle de
Nuit», «O Fantasma da Liber-
dade» e «Diario de Uma Cria-
da de Quarto». Parece em
posse plena dos seus talentos
criativos e os filmes melhoram
decisivamente também no as-
pecto de produgao. «O Char-
me Discreto da Burguesia»,
nao ha que ter medo das pala-
vras, € o trabalho de um
génio.

O burgués francés é uma
espécie resistente (dois anos
depois da saida deste filme
proclamava-se em Portugal
que a grande burguesia portu-

\\\\
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«O Charme Dnscreto
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da Burguesia»

= UMA COMEDIA DE ABSURDOS

dos, um comentario irénico a «douceur-de-vivre» dos bem insta-
lados na vida. Trata-se, também, de uma maravilha de «cas-
ting» com Fernando Rey, Paul Frankeur, Delphine Seyrig, Step-
hane Audran, Bulle Ogier e Jean Pierre Cassell, espléndidos
como burgueses discretos. O toque surrealista surge em vérias
sequeéncias, o filme tem aquela mistura de realidade, ilusao e
sonho que sao a imagem de marca do seu autor. Um grupo de
casais elegantes tenta jantar fora mas os seus intentos sao
frustrados por uma série de contrariedades. A partir dai, uma
onda de loucura instala-se no filme e nao nos larga mais até

guesa, «0 elo mais fraco do
capitalismo», estava morta,
abram-se agora os jornais e
ela respira saude) e, talvez por
isso mesmo, ele ndo a poupe.
Mas, lado a lado com ferocida-
de, ha uma indulgéncia e uma
ironia que tornam a critica ain-
da mais subtil. Depois, Luis
Bufiuel sabe decididamente de
quem esta a falar, os retrata-
dos, com os seus tiques, 0s
seus maneirismos, as suas ob-
sessOes resultam verdadeiros.

A diplomacia, a igreja, o
exército, a policia, a gente do
dinheiro sdo alguns dos alvos
favoritos do anarquismo endia-
brado de Luis Bunuel, que ti-
nha 72 anos quando realizou o
filme. Mas nao se trata de
gente colocada num mundo
imaginario ou num pais artifi-
cial, estd-se na Franga con-
temporénea, desde o «cog-au-
-vin» as roupas das damas,
desde os automb6veis aos poli-
cias. O padre, outro dos fan-
tasmas crénicos de Bunuel,

senta-se a mesa dos grandes
burgueses, mesmo em regime
republicano. A antiga estrutura
esté intacta, senao mais forte.

Bunuel consegue dar estilo
a banalizagao: as aldrabices
s@o banais, os adultérios sao
banais, as inteligéncias sao
banais. Uma ligeira «patine» e
isso passa a ter outro signifi-
cado, outra «allure». S6 os so-
nhos introduzem uma nota de
inquietagao, parecendo ultra-
passar as normas de mentira
que os her6is imp6em a si
préprios. Nao sera preciso
acrescentar que esses sonhos
sdo muito bem trabalhados
sob o ponto de vista de
cinema.

«0O Charme Discreto da Bur-
guesia» provocou imenso en-
tusiasmo nas hostes cinéfilas.
O filme foi analisado, desmon-
tado, dissecado. Os burgueses
estiveram, como se vinha tor-
nando habito, na primeira linha
a dizer que era muito bom.
Buruel viu-se provavelmente
apoiado por gente que ele re-
tratava no filme. Os intérpretes
sao estupendos e «O Charme
Discreto da Burguesia» redi-
mensionou a carreira de Fer-
nando Rey, um actor espanhol
que s6O relativamente tarde
passou ao tablado internacio-
nal. Delphine Seyrig é esplén-
dida de refinamento & duplici-
dade e Stephane Audran e

Jean Pierre Cassell interpre-
tam um casal com mais estilo
do que moral.

Mas em obras como esta, o
director é a prépria vedeta.

Florence (Bulle Ogier) brinca com o chapéu que Napoledo lerd supostamente

usado numa batalha

Seria imprudente pensar que
Bufiuel nao tem a viruléncia
dos velhos tempos. Trata-se
apenas de uma mudanga de
tactica. «O Charme Discreto

da Burguesia» mantém a mes-
ma capacidade de critica, o
mesmo espirito rebeide. Mas
quem é que disse que iSsO
nao se pode fazer a sorrir?
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Principio de
funcionamento da conduta
equilibrada de saida de
gases de combustao

O principioda conduta equilibrada de salda de gasesda combustaotemuma
teoria simples mas, que e de dificil aplicag@o na pratica. So a nossa .
experiéncia, de mais de 10 ano§, no fabrico e instalagdo de lareiras agas Ihe
lem garantir seguranca e eficiéncia em aparelhos que funcionemcomeste
ipo de condutade saida de gases.
Acondutaequilibrada temporbaseum tubo coaxial (;luepbe em contactoo
exterior da casa com a camara de combustéo, que é hermetica emrelagdoao
ambiente interior. O ar necessario a combustao e aspirado pela
externa do tubo coaxial e,
os gases resultantes da
combustdo sdo expelidos,
para o exteriof, atravez do
tubo central. Deste modo,
nem o oxigénio necessario
a combustao @ retirado do
ambiente da sua sala, nem
0s gases resuitantes da
stdo sdo para |&
.atirados. Oardo ambiente
da sua sala e aquecido, por
um ciclo térmico natural e
continuo, sem necessitar
de ruidosos ventiladores
electricos. O permutador
interno (hermeticamente
:so)lado do interior do seu
ar; ra com s:g.nranqa
blamlto rendimento, do
qual resulta economias
consideraveis nas suas
despesas de aquecimento.
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de sobreviver.

Ninguém tem falado do casal, no
\ cinema moderno, como o director

sueco. Ele sabe que o processo é
dificil, que as feridas nao cicatrizam
facilmente, que a solidao e a incomu-
nicabilidade rondam. A vida em co-
mum — dentro ou fora do casamento
— é um processo eternamente em
crise. Mas, indo mais longe do que
os analistas superficiais, Bergman
conclui que o mal pode nao ser das
instituicbes ou das convengdes mas
do préprio homem.

Quando realizou «Cenas da Vida
Conjugal», o cineasta tinha ja atras
de si 0 activo impressionante de 35
filmes. Mas essa experiéncia foi-lhe
util para a criagdo duma obra como
esta e, provavelmente, 0s seus cons-
tantes regressos ao teatro também.
«Cenas da Vida Conjugal» esta cheio
de uma argamassa humana, de uma
intensidade, de uma autenticidade
que tem de ser vivida antes de ser
considerada. Os personagens do fil-
me estao amadurecidos, a época de
«Sorrisos Numa Noite de Verdo» ja
Elassou ha& muito e a protagonista, Liv

liman, teve uma ligagédo com Berg-
man, digamos que o director sabia
do que falava, por a situagao do ca-

R

074

MARCORD», de Federico Fellini. O titulo resulta de uma expressao
dialectal que contrai «amare» e «recordare» e assim temos «Amar-
cord», um filme onde passa muito do universo de Fellini, nascido

em 1920 em Rimini, a cidade do litoral que aqui é evocada, dentro de um

\ clima de nostalgia e evasdo. Recordagdes, reminiscéncias, formas, persona-

gens, habitos, horas de claridade e de escuridao povoam esta obra fascinan-

te que nao tem argumento, nao tem histéria no sentido classico do termo.

Trata-se de momentos recordados, outros provavelmente recriados, unidos

pela visao do director. Porque, ndo obstante dispensar as formas narrativas

classicas de «manter o interesse», se ha filme com unidade é precisamente

&«

«Amarcord».

Muitos dos apontamentos anterio-
res de Fellini vém a reencontrar-se
\ nesta histéria onde o passado domi-
na o panorama. O fantastico — note-
-se que «Amarcord» tem sequéncias
absolutamente fantasticas como essa
do menino perdido no nevoeiro — é
0 amor que o director mostra pelas
figuras do seu filme, sejam elas sim-
R‘gticas ou antipéticas, desde o cava-

eiro que imita os galas da época a
mulher dos seios gigantescos. Mas
colocando os personagens um a um,
recebe-se a impressao de que se
esta a folhear um album de familia.
Um album sempre fascinante, dada a
maneira como Fellini descobre e trata
a figura humana, dada a sua queda
para escolher rostos que nao apare-
cem nos outros filmes. «Parecia um
Fellini», isto 6, um personagem de
Fellini, ¢ uma expressao que ja en-
trou na linguagem de fodos os dias.

«Amarcord» anuncia o pendor au-
tobiografico do cinema do director
que ja havia emergido em obras an-
teriores. Ha nele uma curiosa mistura
de melancolia e ternura. A rua princi-
pal da cidade e a praga central sdo o
«décor» em que geralmente decorre
a acgéo, a nao ser aquela noite em
que toda a populagdo se precipita

a praia para ver passar um ma-
jestoso paquete iluminado — «uma
das grandes realizagdes do regime=.

Os personagens tao queridos de
Fellini incluem um rapaz adolescente

sal ser, além disso, uma das cons-
tantes de reflexao da sua obra.

«Cenas da Vida Conjugal» recon-
duz-se a temas que Bergman gosta
de analisar e de desenvolver. Johan
(Erland Josephson) e Marianne (Liv
Ullman) divorciam-se, ambos voltam
a casar para mais tarde se reencon-
trarem, podendo agora falar uma lin-
%xagem comum. Mas que lento, do-

roso caminho para chegar até ai.
Utilizando uma técnica de aproximar
a camara de rostos que dizem (ou
exprimem) tudo e apenas com meia
dazia de personagens, se tanto,
Bergman consegue um universo inti-
mo onde as tempestades, as crises e
as bonangas se sucedem com o0 seu
caudal de erosdao humana. Mas
quanto mais vulneraveis, mais 0s
seus herbis atraem simpatia e com-
reensao. Bergman nao nos esta a
alar de «prima donnas» ou de mons-
tros mas de homens e mulheres,
como todos nos, sujeitos a desgastes
emocionais e a falta de comunicabili-
dade que afecta o nosso mundo em
geral, inclusive a Suécia social-demo-
crata onde os outros «problemas»
egtaréo resolvidos mas esse ainda
néo.

Profunda fidelidade de Bergman
pois, através da radiografia de um
casal em crise, as inspiragdes e as
linhas de forga que movimentam a
sua inesgotavel obra. Andlise psicol6-
gica dos personagens levada a mina-
cia, quase ao microscopio, registo do
desanimo, da melancolia, da espe-

«Cenas da Vida Conjugal)

REFLEXAO SOBRE 0 MAL DE VIVER

ENAS DA VIDA CONJUGAL», de Ingmar Bergman. Foi rodado para
a TV e depois remontado para filme. Ao contrario da cronologia
mais légica, viu-se primeiro o fime e s6 depois os episédios da

televisao. Mas, tal como aconteceu mais tarde com «Fanny e Alexandre», a

versao cinematogréafica tem vida prépria e os filmes sao magnificamente ree-

laborados. «Cenas da Vida Conjugal» é uma reflexao sobre a precaridade da
condicdo humana e sobre as contingéncias da vida de casal, e raras vezes

Ingmar Bergman tera ido tao longe na andlise das relagbes, na dissecacao

profunda do mundo interior dos seus personagens. Em «Cenas da Vida Con-

jugal» fica patente a maneira como o director julga o mal de viver, tao inquie-
tantemente caracteristico da nossa época. Mas dir-se-ia que, numa ultima
réstea de esperanca, Bergman sugere um entendimento, sem ideias de pos-
se, onde podera renascer a ternura ou, pelo menos, uma maneira mais doce

Erland Josephson e Liv Ullman, o casal vulneravel bergmaniano

ranca. Mais tarde Bergman realizaria
«Sonata de Outono» ainda dentro da
linha de «Cenas da Vida Conjugal».
Uma das surpresas do filme é a sua
simplicidade, o director desdramatiza
0 ambiente em que se movem oS
seus personagens, ele esta interes-
sado em outra muasica de fundo.

=i

«Amarcord)

Denso, directo, profundo, «Cenas da
Vida Conjugal» revela-se um epis6-
dio da comédia humana, uma tor-
menta ao fim da qual um homem e a
mulher descobrem, jA ndao a paixao,
mas a compreensao. E, seguramen-
te, um dos momentos maximos do ci-
nema dos anos 70.

=

chamado Titta (o préprio cineasta,
claro), a sua bizarra familia, a belda-
de da terra, «Gradisca», o proprieta-
rio do cinema que faz olhos doces as
senhoras, a tal dama dos seios volu-
mosos, um padre, um louco e a pre-
senga ja menos agradavel dos fascis-
tas. Alguém coloca no campanario da
igreja um velho giradiscos a tocar a

«Internacional» e os camisas-negras |
enchem a praga de tiros. Nos seus

sonhos, Titta vé jovens, rapazes e ra-

rarigas. rodeando um tapete verme- .

ho, numa ceriménia oficial, e o tape-
te vermelho conduz a um retrato,
maior do que a vida, do Duce. Mas,
no vento de nostalgia que sopra forte
em «Amarcord», as boas rcordacées
sobrepdem-se as mas, ainda que

considerando o sofrimento resultante °

da aprendizagem da vida.

também o comego do fascinio
pelo cinema e tanto Titta como Gra-

disca sao frequentadores assiduos

das salas escuras, nesses anos re- :

cuados ainda um
emogdes populares.
acompanha a revelacédo sexual, um
forte poder de sugestao das imagens
acompanha os ritos de iniciagéo (ha
um plano muito curioso de um auto-
mével que pisca os far6is a medida
que 0s seus ocupantes, rapazolas
novos, se masturbam) e, ao pé de
Gradisca, no cinema, Titta sente-se
abalangado a caricias mais ousadas,
seduzido pelo clima de exaltacao e

alco para

ascinio que

de aventura que se vive na tela.

A cidadezinha estéa igualmente ob-
cecada opelo Grande Hotel, um Ilu-
xuoso edificio, onde a gente fina tem
as suas festas e 0 acesso é rigorosa-
mente controlado, barrando o cami-
nho a salas imensas, cheias de es-

M FASCINANTE ALBUM DE FAM

Fascistas celebrando a tundagdo de Roma, no filme de Fellini

pelhos e lustres, por onde jovens de-
butantes da «melhor sociedade» des-
lizam dangando a valsa. E um mundo
distante, também com um clima fan-
tastico tal como o paquete iluminado
que passa ao largo, refulgindo na
noite. Mas dir-se-ia que Fellini tudo

u

envolve no mesmo abrago. Como é
habitual, conta com uma grande
equipa: Tonino Guerra colaborou no
«script», a fotografia é de Giuseppe
Rotuno, a musica de Nino Rota e a
direccao artistica e os cenarios de
Danilo Donati.
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ia Song »

NDIA SONG», de Marguerite Duras. Dificil falar deste filme como dos

€< | outros. Duras é uma personalidade impar que veio da literatura para o
cinema e que permaneceu sempre fiel as suas concepgoes. Dos seus

filmes se pode dizer que se amam ou se detestam — nao ha meio termo. No
entanto, creio que havera unanimidade em conceder que Marguerite Duras
estabelece sortilégio, fascinio da imagem pela imagem, e que mesmo um
filme aparentemente tdao despido como «India Song», claramente inspirado no

seu romance «O Vice-Consul», esta

cheio de ressonancias, de gritos, de

paixfes sufocadas, de envolvimento. Uitilizando um numero reduzido de ele-

mentos e de meios, Duras consegue
primeira a dltima imagem.

Depois, «India Song» «ouve-se»
maravilhosamente e um dos grandes
contributos de Marguerite Duras tera
sido o de ter reintroduzido no cinema
o prazer do texto. Ela faz, alias, que
ele seja parte dessa musica ao longe
tao importante nos seus filmes. O
gue os personagens dizem em «India

ong» nao corresponde aos seus
movimentos e as suas posigdes no
«écran». Os dialogos e os monélo-
gos formam um «background» para
uma acgao que se encontra desloca-
da. E um problema de «India Song»
quando iniciamos a sua visao, de-
pois, pouco a pouco, transforma-se
num exercicio fascinante. E ha a voz

rofunda, aveludada, encantatéria de

elphine Seyrig em «off», sempre
perturbada, sempre descobrindo no-
vas inquietagdes, novos mundos,
sempre perturbante. Ela é uma su-
percivilizada, mulher de um embaixa-
dor a quem a visdo do mundo do
Ganges, com a sua caréncia e 0 seu
desepero, faz imaginar que a solidez
do meio que a rodeia é mais uma
imf)ostura. Mas, acima de tudo, ha
nela uma vontade de se entregar ao
destino, sejam quais forem as suas
consequéncias.

Na noite de «India Song» ha gritos
de inquietagdo no ar. Visao ora opu-
lenta, ora sombria, o filme é uma su-
cessao de encantamento poético, um
nunca acabar de imagens que vém
do fundo de outro tempo para pertur-
bar os nossos sonhos.

«India Song» é uma histéria de

uma «atmosfera» que nos domina da

amor. Ou varias histérias de amor?
Nunca o saberemos, o filme de Mar-
guerite nao se «explica», ele apenas
se mostra e a sua beleza é também
a sua légica, as explicagoes que pre-
cisa dar sao muito relativas. Anne-
-Marie Stretter (Delphine Seyrig), mu-
lher do embaixador da Franga em
Calcuta, agoniza lentamente (de
amor e horror, como sublinhou um
critico francés) no meio de um sub-
continente onde a fome, a lepra e a
morte sao encontros quotidianos. E,
todavia, toda a «India Song» surge
entre fachadas imponentes, belos sa-
I6es e parques apraziveis. L4 ao lon-
ge, la no fundo, ha essa «mancha
branca» nas margens fervilhantes do
Ganges de que fala Anne-Marie
Stretter. Essa mancha branca sao
‘'milhdes de homens. .

As recordagoées de Anne-Marie
Stretter fundem-se com os gritos de
uma mendiga louca que veio prova-
velmente do Laos, sintese de um
drama intenso, de uma presenga ob-
sessiva do desespero. A musica, 0
tema de «India Song», muito forte,
sugere amores perdidos, calores tro-
picais, aventuras exéticas tudo numa
atmosfera de fascinio desaparecido.
Com essa musica, com o texto de
Duras e com a maneira como oS in-
térpretes o dizem nunca houve ban-
da sonora mais bela.

Anne-Marie Stretter & uma etema
inadaptada. Quer a india, quer a
vida. Esta-se nos anos 30, na Espa-

nha h4a uma guerra e a «lost genera-
tion» também se perde nas margens
do Ganges. No filme que realiza a
seguir a «india Song», Aon Nom de
Venise en Calcutta désert», Margue-

B B anais

«0O

«estética de antiquario».

Visconti, nesta obra que foi
concluida apés a sua morte, nao
critica frontalmente o mundo que
retrata. Digamos que para um
homem que vem do teatro e da
6pera, a sociedade dannunziana
oferece pontos de contacto — e
até de estimulo — para um ho-
mem com a sua experiéncia vi-
sual, com o seu pendor estético,
com a sua familiaridade pelas
mais elaboradas técnicas de en-
cenagdo. O esteticismo intenso
da ultima fase da obra de Vis-
conti pode encontrar um santua-
rio dourado na atmosfera de «O
Inocente» mas isso nao exclui a
visao lucida do autor desse mes-
mo mundo. Ele ndo pinta a de-
cadéncia pela decadéncia. Pinta
um universo de recorte esplen-
doroso sem davida, mas também
sem saida.

Os filmes de Visconti mostram
um embebimento profundo nos
meios que retratam, dir-se-iam
gigantescos murais onde as figu-
ras surgem com vida prépria. Em
Visconti, além do director, con-
centram-se os talentos de deco-
rador, de figurinista, de director
\ artistico, por isso as suas obras,

\

1976

LENTA EW CALCUT

Anne-Marle Stretler (Delphine Seyrig) na sua ltima aventura

rite Duras s6 utiliza o «décor» do pri-
meiro filme e a sua banda sonora.

nitivamente ao passado. Uma expe-
riéncia diferente e o filme que fixou,

Nao ha um Gnico actor, uma unica de uma vez por todas, Marguerite

figura humana, o0 mundo lancinante

Duras como uma das vozes mais ori-

de Anne-Marie Stretter pertence defi- ginais do cinema francés.

«0O Inocente)

e «O Inocente» mais do que
qualquer outra, mostram uma im-
pressionante unidade, com o au-
tor intervindo em mudltiplas fases
do processo criativo e de pro-
dugao.

O mal de viver que atingia a
Itélia do principio do século, tipi-
ficado além de d’Annunzio em
numerosa literatura, encontra em
Luchino Visconti, ele préprio um
homem de contradi¢oes, aristo-
crata, descendente de uma fami-
lia nobre de Mildo e membro do
PCI, um intérprete que pode ha-
bitar compreensivelmente «esse
pais», dado o extraordinario ape-
trechamento cultural de que dis-
pde. As suas «reconstituigbes»,
se assim se |lhe pode chamar,
nunca soam a falso. Visconti ele-
vou a um nivel sem par o refina-
mento do espectaculo da deca-
déncia. Ela, como a podridao,
tem a sua beleza. Pertencia a
concepgao viscontiniana a ideia,
vinda de fiimes como «Morte em
Veneza», que morte e encanta-
mento se podiam confundir, num
ultimo abrago tragico. Os seus
personagens parecem regidos
por um fatalismo implacavel mas

jamais sdo titeres sem expres-
sdo, pecas de uma relojoaria
imensa que obedece a um plano
de conjunto. Convém nao esque-
cer que Visconti também era um
grande director de intérpretes.

Ha quem tenha visto em Tillio §

(Giancarlo Gianini) um homem
demasiado esquematico, pleno
de comportamentos machistas e
possessivos, um anuncio da de-
sigualdade de sexos que chegou
e perdurou até aos nossos dias.
Mas Visconti fixava o mundo que
era feito a imagem do egoismo
masculino, desmentir isso seria

faltar a verdade com que uma *

sociedade deve ser retratada. Ao
tempo, os progressistas ndo fre-
quentavam aqueles saldes.

Um frémito estranho perpassa
neste filme onde a cor, na foto-
grafia de Piero Tosi, é trabalha-
da de uma maneira sumptuosa.
As paixdes intensificam-se em
cada plano, na respiragao de
cada olhar, na angustia quase
incontrolada de cada espera.
Com tantos elementos melodra-
maticos, a linha da histéria de
«0O Inocente» podia sossobrar no
«cliché» ultra-romantico mas Vis-
conti ndo deixa o filme resvalar
para ai. Mantendo sempre a di-
recgao com o pulso forte que era
sua caracteristica, ele cria um
fantastico mundo real, uma visao
de um universo crepuscular onde
a sinceridade nunca era recom-
pensada. «O inocente» é o so-
matério do trabalho de uma vida.

giancarlo Glaninl e Laura Antonell, os principais intérpretes de <0 Ino-

cente»

SINCERIDADE NUNCA TEM RECOMPENSA?

INOCENTE~, de Luchino Visconti. Outro retrato da de-
cadéncia e o filme-testamento de Luchino Viconti, gran-
de senhor do cinema italiano. Baseando-se num roman-
ce de Gabriele d'Annunzio, o director faz do melodrama grande arte.
Como tal, as situagoes melodraméticas ganham um recorte barroco,
um lirismo arrebatado, uma intensidade de alta voltagem que des-
mente a tese de que Visconti, j4 consagrado definitivamente como
autor, se estava a refugiar, nos Gltimos anos da sua vida, numa
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' 97 Um Filme
| 8 = _da Alemanhay
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ULTIMA VALSA», de
<« Martin Scorsese. O

filme-concerto para
acabar com todos os filmes-
-concertos. Aproveitando 0
«adeus» do grupo «rock»
Band, Scorsese fez uma obra

que estd muito longe de ser ;
um registo de uma actuagéo e
que mostra que um director 1
inspirado, criando definitiva-
mente a reputagio, que nunca
mais viria a abandoné-lo, de E
cineasta da noite. H& muitos 3
fimes de musica mas nem to-
dos fazem viver a musica.
a E

‘Com Scorsese ela salta para

tela, viva e forte, ndo perden-

do a sua forca, asua melodia,

a sua mensagem. Muitos y
«guest stars» vém dar a sua ‘
contribuigao ao concerto de g
despedida de The Band. As |
suas intervengdes so tratadas

aos outros, com as objectivas
avancando para captar os can-
tos e todos os movimentos do
concerto. o
Apesar da sucessdo algo |
monétona de «performance»-
/entrevista/«performance=/en-
trevista, o filme é altamente
mobilizador e a sua populari-
dade ndo tem diminuido ao
longo dos anos. Seorsese nao
se limita a captar apel
sica, mostra todo um amblsn-
te, todo um sentido de festa
colectiva, o prazer que se
transmite dos executantes a
assisténcia, o sentido america- |
no do concerto (0s planos ex- |
teriores, em bairros pobres,
acompanhando as notas da |
valsa de abertura, sdo exce- i
lentes, criando um contraste =
re 0 romantismo da compo- i

Para os homens ga lancha, a morte chega sem aviso

JORNADA ATRAVES

Hitler é um nromm de todos nOs - dalemla Syberberg 3

0 DEMONIO DEIXOU

ITLER UM FILME DA ALEMANHA», de Hans-Jurgen
<« Syberberg. Sete horas de pwjetx;éa eliminaram prati-
camente a posslbllldade de exibicao, em circuito co-
mercial. «Hitler» foi apresentado em festivais e em sessoes
integradas em ciclos. Mais do que um filme, é uma «vi
mais do que uma mslbna, 6 um conjunto de quadros; mais do
que um espectéaculo, é um ensaio. Retne, também, uma ex-
tensa montagem de actualida-
des, documentos sonoros,
graﬂas uma_ememorabilia» da
poca nazista que depois se
entrega com uma acgéo que
nao mostra qualquer seme-
Ihanga com um filme conven-
cional. O monumental ensaio

3) «0 Fim de Um Conto de In-
verno»; e 4) «Nés, Filhos do
Infernon.

A tese polémica de Syber-

bevg, extrapolada por numero-
0s intervenientes, 6 a de que

Hmer ditador da Alemanha de
1939-45, ndo era um agente
mas antes um resultado de
condigdes histéricas determina-
das. O «Filhrer», grande ence-
nador do «show» nazi, surgiu
no caldo de cultura das demo-
cracias ocidentais. Alguns dos
temas da sua filosofia saem da
raiz da cultura alema. A agres-
sividade das suas teses encon-
fra eco nos respeitaveis que,
na Alemanha ou em qualquer
parte do mundo, reclamavam
ordem acima de tudo. Em certa
medida, Syberberg considera

que Hitler nao 6 um agente de : B

forgas demoniacas mas antes

3

sicio e 0s negros que, na rua, -

esperam por um «job» que tal-
vez nao chegue).

«A Ulttmu ansa- ultrapassa
largamente o conceito de re-
portagem. Era preferivel cha-
mar-lhe a reconstrugao de um
concerto. avelmente, este
concerto era ambicioso de
mais, pretendia marcar o en-
cerramento de uma época,
apesar de Bob Dylan vir para
o palco cantar «Forever
Young». O concerto durou 7
horas, o filme dura 2, estamos
perante um trabalho de selec-
G&o onde teré havido necessi-
dade de sacificar material ex-
celente. Mas, sem duvida,
Scorsese manteve momentos
magniﬂcos 20 mesmo tempo
que, em entrevistas parciais, ia
epvo!undando as rmxas ea
histéria de The

De qualquer modo. «A Ulti-
ma Valsa», e nisso difere de
outros filmes de concerto, in-
clusive de «Woodstock=,
cura um
para este tipo de longa metra-
gem, procurando que ela tam-
bém viva de uma redefinicio
das relagdes entre a masica e
o cinema. Em «A Ultima Val-
sa», Martin Scorsese pmuu
abrir novos caminhos, conse-

portamentos estanques entre
as duas éreas.

las, acima de tudo, o con-
certo de The Band e dos ou-

POCALYPSE NOW=,
« Francis Coppola.
Baseado num ro-
mance de Joseph Conrad, «O
Coragéo das Trevas», Francis
Coppola realizou uma obra
dura e impressionante sobre a
guerra do Vietname que apa-
rece como o testemunho de
uma geragao. Trata-se de um
confiito que dividiu a A
e a jornada de Coppola nos
rios @ nas selvas traicoeiras do
Vietname 6 também uma via-
gem na consciéncia. Aparece-
ram mais tarde outros filmes
sobre 0 mesmo tema, como
«0 Regresso _dos Herbis»,
«Platoon» @ «Full Metal Jac-
ket», mas nenhum reencontrou
0 vigor, a intensidade — e a
inspiragdo — demonstrados
por Copy neste fiime. O ar-
gumento fala de uma mi
«top secret» de que é encarre-
gado Martin Sheen. Ele tem
de subir com uma pequena
patrulha um rio numa lancha
€, uma vez numa regido mon-
tanhosa, liquidar um oficial
americano (Marlon Brando)
que perdeu o juizo e constituiu
um bando de imegulares que
se transformaram num proble-
ma. Mas a regido que Sheen,
um oficial das forgas espe-
ciais, tera de atravessar estd
nas maos do Vietcon

DO PESADELO

mslrus © que passou a ser

Com Sheen, o homem da missdo especial, viala uma geracdo

e%pscléoulo das coelhinhas do
layboy» reboJando-se pe-

bolo do absurdo de uma guer-

da geragdo dos 60, «Ca- de .
um’produto de todos nos, uma A o0 2 A emblema para ra sem sentido.
L i 16 cohlidais da U fascismo ndo é produto ﬂll acaso, é a tese de Syherherg :‘r:‘: que v:r;r:m%anlclpar s: :':;nlﬁ :‘Y_‘ﬂ U pegro ‘que uma épocn convulsiva e rﬁgl~ rante centenas de soldados fa-  Mais do que um fime sobre
instituicoes que preferiram pac- ;a’“” widamante tesed ook d“""“m,, S, la encontrou O mintos de mulheres e o encon- o Vietname, =Apocalypse
tuar com a «nova ordem» nas- onde pairam sombras de Luis, criados. Ha um contraste entre  Himmler explica que a gran- | 2 J Nﬂo aliando-o a uma tro final com o coronel Kurtz Now— é uma obra sobre uma

cente, de preferéncia a comba- o rei louco da Baviera; Richard
té-la. A Inglaterra e a Franga Wagner, cu]a muslca o «Fih-
Fritz Lang e até

nstein, com a
«Nao queri » na paz carreira de?edaca la pelos bu-
Eodre que se respirava na rocratas. zhevberg faz um
mnn?onw entre a eu-

filme-rio de Hanmrgsn foria da propaganda alema du-

larelemem entregar a Checos- rer» adorava;
ovdquia aos nazis porque de Serguei

o
Syberberg é de tal modo v: rante a guerra, com documer

que se torna dlﬁml uma m térios, noticias da radio e mar-
reduzida. Os temas aborgados chas triunfais e as ruinas 339

a banalidade da escolha deza implica muitos cadaveres,
embora ele talvez tenha exage-
quenos-aimogos  a monumen- rado o numero. Peter Kern &

lalndade dos palé4cios e das sa-
ue pa fund

veria ter durado 1000 anos.

saparecldos Hitler e Himmler,

inuam nivel imagem que
entre nOs Syberberg sustenta 0 Copume "‘59 9

r
gar a uma conclusio, essa «entende» a musica com um

festa para conseguir um ﬁlme
provocat

bom ) posiches
brilhantemente executadas
) ig!
Diie Down», mtarvonvoea
quuse pu Muddy Wi
M-mhuil eo ],é
laludo -Fomvnr Young» de

Dylan.
Mas, mais do que somar

um cozinheiro que tem proble-
mas com um tigre, um cam-
pedo de «surf=, tudo gente
Qque, em principio, teria «pro-
gramas» diferentes do que vir

mugnmca sensibilidade. Tor-
nou-se um dns filmes-marca
dos ulti

Os sous aonlos altos sdao
os: 0

para o
uma guerra lm que ninguém

Verdadeira ja de pesa-
delo, o filme de Francis Cop-

cita
«briefing» dado a Martin She-
en sobre a sua missdo onde
um dns ol 6 Harrison
Ford; as batalhas e as

cadas ao Iongn do rio; o ata-

(Marion Brando), um homem
que fica voluntariamente na
:umbm para falar do pesa-

Colabovsdores habituais de
rancis Coppola dls(mguem -5

sm . : Vitto-
rio Storaro na 'Obgmﬂa Dean
Tavoularis nos cendrios, Car-
mine Coppola na musica. O

os azares da his-
IAﬂa atiraram para o pesadelo.
O espectaculo do horror 6, por

que a aldeia amiana onde
0s hslncdnteros varrem tudo
com as suas metrdlhadoras
pesadas e saus logueléas
Para os

a y ho Scorsese que que elenco inclui Martin Sheen, lancha a mone também chegu
f,?gd';‘g“g‘:sh"os s"emcm'“ o S;%“"“"‘ 80 crepusulo Iar. Gopois do 4E (e ;"m“'an_ e documomo mas antss a 9"’"“ O e¥Cada G oL st ] pola teve vérias montagens  ricano desanc-deua para se  Marion Brando, Roeoeﬂ Duvall quase sempre de uma manei-
imensas, os testemunhos que  Um dos capitulos sempre om «projeccBo= p; p-mclpanlu desenhe, e T, até encontrar definitiva. ima posicao viet- e Dennis Hopper. E fantastica ra inesperada e absurda. No
passam pela tela nao tém pra- com imagens f roj ﬁcou o munﬂo @ dir-se-ia. ue tier e da eo-rewoﬂsablhdade unréu da dos mo- et e R L Trata-se de uma obra imj namiana onde se pode praticar a maneira eomo o reahzador entanto, a preocupagao de
ticamente fim, com romzns de ano de mndo. uma lema uma colectiva na sua ascensao que, de camara, uma indi- 2 réﬁco: sionants, Um «tour de fOrce»,  «surf» (6 0 mesmo Persona- nos vai dando o momento Coppola nao é tanto mostrar
um pas ?mgvar:’%a (Jos habitos quot- n:ém—tu%ulo Um diabo vem ie- ,,,d.,.mm propria dentro do mmums Sranicats que comecs ool Eerv'-‘m gem intorpretado | pa;uﬁgggl: que se chega a um ponto Ggg mas ¢ e  donto de-.
Ia do ianos ler, o come- clusive dizer ele ndo tem al- do ﬁlme licdptorcs, isica all que af b\ nAO regresso @ essa i [J ie
um pesadelo que nao recua. zinho do grande chefe, pacien- WD octt da personagem | hgurudo, era alidade técnica, ;ﬁf‘ renovando este tipo de dos Doors e as explosdes de  do cheiro do napalm de ma- defendida pofmmospxségms nio Isrrlvel de’ «Apocalypse
«Hitler» é um gigantesco teatro temente feita por um dos seus resistivel sistivel to de som (-A Uttima vm. «napalm» davorando as pal- nh&. _ ele cheira a... vitoriax drogados que fica cOmo 0 sim-  Nows.

i
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- «0

HOMEM-ELEFANTE», de David Lynch. Este filme re-
lata o caso veridico de um homem que, devido a

uma estranha e rarissima doenga, ficou com uma
cabeca monstruosa que lhe valeu a designagédo de «homem-
-elefante». Arrancado a um explorador de feira, que o expunha
ao gaudio da populagédo como uma monstruosidade da nature-
za, por um médico que quis estudar o seu caso, Merrick, assim
se chamava o «homem-elefante», revelou-se uma pessoa sen-
sivel e inquieta. Morreu muito novo, e desta histéria estranha,
muito pouco conhecida e que ja dera origem a uma produgao
teatral, David Lynch fez um filme onde surgem muitas caracte-
risticas do seu cinema: o seu culto pelos ambientes fantastlco_s
e pelos locais sombrios, a sua ideia de que as respeitaveis
fachadas burguesas ocultam sombras monstruosas e pesadelos

que se pretendem ocultar.

O seu filme é também um
estudo — a preto e branco —
sobre a Inglaterra da revolu-
¢do industrial, com o seu sub-
proletariado, as suas ruas sem
esperanga e a opressao quoti-
diana de um trabalho servil e
miseravelmente pago. O «lado
negro» da época vitoriana é-
-nos dado de uma maneira
que o cinema raramente tera
mostrado. No fundo, toda a
gente tira partido da monstruo-
sidade de Merrick, o explora-
dor que o quer exibir, 0 médi-
co que quer brilhar com a
apresentacao do seu caso e a
sociedade elegante que o quer
passear nos seus saldées como
um bicho raro que sabe
poesia.

David Lynch pde em causa
uma estrutura social injusta
que nao deu a John Merrick, o
«homem-elefante», as oportu-
nidades que ele merecia. E o
fantastico é que ele consegue
que noés sintamos, quase fisi-

7

camente, 0 peso dessa socie-
dade injusta, a quase asfixia a
que condena os deserdados
da Terra. Criando uma atmos-
fera a0 mesmo tempo amea-
cadora e opressiva, Lynch re-
vela um mundo capaz de pro-
duzir monstros, uma aberragao
que vive de fumo, de maqui-
nas gigantes, de operarios ar-
rastando-se em edificios insa-
lubres, como sombras, as
criangas e as mulheres escra-
vizadas, uma visao a Charles
Dickens, sem um Gnico lampe-
jo de optimismo.

«0 Homem-Elefante» é,
também, um filme sobre o di-
reito & diferenga e a ideia de
que nunca devemos excluir
uma pessoa pela sua aparén-
cia e que uma eventual mons-
truosidade fisica nada tem a
ver com a beleza do espirito.
Apesar de produzido por Mel
Brooks, a obra de Lynch tem
nitidamente uma aparéncia
«britdnica». Consegue-se isso
através de uma fotografia mui-

to contrastada e de uma defi-
nicdo muito rigorosa dos am-
bientes. O elenco inclui Antho-
ny Hopkins, John Hurt, John
Gielgud, Anne Bancroft, Fred-
die Jones e Wendy Hiller.
Lynch revela-se de novo um
extraordinario pintor de atmos-
fera. HA mesmo pontos de
contacto entre «Eraserhead»,
a obra maldita e terrivel do di-
rector, e «O Homem-Elefan-
te», embora este seja, no meio
do seu horror, um filme mais
suportavel.

Alguns falam em que esta-
mos perante um caso objecti-
vo que nada tem de fantastico
(«O Homem-Elefante» obteria
o Grande Prémio do Festival
do Filme Fantastico de Avo-
riaz), mas ndao ha duvida de
que Lynch coloca a sua obra
num terreno onde existe um
certo expressionismo e um cli-
ma que tem algo a ver‘com o
fantastico, com longas metra-
gens onde o jogo de luzes e
de sombras, o ar irrespiravel
contribuem para o desenvolvi-
mento de um pesadelo que
parece nao ter fim. E Lynch
deixa sempre no ar a ideia de
que John Merrick nao era a
Unica monstruosidade, mas
que obsessdes estranhas, so-
nhos diab6licos e contactos
aberrantes, como se a época,
além de produtos e mercado-
rias, estivesse empenhada em
gerar fantasmas sobre fantas-
mas, povoavam constante-
mente a imaginagao e os mais
secretos receios das pessoas.

e O

OITES ESCALDANTES», de Lawrence Kasdan. Kasdan tem sido o

&«

argumentista de grandes produgdes de Spielberg e de George Lu-

cas. Nao podemos deixar de incluir «Noites Escaldantes» («Body
Heat») como um representante genuino do género «thriller» numa época em
que eles ndo se produziam em grande quantidade como voltou a suceder
agora no final dos anos 80. «Noites Escaldantes» tem os ingredientes todos
do «film noir» e o talento de um argumentista que sabe construir uma his-

toria.

Uma cidade pequena. Uma mulher ambiciosa. Um advogado manobra-
vel. Ficam langados os dados para aqueles dramas, com paixao e dinheiro a
mistura que levavam as pessoas ao cinema durante os «forties» e a que ¥
Lawrence Kasdan deu um ar novo, conservando as mesmas coordenadas e
as mesmas armas dos classicos. «Noites Escaldantes» é um reencontro bri-

Ihante.
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«O Homem Elefante)

LADO NEGRO DOS VITORIANGS

Indnsnllram llal‘ll l| IIIIIIISIIlaﬂe de Merrick

<

Uma noite quente de Verdo, Ned
Racine (William Hurt) encontra uma
mulher (Kathleen Turner), com todo o
aspecto de ser o maior «borracho»
da cidade. Parece desinibida a falar,
com alusdes semierbticas a respeito
dos gelados que toda a gente gosta
de devorar nessa época. Parece de-
sinibida a actuar. Deixa Racine com

um nome: Matty Walker. Dai a dias,.

ela convida o advogado a ir a sua
casa e os dois acabam a noite a fa-
2eramor. Mas Matty vai explicando a
Racine que o seu marido, Edmund, é
um tipo horrivel (com a vantagem de
ser riquissimo) e que eles podiam...

O plano é arriscado e implica des-
pachar o marido desta para melhor.
Nada que nédo tenha surgido em épo-
cas passadas como em «O Destino
Bate a Porta», de que se fez agora
uma «remake» com. o titulo fiel ao
original: «O Carteiro Toca sempre
Duas Vezes». Nao importa. A quali-
dade, a elegidncia — e a febre —
que Lawrence Kasdan transmite ao
seu filme sdo notaveis, estamos pe-
rante um dos grandes «thrillers», se
nao o maior, do decénio de 80. «Noi-
tes Escaldantes» (com sequéncias
de amor das mais eroéticas do cinema
americano) vale, também, como um
exercicio de estilo, como uma obra
constantemente percorrida por uma

corrente eléctrica em que nenhum
pormenor é deixado ao acaso, pois

.Lawrence Kasdan deve ter herdado

esse perfeccionismo das colabo-
ragdes com Steven Spielberg e Geor-
ge Lucas.

Racine tarda a perceber quais sao
as verdadeiras ambigdes de Matty e
esse erro vai-lhe ser fatal. Kasdan
consegue uma forte progressao dra-
matica, uma atmosfera de envolvi
mento sensual, uma caracterizagao
muito correcta do ambiente «little
town» e de algumas das suas perso-
nagens mais tipicas. £ o caso dos
amigos de Racine, um policia negro
e outro advogado que gosta de imitar
Fred Astaire.

Construgao forte do argumento,
realismo e um «cast» soberbo, res-
peito pelos codigos do género, tudo -
isso faz de «Noites Escaldantes» um
«thriller» obcecado e amargo, digno
de figurar em qualquer antologia do
«film noir». As suspeitas e contra-
-suspeitas vao envenenando o hori-
zonte e o caminho adivinha-se cada
vez mais perigoso. A ingenuidade
tipo «chico-esperto» de Racine nao
leva a lado nenhum quando ele en-
contra pela frente uma mulher mani-
puladora e esperta.

Kathleen Turner é a escolha ideal

William Hurt @ Kathleen Tumer, o par de <Body Heats

para Matty. Tentadora, ardente, am- este papel que transformou Kathleen entemente o advogado do esquema.
biciosa, ela significa «trouble» desde Turmer numa «estrela» de primeira Mickey Rourke é o homem que pre-
0 primeiro plano em que aparece. Foi grandeza. William Hurt define exce- para a bomba assassina.



62 TERCA-FEIRA, 23 DE FEVEREIRO DE 1988 A CAMTAL

MICROMOTOR L.

Assisténcia e Servico Autorizado

Vendas

Pecas » Viaturas
REPARACOES
MECANICA - Especializada e apoiada

Com o mais moderno equipamento
de DIAGNOSTICO.

BATE-CHAPA - Altamente qualificada
Com o0 mais moderno Banco de
ensaios.

PINTURA - De alta qualidade
Com estufa e maquina
de cores.

OPEL

150 ANOS
“l ‘$
g <!, UMA MARCA

A4 DE REPUTACAO

W ¥ NO CAMPO

by N
) % DA HORTICULTURA
-)‘3.*.&4&!‘
1838 2 <"~ 1988

Jose Afonso Vuarte

G ©® 8 o W Maa, DD

Rua de S. Nicolau, 24 e Tel. 86 67 54 - 86 34 26
Rua de S. Mamede, ao Caldas, 29 e LISBOA

SEMENTES JAD ALGARVE

Largo Dr. Francisco Sa Carneiro, 65
Telef. 089-25375 — FARO

seaxaTis JAD onsrr,
Telef. 061-98755/6

Sobreiro Curvo
TORRES VEDRAS

N
AGENTE EM LEIRIA ﬂ&l’

Loja 24 — CENTRO COMERCIAL MARINGA
Telef. 044-33766

UTILIZE
A NOSSA
o EXPERIENCIA

Atendimento personalizado
.Somos Profissionais

AV. PARIS, 3-B » & 88 01 64/5 — LISBOA

NOS PROBLEMAS DA VIDA ACTUAL...

STRESS - FADIGA FISICA E MENTAL
COLESTEROL - ENVELHEGIMENTO PRECOCE

LECIFORT

SUPLEMENTO DIETETICO
Lecitina de Soja natural ennqued

APROVADD PELA
0§ OF CUIDADDS OF SAUOE PRIMARIDS

mmsr[n?(?m SAUDE . : ~ . ;o ',’ ® SEM CUNTRA‘WD":A[;NS
3 E EFEITOS COLATERAIS

© SEM ALCOOL E SEM ACUCAL

LE ClFo“T. Porqué LECIFORT?
OPE LECE)
wu:::o el estimula o crescimento e a nutricio
Aot e 06 Cantotum 0t S5t TS do Mhemeke @ Sontt lar, pelo seu equilibrado valor em fo
dos e em vitaminas E e do comp
480 m1
&"* exerce uma importante acgao nas
y. nervosas, particularmente a nivel &
cerebral, pelo seu alto teor de fésforl
(1.8%)
regulariza o metabolismo lipidico al ’
reduzindo a taxa hemetica de colest
) trigliceridos e acidos gordos
FADIGA EFELECRER
DISABRES REPUIAS € CEBANS
RGO T TR g
AR A
s s cours R OCLARER
- i!“
INDUSTRIA FARMACEUTICA DESOE 1918
" .
e~ St VENDA EXCLUSIVA EM FARMACIAS E CENTROS DIETETICOS
AINDUSTRIA FARMACEUTICA DESDE 1915




A CAPITAL TERCA-FEIRA, 23 DE FEVEREIRC DE 1988 63\

«Identificacao

982 de Uma Mulher»

\ DENTIFICAGAO DE UMA MU-
<< | LHER», de Michelangelo An-
tonioni. Um director procura

uma «vedeta» para o seu préximo fil-
me. E uma busca complicada porque

ele quer a mulher que corresponde a

ideia que ele tem para o seu personagem. Um personagem que
traz na cabega e que procura idealizar nas inumeras mulheres
que com ele se cruzam. Niccolo, o director (Tomas Milian) en-
contra Mavi (Daniela Silverio), uma jovem descomplexada e di-
recta, mas que guarda uma secreta angustia. O seu comporta-
mento deixa Niccolo perplexo e o seu caso caminha para uma
crise. O director acaba por encontrar outra mulher, Ida (Christi-
ne Boisson), mas tarda a identificar a intérprete ideal.

O filme foi considerado um verdadeiro regresso de Miche-
langelo Antonioni ao estilo vigoroso e inovador que o caracteri-
2ou no principio dos anos 60. Mas, em «ldentificagdo de Uma
Mulher», ele fala profundamente do amor e da angusiia da

suprema do olhar, Antonioni
explorou — e «ldentificagao de
Uma Mulher» continua essa
exploragdo — terrenos desco-
nhecidos na estrutura psicol6-
gica dos individuos muita coi-
sa que as pessoas sentiam
mas nao deitavam ca para
fora. Ele faz o retrato de uma
descontinuidade emocional
que nao estd de acordo com
as normas morais inventadas

mentira e ilusdo.

Antonioni mostra-se, tam-
bém, com um dominio total so-
bre 0 meio-expressdo cinema,
revelando-se um mestre na
arte de colocar os persona-
gens num «décor», conseguin-
do efeitos draméticos mesmo

antes de eles falarem. Se-.

quéncias como a do nevoeiro
em que Niccolo e Mavi se per-
dem um do outro s6 sdo pos-
siveis e s6 resultam com um
grande controlo da linguagem
cinematogréfica. E uma se-
quéncia maravilhosa, digna de
figurar em qualquer antologia
antoniana.

«|dentificagdo de Uma Mu-
Iher» da o reverso do amor e
a sensagao angustiante de
quando o amor acaba e nada
fica para o substituir. Outro
momento de uma beleza es-
pantosa ocorre, num hotel de
Veneza, quando Ida confessa
a Niccolo estar gravida de ou-
tro homem, no meio da luz a
incidir sobre o canal e de uma
revoada de pombas brancas
num «hall» deserto, entre os

e (o
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AULINA NA PRAIA», de Erich Rohmer. Pois é, Paulina vai a praia
acompanhada de uma amiga mais velha. Para trds ficaram Paris, a
familia, os estudos e um namorado. Mas férias sao férias e Paulina

quer divertir-se. Nao é tao facil como parece. Os amigos da sua amiga,
Marion, s@o mais velhos e Paulina nem sempre alinha com eles. Os amigos
que Paulina descobre na praia sdo mais novos e Marion néo alinha com eles.
Esta situagdo leva depois a situagdes
pequenos divertimentos galantes em que
tanciado, quase «blasé» (mas ndo é verdade, Rohmer cada vez gosta mais
das suas heroinas, e ao contrario das de Ingmar Bergman que envelhecem,
elas sdo0 sempre mais novas, mais frescas, mais proximas da rapariga que

vidros de uma janela e dum
espelho. Antonioni é um fora-
-de-série a organizar o espa-
¢o, a definir os volumes de cor
e de luz, a procurar 0 «décor»
ideal para enquadrar a situa-
Géo psicol6gica dos persona-
gens (repare-se na arquitectu-
ra das casas das duas prota-
gonistas).

Num mundo que muda cons-
tantemente, os personagens
de Michelangelo Antonioni tém
dificuldade de manter coerén-
cia: 6 na sua contradigdo que
reside a sua verdade humana,
por definicdo; nas suas obras,
homens e mulheres nao po-
dem ter as certezas todas. De-
batem-se antes numa crescen-
te dificuldade perturbados por
falta de rumo e de falta de
identidade. As mulheres sao
quase sempre mais enérgicas
e determinadas do que os ho-
mens mas encontram-se num
mundo que, em muitos aspec-
tos, ainda é um feudo mas-
culino.

Cineasta de uma sobriedade

pela sociedade.

Uma das suas preocupa-
cdes antes da saida de «L'A-
ventura», um filme que mudou
o curso do cinema, era a de
que o mundo evoluia rapida-
mente no plano tecnolégico ao
passo que os codigos morais
estavam imobilizados.

Torna-se 6bvio, a partir de
certa altura, que Niccolo nao
vai encontrar em Mavi nem em
Ida o que procura, apesar do
desesperado grito de amor
desta ultima. Nem tao-pouco a
sua «vedeta». O préximo filme
do director sera de ficgao cien-
fifica.

«ldentificagdo de Uma Mu-
ther» é muito mais do que o
filme em que Michelangelo An-
tonioni procura reconstruir uma
reputacdo. Nem tao-pouco um
«reencontro» com a inspiragao
perdida. Aparece antes como
uma evolugdo, para uma for-
ma mais aperfeicoada de ex-
pressdo cinematografica, para
um novo olhar sobre a dificul-
dade de viver que emerge em
todos os seus filmes.

.

____

«Paulina na Praia)

ainda anda a estudar ou tem um emprego de ocasido).
«Paulina na Praia» pertence a sé-

tie «Contos e Provérbios», uma nova bem gor fazer sociologia sem o sa-
sucess&o de filmes que Rohmer vem ber. Ele

desenvolvendo, com os seus

ue se cruzam e entrecruzam em
rich Rohmer assume um tom dis-

s pertencem a um segmento
rso- em que o problema da felicidade

nagens e os seus didlogos muito es-
peciais. Depois de se ver varios
«Contos e Provérbios» sentimo-nos
em familia, o cinema de Rohmer é
um cinema de pequenas equipas
onde toda a gente se conhece, o que
acaba por dar uma espantosa natura-
_lidade aos seus filmes. Naturalidade
que nunca roga pela vulgaridade,
pois «chez Rohmer» as coisas pas-
sam-se a outro nivel.

E nas «pequenas histérias» dos
«Contos e Provérbios» ha por vezes
muito mais profundidade do que em
peliculas pretenciosas «carregadas
de ideias», assim como as raparigas
palradoras de filmes como «Paulina
na Praia» sdo mais verdadeiras do
que outras heroinas pré-fabricadas
que o cinema afirma «arrancadas a
vida». Rohmer conhece bem as pes-
soas que retrata, de modo que o seu
envolvimento com elas é quase total.

Vérios comentadores censuram a
Erich Rohmer ndao meter o «social»
nos seus filmes. Mas talvez os tais
personagens que se encerram nos
seus jogos e nas suas barreiras de
palavra e que resvalam, aqui e ali,
para ousadias bem comportadas aca-

pessoal Ihes interessa mais do que
0s esquemas colectivos, um que a
«riussite» de umas férias (ou de um
encontro com um ﬁﬁ” conta mais do
que a consciéncia ideoldgica. Borbo-
loteiam a volta de pequenos interes-
ses, pequenas crises, pequenos So-
nhos, pequenos amores mas, ao
mesmo tempo, inferindo que necessi-
tam de viver com intensidade como
Marion sublinha numa das intermina-
veis conversas.

Ha uma cumplicidade nestes filmes
que passa para o espectador, peque-
nos nadas significativos que Rohmer
nos vai apontando, volta-faces estra-
tégicos nos jogos do amor, a vontade
das pessoas se abrigarem na sua
concha mas, a0 mesmo tempo, co-
Iherem frutos das suas relagdes com
os outros. Mas em todas essas acti-
vidades, a convencao social ainda
joga um aspecto importante (mos-
trando que afinal Erich Rohmer nao é
tao distraido da sociologia como pa-
rece), mesmo quando se trata de sa-
ber «quem anda a dormir com
quem».

Por vezes, os olhos com que Roh-
mer vé a gente da praia e as suas

manobras e as suas infantilidades
sao os olhos de Paulina. O filme pa-
rece adquirir entdo um distanciamen-
to e uma frescura muito especiais,
uma sinceridade que corta como o

SRR

gume de uma faca através das hipo-
crisias e das mentiras. Mas nas
obras de Rohmer sdao sempre varios
prismas que sdo encarados, varias
opinides que se cruzam, varios per-

RAPARIGAS ARRANCADAS A VIDA

sonagens que se julgam. Isso acaba
por trazer ao cinema de Erich Roh-
mer uma amplitude e um significado
que muitos julgavam ser exclusivo de
outros filmes.
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NOREMA PORTUGUESA, LDA.
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LOJA 10— Complexo Comercial Pingo Doce de Linda-a-Velha — Av. 25 de Abril — Telef. 419%
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ASSAGEM PARA A INDIA», de David Lean. Baseado num romance

de E. M. Forster, David Lean mostrou um épico sobre a presenga
britanica na India (e as suas relagoes dificeis com os notaveis lo-

is) que é, também, uma histéria apaixonante de procura de identidade. O
Oscares e, mais uma vez, Lean revelou
sabe conciliar intimidade com uma visao épica que, no passado, emergiu
obras como «A Ponte do Rio Kwai»,

e recebeu 11 nomeagdes para os

vago».
«Passagem para a Indla» € a «j6ia
coroa» da imponente filmografia
David Lean. Jamais ele foi tao bri-
e, tao elegante nos subentendi-
tao maduro estilisticamente, tao
mpleto na formulagao de um cine-
de grande classe. No momento
premo da sua carreira, nao precisa
correr depressa. Prefere uma vi-
serena as habilidadezinhas que
fazem para disfargar fraquezas.
n tem, também, a rara capacida-
de ser a0 mesmo tempo depurado
opulento na sua expresséo formal.
Parece tentar indicar esta
aquela sequéncia por mais que
nos agradem. O épico de David
n é um todo onde tudo funciona a
, com um toque de majestoso
sicismo. O filme parece, no en-
to, atingir o0 maximo no fantastico
isédio das grutas de Marabar
ando Adele entra na caverna e
ba por ser vitima da sua propria
lasia, da erupgao de desejos que
upunha recalcados. Mas, ao longo
«Passagem para a india» perma-
ce a tal unidade do olhar que faz a
paragao entre os cineastas e os fa-
ores de filmes.
Adele, que acompanha a senhora
oore na viagem que esta empreen-
para visitar o filho, tenciona des-
iir «the real India». Mas, e nisso
14 o sortilégio do filme de David
n, ha vérias [ndias e o espirito de
le debate-se entre mais do que
a.

«Passagem para a India»

0 PERFUME DO IMPERIO

«Lawrence da Arabia» e «Dr.

A senhora Moore também estranha
que, estando-se na fndia, «ndo se
conhegam indianos». O importante
néao é sé o que se diz, é também o
que fica por dizer como esse estreitar
de méaos entre Adele e o dr. Azizz ou
como no espantoso percurso da
mesma Adele para o julgamento
onde se apercebe das forgas latentes
mas poderosas que fazem parte de
uma civilizagdo milenaria, com os
seus ritos e os seus ciclos, a sua do-
Gura e a sua colera, o seu fervor reli-
gioso e a sua sensualidade. Alias,
David Lean transforma a India num
verdadeiro personagem do filme e
obviamente que é o mais complexo
de todos.

Essa complexidade perturba a se-
nhora Moore e inquieta também Ade-
le. Acumulam-se factos e expectati-
vas e as opgoes sao, pelo menos,
intrigantes. Adele procura uma saida
num universo que se fecha progressi-
vamente, esgotando as «visbes de
conjunto». Ela nao tera conhecido
«the real India» mas teve o frémito
do que isso poderia representar.

Lean usa cores subtis para contar

‘ FA ﬂﬂ@lll'ﬂ ea cﬁleﬁ descnhes por uma ‘euroheia na india milenaria

esse processo, muito sublinhado pela
melancolia, pela ideia de que a fra-
ternidade entre colonizados e coloni-
zadores é algo de inatingivel.

«Passagem para a India» mostra-
-se, também, como um estudo sobre
os ingleses que, embora deixando a

fndia, jamais se conseguiram separar
dela. De qualquer modo é de realgar
que as relagdes India-inglaterra fruti-
ficaram em muitos aspectos e, ja que
escrevemos sobre audiovisual, deram
origem a inimeros filmes e tele-sé-
ries. E deram igualmente nascimento

a numerosos romances de que o li-
vro de Forster &€ s6 um exemplo. O
mesmo nao podemos dizer nés das
nossas relagées com a Africa, o pro-
duto cultural é infinitamente mais
pobre.

Também tomando essa heranga

entre maos, David Lean criou uma
obra imensa e generosa, onde passa
um toque de perfume de império que,
na soliddao dos quartos, ja esta a fa-

zer as malas. Junta a epopeia ao _

drama interior. Genial, um filme sobre
um mundo que vai acabar.

e

AN — OS SENHO-

« RES DA GUERRA»,
] de Akira Kurosawa.
filme que é uma auténtica
pestade, talvez o melhor
ste decénio que vive os
Us Ultimos anos. Kurosawa
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s
«RAN—-Os Senhores

i

e

errda)

\olve ao cinema a sua grandeza, 0 seu movimento, 0 seu
or. Empregando meios formidaveis e milhares de figu-

, 0 grande mestre japonés regressa ao tempo dos «cho-
ns», dos senhores da guerra, residuos das estruturas feu-
5, cujos «clas» se batiam interminavelmente. Kurosawa faz
fo tudo um superespectaculo movimentando pedes, cavalei-
estandartes e langas (os exércitos tém cores diferentes
orme o seu chefe ou familia) com uma forga e uma impe-
sidade que fariam inveja a John Ford! As suas batalhas sao
ésticas e encenadas em pura coreografia um pouco como
batalhas dirigidas por Lawrence Olivier em «Henrique V» e

«Ricardo (Il» mas com outro impeto.

A associagdo a Shakespea-
nao chega por acaso.
Ran» baseia-se livremente
«O Rei Lear» (na pega o
ltem filhas, no filme o velho
bre tem filhos) e uma dos
nagens femininos inspira-
em «Lady Macbeth=. Por
lado, dir-se-ia que, para
ans, Kurosawa escolhe o
is vasto dos palcos: a ambi-
0, a guerra, a paixao, o des-
1620, a loucura e a morte ga-
pam a nossa frente ‘como
entos de uma formidavel
tade que paira ameaga-
amente sobre o horizonte.
0 velho senhor, precoce-
te enlouquecido, rejeitado

os seus filhos preferidos, °

nsiderado pela nora, de-
de ver o seu castelo em
vagueia pelo deserto
mpanhado por um rapaz,
bobo, meio infantil, mas
tem uma visao mais con-
do mundo. Sao D. Qui-

xote e Sancho Panga fora do
seu tempo, um par patético,
uma alianga desajeitada entre
a nobreza e a arraia-miuda,
um expediente para a sobrevi-
véncia. Mas ¢é a visao do velho
que vai dando nota do desva-
rio do mundo quando o seu
antigo império, destrogado por
lutas fratricidas, abre fendas
por todos os lados.

E depois ha o prazer supre-
mo (em «Passagem para a In-
dia» verifica-se algo de seme-
lhante) em saborear um fiime
— e um grande filme — que
néo alinha em modas, em cor-
rentes, que «nao faz a manei-
ra de». Kurosawa é um autor
que nao permite outra coisa
que nao seja a sua visao na
tela e rejeita qualquer inclina-
Gao pelo produto «standardiza-
do» que hoje faz furor. Qual
«video-clip» nem qual carapu-
Gca. «Ran» é um vendaval de
violéncia e de beleza, um dos

tais filmes que parecem fazer
o0 somatério de uma série de
obras suas com as caracteris-
ticas deste tipo de cinema e
que vao de «Os Sete Samu-
rais» até a «<A Sombra do
Guerreiro», uma reflexao
amarga sobre a transitorieda-
de e a precariedade da condi-
Gao humana na passagem por
este mundo.

Kurosawa cuida da composi-
Ggao de cada plano com um
amor que ja ndo existe e é tao
seguro nos grandes movimen-
tos de massas e de especta-
culo no exterior como na inti-
midade, na sensibilidade ou no
drama no interior.

‘Ele nao descansa aos nos-

sos olhos: ha sempre que per-
seguir uma imagem, um gesto,

uma luz, uma sombra, uma -

bandeira a drapejar, um cavalo
a correr na planicie, um exér-
cito a cerrar fileiras, um caste-
lo a ficar em chamas. Kurosa-

wa declarou, mais de uma.

vez, que queria para este filme
um olhar correspondente ao
ponto de vista dos passaros,
ou seja, um olhar dominador
equivalente a energia com que
Kurosawa movimenta «Ran».

Por um lado, hé o inevitavel
banho de sangue (como anos
e anos de lutas inuteis nada
tivessem ensinado) e os cho-

ques do poder. Mas, por outro,
com o velho Hiderota perdido
no meio do deserto, Kurosawa
parece querer lembrar que nao
somos nada no meio da vasti-

VENDAVAL DE VIOLENCIA E BELEZA
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dao imponderavel do nosso
destino.

Orgulho, poder e arrependi-
mento, crepusculo dos herbis
e baixar de estandartes, o fil-

me de Akira Kurosawa é, no
fundo, a histéria de um guer-
reiro que nao se deixou pela
sombra. Como o fez o préprio
Kurosawa.
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PACO DO LUMIAR

PEDIATRICO
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do desenvolvimento
fisico, intelectual

e emocional

da crianga

(Até aos 9 anos)

Visdo global sobre

o seu estado de saude.
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GERIATRICO
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e do acidente vascular
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clestorgo e Doppler)

(A partir dos 40 anos)

Ecografio, Endascapia, Doppler, ECG simples e ¢ esforgo, Espiraometria, Oftalmologio, Andlises,

Consultas de Clinica Geral e especialidades, Exames de admissdo a empresas, Medicina do Trabalho
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NA E AS SUAS IRMAS», de Woody Allen. Woody Allen ama as
mulheres de Nova forque, as ruas de Nova lorque, 0os bares de
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20.° ANIVERSARIO — XIX

«Ana e as Suas Irmas)

Nova lorque, as «manias» de Nova lorque, os restaurames de Nova
lorque, os intelectuais de Nova lorque, as livrarias de Nova lorque, as melo-

dias de Nova lorque — porque nao por isso tudo num filme?
em «Ana e as Suas Irmas» depois de a

0 que ele faz
rande metr6pole americana ja ter

sido, inimeras vezes, «vedeta» indispensavel na sua «oeuvre».

primeira vista, «Ana @ as Suas Irmas» é um filme sobre trés irmas
(Mia Farrow, Barbara Hershey & Dianne Wiest, a ltima ganharia um éscar,
pela sua intervengao na comédia de Woody Allen) e sobre os seus ex-
-maridos, namorados, admiradores e maridos actuais. Trata-se, como & bom
costume, de um cinema de grupo. Woody Allen fala do que conhece, dos
seus amigos, dos seus circulos e, nesse aspecto, ele marca sempre pontos.

«Ana e as Suas Irmas», se a me-
méria nao der fifias, mete trés janta-
res do Dia de Acgao de Gragas (com
o tradicional peru e com 0s papas a.
tocar ao piano «Isn’t it Romantic?»),
dois passeios de Barbara Hershey ao
longo do cais (ela é a mana boazona
que o cunhado, Michael Caine, cobi-.
Ga para a cama), amores e desamo-
res, uma ida a um concerto de.
«rock», uma ida a 6pera e os terro-
res de Woody Allen em ficar doente,
entrando num estado de hipocondria,
aguda, uma visita a um pintor, imen-
sas discussoes e casos complicados.
Mas tudo isto é servido com humor.

«Ana e as Suas Irmas» é o 14.°
filme escrito e dirigido por Woody Al-
len. Os seus herdis e heroinas sao
gente em continuas dificuldades mas
enfrentam os seus problemas com
humor e criatividade. Por outro lado,
é a 5.* vez que Mia Farrow participa
num filme de Woody Allen e a segun-
da vez que o director centra a acgao
em trés irmas (a primeira foi em «in-
teriors»,

«Ana e as Suas Irmas» é, sem du-
vida, um dos grandes filmes de Woo-
dy Allen e uma resposta simpética
aos adeptos do director que queriam
uma «continuagao» de obras como
«Annie Hall» e «Manhattan». Claro
que, ndo s6 necessariamente no per-
sonagem de Mickey (Woody Allen),
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«0 Sacrificio» fala de um escritor
que vive retirado junto ao mar e que
acaba de plantar uma arvore japone-
sa no litoral quando é visitado por um
cla de familiares e amigos, pois na-
quele dia celebra-se o seu aniversa-
rio. Mas depois, pouco a pouco, 0
mal-estar instala-se, as mulheres dis-
cutem e a radio emite um comunica-
do ameagador, no desenvolvimento
de uma crise internacional. L4 fora
ouve-se um zumbido terrivel e os vi-
dros da casa tremem. No fundo da
sua angustia, o escritor receia que o
grgo se aproxime ou ja tenha aconte-

De manha, surpreende-se por es-
far vivo. Tem uma conversa cordial
ao telefone com o editor. No fundo,
tudo é possivel com um pesadelo.
Em principio, 0 mundo continuava a
ser o mesmo. Espera-se que o escri-
tor respire fundo mas ele continua in-
quieto. Nem os seus familiares nem
0s seus amigos logram levantar-lhe o
moral. Alexandre, o escritor, sente-se
ctada vez mais isolado, mais abando-
nado. Faz perguntas que nao tém
resposta. Comega a recear que O co-
municado da radio seja apenas um
aviso de coisas mais terriveis que es-
tao para vir. A familia comega a pen-
sar em arranjar uma «solugao».

Andrei Tarkovskii, em «O Sacrfi-
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ha no filme uma dose apreciavei de
«depressdes».

Uma das mais notérias € a de Hol-
ly (Dianne Wiest), a irma que aspira
a ser romancista de sucesso e, ja
agora, também cantora e actriz. Tem,
também, um negécio de «catering»
com Carrie Fisher (a «Princesa Leia»
da trilogia de «Star Wars» que se
movimenta muito bem na galaxia de
«Manhattan») e o encontro mais de-
sastrado do século é a sua noite fora
com Mickey onde tudo corre mal, in-
clindo um bar onde ele receia ser
raptado por um grupo de «rock», que
faz a musica da casa. Os jantares da
familia de Ana, com toda a gente
reunida, sdo também espléndidos,
bem como © encontro das trés irmas
num restaurante onde deixam
emogdes, ressentimentos e memo-
rias falar.

Captando cuidadosamente o seu
material humano, inventando di4lo-
gos tao espontaneos como criativos,
doseando de humor as situagoes,
Woodr Allen chega em «Ana e as
Suas Irmas» a uma espécie de reela-
boragdo das suas fabulas urbanas
que, um pouco por todo o mundo,
apelam a plateias sofisticadas mas
estdo atraindo um numero cada vez
maior de espectadores. Allen lida,
sob a capa da comédia, com temas

e T
«O Sacrificio))

universais e isso também explica a
subida da popularidade de um autor
que, aqui ha uns anos, era conside-
rado excessivamente «intelectual-.
Notavel num filme em que ha prati-

Z 2 it
Nova-iorquinas como Mia, Barbara e Dianne conhece Allen como as paimas das maos
L]

camente seis personagens centrais
(as interpretadas por Mia Farrow,
Dianne Wiest, Barbara Hershey, Wo-
ody Allen, Michael Caine e Max von
Sydow), o seu tempo de intervencao

- @&

NOUA IORQUE, MEU AMOR

e o seu peso no filme é equilibrado
de uma maneira subtil, tornando har-
moniosa uma epopeia familiar onde
continuamos a ter mais oportunida-
des para rir do que para chorar.

cio», afirma-se como o poeta do ci-
nema e como um homem cheio de
sensibilidade e de intuigao que adivi-
nha que um vento agreste pode so-
prar de um momento para 0 outro.
Os seus personagens, encerrados
num mundo sem saida, agitam-se,
inquietam-se, deixam vir ao de cima
pequenos e grandes egoismos. Ale-
xandre, 0 escritor, sente a dificuldade
de continuar uma jornada ao lado de
gente que se deixa dominar por um
sérdido jogo de interesses. Nao sabe
que se tornou o estranho no meio.
dos outros.

Mas o filme do.cineasta exilado
tem omnipresente a forga da poesia,
um olhar sobre um mundo que se re
nova, sobre as arvores, sobre o mar,
sobre uma luz de vela que treme, so-
bre a noite que se adensa, sobre
uma manha que teima em romper.
Esta mobilidade que nunca se extin-
gue, esta possibilidade de as .coisas
.ganharem vida, esta permanente os-
mose entre 0 Homem e a natureza
tem a ver com o panteismo de Tar-
kovskii. Panteismo que coexiste difi-
cilmente, mas também criativamente
com a angustia, com o desconheci-
mento do destino.

«O Sacrificio» foi considerado por
vastos sectores como o melhor filme
de 1987, um ano em que foram es-

treados entre n6s obras da importan-
cia de «Mélo», de Alain Resnais, e
«O Navio», de Federico Fellini.

Nao se trata de uma obra de leitu-
ra facil nem esta ali para «facilitar a
vida» ao espectador. Mas, se consi-
derarmos o caso por outro prisma, se
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SACRIFICIO», de Andrei Tarkovskii. A 4gua. O fogo. O leite entor-
nado no soalho. Os cristais a tremer. A solidao. O filme-testamento
de um cineasta que se exilou da Russia e que realizou as suas
ultimas obras no estrangeiro. O medo. As Ultimas perguntas 'sobre o destino.
O desespero. A esperanca. A natureza.

Tarkovskii disse numa entrevista a TV italiana que é indispensavel para
um cineasta ter uma visao poética da vida. De outra maneira, os seus filmes
serao sempre limitados e impessoais. Se se assistir a obra de Tarkovskii
anterior a «O Sacrficio», conclui-se faciimente que a poesia é uma forgamoto-
ra e também a verdadeira razao de ser do seu cinema.

<0 acrillin-, um filme que ge umnouco de sacriticio da parte do espectador

esse mesmo espectador «sentir» ver-
dadeiramente o filme, se se emocio-
nar com imagens belas e se identifi-
car com o destino de um homem an-
gustiado, se compreender o que iSSO
representa, nao ha duvida de que ele
vai encontrar-se com «0O Sacrificio».

®.

O filme de Tarkovskii ndo é um mani-
festo de hermetismo antes pede as
pessoas a identificagao com valores
de sempre, valores que a intuigdo do
cineasta sente ameagados por um
vento gelado que continua a poder
soprar de um momento para 0 outro.




68 TERGA-FEIRA, 23 OE FEVEREIRO DE 1988 A CAPYOAL "

- TROIA

Um mvestimento hoje
que atravessa geracoes

Na Peninsula de Troia, a 50 quilémetros ao sul de Lisboa, materializou-se o projecto mais ambicioso
e mais promissor do Turismo portugués. Af se localiza hoje um dos grandes complexos turisticos europeus, num
‘ espago deslumbrante, onde se privilegia a protec¢do da natureza e do meio ambiente.
Na magnifica paisagem de Troia ergue-se o Apartotel Magnoliamar, um edificio de alta qualidade que oferece
uma proposta aliciante a todos aqueles que pretendem um local de férias personalizado e diferente. Gragas aos
Titulos de Registo do Direito de Habitagao Periddica (Certificados Prediais), este paraiso estd também ao seu
alcance, numa férmula mista de investimento e férias plenamente acessivel as pequenas e médias economias.
O Direito Real de Habitagao Periodica é perpétuo, livremente alienavel pelo respectivo titular, pode ser cedido a
terceiros, e é transmissivel por via hereditaria. O respectivo titulo (Certificado Predial) é emitido pela
Conservatoria do Registo Predial, e atribui ao investimento um valor real.
Visite Troia e aprecie, no Edificio Magnoliamar, o apartamento que the estd reservado. E chegara a conclusao
de que o investimento no Magnoliamar é ouro sobre azul. Junte-se aos privilegiados que escolhem Troia para
local de férias e de investimento. Ganhe a mais valia que a curto prazo Troia lhe oferecerd. No seu proprio
interesse, conhega a legislagao que criou o Direito Real de Habitagiao Periddica. E decida depois!
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