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CURSOS
TECNICOS

para

Técnicos de Cinema

Semelhantemente ao que é vulgar
noutros paises, Cine vai inaugurar os
cursos, por correspondéncia, de Arte e
Técnica cinematograficas.

Nas nossas pdginas iremos sucessiva-
mente difundindo conhecimentos indis-
pensdveis e iiteis, dos diferentes ramos
de trabalho que o cinema oferece aos
que se lhe dedicam. Sdo paginas firmadas
por calegorizadas personalidades das
diversas especialidades, com o objectivo
formado de iniciar ou preparar, mas que,
pela sua forma, nio podem ir além de
certos moldes talhados para curiosos ou
para diletantes.

Os cursos tedricos de Cine tém ne-
cessiriamente de ir mais longe, de des-
cer a outras profundidades, de revelar
escaninhos.

Destinam-se aos estudioses que pen-
sam dedicar a sua vida ao cinema, ou
que, por vocagio, se sentem inclinados
a penetrar até os minimos pormenores
que, em regra, desinteressam i grande
maioria. Para aqueles, 0s conhecimentos
a_adquirir ndo podem ser superficiais.
Um estudioso ndo se satisfaz com leitu-
ras vagas, incompletas, ou elementos
dis,persos. A dedicacio a um ramo de
act'vidade exige plenitude de espirito,
penetragio, continuidade, esforgo me-
tadico.

Para aqueles vamos criar os cursos ted-
ricos para artistas e técnicos de cinema,
em inscrigio limitada, e por pregos er
em condigbes inteiramente acessiveis a
todas as bolsas, como a todas as inteli-
géncias.

Estes cursos siio devididos, de princi-
pio, em duas partes:

Arte Cinematogrdfica
e Téenica Cinematografica
podendo inscrever-se num ou noutro os
que desejem seguir qualquer das carrei-
ras cinematograficas incluidas naquelas
divises gerais.

Ma rubrica Arfe Cinematogrifica, in-
cluem-se apenas, 0s artistas de cinema;
na rubrica Téenica Cinematogrifica, in-
cluem-se todas as outras especialidades;
argumentistas, realizadores, operadores,
decoradores, indumentaristas, etc. A to-
dos, o0s cursos tedricos de Cine forne-
cem conhecimentos gerais, necessirios
para o exercicio pritico de qualquer das
profissdes.

Pisto islo, resta esclarecer gue desde
jd se aceitam inscrigbes provisdrias para
os Cursos Tedricos de Cine que come-
¢arfo a funcionar brevemente. O nume-
ro de inscri¢des €, como se disse, limi-
tado, e nio excede 50 alunos para qual-
quer deles,

Num préximo niimero forneceremos
pormenores a éste propdsito,

]
Primeira capa
DINA TEREZA,
graciosa intérprete do primeiro fonofilme
portugués, e que foi convidada para pro-

tagonista doutra produgdo nacional —
0 Amor de Perdigdo”.

(Foto Brasil)

inicia nos préximos nimeros,

Quatro Notaveis Concursos

com valiosissimos prémios
&

Um concurso para profissionais de cinema

Apresentacdo de documentirios artisticos, comerciais, turisti-
cos, industriais e de actualidades realizados por operadores portu-
gueses, que podem concorrer com um, dois, tres, quatro ou cinco
daqueles documentdrios, em cada especialidade.

Um concurso para amadores de cinema
Para:
Realizadores, Argumentistas, Operadores,
Fotégrafos e Artistas

oferecendo-se aos candidatos classificados, além de prémios impor-
tantes, a possibilidade de actuarem, no exercicio de cada uma daque-
las especialidades, num fonofilme portugués que «Editora Cinema-
tografica» vai realizar, sobre uma poesia de Gongalves Crespo.

Dois concursos para os leitores de CINE
Um concurso rapido

realizado semanalmente com palavras cruzadas e com prémios ofe-
recidos pelas principais firmas de Lisboa, aos deciiradores.

Um concurso lento

onde a agudera de espirito, a paciéncia e familiaridade com os as-
tros de cinema, de cada um dos nossos leitores, é posta A prova.
Uma pergunta apenas, que tem 25 respostas.

De quem séo estas pernas ?

E os leitores que fixaram na tela a linha graciosa ou imperfeita
das pernas de cada uma das vedetas do cinema universal responde
em face das pernas que lhe apresentamos:

-— Sdo de fulana!

E se se enganam, trocando, por natural confusdo, as pernas
destas pelas de aquela?

Serd possivel que os admiradores de Marlene confundam as
pernas desta com as de Greta Garbo ou as de Anny?

E o que iremos ver no desenrolar déste concurso.

O portugués tem a prosdpia de, por uma perna, adivinhar tudo
0 mais.

Nao serd excesso de imaginagdo?

Nio € quixotada?

O nosso concurso 0 provari,

ASSINATURAS DE
GINE

PAGAVEIS A COBRANCA

TRIMESTRE, SEMESTRE E  HKD
Para Portugal Continental e Ilh=s . 18%00 35%00 70$00
Para as Colsnias Ultramarinas . . 20$00 4o$00 8o$oo
Para Fgpanha ... . . .. .. ... 19%00 38300 75%00
Paeaorbrasils o e e 25%00 45%00 90$%00
Para outros paés’t’.s. Sh s s 30500 50500 100500
PAGAVEIS ADIANTADAMENTE

Série de 10 nameros Esc. 15500

que podem ser enviados directamente a Aministragéo, em
sélos, vales do correio, ou cheques.

CURSOS
PRATICOS

para

Artistas de Cinema

Cumulativamente, com os cursos ted-
ricos preparamos os cursos priticos pa-
ra artistas de Cinema, também por ins-
crigdo limitada e gratuita para os nossos
assinantes de Lisboa.

Alguns distintissimos professores de
Gimnistica, Dir¢io, Canto e Cec --
grafia, prestaram-se gentilmente a . .-
borar comndsco na obra de preparagio
e selecgiio de pessoal artistico para tra-
balhar nos pequenos fonofilmes que
«Editora Cinematogrificas se propde
produzir, com aparelhagem prépria, a
fim de serem apresentados na préxima
época.

A _circunstincia de nio haver pessoal
artistico devidameute habilitado para a
realizacio dagqueles fonofilmes, exige a
sua preparagio imediata.

a medida que as circunstincias o
permitam, éstes cursos desenvolver-se-do
de modo a comportar maior niimero de
alunos, alargando-se as matérias a lec-
cionar, por enquanto restrictas ao indis-
pensdvel e ao rudimentar.

Déstes cursos faz parte a assisténcia
as conferéncias de cardcter diddtico que
a nossa Revista promoverd para geral
elucidagiio da arte cinematogrifica, con-
feréncias que, sempre que seja possivel,
serdo acompanhadas pela projecgio de
filmes, proporcionando um esclareci-
mento completo das matérias versadas=.

Embora a inscrigio seja livre e g
tuita para os nossos assinantes, reservu-
mo-nos o direito de, entre os inscritos,
escolhermos aqueles que formario o
primeiro turno de trabalhos priticos. A
base desta escolha reside no apura-
mento dos que tiverem maior soma dos
requisitos considerados indispensdveis
para o exercicio da arte cinematogrifica,
visto a duracio déstes cursos priticos
ter de ser reduzida ao minimo, e a pre-
paragio dos fregiientadores, de ambos
05 sexos, exigir extraordindria intensifi-
cagio mercé da necessidade de ter a
postos, urdentemente, pessoal que ftra-
balhe nos filmes a realizar pela Editora
Cinematogréfica».

O primeiro turno funciona apenas com
vinte alunos, dez de cada sexo, e as lec-
cionagies serio diurnas ou nocturnas,
para cinco de cada grupo de dez.

Aqueles dos inscritos que houverem,
em qualquer escola oficial ou particular,
cursado com aproveitamento alguma
das cadeiras que fazem parte dos nos-
s0s cursos priticos, sio dispensados da
sua fregiiéncia, mediante apresentagio
de certiticado de estudos ou prestagio
de provas de competéncia.

As cadeiras que constituem éste curso
intensivo sdo : Arte de dizer, Coreogra-
fia, Canto e Gimnastica,

B
Segunda capa

JEAN HARLOW e CLARK GABLE,
dois dos mais famosos ar.istas do cinema
americano preferidos pelo piblico por-

tugués.
(Foto M. G. M.)
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O QUE SE SABE

As novidades dos meios ci) togrd-
ficos nacional e estrangeiro sdo um dos
mais justos motivos de interésse de todos
aqueles que prestam a sua atengdo ou
o0 Sew concurso G indistria de cinema.
Saber noticias da actividade nos esti-
dios, o que as vedetas fazem, o que se
prepara em Portugal ¢ além=fronteiras,
eis uma das curiosidades dos amigos de
cinema, e ndo sd déstes, como ainda dos
profissionais e das prdprias empresas.
Cine dird, em cada nidmero, aquilo que
sabe e tem a certeza de ser exacto. Pou-
co a pouco, esta secgdo tornar-se-d mais
completa e pormenorisada, consoante
o movimento cinematogrdfico wuniversal
e o movimenta cinematogrdfico da nossa
embriondria indistria de cinema. Mas
& possivel que num futuro breve, tenha-
mos muito noticldrio portugués a publi-
car nestas colunas.

O grupo constituido hd pouco tempo
para produzir um filme extraido do Re-
posteiro Verde, do sr. dr. Jillio Dantas,

_conta iniciar muito brevemente, talvez

'da esta semana, os trabalhos prepara-
wrios da referida pelicula. Como os ex-
teriores sio filmados na ilha da Madeira,
o pessoal técnico parte para ali dentro
de pouco tempo, afim-de fazer os seus
estudos preliminares. Esti assente que
a pelicula seja realizada por um distinto
engenheiro portugués absolutamente
desconhecido no nosso meio cinemato-

rifico, e super-visada pelo sr. Sousa

antos, actual assistente do engenheiro
de som, sr. Paulo de Brito Aranha. Para
evitar confusGes, diremos que o sr. enge-
nheiro Brito Aranha nada tem que ver
com éste filme, que serd feito, todo éle,
com o material sonoro do Bloco H. da
Costa, incluindo os interiores, que, se-
gundo acérdo jd estabelecido, serdo fil-
mados no estiidic da Tobis Portuguesa.

O primeiro papel feminino sera inter-
pretado pela talentosa artista D. Bru-
nilde Jidice. Os assistentes de «Fim da
Ragas, titulo definitivo de «O Repos-
teiro Verde», sdo os srs, Fernando de
Barros e Luis Emauz.

Os produtores pedem &s pessoas que

/“tham ji conhecimentos ou queiram

.dicar-se ao exercicio da maquilhagem,
embora sob a direc¢iio de peritos, se
dirijam por escrito, ou pessoalmente, ao
sr. Fernando de Barros, rua Braamcamp,
06, 1.°-1)., afim de darem todas as re-
feréncias.

Os operadores de imagens serio os
srs. Manuel Luis Vieira e Bernau, e os
de som os engenheiros srs. Berndldez
y Eder e Verol.

||

A Tobis Portuguesa vai iniciar os seus
trabalhos pela confecgio de pequenos
filmes: documentdrios, actualidades, etc.
Os directores daquela empresa tencio-
nam manter uma actividade constante,
embora essa actividade seja conseguida
i custa de muito esfirgo e sacrificio.

O Sr. Aquilino Mendes foi convidado
para operador da Tobis, cargo que acei-
tou. Brevemente, chega a Lisboa um
operador alemido que chefiard os tra-
balhos de filmagem.

Uma grande empresa cinematografica
alemd convidou o dr. Delfim Sanios,
professor estagidrio do Liceu Normal de
Lisboa, a escrever um argumento para
ser filmado na Alemanha. O dr. Delfim
Santos ainda ndo aceitou nem declinou
o convite.

Charles Laughton, o formiddvel pro-
tagonista da Vida Privada de Henrique
VIII, vai interpretar o papel de Luis X VI,
na pelicula Maria Antoniefa. Norma
Shearer serd a sua parceira.

©
RAZAO DE SER

A mais de um quarto de século que se faz cinema em Por-
tugal e ainda hoje a cinematografia nacional vive uma hora
perturbada e incerta. O seu estado actual ndo €, mesmo,
de molde a inspirar confianga a novos empreendimentos.

Por via do pitiblico? Nio. Por via dos falsos mentores da in-
distria portuguesa do cinema.

A roda de cada iniciativa rednem-se capitais escassos, sem
aproveitamento econémico, sem laboragdo sistematisada, sem con-
dicdes técnicas ou artisticas de dirigidos e dirigentes e cada filme
fica sendo mais um episédio na cinematografia nacional. Até hoje,
a nossa inddstria de filmes conserva ainda o aspecto das indiistrias
domésticas, simples curiosidade, sem estrutura econémica nem obje-
ctivos nacionais a prosseguir.

E ndo se antevé a continuidade que ¢ mister existir para que
faca obra equilibrada e progressiva, conducente ao definitivo esta-
belecimento da indistria. Ao cabo de vinte e cinco anos de activi-
dade estamos ainda no amadorismo. Ndo h4 uma tinica equipe téc-
nica ou artistica completa, com gente adestrada a trabalhar sem de-
ficiéncias.

Franceses, ingleses, italianos, gregos, chineses {ém indstria
prépria, tém cinema nacional. N6s ndo temos nada, ou qudsi nada.

Ora a época que atravessamos, exige aadopgdo dum meiordpido
de cultura, dum sistema educativo acessivel ao piiblico e pelo
publico prontamente assimildvel. H4 a necessidade imperiosa de
dar conta das novas modalidades da arte, de Rodin para cd; das
novissimas caracteristicas das ciéncias depois de 1800; das formi-
dandas concepg¢des industriais que tendem a aproveitar quanto a
crosta terrestre e o sub-solo encerram,. Nio se julgue que a cinemato-
grafia é apenas pretexto para recrear o esprito. A sua fungio é
muito mais vasta e poderosa. Mas chega-se a esta altura do zpro-
veitamento das possibilidades do cinema e olhamos para 0 nosso
Que estd feito néste sentido? Nada! Um eterno e desolador nada!
Nao existe critério, nem consciéncia cinematogrifica. Continua-se na
mesma inciéncia da técnica filmica e na mesmissima defeituosa or-
ganisagdo comercial, causas primordiais das catdstrofes, das desorien-
tagdes, dos érros, das loucuras e das audicias a que temos assis-
tido de hd 25 anos a esta parte. E’ preciso arrepiar caminho. Eis
ao que vimos dando éste passo.

Queremos cinema nacional, mas ndo como até aqui, a vér se
péga, que se ndo péga, é graga.

Hé4 novos que se sentem com coragem e tém habilitages sufi-

‘cientes para trabalhar ; é preciso dar-lhes a fazer alguma coisa, pouco

que seja, mas o suficiente para demonstrarem as suas possibili-
dades. E’ preciso mandar outros estudar onde estas coisas se ensi-
nam, depois duma iniciagdo tedrica e pratica indispensavel que lhes
permita ndo ir completamente em branco para os lugares de estudo.
E’ indispensdvel que venham {técnicos, mas técnicos de verdade, en-
sinar e preparar os que cd estdo anciosos por saber. Urge facilitar con-
digdes para que aparecam os valores, as vocagdes ignoradas que
existem, por ésse pais fora. Eis o que pretendemos efectuar.

O nosso desejo € contribuir para o progresso da indistria
portuguesa de cinema. Ndo vimos combater ninguém. Pelo contrério,
anima-nos a vontade de unir quantos se interessam pela causa cine-
matogréfica nacional. Mas ndo estamos, também, dispostos a ser tor-
pedeados. Se nos agredirem nao voltaremos a cara. As pedras que nos
atirarem ndo quebrardo telhas de vidro; encontrardo couragas de hom
aco. Vimos a trabalhar honestamente. Exigimos o respeito de todos.

A nossa missdo jornalistica é agitar idéias, discutir_principios,
sobretudo difundir cultura, reflecti-la, crid-la, preparando uma cons-
ciéncia cinematogréfica.

Impuzemo-nos um propésito severo de critica que em nada con-
traria a superior intencdo cultural, antes a completa, pois ndo € possi-
vel curar chagas sem estirpar antecipadamente os males corroedores.

Se houvermos de louvar, louvaremos; se houvermos de chicotear,
chicotearemos — nada nos deterd, porque para esta luta nos coura-
camos de sinceridade e de imparcialidade.

Posto isto, feita esta afirmacdo de principios, para que nos
entendamos todos de futuro, resta-nos iniciar a obra de renovacio
a que viemos proporcionando elementos de_estudo e facilitando a
aplicagdo de actividades. ;

Este nimero foi visado pe

O QUE SE DIZ

Noticias e mais noficias... A foda a
hora, todos os dias, em Poriugal e no
estrangeiro, correm informacdes, novida=
des, noticias vdrias... O meio cinemato-
grdfico ¢ um grande mundo, um mundo
buligoso e inguieto, que fornece constan-
mente elemenios dignos de interessar o
piiblico, os admiradores de arte das ima-
gens e o simples curioso. Todos os dias
se preparam novos filmes e os artistas
trabalham sem descanso, a fim de safis-
fazerem as exigéncias das plateias e dos
mercados. Uma vida exaustiva, de tra-
balho e sacrificio. Uma vida magnifica
para os profanos. A quantfoes e quantos
artistas da lela se poderia aplicar aquela
frase de Jean Sapéne : «Entré au cinéma
par errenr, resté par orgueils |

"

O sr. Schwarzkopf, antigo director da
Tobis de Berlim, e que se encontra hd
alguns meses entre nds, afim de orga-
nizar um grupo de produgiio, desistiu,
pelo menos, por enquanto, de preparar
um filme sébre Fitima, Falou-se em que
o argumento seria da autoria do jorn-a
lista sr, Ferreira de Castro, mas constou
recentemente, ter sido incumbido désse
trabalho o escritor sr. Manuel Ribeiro.
Afinal nada disto é exacto, nem é exacto
que jd tenham sido firmados contratos.

O ‘sr. Schwarzkopf nio desiste do in-
tento de trazer a Portugal o realizador
Paul Féjos, afim déste dirigir, com assis-
tentes portugueses, os primeiros filmes.

|

Informagdes vindas do Brasil dizem
que o sr. Antdnio Luis Lopes projecta-
va levar a efeito, devidamente capitali-
zado, a realizagdo dum filme que teria
como protagonista uma senhora que em
tempos esteve em Hcllywood com a in-
tengio de trabalhar em cinema, Para
ésse filme pensava-se na organizagiio
duma tourada, durante as festas do Cen-
tendrio. No entanto, por circunstancias
vérias, a tourada ndo se leva a efeito, e
parcce ndo haver grandes probabilida-
des de se fazer o filme, Informacies
posteriores dizem até que o sr. Antonio
Luis Lopes ja saiu do Brasil.

a

John Weissmuller, o famoso nadador
que vimos em Tarzan, dedicou-se a ou-
tro desporto: o bor, Treina-se actual-
mente no Atletic Club de Hollywood.

L]

Henri Garat principion a trabalhar no
filme Lune de Miel, sob a direcgio de
René Guissart.

| ]

Leni Riefenstahl, a simpitica protago-
nista de A Montanha Sagradae 5. 0. 5.
leeberg, estuda actualmente o papel que
lhe distribuiram para o filme Tiefland.

L]

Dolly Haas, a graciosa artisia loira do
Tenente do Amor, interpreta agora Scam-
polo, num teatro de Berlim.

a

A actriz inglesa Merle Oberon seguiu
para Holywood, onde actuard, ao lado
de John Barrymore, em Monte Cristo.

[ ]

Anna May Wong encontra-se nas mar-
gens do Tamisa a filmar os exteriores
da sua nova produgio.

L]

Camila Horn filma com Hars Sihnker,
A grande sorte.

L]

Os actores hiingaros Irene Agay, Lily
Berty e Gabor Reynai sdo as principais
figuras de fda Regerye.

-]

Anny Ondra e René Lefévre iniciaram
os trabalhos preparatdrios para a filma-
gem de L’amour en cage, produgio Carl
Lamak.



Algumas ima-
&ens do filme «Os
Pombos», de Ma-
nuel Luis Vieira,
exemplo dum bom
documentdrio, Esta
pelicula, jd exibida
num cinema da ca-
pital, merecen as
: mais elogiosas re-

= JSeréncias da critica
¢ do publico,

(Ampliactes do

critica e o publico eensu-

ram amiude os documen-

mentarios portugueses que
se tém exibido. Uma e outro
tém razfo, mas nio é menos
verdade que a culpa nio é
apenas dos operadores. Muitas
vezes temos admirado filmes
curiosos, com bonitas imagens,
bom trabalho de laboratério e
montagem cuidada. Mas consti-
tuem casos esporadicos.

Em regra, um filme é com-
prado por baixo preco; muitas
vezes, o lucro mal cobre as
despezas. O operador nio po-
de sair do ramerrfo, nem so-
brecarregar o seu orgamento.
Se prepara um novo banho de
revelagio, terd prejuizo; por-
tanto, utiliza um banho velho.
Se filma muitos metros, para
selecionar as melhores ima-
gens, ninguém lhe paga o ne-
gativo inutilizado. Por isso
aproveita tudo, sem perder um
centimetro. Quando sai déstes
limites e se sujeita a perder,
publico vé sempre um bom
trabalho. De resto, em Por-
tugal fazem-se tio bons docu-
mentdrios comono estrangeiro.
Mas, ¢ triste confessa-lo, quasi
nio vale a pena esforgar-se
um operador por produzir bom.
Para qué, se nfio pagam? Para
gue se, como tem sucedido,

um bom documentirio fazem
os compradores trés ou qua-
tro? Para qué, se pagam o bom
pelo prego do detestavel ? Para
qué, se ndo ha protec¢fio nem
estimulo, se nio existe a de-
fesa do documentario portu-

ués nem dos operadores?

Euando um se destingue, nfo
€ por acaso. Ninguem traba-
lha com o objectivo premedi-
tado de apresentar mau. As
forgcas “das circunstancias o
que, apesar das criticas e das
exclamagdes do publico e da
Imprensa, obrigam os verda-
deiros profissionais do nosso
cinema a nio brilharem nos
cem metros da lei...




NSTITULZSE & EDITORA
CINEMATOGRAFICA

UE vad
DEDICAR-SE
A PEQUENA
PRODUGAOQ DE
FONOFILMES
E X EDICAQ
DE PUBLICACOES
C(INEMATOGRAFICAS

Dr. Campos Figueira
Pnsr;dm?fw

Dr. Octavio de Brito
Presidente do Conselho
de Administragdo

Antonio Fagim
Administrador-delegado

Antinio Filipe Ribeivo
k Vo;;fF_ :
UNDOU-SE uma nova empreza cinema- o Conss e
2 tografica.
b A’ sua frente estfio individualidades
: 3 ue dentro dos seus ramos de activida-
e ou féra deles sdo respeitadas como
pessoas de bem e admiradas por suas
invulgares qualidades de inteligéncia e
de trabalho.

Na massa anénima dos accionistas, «Editora
Cinematografica» conta alguns dos melhores
valores das artes, das ciéncias e das letras na-
cionais. H4, no seu seio, medicos e industriais
engenheiros e literatos; advogados e comercian-
tes; artistas e operarios; gente de teatro e gente
-de cinema, dos da «velha guarda» quasi todos
0os que colaboraram, mais ou menos intensa-

- mente, na realiza¢io de muitos dos filmes por-
tugueses que, nas suas duas décadas de historia,
conta o cinema nacional.

A 'que vem uma nova empreza nesta hora
ainda incerta das possibilidades do Cinema
Portugues ?

Pelos termos dos seus estatutos, os objecti-
vos sio—a edigio de publicagdes cinematogra-
ficas, a produgdo, explorac¢io e comércio de fo-
nofilmes e ainda o exercicio da industria do
reclamo. Pelo espirito que animou os organisa-
dores, os objectivos sdo ainda outros: realizar
a obra que é mistér para que a produgdo nacio-
nal de filmes passe de episédica a continua e
que cada filme deixe de ser uma aventura

Eng. Rocha Cabral
Presidente
ssembleia Geral

Felix Bermudes
Vogal-secretdrio do Con-
selho de Administragdo

Frederico de Freitas
Vogal do Conselho
de Administragdo

Dr. Gustavo de Freitas
Vice-Presidente
da Assembleia Geral

—

G

Sl At Gontes Diltee inspiradora de descrédito, para se tornar negé- - Awugusto Soares
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BOM HUMOR

EXIBE-SE. num cinema da Baixa, o
Rel dos Palaces. Platéia. Um ca-
sal. Ele, 40 anos, bigode cor de cinza,
olhar sonolento. Ele, uma dama como
hd muitas, empacotada em pelicia, ar
de abondono e incompreensdo. Na
tela, Jules Barry, enfarpelado de por-
teiro, interroga-se, a cantar: <«Quem
dirigde o movimento do hall e do ho-
tel, quem recebe os héspedes e a cor-
respondéncia?» O préprio Barry dd
a resposta, num «refrain» invariavel
como todos os «refrainss que se pre-
zam:
Le portier,
Le portier,
Le portier!

A dama rebucada de pelicia ndo
percebe, O marido explica, pormeno-
riza, traduz, adapta e elucida. Mas o
dama ndo estd satisfeita. E, quanda
Barry repete pela dltima vez o ere-
frain:»

Le portier,
Le portier,
Le portier!...

ela pregunta ao marido: «0 que diz
éle?s E o digno consorte, com ar des-
prendido de pessdasabedore, traduz:

Ndao pode ser,
Ndao pode ser,
Nao pode ser.

H4 muitos anos, noutro cinema, exi-
bia-se O Mundo Perdido. Feuna pré-
historica, bonecos articulados—e por
vezes tdo mal articulados que o es-
pectador mais leido notava o truque,

A’ saida, um cavalheiro de cdco,
monéculo, charuto, pérola na grava-
ta, casacdio de peles, acompanha duas
damas até o auto. Fala-se do filme.
E o homem, arrastando a obesidade
da petulincia, mas um pouco humi-
lhado pela confissdo:

— 56 ndv sei onde foram éles bus-
car aqueles bichos anti-diluvianos.
Julgava que ja tivessem morrido!

Exibe-se A Sinfonia Incompleta.
Na primeira metade, um espectador,
interpelado por outro s6bre o filme,
dd uma resposta vaga, imprecisa.
«Vamos 14 a ver, vamos 14 a ver...»
Segunda parte. A certa altura, Schu-
bert vai tocar, novamente, a sinfonia.
E o tal espectador, adeitando-se na
cadeira, exclama:

—Ora vamos 14 a ver se éle toca
isto até o fim, vamos 14 a ver...

E ficou muito desiludido quando o
artista interrompeu a partitura e a
rasgou em duas.

— Diz-me uma coisa, sr. guarda... que
devo fazer para ir aos estidios da Tobs,
no Lumiar?

— Arranfar um guarda chuva...

DUAS PALAVRAS

SOBRE A

TECNICA DOS
ARGUMENTOS

Escrever para o cinema ndo ¢ tdo simples como parece i
primeira vista. O argumento cinemalogrdfico fem a sua té-
cnica especial, que se ndo assemelha d do tealro nem d do
romance, e exige ao argumentista, fodos ou gquasi £odcs os re-
quisitos indispensdveis ao escrifor e ao dramaturgo. Esta sec
¢do interessa, a velhos e novos, €5 € profissionais que
desejem aplicar as suas aptiddes literdrias ao cinema. Publi-
camos, hoje, a introdugdo a uma série de artigos de vulgari-
zagdo.

O cinema — qualquer pessoa o reconhece sem dificuldade — é uma arte
complexa, mas sem meios de abordar temas psicoldgicos, No momento em
que a literatura estuda e analisa psicologias, o cinema retrai-se, continuan-
Po apenas a contar-nos historias e nada mais do que histérias. A principal
caracteristica da arte das imagdens é exactamente o reverso de tudo o que
representa profundidade, reflexdo e andlise.

O cinema, com todos os seus recursos e possibilidades, mantem-se
superficial, ndo exide do piiblico que reflexione, e recorre i sintese. Pro-
curou-se, hd tempo, transpir para a tela alduns problemas de psicolodia.
Na época do silencioso, isso era impossivel; no reinado do sonoro, conti-
nuou a ser irrealizédvel. O cinema requere apenas historietas simples, his-
torietas de accdio e movimento. Ndo precisa dum tema vasto, mas dum
assunto bem tratado. De facto, todos os filmes apresentam éste axioma,
esta verdade evidente. Vejamos, por exemplo, o que faz o maior cineasta
europeu: Fritz Lang. Ou melhor, o que faz a argumentista Thea Von Harbon,
sua mulher: puro folhetim, isto é, novela de ac¢do e, ndo sé6 de acgdio, mas
também de movimento.

Estabelecida a anedota, que deve primar, sempre, pela simplicidade, &
preciso cuidar das personagdens, cujas psicologias, que a fazem agir e rea-
gir, tém de corresponder & simpleza do argumento. Nada de transcenden-
talismos nem reagdes complicadas.

O ardumentista ndo pode esquecer outro pormenor de drande impor-
{dncia: o nimero de personadens. Deve ter sempre em conta ndo dispersar
a atencdo do espectador; pelo contrédrio, centraliza-la, atrai-la, prende-la
4s fiduras que sdo o eixo da historieta. A unidade da accdo é outro factor
a considerar. Embora, por vezes, ela sofra excepcies, o argumentista deve
toma-la como regra. E, sendio, vejam-se éstes dois exemplos: lembram-se
de Casanova, filme silencioso, exibido em Lisboa hd muitos anos ? Era fra-
gmentdrio, sem unidade de acgdo, constituido por episddios distintos, por
cenas qudsi independentes. E as peliculas de Hardy e Laurel ? Quasi sem-
pre, pelo menos até o dia de Fra Didvolo, sofriam do mesmo mal: dir-se-iam
retalhos, anedotas sdltas e ligadas ao acaso.. A unidade de tempo, quanto
a nos, ja ndo € tdo importante, conquanto exija e mereca muita atengdo. Em
«Rasputin e a Imperatriz», essa unidade encontrava-se constantemente in-
terrompida, mas Boleslavsky, o realizador, conseduira evitar ao piublico
qualquer md impressdo. Algumas vezes, os filmes narram uma historia de-
senrolade em vinte e quatro horas, como Soliddo. Mas a unidade de tempo
€ sempre relativa, e ndo € preciso consultar Einstein para adquirir esta
certeza.

O ardumentista encontra, a seduir, outro 6bice a remover: o do am-
biente. Aqui, € imprescindivel um pouco de originalidade e muita observa-
¢do. E’ no ambiente que se pode procurar, em parte, o inédito, o curioso,
o sensacional. Por isso os americanos realizaram tantos filmes em frica,
estiveram no polo sul com o comandante Byrd, na Groenlindia com Van
Dyck, na Polinésia com Flaberty, o falecido Murnau e outros. Mas hé, evi-
dentemente, outros meios, outros ambientes explorados, mas dignos de in-
terésse : as praias, as piscinas, a Bdlsa, os bastidores do teatro e do cine-
ma, 0s estddios, as ruas, os drandes estabelecimentos...

O argumento necessita de emogio, e dum momento culminante. Assim,
o descarrilamento em Espides, 8 partida da bala na Mulher na Lua, a tou-
rada em Toureiro d Forga, a corrida das quadridas em Ben-Hur, a corrida do
automével em Ruas da Cidade, o dilivio na Arca de Noé, as cenas de trapésio
em Variedades, o circo no Sinal da Cruz, o recital na piscina em Tudo por
Amir constituem os «clouse. As atraccgdes sdo miiltiplas nos filmes, mas, de
todas elas, uma se destaca sempre. Cumpre ao ardumentista colocar, na altura
convenienie, o «clou» indispensavel. A redra e o bom senso aconselham a
localisé-los na segunda metade do filme, A tudo isto que fica dito, é preciso
acrescentar o movimento. Note-se: movimeato ndo quer dizer ac¢do. Um
filme de accgéio pode ndo ter movimento. O tipo da pelicula de movimento é
o americano (cow-boys, gangsters, etc); o tipo de pelicula de acgdo € o fran-
cés, o alemdo, o éscandinavo, o russo, ete.

H4 quem aconselhe a colocar a histéria ou incidente amoroso em pri-
meiro plano; nds achamos preferivel ndo estabelecar isto camo regra. Acha-
mos _até mais atraente e delicado coloca-lo em sedundo lugar.

E sirvam-nos estas linhas de introito. O futuro ardumentista terd aqui
matéria para estudo e reflexdo. Em nimeros sucessivos, examinaremos, de
per si, todos os assuntos apresentados néste artigo e outros de que a seu

tempo havemos de faler.
HERCULANO LENY

JORNAL DE...

O regresso de
Gléria Swanson

LORIA Swanson voltou aos estidios

onde principiou a sua carreira de ar-

tista cinematogdrdfica, quando ainda era

absolutamente desconhecida, ou seja, mui-

to antes de transformar-se em heroina das

peliculas de Cecil B. de Mille, nas auais
conquistou o galarddo de estréla.

“Alegro-me de voltar aqui*, foi o conmen-
tdrio de Swanson, quando entrou no seu
camarim, nos estidios M-G-M. “Sinto-me
feliz por ter assinado contrato com esta
empresa, libertando-me assim das enormes
responsabilidades da produgdio indepen-
dente,*

H#é alguns anos, Gidria quis experimens=
tar a sua sorte, produzindo os seus pro.
prios filmes. Se bem o pensou, melhor o
fez. S0 miss Swanson e oulras que, como
ela, se lancaram a@stes empreendimentos:
conhecem as dires da cabéca que &les pro-
vocam, A sua dlitima pelicula independente
foi filmada em Inglaterra, no ano passado-
desempenhando o seu espdso, Michael Far,
mer, um dos principais papéis. .

Adora, Gldria, com o seu navo contrat
de jongo prazo de trabalho, confessa-se
encantada por estar livre das preocupa-
¢des inerentes a todo o produtor, e poder
dedicar completamente a sua aten¢dio aos
papéis que lhe destinem.

*Nio sei, no entanto, ainda qual seja o
meu primeiro filme a fazer com o pessoal
técnico e artistico da Metro® disse a actriz.
“"Mr. Thalberd estuda. nésie momento, dois
ou trés argumentos, entre eles Three Weeks.
Gostaria de filmar esta historieta. Seria
inferessante reviver na tela sonora as fi-
guras da Rainha e do Principe Paulo, da
obra de Elinor Glyn.

Também estou a tratar !ou melhor, esta-
mos) duma possivel digre:sio teatral, que
se leviria a cabo enquanto se realizam os
trabalhos preliminares da minha primeira
pelicula. Mas ainda nfio hd coisa alguma
assente.”’

Enquanto os directores da companhia
escolhem o argumento da primeira produ-
¢io, Gloria Swanson emprega o seu tempo
nos estudios fofogrdaficos, onde lhe tiram
inimeros retratos. a estudar penteados de-
senhados por Adrian, a decorar a sua cas
em Beverly Hills, a renovar velhas amisa-
des em Hollywood, e a ler livros, manus=-
critos e pecas de teatro,

Miss Swanson demonstra tanto interés.
se e entusiasmo pelo seu futuro artistico,
como no inicio da sua carreira cinematogra-
fica, quando a consagdracdo, o titulo de es-
tréla e a gldria, pareciam, & propria Gldria,
uma quimera impossivel de alcancar.

0 divércio de
Kay Francis

AY Francis de Kenneth Mac Kenna, ou
melhor, Katherine Gibbs Mielzinier
divorciou-se de Leo Mielzinier, com quem
estava casada desde Janeiro de 193]1. Kay
Francis alegou incompatibilidades, e disse
estar pouco satisfeita com a atitude do
marido, que a recriminava pela sua ma-
neira de vestir e de arrumar os mdveis em
casa. Como isto a irritava, prejudicando-
-lhe a actuacdo nos estidios, entendeu por
bem divorciar-se,

Mary Duncan
vai trabalhar

ARY Duncan, que se retirou dos esti-
dios para casar, estd de certo um pou-
cochinho aborrecida com a vida matrimo-
nial, pois vai regressar a actividade cinema-
togratica, Mary contracenard com Everett
Horton e Genevieve Tobin, sob a direcgiio
de Karl Freund, num filme intitulado: <A
Esposa do Solteiro.»




. « » Actualidades

O teatro ao ser-
vico do cinema

S actores e actrizes esco'hidos pela
M-(G-M para o elenco de O Fanfarrdo
{titulo provisario) — versfio cinematogréfica
da famosa comédia de George Kelly "'The
Show-OIf** — representam centenas de anos
de triunfal actividade na arte cinemato-
grafica.

Qudsi sem excepco, os principais in-
térpretes daquela obra obtiveram o seu
diploma de artista quando ainda tr.balha-
vam no teatro.

Spencer Tracy, o protagonista do filme,
actucu nos palcos de Nova York e de Lon-
dres, tendo também percorrido, com vdrias
companhias as principais ci-
dades dos Estados Unidos da América do
Norte,

Madge Evans passou a sua infAncia no
teatro e, antes de ingressar na carreira
cinematogrdfica, comparticipou de vdrias
pecas que obtiveram éxito em Eroadway.

Henry Wallsworth, que hd pouce tempo
.ingressou nas fileiras dos trabalhadores de
cinema, figurou, durante largo tempo, nos
elancos de teatro,

\, drant Mitchell, na circunstdncia pai de
iss Madge Evans, no filme O Fafarrdo,
foi, durante anos, estréla de teatro,

Clara Blandick, que tem a seu cargo o
papel de mdi da simpdtica Madge, & outra
veterana do palco, Miss Blandick pertence
hd muito tempo & arte de Talma, e par,
ticipou, em Londres, nas representacdes de
"The Show-Off.

Claude Gillingwater trabalhou, durante
quési meico século, ao teatro, onde con-
quistou o lugar de estréla. Outrotanto po-
de dizer-se de Richard Tucker.

0O priprio pessoal técnico que intervem
na produciu, trabalhou no teatro, Gharles
F. Reysner, director da pelicula, foi actor
teatral de grande renome. Jack Meckenzie,
director ajudante, conta 32 anos de teatro,
na qualidade de -actor, director e empre-
sdrio.

Tudos &les, praticamente, durante a sua
carreira teatral, participaram, directa ou in-
directamente, nas representacdes de "The
Show-0Off*, uma das obras que mais aplau.
508 recebeu, nos dltimos dez anos, desda
o dia da sua estreia, numa saia de Broa-
{ W, em 1921
“w.diesner, que viu muitas vezes a peca,
declara ser a mais curiosa obra de teatro
do século presente. ““‘E’ muito divertida e,
simultineamente sentimental”’, declarou &le.
«Viverd muitos anos como modélo perfeito
na producio de comédias.»

Uma lua de mel
interrompida

arece que Jean Harlow, a encantadora
estréla de cabelo platinado, e o seu
novo marido, Hal Rosson (o primeiro, lem-
bram-se? foi Paul Bern, que se suicidou, em
circunstdncias mal esclarecidas, dois meses
apds o casamento) ndo poderdo realizar,
por enquanto, a sua projectada viagem de
lua de mel, a Honolulu,

Miss Harlow, convalescente duma ope-
ragdo de apendicite, pensava embarcar para
Hawai assim que us médicos lhe dessem
alta.

Jean e Rosson tinham obtido, nos estd-
dios onde trabalham, a autorizacdio neces-
sdria para se ausentarem, Os dois tinham
trabalhado juntos num filme, ela como vede-
ta, &le como chefe de operadores. Durante
as filmagens, apaixonaram-se, Com os cora-
¢0Oes em labareda, decidiram partir de avido,
mal acabasse o trabalho, e celebrar o ca-

to. Mas, subit , Jean Harlow
sentiu-se mal, e foi necessdrio transporta-la
para o hospital. Agora que entrou na con-
valescenga, os dois esposos voltaram a
pensar na viagem de mnipcias. Mas a
M-G-M veio adiar a viagem ao Pacifico ;
miss Jean Harlow deve comegar imediata-
mente a filmar, ao lado de Marie Dressler,
em Living in a big way.

bulantes

APONTAMENTOS

PARA OS FUTUROS

ARTISTAS DE CINEMA

Ao iniciar éstes aponiamentos, ndo femos a prefen-
sdo de criar artistas. Move-nos, apenas, 0 desejo de
fornecer a quantos anseiam dedicar-se d arte cinemato-
grifica, ensinamentos que o estudo e a prdtica nos pro-
porcionaram.

Procuraremos evidenciar os prds e os contras duma
profissdo que a muitos seduz, mais por imaginagdo que
por vocagdo. Seremos breves, claros e precisos em nos-
sas consideragdes e esforgar-nos-hemos por lhes dar um
sentido prdtico.

Certo iremos derrubar algumas vds esperangas; a
seu par, abriremos novos horizonfes a oufros espiritos
de aspiragdes mais sadias, animados por verdadeira in-
clinagdo para a arte dramdtica. E dar-nos-hz2mos por
inteiramente compensados da ingloria tarefa, se estas
linhns cairem sob os olhos de algum temperamento de
artista, ignorado de si mesmo, e que, contribuindo para
the revelar aptiddes excepcionais, permita encaminha=lo
para o cinema portugués onde ainda ndo foi possivel
enconfrar um génio.

De entre todas as artes, nenhuma existe que exerga tdo fascinante atrac-
¢do, como a do cinema. Mais duma vez tivemos ocasido de verificar a es-
pantosa quaentidade de cartas que anualmente se recebem nos escritérios
das firmas produtoras, provindas de cineastas que nos quatro cantos da
terra portuguésa desejam entusiasticamente ingressar no Cinema e, coisa
curiosa, na maioria ndo se contentam com situagdes modestas. O alvo é
ser artista, desempenhar o principal papel masculino ou feminino. Porqué
esta auddcia de querer atingir, desde lodo, situag¢do culminante ?

Acaso a arte cinematografica ndo exige preparagio como as outras
artes ?

Acaso existe uma superabundincia de dénios nesta arte, como em
nenhuma outra ?

Nada disto, Basta pensar que, havendo milhdes de individuos no Uni-
verso, hd apenas algumas centenas de artistas de cinema ; que entre éstes
hé poucas dezenas de reais talentos e que o nimero de artistas deniais
ndo atinde uma dezena, em pouco mais de trinta anos de vida cinemato-
drafica.

Ora, do mesmo modo que ninguém é médico, advodado, endenheiro,
professor, sem haver preparado cuidadosamente a sua cultura, também
ndo € possivel ser arlista de cinema sem estudo e sem trabalho.

Pensard alguém que ¢ suficiente entrar num estiddio, estar em contacto
com os realizadores, conhecer as intimidades dos astros cinematogréficos,
para se ser artista?

Ni#o, ndo é assim.

Muitos dos que hoje admiramos, antes de chegarem as estrélas de pri-
meira grandeza, trabalharam e sofreram a tortura dos predestinados e mar-
caram passo durante muito tempo nas escolas de ascendéncia.

Néo pretendemos, com estas palavras, derrotar a revelagio exponti-
nea de génios.

De facto, existem os dénios expontineos— e sdo 0s mais raros—como
existem os génios criados a custa de aturada preparacdo. Mas o que fica
de pé € que nem todos os que escrevem aquelas cartas podem ser dénios.
Algduns terdio talento, outros terdo intui¢io. Mas a drande maioria ndo tem,
com certeza, nenhuma destas qualidades.

Animam-nos intengdes diversas da cubi¢a que devem servir de alicerce
aqueles desejos — o espirito artistico.

Verdade seja que para éste estado de coisas muito contribui a cren-
dice no reclamo feito a volta de cada <astro» com objectivos meramente
especulativos.

Certas almas plenas de boa fé e propensas ao levantamento de castelos
imadindrios, tomam a nuvem por Juno, e s6 véem por r6seos prismas o que
lhes mostram os reclamistas, habilissimos exploradores da credulidade e
inocéncia humanas.

Mas mais do que a fantasia podem outras circunstincias desmerece-
doras de amparo. Estdo, néste caso, os que se sentem impelidos para o
Cinema pelo instinto de gloriola, pela ambigdo dos ordenados chorudos,
pela dnsia de publicidade, por narcisismo, por vaidade, por toleima e até
para justificar uma inteira aversdo a qualquer espécie de trabalho.

Num préximo._ artigo estrincaremos vocacdo de intuicdo e ocupar-
-nos-emos do espirito artistico, preimbulo indispensdvel a &stes 8ponta-
mentos.

ANTONIO FAGIM

BIBLIOGRAFIA

Cine publicard uma secgdo de bi-
bliografia cinematogrdfica de utili-
dade incontestdvel para amadores
de cinema, facilitando-lhes a esco-
tha de livros de estudo ou de sim-
ples consulta.

Inseriremos, por agora, um index
bibliogrdfico mixto. Mais farde, se-
leccionaremos e catalogaremos os
assuntos e os aunlores. Independen-
temente, os leitores que o desejem,
podem fazer-nos, par escrito, as suas
consultas. Segue-se a nossa primeira
lista bibliogrdfica :

Wallon — Objéctifs.

Ernest Cauda — Cinematografia so-
nora.

Coustet — Le Cinéma.

Spitze — Die Kinematogdraphische
Kunts.

André Dubet — L'opérateur de Ci-
néma.

AndréDubet—Lecinéma et lascience,

Huillard — Tableaux pour la Cinéfo-
todraphie.

Louis Delluc — Photodénie.
s » —Cinéma et C.le

— Charlot.

Traube — Diachromie.

Oswel Blakeston — A travers un ver-

. re jaune.

Georde Altmann— Ca c'est du ci-
néme.

Léon Moussinac — Le cinéma sovié-
tique.

Léon Moussinac — Panoramique du
cinéma.

Léon Moussinac — Naissance du ci-
cinéma.

Léon Moussinac — Cinéma : exprés-
sion sociale.

Robert Florey — Filmland.
» #» — Deux ans dans les
studios américains.

Aivar—Técnica cinematografica mo-
derna.

Canudo — L’usine aux imagdes.

René Clair—Le cinématographe con-
tre I' ésprit.

Torrontégui — Manual de cinemaio=
drafia sonora.

Bersaucourt — Monde de cinéma.

0. L. Peers — Cinematography’s
Book.

Lorenzo Petri —El artista cinemato-
drifico.

Poulenc — Cinéfotographie.

Georges Potonnié — Les origines du
cinématodraphe.

Pudovkin — Film Redie und Film Ma-
nuscript.

Marchand e Weinstein — Le Cinéma.

Colecgdiv L'Art Cinématographique
(vdrios autores),

Sedlacrek — Die Tonungsverfahren
fiir Entwicklungspapiere.

Bryher — Problems on Soviet Films,

Henry Poulaille — Charlie Chaplin.

Hans Siemsen — Charlie Chaplin.

0 realizador — Preving-o de gue 0 Sei
papel é muito arriscado, Sabe nadar?

O estreante — Of! Isso depende!... Sim,
depende da profundidade do rio... Haven-
do pé, nado perfeftamente !



Em Portugal ndo existe o cinema para
criancas. E' preciso cria-lo. As criancas
nio devem ver— porque nio compreen-
dem & porque se prejudicam —filmes de
terror, peliculas policiais, ou outros, on-
de se debatem problemas de psicanalise,
como «O Estranho Caso do Professor
Matlass, ou se apresentam casos patold-
gicos, como o filme «Matous. Ndo esque-
cemos, porém, — e isto & preciso dizer-
-s¢— que quando se organizam matinées
educativas, os pais e os educadores tos-
tumam brilhar pela auséncia. E' preciso
preparar cinema, nfo s6 para criancas,
mas também interpretado por elas, Pro-
cede-se assim em todo o mundo.

Fol por ter encarado éste momentoso
problema que a «Editora Cinematogrifica
resolve que o seu primeiro fonofilme
#eja totalmente interpretado por crian-
¢rs. Os pais e os educadores terdo a lu-
crar com [sso porque, atraz dum filme
outro filme vird; e as criangas da nos-
sa terra principiardo a ter os especti-
culos que até hoje lhes faltavam. Fica

(% ¢ |
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ENEINTERPRETADOQ

LI AN s

portanto, assente que a primeira produ-
¢fio da «Editora Cinematografica» sera
levada a efeito com o concurso da gente
de palmo e meio.

Para isso, os pais que desejem ver
seus filhos na tela, ombreando com o
talento e o nome dum Jackie Cooper ou
Mitzi Green, podem enviar-nos retratos,
a fim de se proceder a uma selecciio. A
«Editora Cinematogréfica» nio fard ape-
nas um filme de criancas, mas uma sé-
rie deles, tendo escolhido para argumen-
tistas algumas das nossas mais conheci-
das autoras de historietas infantis. E aqui
tém, em breves palavras, porque garan-
timos acima: «Os miudinhos portugue-
ses vio filmars. Se os pais e os educa-
dores se interessam, como & de supor,
por esta iniciativa, deem-nos o seu apoio
e tragam até nds fotografias de criangas.
Mas nem aqueles, nem estas tltimas
tém de nos agradecer o facto de irmos
fazer cinema interpretado por gente

(Fotos Paramount)
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DE TEATRO

T?m-su discutido tanta vez se o cinema
¢ 0 teatro sio amigos ou inimigos, que
depois de tomarmos o problema em sua
devida conta, chegamos i conclusio, alids
bem simples e intuitiva, de dedicar, em
todos 0s nimeros, uma pagina, & arte do
tablado. Que o cinema e o teatro nio sio
dois amigos gue se estimam, mas sim
duas irmis que se ddeiam — diz-se. Nio
é assim. Cinema e teatro siio, muito sim-
plesmente, dois modos diferentes de ex-
pressio. Diferentissimos. Enguanto um
consedue perpectuar o efémero, o outro
vive constantemente no efémero, sem dei-
xar mais do que uma recordacio. Mas
nio podem ser, o teatro e o cinema, duas
artes inimigas. O teatro, ou melhor, a
arte do comediante, data da antiguidade.
Mas €, essencialmente, estitico. Por isso,
influenciado pelo cinema, procurou o di-
namismo: os palcos rotativos e os cend-
rios giratérios. Nem assim o conseguiu
igualar, e talvez gue o érro dos homens
de teatro tenha sido querer afasti-lo do
seu ambito e dar-lhe feigio cinematogra-
fica. Reinhardt cré na imortalidade do
teatro. Pomos restricgdes. O célebre ence-
nador esguece gue o aperfeicoamento do
colorido cinematogrifico e o triunfo do
do cinema em relévo, (e até a pripria
telecinematografia) lhe podem dar o golpe
de misericirdia. Mas, como dizia Lavoisier,
tudo no mundo se transforma. Nada se
perde e nada se cria. O teatro ndo mor-
rerd, nem sera aniguilado pelo cinema:
aliar-se-d a éste tltimo, e os dois, fun-
didos numa sé alma, dario origem a outra
modalidade de expressio artistica. Nessa
época, o cinema sofrerd uma transforma-
¢iio radical e ji se ndo chamard cinema.
Ora, certos de gue, hoje mais do gue
nunca, ¢ necessiria a colaboracdo entre
o teatro e o cinema, ou, pelo menos, uma
estreita intimidade gue s6 pode trazer
beneficios para as duas artes, deliberamos
dedicar uma pigina i arte de Talma. Esta
pégina, em gue todos os gue trabalham no
teatro e os gue por éle se interessam, po-
dem colaborar, é dirigida pelo sr. Au-
gusto Soares, conhecido encenador teatral
¢ gue ao cinema portugués tem dado o
melhor do sea esférgo e boa vontade. O
nosso objective ¢ rasgar novos horizontes
ao feafro portugués, guia-lo para o ver-
dadeiro caminho da arte e do modernis-
mo, do bom senso e do bom gésto. Fare-
mos por gue aparegam & luz da publici-
dade idéias, opinides, alvitres e problemas
de interésse comum. Faremos por gue o
teatro nio amodorre nem cristalize. Moci-
dade, inteligéncia, vida — eis o essencial |
Reformem-se os cendrios, os processos de
representagio—o teatro, em suma! Sigam-
-se os sibio sconselhos de Reinhardt, de
Stanislawsky, de todos os grandes mes-
tres.

Cine manterd os seus leitores a par
da evolugio do teatro estrangeiro e das
suas modernas tendéncias. E preciso falar
claro e ser verdadeiro guando se trata da
Arte. «A Arte — dizin Michelet —é a

dnica coisa inacessivel i mentiras.

[
FRAGMENTOS

0 teatro sofre do empobrecimento
terrivel da sua propria substdncia.

Max Reinhardt

Artistal trabalha e cria: nao fales
Goethe

Sem temperamento, a produgdo

genial é impossivel.
Schopenhauer

Ndo hd regra alguma que se ndo
possa alferar por causa do mais

belo.
Beethoven

SER COMICO

A ARTE E A PROFISSAO

ISTRIBUEM-VOS um papel c6-
mico. Apareceis em cena, de-
certo consciente da vossa au-

toridade de artista cémico. Verifi-
cais, desde a vossa entrada, que a
aledria se comunica e transfigura o
espectador mais macambiisio, for-
¢ando-o & sorrir ou a rir das
vossas facécias, das vossas ati-
tudes, das vossas frases recheadas
de espirito e bom humor, Véde:o
optimismo domine cada espectador:
todos se sentem bem dispostos; o
riso € contagioso; a plateia ri a ban-
deiras despredadas. A vossa pre-
senca, & vossa linduadem, a vossa
miisice, tudo provoca a hilaridade.
Mas preduntamos : porque se dd éste
fendmeno ? Impossivel ou, pelo me-
nos, diticil responder. Vés préprios
nao sabeis explicar devidamente a
sua oridem e, no entanto, atribuis-
-lhes, sem divide, muitas justifica-
¢des: entre elas, a das vossas apti-
ddes, a do vosso talento, a da vossa
comicidade. O piblico ri-se porgue
vos considera endracado, natural,
espirituoso, mas ndo lhe interessa
indagar, pelo menos de momento,
onde residem as vossas qualidades,
ou o que lhes dd origem.

Também a critica nota o vosso ta-
lento histriénico e nem sempre pro-
cara estudd-lo ou defini-lo. Porque
sois comico ? Problema complexo e
nem sempre ficil de estudar. Sois
comico, e eis tudo, E' uma arte.

Distribuem-vos um papel comico.
Tendes, nas representagdes, atitudes
irresistiveis, inflexdes adegqiiadas e
draciosas, magnifico jogo de cena —
e tudo isto foi conseduido & custa de
trabalho e estudo. Tendes expres-
soes inegualiveis e meaneiras muito
pessoais, individualissimas, de tirar
efeitos que sdo o relévo necessdrio
do vosso papel.

Isto, & preciso notd-lo, j4 perten-
ce i profissdo. Temos, pois, duas
partes distintas a considerar: a urte
e a profissdo. Vejamos agora: a pro-
fissdo merece menos crédito ou admi-
racdo do que a arte ? O artifice vale
menos do que o artista ?

Assentemos, em principio, nestes
dois teoremas ; para criar arte é pre-
ciso dénio; para marcar na profis-
sdo ¢ necessario talento.

A uarte e o dénio silo, por vezes,

dons naturais ; outras, obtém-se com
o esférgo, a persisténcia e o traba-
lho. Dirvos-ei, no entanto : podeis
ensinar-me a pintar, a esculpir, &
conhecer a harmonia musical. Mas
podeis ensinar-me a ser um Miguel
Angelo ou um Beethoven ?

Nasce se, muita vez com génio;
outras vezes, o génio € conquistado,
pela vida foi e, & custa de tenacidade.

Quando o génio é um dom da na-
tureze, o talento merece mais a
nossa admiracdo, porque resulta
sempre da perseveranga e da mais
laboriosa actividade, Isto é: no gé-
nio, ndo se admira, muitas vezes, o
homem, mas sim & natureza; no ta-
lento, ndo se admira a natureza, mas
sim o homen.

E' chedado o momento de vos diri-
gir uma pregunta. o comico deve,
como pintor, escultor e o miisico, ter
nascido com uma parcela de génio?

Se dermos um significado meais lato
4 palavra, diremos que evidentemen-
te, para se ser cOmico, torna-se ne-
cessdrio possuir certas condigdes.

Mas, caso curioso, se alduém, ao
referir-se a determinado cdmico, dis-
ser: «Aquele sim! tem dotes!» fi-
card embaracado se lhe preduntarem
quais sdo os dotes que a natureza
deve dar ao artista para o elevar
aquela categoria.

Nem todos os cémicos, note-se
de passadem, tém expressdo comu-
nicative, aparéncia drotesca, ou jo-
vialidade permanente. Charlie Cha-
plin é melancélico, Victor Boucher,
sériv e severo, e Max Dearly, si-
nistro.

Verifica-se ainda que, na miisica,
na pinture, na escultura ou na poe=-
sia, ninguém nos pode dar a inspira-
¢80 que a natureza nos nedou; mas
tem-se visto o dénio desabrochar
expontineamente entre as pessoas
idnurantes e incultas.

Quando, em sociedade, se mani=
festam, espontineamente, as quali-
dades’ histridnicas, estamos na pre-
senca dum reel telento de cémico,
Mas ser cdmico a uma hora fixa, se-
duindo determinado papel, em limi-
tado espaco de tempo e de accdo, é
mais dificil ; ja pertence & profissao.

Para ser profissional ndio é preciso
dénio: basta em muitos casos, pos-
suir apenas talento,

O que jd ndo é mau,

AUGUSTO SOARES

RISUM TENEATIS ?

Palhago:— faz romper & gargalhada
a turba que se diz em seu juizo...
preciso que vibres; é preciso
que agites essa trunfa desgrenhada!

E preciso que logo a

tua entrada

teu rosto d’imbecil propague o risol...

Pé&e pedacos da alma em cada guiso

e arranja uma expressio aparvalhada.
Vergonha!?... Mas p’ra qué? Vem a vontade.

Cala do teu orgulho os vis arrancos:
— nada se vé debaixo do alvaiadel...

Sabes o que te falta ? — Experiéncia.
Todos, na Vida, somos saltimbancos;
palhacos da tragédia da existéncial

SILVA TAVARES

Noticiario
do estrangeiro
FRANCA

Apesar das iltimas criagdes de
obras inéditas, a «Comédie» langa
méo das reexibigdes.

A reaparigdo da Emboscada, cria-
da em 1913, é uma prova.

Montada com luxo, a peca de Kis-
temaeckers beneficia de uma distri-
buf¢do de escdlha, com as societd-
rias M.™¢ Pierat, M.™¢ Dessonnes e
M.m¢ Léon Bernard.

A’ medida que os ensaios iam de-
correndo, 0s intérpretes verificaram
que a peca estava antiqiiada.

Homem inteligente, o autor consen.
tiu em introduzir certas correcdes
nas figuras e na linguagem, Verifi-
cou depois que eram insuficientes, e
decidiu modificar, em parte, o pri=
meiro acty, e, completamente, o til-
timo. Todavia, apesar da leveza e
modernismo que insuflou na peca,
deixou ficar no papel de M.lle Nisau
uma tirada que leva qudsi vinte minu-
tos a dizer. Ore, parece que é é&sse
arcaismo a razdo do seu &xito actual.

]

Sud é o titulo da peca que os
Escholiers apresentario no Teatro
dos Embaixadores. Esta peca marca
@ estreia, como autor dramdtico, de
Paluel-Marmont, vindo para v jorna=
lismo em circunstincias especiais,
Tenente de sapadores bombeiros, ha
uma diizia de anos, trocou o uniforme
pela pena, estreiando-se no Echo de
Paris.

Depois de ter colaborado em vé
rios jornais, fez-se critico militar,
direcior de uma casa editora, consa-
grando os seus Gcios A pintura e
literature.

Um dia, por simples diletantismo,
lembrou-se de escrever uma peca.
Ao acaso, durante um jantar mun-
dano, falou da sua primeira obra...
Raymond Csenty, secretdrio geral
do Odedn, que assistia, interessou-se
pela descricdo da pega e pediu que
Ihe enviassem o manuscrito. Paluel-
Marmont viu nisto um simples gesto
de cortesia mundana .. Porém, dias

depois recebia ume carta de Ray- |

mond Csenty, pedindo-lhe o envio da
peca Remeteu hla, e, trés semanas.
depois, Paul Abram, director do
Odéon, convocava-o para uma reii-
nido, efim de assentarem sdbre por-
menores de montagem.

E eis como a peca Sud do soldado-
escritor e jornalista apareceu i luz
da ribalta do Odedn, onde era ansio-
samente esperada pelos catedrdticos
das prémiéres.

0OS NOVOS

MAURICIO MORGADO
o novel tenor que se estreou, com éxito, no
teatro da Trindade. na opereta O Solar das
Picoas, e gue vai interpretar o papel de
principe Sérgio, na opereta russa Katuscha,



CINEMA
INGLES

EPOIS da recente experiencia
com «o filme do sécula» «Cé-
valdadas», cujas receitas naIn-

dlaterra e colénias britinicas salva-
ram a Fox Company dum déficit finan-
ceiro no ano passedo, os produtores
americanos, abandonando & sua ati-
tude de desinteré&sse, comecam a li-
dar dgrande importincia ao mercado
inglés comprador de filmes.

Assim, num recente manifesto
reclamando a versdio cinematogré-
fica da novela de Richard Alding-
boa, «Todos os homens sdo inimi-
dos», declara-ss abertamente que o
filme foi realizado de forma a adra-
dar ao piiblico indlés.

Esta nova posi¢do do mercado in-
dlés importador de filmes, habilita-o
a protestar com a maior energia, con-
tra o abuso da «diria» americana nos
filmes exportados para Indlaterra e
colénias britdnicas, que honram a
maior parte désses filmesincompre-
ensiveis para o piblico inglés,

Georde Arliss trabalha na Ingla-
terra, para a Gaumont-British, numa
nova produgcdo que deve estar con-
cluida no préximo més de Adosto.

Encontra-se em Inglaterra, traba-
Ihando pare a «Pathés, Charles Far-
rell, que veio de Hollywood acompa-
nhado por sua esposa Virdinia Valli.

Nos novos estidios da Triumph, em
Hammersmith, dirididos superior-
mente por Redinald Smith, trabalha-
se activamente na realizacdo de de-
z‘{_;étf filmes de drande metragem para
1954. .

O primeiro estd concluido e o se-
gundo encontra-se bastanteavancado.

A continuidade da filmagem e tra-
balhos afins foi assedurada pela no-
meacdo de seis directores, que tra-
balham independentemente e com
perfeita aulonomia adminisirativa.

E’ proposito da «Triumph» rehabili-
tar o prestigio das produgdes ingdle-
sas, préviamente ameacado por pro-
dutores incompetentes e sem escri-
pulos.

O seu primeiro filme chama-se
«The Double Events (Duplo sconte-
cimento), com Jame Bascher e O. B.
Clarence nos principais papéis. Les-
lie Howard Gordon € o director des-
ta producdo. Nela assistimos i odis-
seia da jovem filha dum clérido, en-
volvida traigieiramente pela intriga.

A segunda producdo da «Triumph»
& «O caminho da gl6ria> com Valerie
Hobson, Athale Stewart, Henry Da-
niell, Starlet e Maurice Evans. O
realizador déste filme & Da'las Bo-
wer, um novo nome no mundo do ci-
nema.

A histéria dum crime serd o assun-
to provdvel da terceira producdo in-
titulada, eminglés, «Crime Unlimiteds».

I. B. Priestley, um dos maiores ta-
lentos da moderna literatura indlesa,
estd compondo o argumento para
um novo filme: «Sing as we go»,
com Gracie Field como principal in-
térprete e Basil Dean comno resliza-
dor.

Os exteriores. desta pelicula, cuja
accdo se passa em Blackpool, estan-
do a ser filmadas no Zancashire.

Esta nova produgdo, que compor-
ta, também, uldumas cancdes origi-
nais, estd despertando drande in-
terésse entre os cineastas indleses,
visto unificar os talentos consagra-
dos de I, B. Priestley e Gracie Field.

- .
DE CINEMA

Franca

Marcel Pagnol, apesar-de to-
das as criticas e censuras que
lhe tém sido dirigidas, continta a
frabalhar para o cinema. O fa-
moso comedidgrafo terminou os
exteriores de Angéle.

® Monique Rolland, a graciosa
intérprete de Esfupefacientes que
Lisboa conheceu hi algum tem-
po, vai ser parceira de Henry
Garat no novo filme de René
Guissart: Le Prince de Minuit.

® E. W. Emo, o realizador da
Minha noite de niipcias, dirige
na Cote d’Azur, a filmagem dos
exteriores de Paganini, extraido
da opereta De Franz Lehar. Para
intérpretes da pelicula foram es-
colhidos Ivan Petrovitch, Elissa
lliard, Rudolph Klein Rogge e
outros artistas.

® Prosseguem activamente as
filmagens do Comfe Obligado,
pelicula de Léon Mathot inter-
pretada pelo famoso Georges
Milton.

® Robert Siodmack dirige La
Fin de la Crise. filme interpre-
tado por Albert Préjean.

Alemanha

Lil Dagover continda na acti-
vidade. Actualmente, interpreta o

primeiro papel feminino de A
Mulher que sabe quanto vale (i
tulo provisério).

® Gustav Froelich vai encar-
nar o papel dum compositor cé-
lebre: Mozart, num filme que
terd éste mesmo titulo.

@ Leni Riefenstahl, a famosa
protagonista de S. O. S. [ceberg,
encontra-se na Inglaterra, donde
seguird para Berlim, afim de tra-
balhar numa pelicula de que serd
directora de producéo.

® Emil Jannings partiu para
Copenhague. Quando voltar a
Berlim, trabalhard num filme sob
a direccdo de Cserepy.

® A censura nazi proibiu a
exibicao de Os fomens e uma
Mulher.

® Hitler tem feito exibir os
filmes de propaganda politica nos
campos de concentragdo onde sé
encontram o0s seus adversdrios.

Austria

O cinema austriaco continua
a desenvolver-se, embora lenta-
mente. Em Salzburgo, filma-se,
actualmente, A noife trangiiila.

Hungria

Geza von Bolvary, o talentoso
realizador de Ndo quero saber

ASSIiM

SO COM...

Farinhas de Banana Scipat

SCIPAT
Bananina e Banacau

quem és e Uma Cangdo, um Beijo
e uma Mulker termina Parada
de Primavera, cine-opereta com
Franciska Gaal, Adel Sandrock e
Paul Horbiger.

Checo-Eslovaquia

Karl Lamak vai dirigir um novo
filme que se intitulard 4 ¢rois pas
Dy Corpos.

Gra-Bretanha

A Art Waker Guild elegeu
seu sécio honoririo o desenha-
Walt Disney, famoso criador dzs
Sally Simphonise e rato Mickey.

® Lili Damita filma Son’s O’
Guuns.

Rassia

Encontra-se concluido o filme
Quebra-Gélos, que descreve a vi-
da drdua, e cheia de perigos, dos
exploradores polores.

® Partiu para o Pamir uma
expedicdo cinematogrifica che-
fiada por Pievizoff e que vai rea-
lizar ali um grande documentdrio.

Estados-Unidos

A famosa declamadora Berta
Singermann encontra-se em Hol-
Iywood, tendo ji filmado para o
Movietone.

® Bebé Daniels foi contratada
pela First National para interpre-
tar uma pelicula musical com
Henrico Caruzo.

® Diana Wynyard e Clive
Brook, os protagonistas de Ca-
valgada, foram escolhidos para
o Caminho de Douyres,

® Elissa Landi abandonou a
Columbia e vai dedicar-se - tra-
balhos literdrios.

® Dolores del Rio vai incar-
nar, no cinema, a figura de Ma-
dame Dubarry.

® Marlene Dietrich concluiu
mais um filme: A Imperatriz Ver-
melha.

® Anna Sten é uma vedeta que
estd inquietando um pouco as
consagradas Greta Garbo e Mar-
lene. A famosa intérprete de Na-
nd, filme que levantou protestos
em Franca, pelo facto da obra de
Zola' estar completamente muti-
lada, vai trabalhar agora em Res:
surreigdo.

® Dorothea Wieck, vedefa de
Raparigas de Uniforme, foi acu-
sada, em Hollywood, de exercer
espionagem por conta do govér-
no alemdo. Dorothea tem sofrido
vdrias contrariedades, e se nio
regressou ainda a sua pétria foi
por ndo poder rescindir o seu
contrato com a Paramount.

@ Walace Beery e Clark Gable
serdo os intérpretes de The Little
Napoleon.



jA decorreram ‘dezesseis anos sdbre a grande guerra.
O cinema prestou homenagem 4 meméria das viti-
mas da guetra., Primeiro os americanos, depois a
Franga e a Alemanha, todos, ou quasi todos os paises
comparticipantes da conflagracio esfor¢aram-se por

recordar o passado e fazer justiga as vitimas. Assim
nasceram «A Grande Parada», «Asas», «Viva a Mari-
nha», etc. Todos os povos tém o seu filme de guerra;
Portugal, cruzou os bragos deante désse empreen-
dimento. Os portugueses bateram-se com heroismo
na Franca, na Africa e no Atlantico! Porque nio re-
constituir em cinema o combate do «Augusto de Cas-
tilho» com o submarino comandado por Kotropp?
Porque nio contar em imégens a valentia do ma-
logrado Oscar Monteiro Torres?

s6 pode ser principiado pela recordag¢do do passado e
terminado pelo testemunho vivo do cinema.

Que melhor meio existe de propagar a iseng¢lio de
espirito, a coragem e a bravura portuguesa, do que o
cinema?

Se o publico aprecia o lado sentimental das histo-
rietas cinematograficas, porque nia ha-de comover-se
ao assistir a luta titAnica de La Lys e ao esmaga-
mento das margens do Rovuma; ao ouvir a frase der-
radeira de Carvalho Araujo: «Nido icem a bandeira
brancals; ao assistir A agonia de Monteiro Torres, cer-
cado de avides inimigos, aprisionado na teia da morte,

decidindo morrer, para nfo se entregar, quebrando
as suas asas nas asas dum aparélho germénico?

4 la vio 16 anos !

' preciso nio deixar passar, inutilmente, mais
tempo sem fazer justiga aos portugueses que se bate-
ram na Franca, na Africa, no Atlantico, gravando com
seu sangue generoso em holocausto da Patria, paginas
gloriosas, paginas magnificas de sacrificio e de herois-
mo. Qualquer que seja o aspecto por que se encarem
os filmes de guerra, o nosso deve fazer-se, antes que
desaparegcam os derradeiros documentos que permitam
a sua confecglio. E ja sdo tdo poucos!

®._.. __Se ¢é preciso combater a guerra, ésse trabalho
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PAIS VIZINHO

indiistria cinematodrédfica espa-
A nhola desenvolve-se dia a dia,
dradualmente, sem pressa mas
com firmeza. E, sendio, vejam os lei-
tores: em 1933, estando s6 a traba-
lhar um estiidio, produziram-se 18
filmes. Ora, éste ano, funcionam dois
drandes estidios: o da C. E. A., em
Aranjuez, e o da E. C. E. 8. A, em
Madrid. Vejamos adora o que se faz
nas duas firmas cinematodraficas.
Em Madrid, prosseduem as filma-
dens de Dona Francisquila, sob a
direcg¢io de Hans Behrend. Protago-
nista: Raquel Rodrido. Em Aranjuez,
o conhecido encénador Benito Perojo
vai princigiar a filmadem de La Her-
mana San Sulpicio. Intérpretes: An-
tofiita Colomé, Manuel Gonzdlez e
Ricardo Nufiez. Nos estidios da
Orphea Films, Iruste, Fudazot e De-
mare preparam Apes sim rumbo. O
argumento € do poeta Ant6nio Gra-
ciani, e o principal papel foi entredue
a Sarita Mendez. Portanto, neste mo-
mento, em Espanha, preparam-se, si-
multineamente, trés filmes. E hd ja
capital para continuar a produgdo.
Dentro de breves dias estrear-se-do
duas peliculas: Dale de Betin, inter-
pretado por Antofiita Colomer, Juan
de Landa e Paldcios, e Sierra de
Ronda, com Rosita Diaz e Portado.
Hé& poucos dias, estreou-se, com
éxito, no Avenida, de Madrid, uma
comédia intitulada Dos mujeres y un
Don Juan. Este filme, que merece
elogiosas referéncias, foi exiraido
dum ardumento de Alberto Insua e
Luis F. de Sevilla. A realizacéo foi
entredue a José Buchs, que se afir-
mou um inteligente realizador, e &
interpretacéo esteve a cardo de Con-
suelito Cuevas, Joaquin Bergia, An-
ténio Gil (Varillas) e outros artistas.
Fala-se ainda num filme que Toméas
Cola vai dirigir, na possibilidade de
José Baviera realizar outro, e na he-
sitacdo de José Lado, que ndo pode
ir trabalhar num filme, porque estd,
embora indirectamente, lidado i pro-
dugdo de Los Cunatro Robinsones,
da Ibéria Films, g
Como veem, o cinema espanhol
prodride e quere impor-se. Pelo me-
nos, nota-se jd uma excelente orda-
nizagdo, disciplina sedura e vontade
de acertar. E, pois, de crer que, num
futuro préximo, a producdo cinema-
todrafica do pais visinho posse co-
locar-se ao lado das suas congdéne-
res de todo o mundo.

:
?; g\“ At

RENE CLAIR,

o famoso realizador francés, que jd nlti-
mon as filmagens de “'Le Dernier Milliar-
daire" e ¢ o autor do artigo que publi-

camos néste nimero.

(Caricatura de Thérel)

-
CINEMA DO CARTAZ DE ““CINE”

(DE 17 A 24 DE MAIOQ)

CINEMAS

Tivoli

A Rainha Cristina com Greta Garbo
e John Gilbert. Realizacdo de Rou-
ben Mamoulian.

S&o Luis

Roubaram um Homem, com Henry
Garat e Lily Damita; e o docu-
mentdrio Krakatoa.

Central
Todos contra Ela.

Condes
Casanova, com Ivan Mousjoukine.

Odéon e Palacio

A Tentagdo, com Gustav Frohélich;
0s Amores de Lily,com Josephine
Dunn.

Politeama

A Cruz e a Espada, com José Mojica
e Peregrinagdo com MarionNixon

Jardim Cinema

Quinta-feira, 17.—Ladrdo de Alcova
e Deshonrada.

Sexta feira, 18, — O homem que eu
matei! e E preciso Viver.

Sdbado, 19. — QGuerra das Valsas.

Domingdo, 20, — O Tunel e Céu Rou-
bado.

Sedunda-feire, 21.— O mesmo progra-
ma anterior.

Terga-feira 22. — Any... mulfier de
negocios e Aguia Branca.

Quarta-feira, 23. — A nave do terror
e Monte Carlo.

Quinte-feira, 24 —Vénus Loira e Um
Rapaz Encantador.

Qlimpia
A Mdscara Encantada (estreia), Seis
dias de Amor e 24 horas.
Expresso de Séda (estrein), Mdsca-
ras de Céra e Tudo por Amor.

Chiado Terrasse

Rasputine e a Imperatriz.

Capitélio

Quinta-feira, 17—0 Marido da Ama-
zona e Viagem de Nipcias.

Sexta-feira, 18. — O Testamenio do
Dr. Mabuse e O Filho da India.

Sabado, 19. — 0s Azes Jo Divdreio
e 0 Cofre Misterioso.

Domingo, 20.—Melodia Cubana, Pla-
no Aundacioso e A Tentagdo de
Pamplinas.

Sedunda-feira, 21 — Luta Traigoeira
e Violetas Imperiais.

Tercga-feira, 22. — O Tunel e Acade-
mia de Beleza.

Quarte-feira, 23 — 0s Herois da Paz
e A Feira da Vida.

Quinta-feira, 24—A Armada Azul.

Europa

Quinta-feira, 17— A Cangdo de Lis-
boa e Navio Sangrento.

Sexta-feira, 18. - O mesmo programa.

Sabado, 19 e Domingo, 20.—A Can-
¢do de Lisboa e O Torneio da
Morte.

Terca-feira, 22—A Peguena de Mont-
parnasse e 0s Trés Amigos.

Eden

Saebado, 19 e Domindo 20. — Sua Al-
teza Imperial ¢ O Caminlio da
Califdrnia.

TEATROS

Nacional

Companhia Ardentina de comédia
«Rivera-Derosase Oito récitas de
assinatura.

Todo un Hombre de D, Miguel Una-
muno,

El Sexo Debil, de Eduardo Bourdet.

Padre, de Strindberd.

Um_Hombre Peligroso, de Geraldy
Sptizer.

Quando los hijos de Eva no son los
hijos e Adan, de Jacinto Bena-
vente.

La Mala Reputacion comédia Argen-
tina de ]. Castillo.

El Hombre que velvio a la vida, co-
média de Luiz Chiarelli.

Sombras Chinescas, trés actos de
Geraldo Gherandi.

Giacomo, de Armando Discepulo.

La ,-'l{ﬁscara el rost-o de Luiz Chia-
relli

Mademoiselle de ] Deval.

Trindade

Em ensaios a opereta russa Katuscha
Companhia Maria das Neves,

Avenida

Em ensaios, o «Santo Anténiov.
Ginasio
(encerrado)

Apolo

Em duas sessdes, a Maria Cachucha.

Variedades

Em duas sessdes, A Outra Banda.

Mzaria Vitéria

A Pérola da China, revista iantasia
em dois actos, pela Companhia
Hortense Luz e Eva Stachino.

Coliseu
Luta — Campeonato de luta gredo-

-romana com os melhores lutado-
res do mundo.

De futuro destinaremos uma pagina a varias mani-

festagcbes da arte, quer seja teatro, cinema, recitais

ou concértos. Dessa pagina far-se-a uma separata

que sera distribuida gratuitamente, e sem outros en-

cargos para os anunciantes, por todos os hotéis, ca-
fés e restaurantes de Lisboa.

DO INTERESSE
GERALDE CINE,

UEM alguma vez passou pelas di-
ficuldades da saida dum primeiro

niimero, nio estranha e € bene-
volente com as possiveis dificiéncias que
éste niimero apresentard e que procu-
raremos, em numeros seguintes, reduzir
a ponto que satisfaga plenamente os que
escrevem, os que léem, 05 que apresen-
tam e os que criticam.

Nio foi possivel, por muito aproxima-
da que quizessemos, dar aos nossos lei-
tores a ideia da justa medida de pos-
sibilidades da nossa revista, das teclas
que toca, e da variedade e multiplicidade
das suas secgoes,

Mas 24 pdginas déste niimero nic ha-
via Jugar para mais. Mesmo assim, os
leitores encontram jd algumas secgies
que manteremos alternadamente com
outras de ndo menor interésse e tdo
necessarias como estas para o propdsito
que temos de difundir cultura, propor-
cionar o recreio util do espirito, infor-
mando aqui, elucidando acoli. como
convem a uma revista de especialidar™,

Torna-se, contudo, necessdrio instr. ./
os leitores das sec¢des que manteremos
e que 0 espago nido permitin desde ja
apresentar, Assim, para os profissionais,
subscritos por nomes que se impdem
pelo prestigio alcangado em longos es-
tudos e aturadas priticas, oferecemos
artigos sobre as especialidades que
directamente lhes interessam —- cursos
tedricos e priticos das tomadas de vis-
tas e de sons, dos trabalhos de labora-
térios, das filmagens em esttidios e ao
ar livre, das trucagens, etc. acompanhan-
do o progressivo desenvolvimento de
técnica cinematografica, em todo o mun-
do.

A seu par, debateremos os problemas
de solugio imediata, que, desde os pro-
dutores e distribnidores, até os empre-
gados de casas de espectdculos, interes-
sam instantaneamente; uma seccio juri=
dica dirigida por dois distintissimos
advogados, ficard 4 disposi¢io de todos
para as consultas que houverem de fazer;
teremos o nosso contencioso que forne-
cerd preciosas elucidages a quantos a2
lhe dirijam; reclamacdes, alvitres, ide }/
novas, sobre cada uma das profissdes
de cinema e das artes afins, técnicos e
artistas aqui terdo guarida e sibre elas
se abrird discussiio até completo es-
clarecimento.

Para amadores — englobando no ter-
mo quantos se interessam por questdes
de cinema —além dos cursos tedricos
a que ji fizemos referéncia, propor-
cionamos a iniciagio da arte e cién-
cia cinematograficas, jd publicando sé-
ries de artigos destinados a argumen-
tistas, fotdgrafos, artistas, operadores,

miisicos, aderecistas, decoradores, indu--

mentaristas, etc., jd informando do que
se avanga no cinema educativo, infantil,
cientifico, social, nos aspectos técnicos
e artisticos, interessando professores,
médicos, engenheiros, arquitectos, advo-
gados, etc — todos os intelectuais.

E. para o piiblico, em geral, ficam as
as novelas, as biografias dos astros
cinematogrificos, as anedoctas, o noti-
cidrio, a critica imparcial dos filmes, os
contos, o humorismo e o desenvolvi-
mento do cinema portugués e estran-
geiro, o que se projecta e o que se faz,
ete, ete, — se € que os leitores do «fait-

. -divers» uma ou outra vez se ndo interes-

sam pelas leituras que lhes desvendardo
como se faz isto, como se fez aquilo
que vé ou viu no =écran» e lhe prenden
a atenciio.

E aqui tém os leitores uma idéia geral
das secgGes que lhes forneceremos, sem-
pre variadas e sempre renovadas, uma
adiantando sdbre a outra novos conhe-
cimentos, ou abrindo novos horizontes.
E o mais, adiante se vera.



CINEMA
AMERICANO

O regresso do <Fugitivo:

AUL Muni, o denial intérprete
do filme / am a fugitive (Eu sou
um fuditivo) principia breve-

mentie a trabalhar numa nova produ-
¢do destinada a ser a conlinuac¢do da
primeira e que se intitulard: sThe
Fugitive's return» (O regresso do fu-
ditivo).

Vem a propdsito mencionar que
Johnny Weissmuller e Maureen
Sullivan vdo achar outra vez um
terceiro «Tarzan» (o sedundo Tarzan
ndo foil projectada ainda em Portu-
gal), e Dougdlas Fairbanks pensa tam-

ém fazer um novo «Zdrros, filme
que entre ndés tanto éxito alcangou.

O novo filme de
Greta Garbo

\pesar de ndo haver ainda nada
“.sente sobre a proxima pelicula de
Greta Garbo, duss hipoteses estdo
a ser actualmente estudadas.

«Shining Hours (Hora brilhanie),
a primeira hipétese, é uma peca de
Keith Winter, que obteve ultima-
mente um ruildoso &xito nos teatros
de Broadway.

A novela de Somerset Maugham:
«The Painted Veils (O véu pintado),
estd sendo também cuidadosamente
estudada.

Os estrangeiros
em Hollywood

Circula de novo insistentemente
nos estidios de Hollywood que os
artistas de cinema, de nacionalidade
estrangeira, vdo ser proibidos de
trabalhar no territdrio dos Estados
Unidos da América, para se de-
belar eficazmente o desempréga en-
tre os artisias nacionais.

Na colonia inglesa e na alemd, que
\_.riam particularmenie atingidas por
esia medida proibitiva, lavra drande
inquietacdo. A situacdo é, em espe-
cial, muito delicada, para os actores
alemies, que, na sua maioria, néo
mostram drande desejo de redressar
& sua pdtria. Vem a propdésito lem-
brar que Marléne Dietrick, na sua
tiltima viadem a Europa, néo passou
sequer pela Alemanha.

Samwell Goldwim, um dos direc-
tores da «United Artists», sofreria
com essa medida enormes prejuizos,
visto que, s60 com a actriz russae
Anna Sten, a principal intérprete de
«Nanan, as despesas s6bem jd a céreca
de 1:000.000 de ddlares.

«Time is money»

O actor checo-eslovaco Francisco
Lederer, principal intérprete do cé-
lebre filme americano Man of two
Worids (Homem de dois mundos), foi
contratade por determinada com-
panhie para representar num tea-
tro de Los Angeles. O éxito obti-
do por Lederer foi tdo lisonjeiro que
se viu obridado a seguir com a sua
companhia pera S. Francisco, onde
continuou & representar na mesma
peca, apesar da R. K. O. o ter con-
tratado para um novo filme sdbre a
vida de Joaquim Muriette, célebre
bandido da antiga Califérnia.

Lederer passou a representar em
S. Francisco e a fi!mar em Hollywood,
fazendo o percurso de avido.

CRIT

S. Luiz — Roubaram um homein. —
Erich Pommer constitui uma garantia
de éxito. Neste filme, em que reaparece,
nas nossas telas, a famosa Lili Domita,
o produtor soube manter os seus crédi-
tos, o que o ndo impediu de escolher
um argumento bastante artificial e re-
buscado. Aquela anedocta do banqueiro
sequestrado ndio tem justificagio nem
explicagiio, e a acgdio nem sempre desliza
naturalmente: momentos hi em que o
argumento parece ter sido obtido a
custa de grande tortura.

Lili, indolente e graciosa, contracena
com Henry Garat, que, desta vez, cania
pouco. Bons didlogos de René Pujol e
magnifica realizagio de Max Ophurlus,
que dirigin com seguranga e brilho.
Ophurlus niio procurou deslumbrar,
mas conseguiu defender a esterilidade
do assunto,

Admira, no entanto, que Erick Pom-
mer aceit tao frdgil arg to para
fazer um filme.

A reaparicio de Lili Damita merecia,
talvez, maior publicidade. Com esta &
nos iiltimos tempos, a segunda ou tercei-
ra reapari¢gio dum artista a que se ndo
faz o devido riclamo. Lembramo-nos,
por exemplo, da reaparicio de Ronald
Colman, de Ivan Mosjoukine (que wvai
verificar-se dentro de dias, em Casano-
va), etc., ete. Lili merecia que se lhe ti-
vesse feito essa publicidade.

E, pisto éste entre-paréntesis, fale-
mos da mais formosa ligio que temos
visto em cinema: Krakatoa.

Krakatoa é um filme excepcional,
historia, reconstitui, elucida, recorda,
tem cénas de actualidade e imagens ja
vistas noutros documentirios mas sa-
biamente aproveitadas e comentadas; e
prende a atengio do espectader, que
ndo se enfada com o desenrolar das trés
bobinas de celuléide. E, no entanto, um
pouco longa, a grande explosdo. Kra-
kafoa merecia e devia ser exibido nas
nossas escolas e liceus. E tdo raro apa-
cer uma cultural deste género que seria
bom ndo perder a oportunidade. Pena é
que mais uma vez, em terra portuguesa,
o locutor seja brasileiro.

Afinal, reparamos agora, falamos mais
do complemento do que do filme de
fundo. Mas € assim que estd certo, pois
o éxito do programa encontra-se em
Krakatoa. E respeitimos as devidas
proporgies.

M. daC.

ICAS

Central—7udo contra ela—Neste
filme apresenta-se um caso de fatalidade.
A histéria nada oferece de inédito: en-
fileira ao lado do Pecads de Madelon
Claudet, Serd, gquando muito, um en-
rédo popular, talhado para certo piiblico
sensivel aos dramas e as sensagbes pa-
téticos e singelos. Esta pelicula, relati-
vamente curta e que se nao pode colocar
a par das grandes produgdes cinemato-
graficas, tem, no entanto, o condio de
manter constante a atengio do espec-
tador, centralizando-a numa figura pre-
dominante: a mii. Wynne Gibson é o
eixo de toda a historieta Tem bons
momentos, cenas perfeitas, e a sua
interpretacdo, embora ndo seja primo-
rosa, marca, no entanto, pela sobrieda-
de e correcgiio.

Ao lado de Wynne Gibson, actua Pat

Brien, que mantem, sem deslise, a
personagem que lhe coube no filme.

A foto, por vezes demasiado esfu-
mada, e o som, nas primeiras cenas,
bastante desigual. Gasnier dirigiu so-
briamente, dando-nos algumas cenas
dignas de referéncia, como a da perse-
guigiio, e o encontro final da mii e da
filha.

Em complemento de programa, e en-
tre outros filmes, uns engragados dese-~
nhos animados, onde se contam as
atribulagoes de Betty Boop num museu
macabro. Max Fleisher deu-nos um bom
filme. Betty Bopp —se nos permitem a
inconfidéncia — estd cada vez mais en-
gracada. E’ uma“vedeta de cartio como
ndo hd muitas, mesmo de carne e osso!

S5,

Olimpia — Estreou-sie na tltima
segunda-feira um filme falado em espa-
nhol e realizado em Hollywood por
Louis Gasnier, com os artistas cantdres
Carlos Gardel e Goyita Herrero, A Mds-
cara Encantada, assim se chama o fil-
me, ndo € mais do que um pretexto para
deliciar o publico com a excelente voz
de Gardel, bom cantaddr de tangos ar-
gentinos e fraco artista de cinema.

O argumento, bastante convencional,
como convém, em tais filmes, ds gran-
des emprésas norteamericanas, arras-
ta-se morosamente através duma reali-
zagio bastante sofrivel de Gasnier,

Goyita Herrero cantou, tocou casta-
nholas e sapateou, como qualquer artista
espanhola de «Cabarets.

Emfim, um filme préprio para entre-
tér as nossas platéias populares.

C. M.

FUNDICAO TIPOGRAFICA GINI

DE

MANUEL GUEDES,

ESCRITORIOS E ARMAZENS
Rua Nova da Piedade, 62 e 62-B

Telefone 2 5028
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FABRICAS: EDIFICIO PROPRIO:
Rua Francisco Metrass, C. M. L.

«A Campo de Ourique-

Montagem completa e rdpida de tipografias de obras e jornais.

O réclamo da nossa casa € feito pelos nossos clientes.

Consultem-nos sempre que necessitem de material grdfico.

DESENHOS
ANIMADOS

Num artigo intitulado «:E Walt Disney
uma ameaga para os nossos filhos 7,
«Photaplay» fixa em especial o papel
d penhado pelos d h imados
na produgiio de pesadélos e de terrores
nocturnos nos jovens espectadores das
salas exibidoras, e, consequentemente,
a responsabilidade que lhe pide com-
petir como causa inicial de muitas ne-
vroses infantis.

Os contos de fadas e oufras histérias
similares, que formam a base de grande
parte da obra de Walt Disney, podem,
segundo alguns pensadores, criar na
mentalidade infantil grossas dificiéncias
psiquicas por onde podem penetrar o
médo, a supersticio e as ideias falsas
sobre o mundo, causas possiveis de fu-
turos desequilibrios nervosos,

O cérebro da crianga € um instrumen-
to extremamente delicado, uma matéria
pldstica que o educador modela segundo
directrizes estabelecidas.

O filme »Jhoce Little Tigo», (Trés por-
quinhos), a obra prima de Walt Disney,
foi apresentado como thema dum in-
quérito aos principais psiquiatras e edu-
Lcadores americanos.

As conclusbes do inquérito foram,
apesar de tudo, francamente optimistas,
tendo a maior parte dos cientistas entre-
vistados reconhecido que, na idade in-
fantil, as impressdes emotivas -nunca
teem caracter permanente, ndo consti-
tuindo portanto perigo apreciavel o li-
geiro terror sentido pelos nossos jovens
cinéfilos ao contemplarem na téla «a
bruxa da florestar, «o lobishomem»
ou outras criagbes andlogas do ldpis
consagrado de Walt Disney. O efeito
produzido nos adultos pelos filmes de
desenhos animados deste mesmo géne-
ro, pode, segundo o famoso psiquiatra
Dr. Brill, ser comparado a um narcético
que possuisse a curiosa propriedade de
fazer regressar temporariamente a me-
moria até aos nossos primeiros anos, li-
bertando o cérebro das preocupagies
didrias e obrigando-o a esquecer, du-
rante alguns momentos, a realidade
inexordvel e os problemas complicados
da vida moderna.

RAIMU,

o artista genérico que vimos em Théodore
& C.e e Mariug, numa das suas hilarian-
tes criagdes.

(Caricatura de Tono Salazar)
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OMAS EXTRAOINGIS CAS0 DE LRANISMO

A oito anos, numa ante-manhi sere-
nissima e fresca, morreu um dos
mais populares e célebres artistas

do cinema silencioso. E' possivel que mui-
tos dos scus admiradores, c das suas admi-
radoras, tenham esquecido, néste breve
espago de tempo, o idolo morto. A ingrati-
ddo do piblico & tio notérin que nido me-
rece eréncia. O artista s0 o interessa
enquanto o diverte, enquanto se mostra.
Um dia, quando entra no declinio, ou na
velhice, passa para o rol dos esquecidos.
Depois, muito mais tarde, hd uma vaga re-
cordacfio: «E fulano? J4 ndo trabalha ?»
E' todo um comentério, um preito de ho-
menagem. Outras vezes, recorda-se: «Fula-
no, que artista! Coitado !» E nestas frases
se resume um necrolégio, ou um louvor a
memoria do desaparecido. J4 ndo deviamos,
talvez, bulir no nome do artista que d4 ori-

em & éstes considerandos. Morreu; o pi-

lico ndo sente satidades do idolo de outro-
ra, € no cinema s6 interessa o que ¢ vivo,
o que & jovem e o que é inédito. Mas, se
vimos aqui falar do gald mais famoso que
o cinema teve, é exactamente, porque &
sua volta ainda pairam pormenores inédi-
tos e até de flagrante actualidade,

O artista desaparecido chamou-se, em
vida, Rudolph Alfonso Raffaeli Guglielmi
di Valentino d'Antongiolla; no meio cine-
matogrifico popularisou-se sob o nome de
Rudolfo Valentino. Em redor déste homem
verificou-se um fenémeno curiosissimo, um
fenémeno que talvez j4 tenha interessado
os sexualistas e que deve ter sido olhado
curiosamente pelo préprio Freud.

Para estudarmos o fenémeno, torna-se
necessdrio recordar alguns passos da bio-

fia de «Ruddy». Depois de ter pretendi-
o ser, muito antes de ingressar na carreira
cinematogrifica, oficial de cavalaria, como
seu pai, e até oficial de marinha, Valentino
viu-se compelido a ingressar no Instituto
de Agricultura. Devido a dificuldades mo-
netdrias, aceitou -alguns lugares e algnmas
profisses humildes. Aborrecido de viver
em Castellaneta, suacidade natal, deliberou
partir para Frangs. 'Nessa época, tendo re-
cebido um pequeno patriménio, Rudolph
fez vida larga. Esteve em Mopte-Carlo e
perdeu quanto tinha, no pano verde. Entio
regressou desolado. Reuniu-se o conselho
de familia e foi determinado que Valentino
seguisse para a América, em terceiraclasse,
e governasse por.ld a sua vida. Em Dezem-
bro de 1913, «Ruddy» seguiu ra Nova
York, onde principiou a trabalhar como
bailarino, Muito tempo depois, a sorte prin-
cipiou a favorece-lo, e Valentino conseguin
entrar nos estidios, na qualidade de extra.
Valentino, o gald célebre de hé dez anos,
foi, na vida privada, um gald curioso mas
extraordindrio. Sucederam-lhe peripécias
ue destroem totalmente a sua lenda de D.
?uan. Ainda estudante, amou uma rapari-
guinha — Betina —, e teve escandalosas
aventuras com lady more, J4 na Amé-
rica, depois de haver sado no Busta-
naby e no Fisher, interessou-se por Joan
Sawyer, bailarina do Maxim's; apaixonou-se
por Bonnie Glass e, quasi a seguir, por Ker-
ry, dangarina do Alcazar. Entretanto, casa-
-se. E, caso extraordindrio, na prépria noite
do casamento, (ou seis noites depois, segun-
do outros bidgrafos) sua mulher, Jane
Acker, fugiu-lhe de casa para nio mais
voltar, O gald tornou a casar. A sua segunda
mulher, miss Hudnut, filha dum vendedor
de produtos de beleza, em Nova York,
amou-o até se aborrecer. Miss Hudnut usa-
va um nome de guerra muito conhecido:
Natacha Rambova., Divorciaram-se, e Va-
lentino ficou indeciso, Deveria tornar a ca-
sar? Mais tarde, apaixonou-se por Jane
Davis, a qual, uma noite, lhe preguntou in-
teressadissima, quando discorriam sobre a
precipitada fuga de Jane Acker:

— Sim, o Rodolfo desejou-a. Mas amou-a
realmente ?

Esta pregunta feita por uma mulher le-

o -gega’

vanta uma davida sobre Valentino. Era
&le, na vida particular, o gali que repre-
sentava na tela?

Rodolfo deixou Jane Davis e passoua
interessar-se por Vilma Banky e, tempos
depois, por Pola Negri. Em 1926, quando
ela se encontrava no apogeu da gléria, su-
cumbiu a uma operagio de apendicite.

Entdo verificou-se &ste pormenor curio-
sfssimo: apos a sua morte, o prestigio do

ld quadruplicou, Polo Negri foi de Hol-

ywood a Nova York chorar junto da cam-
a juncada de flores. Natacha Rambova te-
egrafou de Paris. Jane Acker debrucou-se,
a solugar, sobre o caixdo. Miss Peggy Scott,
uma admiradora de Londres, suicidou-se,
Fundaram-se associagdes e grémios, em
homenagem 4 memdria do artista morto;
erigiram-lhe uma estdtua (e aqui hd o caso
duma mulher que deu todo o dinheiro para
o monumento e foi burlada), os seus retra-
tos foram disputados, as suas religuias
vendidas por bom prégo... Todos os dias
se realizavam piedosas romagens & camp—™%
do artista; no meio désses fiéis contavam. _
-se donzelas que s6 o haviam conhecido na
tela, outras que tinham obtido retratos au-
tografados; mulheres casadas que ndo po-
deram resistit & tragica noticia; e até algu-
mas dezenas de viivas, que arrastavam os
crepes junto do timulo sempre rodeado de
ﬁuardas que se revezavam de hora a hora.

4 casos muito curiosos de uranismo; to-
dos conhecem o de Margarida Gauthier, a
célebre «Dama das Camélias», caso carica-
turado e comentado irénicamente por Piti-

illi; mas nenhum excede, nem sequer
izuala, pelo menos em nossos dias, o de
Rodolfo Valentino,

Deram-se acontecimentos incriveis: o ne-
gécio de flores tornou-se rendoso; e os
guardas do cemitério receberam chorudas
gorgétas para tratarem da campa. Chega-
ram a conquistar-se os lugares mais proxi-
mos desta, como numa festa piblica, Du-
rante anos, a alucinagio dominou as pobres
amorosas que viam naquele actor morto,
um idolo sem par. E, no entanto, muitas
delas s6 o conheciam das telas dos cinemas
e das fotos de publicidade. Um actor abso-_
lutamente desconhecido, Filir Mindozenth
mas extraordindriamente parecido com Ro-
dolfo, pretendeu ocupar o seu lugar no ci-
nema. Entretanto, atendendo 4 crescente
popularidade de Valentino, falou-se numa
possivel sonorizacio de todas as suas pro-
dugdes, Afinal, éste delirio colectivo assen-
tava numa lenda. Rodolfo era um homem
vulgar, conguanto bom artista. Nio somos,
nésse ponto, da opinifio dum escritor espa-
nhol que dizia déle: «Valentino ndo ficara
na histérias. Nio; Valentino ficou na histo-
ria do cinema (porque o merecia), e na
memoria dos cinéfilos, como o tipo do per-
feito gala. «Monsieur Beaucaires, «O Cheik»,
«0s quatro cavaleiros do Apocalipses,
«Cobras, «L'Hacienda rouges, u‘fﬁguia Ne-
gras, «Sangue e Arena» e «Direito de Amars,
revelam virias facetas do seu talento. E'
inegdvel. Rodolfo Valentino foi um artista.
Mas a admiracdo que os cinéfilos nutriam
por éle era doutra natureza. Foi, em grande
gal‘te. devido ao caso Rudolph que Bernard
haw acusou o cinema de ser apenas um
atractivo ou um excitante sexual, O segrédo
do triunfo déste homem que, apesar de ar-
tista, e talvez por isso mesmo, morreu
uando devia morrer, cifra-se no uranismo

s multiddes. Esta manifestacio de nar-
cisismo ndo fica mal com o artista que ndo
passava, na frase de certo jornalista, dum
«Narciso de Hollywood». O uranismo é um
caso do sub-consciente. Uma manifestacio
ou desdobramento do narcisismo. A retum-
bancia da vida, paixfio e morte de Rodolfo
Valentino pode ser estudada pela psicand-
lise. Este caso deve interessar, pela sua
extensio e importancia, os freudistas e os
sexualistas, Nos, falhos de autoridade em
matéria de tanta monta, limitamos-nos a
apresentar a tése.



AS MULHERES EM
FACE DAS OBJECTIVAS

O cinema pode criar be-
leza, mas ndao mocidade

Artigo de RENE CLAIR

M jornal de Paris consagrava, hd tempo, um artigo a uma artista de teatro muito
conhecida que ia estrear-se no Music-hall. No principio désse artigo, a actriz
era descrita como mulher encantadora; mais abaixo, como rapariga; mais abaixo
ainda, falava-se do seu ar de crianga, e creio que, nas dltimas linhas, havia

referéncias dos seus olhos de bébé, Um rejuvenescimento tio vertiginoso, efectuado em
quarenta linhas, arriscava a tornar levemente ridicula aquela que o tinha sofrido, se
acaso se ndo tratasse duma mulher de teatro, Mas a 6tica especial da céna & indulgente
com as ilusdes,

4 0 mesmo ndo acontece no cinema, Se a objectiva e a pelicula permitem modifcar
o8 defeitos dos seres e das coisas, de realisar as trocagens mais assombrosas, nio é menos
verdade que os seus artificios sdo quéisi ineficazes deante dum rosto envelhecido e que a
ciéncia do operador de tomada de vistas nio pode dar mocidade a quem a nio tem.

Decerto a maquilhagem, a iluminac¢io e outras combinagdes fotogrificas permitem
embelezar um rosto, corrigir-lhe algumas imperfeices, apagar-lhe algumas rugas; a isto
se limita todo o seun poder. O cinema pode criar a beleza, mas nfio d4 mocidade. E o es-
pectador tem o direito de pensar que as mulheres jovens cujas sombras améveis vé
passar na téla sio, na realidade, jovens.

Mas, dir-se-4, estas actrizes de cinema, das quais se fala hd tanto tempo, estas es-
trélas ilustres cujos nomes j4 conhecemos hé tantos anos, que segrédo tém ? A maior
parte delas nfo tem segrédo. Ao contririo do teatro, o cinema dd uma gléria répida as
estreantes, ksse nome célebre que julgais conhecer desde a vossa infancia, néo foi, na
realidade, proferido pela primeira vez & vossa frente senfio hd pouco tempo. A actriz de
que ouvis falar hd quinze anos—o que no cinema é quisi a eternidade — era rapariga
quando conquistou renome, Hoje, esta velha gléria tem trinta e cinco anos e nés pensa-
mos nela—quando pensimos—como se fosse uma bisavé, Jd o mesmo ndio acontece no
teatro, onde, com aquela idade, uma mulher comeca apenas a ser conhecida, Os eriticos
da Comédia Francesa censuram algumas vezes a inexperiéncia a estreantes de quarenta
anos, e apresentam-lhes, como exemplo a seguir, determinada artista dos papeis de in-
génua que se aproxima, graciosamente, dos sessenta anos.

< By
gitte Helm
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«Ouro»

(Foto Ufa)

»
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em« Levada
d fdrga»
(Foto Para-
mont) s

O cinema exige mocidade. Por isso faz um consumo prodigioso
de talentos novos. Ndo se pode chegar a velho—pelo menos numa
vida cinematogrifica—nos estiidios. A carreira duma estréla é curta:
de cinco a dez anos, em média. A dum «metteur-en-scéne», térmo
impréprio que ganharia em ser substituido pela palavra inglesa
«directors, ndo & muito mais longa. Griffith, um dos eriadores do
cinema moderno e o primeiro director %ue conheceu a gloria mun-
dial, ¢ um ancifio hoje quéisi esquecido. Ora, foi em 1915 que &le
principion a produzir os seus grandes filmes. Hi apenas dezenove
anos... E Cgaplln, que termina actualmente, duma forma anacré-
aica, uma carreira genial, e que pertence jé ao passado, € um homem
ainda novo., A evolugio—que nem sempre € o progresso—da técnica
cinematogrifica, faz com que um filme envelhe¢a nalguns meses e
que o autor, apenas termine a sua obra, nio a conheca ja.

Nio sdo s6 a evolugio da técnica e o uso da pelicula que enve-
lhecem os filmes. O cinema fixa, duma forma definitiva, o aspecto
efémero das coisas, E' por isso que, dramas que outrora nos faziam

" chorar, sé conseguem hoje despertar o riso. Tudo na vida envelhe-
ce, inclusivé o nosso modo de ser, de falar e de caminhar,

E' pelo facto do cinema apresentar imagens invaridveis e
nitidamente marcadas pela época da sua origem, que um filme
envelhece rapidamente. E € por as obras envelhecerem rapidamente
que o cinema, apesar das suas imperfeigdes e das suas taras, conti-
nua & ser uma arte jovem e do futuro, da qual se nio pode deses-
perar por completo. Nem passado, nem museu. O filme de ontem
nio ¢ mais do que um documento para os arquivistas de cinemate-
cas, e o filme de hoje nio deixa vestigios na tela branca. O lugar
estd livre para o filme de amanhi, L
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O HOMEM E OS SEUS DUPLOS

W. H. Kibee, vigoroso novelista norte-ameri-
cano, narra um caso recente, ocorrido em Hol-
lywood com um conhecido astro de cinema.

adora, disse Jack Conway dirigindo-se ao

E primeiro artista da companhia, o senhor

vé a pequena em perido, lan¢a-se do alto
do deck» e nada vigorosamente até a alcancar.
Emesegduida...

Tom Bradley enxudou as camarinhas de suor
que lhe ressumavam etravés das camadas de aba-
ton» e cuspiu uma rodela de tabaco negro.

— Bem sei, contraveio num suspiro de desa-
lento. Em seduida, afodo-me, com certeza, por-
que ndo sei nadar...

Conway deixou cair os bragos, abandonada-
mente, ao longo do corpo, acendeu nervosamente
um cigarro e chamou o assistente:

—Diz ao Bradley que vd mudar de fato.
Arranja-se-lhe um <duplo».

Minutos depois, estava tudo a postos. A artis-
ta, uma rapariguinha loira, saltou, do dazolina que
A conduzia, para as dduas frescas do Pacifico. No
adecks do transatlintico, as cadmaras de som e
imadem desembraisram silenciosamente. Entdo o
aduplo» entrou em campo, tirou ripidamente o
casaco, e formou um madnifico salto para o
0ceano...

Tom Bradley mordeu raivosamente outra ro-
dela de tabaco e encostou os cotovélos i amura-
da. Afinal, que descrédito! Ele, éle é que a
devia salvar! Pois nio era o dald da pro-
dugdo? e nfo estava apaixonado por Helen
Fields? Quando a jovem fora filmar ao seu sran-
cho» da Califérnia, éle jodara dois trunfos e ga-
nhara duas cartadas: uma mulher e um contra-
to para trabalhar em cinema. Mas que malodro !
era outro, era um «duplo» quem representava
aquela céna e quem, decerto, ganharia as sim-
patias do piblico ! Tom Bradley era ainda muito
novato nestas coisas de cinema. Apercebeu-se
disso no dia da exibicdo do filme, porque ouviu
apreciagdes lisonjeiras:

— Que estupendo nadador aquele Bradley,
ndo lhe parece?

—E o estilo? Reparou? E um rival do Weiss-
muller !

O realizador Adelqui Millar veio felicitd-lo.

— Terei muito prazer em o ter comq protago-
nista no meu proximo filme, Estabeleceremos,
para isso, um ecdrdo com & sua empresa, Dar-
-lhe-emos mais oitocentos délares por semena.
Terd secretdrio particuler, Duas datilédrafas
a0 seu servigo... Dido-lhe isto porque recebi
ordens para lhe fazer o convite.

hora da ceia, Tom Bradley expoz as suas
diividas a Helen Fields. Gcestaria de ir para a
outra empresa que lhe oferecia mais vantadens,
mas também desejaria ndo deixar de ser o par-
ceiro de Helen... Ela encolheu os ombros.

— O amor acaba quando menos se espera.
E nido é preciso fazer nada para isso. Morre ao
efplvelhecer. por si mesmo, como flor sem cloro-

ila.

Bradley pousou o talher no prato.

— Ah! estds farta de mim?

Ela justificou-se:

— Somos livres.

— Pensei um dia em casar contigo...

Helen passou os dedos afusados pelos cabe-
los cor de oiro.

— O Cecil B. de Mille disse-me um dia: «Em
Hollywood, ninguém deve casar. Por cada cem
casamentos, hd noventa divércios» Ora eu, para
ndo me divorciar, prefiro ficar como estou. E
continuaremos amigos, sempre amidos...

Bradley sentiu retardar-se-lhe a didestdo.
E compreendeu a verdade. Lembrava-se... O seu
«duplos... Sim, tinha sido éle... Tudo se explicava,
tudo. Mas, pelo correr da noite, quando a exci-
tagdo nervosa serenou, Bradley sentiu-se ordu-
lhoso. «duplo» levara-lhe a mulher, mas
quem obtivera gléria, no filme, fora éle, Tom,
fora €le, Bradley — e precisamente na céna in-
terpretada pelo outro !

De manhd, o telefone sobressaltou-o. O assis-
tente de Adelqui Millar convidava-o a passar pe-
Jos estiidios. Bradley vestiu-se ripidamente, me-

teu-se no automdével e apresentou-se ao rea-
lizador.

— O seu assunto estd resolvido. Vamos pre-
parar o nosso filme. Amanhd, dar-lhe-emos o
seu papel. O senhor interpretard um aviador que,
em plena guerra, abate dois avides inimidos e...

Tom Bradley esmagdou a aba do chapéu entre
0s dedos nervosos.

— Sim, mas... devo dizer-lhe... eu nunca voei!

O outro ofereceu-lhe cidarros.

— Nédo tem importdncia Nas cénas peridosas,
vai outro por si. Escolhe-se um fidurante que te-
nha «<brevets... E, a propdsito (continuou, diri-
dindo-se a uma mulher esbelta que aparecera a
porta) apresento-lhe miss Katherine Grant—Kay,
se quizer... E a sua leading-lady.

— Vi o seu filme — disse a leading-lady. —
Dou-ihe os meus parabens. Havemos de triunfar,
juntos, na préxima producdio, ndo é verdade ?

‘le baixou os olhos para o copo de aver-
mouthe.

— Decerto, decerto... Demais, com uma ar=
tista da sua témpera...

Kate Grant desatou a rir e mostrou a fileira
branca dos seus dentes.

— Somos, entdo, parceiros no filme ?

A noite, olhou-o fixamente:

— E porque ndo parceiros na vida?

Tom Bradley impou de satisfagiio, Esqueceu-
-8e de Helen. E, antes de ser leading-man de
Katherine na producgdo de Millar, foi-o na vida
fr_]e_ﬁl. discretamente, na sua residéncia de Beverly

ills.

Meses depois, exibia-se o filme. O piiblico
delirou de admiracio.

— Fenomenal, éste Bradley!
aviador !

Os redactores de publicidade exploraram o
caso, e inventaram dados biodraficos. Garan-
tiram que Tom estivera na duerra, fora aviador
e abatera vdrios «Gothas» enquanto o diabo
esfregava um 6lho. Entretanto, surpreendia a
sua muito guerida Kate nos bragos do «du-
plo» que filmara nas cénas de acrobacia aérea.
Entdo, desiludiu-se e filosofou, no siléncio do
seu quarto, acerca das mulheres. O realizador

Nédo o sabia

Nicke Grinde veio encontra-lo numa hora de aba-

timento .Para o confortar, falou-lhe da metafisica

do amor.

; O outro ouviu em siléncio e encolheu os om-
ros.

— Nido me fale em mulheres. Desde que tra-
balho nos estidios, elas s6 me tém provocado
dissabores !

— Esta, porém, é uma excep¢do. O Tom hd
de vér.

E viu. Viu a mulher e achou-a encantadore.
Ndo resistiu. Amou-a no filme e nos bastidores.
Mas um dia, no estidio, surdiu o imprevisto: um
violinista — o seu «duplo». Na primeira tarde de
filmagem, Tom assistiu, nos bastideres, a uma
céna que o irritou. Mary beijare, apaixonada=

mente, o virtuose. Bradley decidiv cortar rela- _

¢des com a protadonista. Ela sorriu:

— Mas é o meu marido. Ndo sabia ?

Exibido o filme, que teve é&xito, e no qual
Tom Bradley foi notado pelo piiblico, como ou-
tro Kubelik, outro filme veio. Sob a direcgdo de
Frank Tuttle, o artista ia interpretar o papel de
um cacador de feras. Havia cénas emocionantes
e peridosas. Escolheram-se 0s <duploss

Um dia, apareceram no estidio um homem e
uma mulher. Eram casedos. O homem tinha sido
doontratado para «duplo». A companhia cinema-
todrafica partiu para africa. Tom Bradley ia sa-
tisfeito e tranquilo: pela primeira vez, desde
que entrara nos estiidios, ndo se apaixonara pela
vedeta feminina. Nem por qualquer outra artista.
Uma tarde, Frank Tuttle chamou o «duplos e
disse-lhe:

— O senhor vai abater um ledo com um tiro
certeiro. Nada receie: o animal é de confianca.

As méquinas desembraiaram. No rectangdulo
antecipadamente demarcado havia apenas um
homem: o «duplo».

De repente, os negros que acompanhavam a
expedicdo, fizeram sair do covil um animal fulvo
e magdnifico. O «duplo» ergueu a erma. A fera
avangava devadar, Silenciosamente, as cimaras
redistavam a céna. Tom Bradley roia uma rodels
de tabaco e sentia o coragdo minduar-se-lhe nc
peito. O endenheiro de som, com 0s ausculta-
dores nos ouvidos, pareciaindiferente a tudo que
o rodeava. A fera olhou em volta e viu o0 homem,
De repente, por entre a poeira luminosa da tarde,
viu-se brilhar um cano de espindarda. Soou um
tiro. O ledo, ferido num flanco, pulou, rugindo.
Os cagadores apontaram as armas. Mas jd a fera
se langara sobre o «duplos, apresando-o nas
garras. Os espectadores solteram um grito. O
homem debatia-se Os cagadores tremiam de de-
sespéro. Para matar a fera, podiam matar o «du-
plos. E esperaram. Momentos depois, o ledo fugia,
vitorioso, e assustado pelos dritos. Mas o homem
ficara inerte, esvaiando-se em sangue. Estava
morto.

Quando, um ano depois, se exibiu o filme,
Tom e Bradly foi muito aplaudido na «sua» céna
com o ledo. 56 os criticos fungaram, desconfia-
dos. Nessa noite, a viuva do =duplo» adarrou
mais fortemente no brago do actor.

, —Podemos ser bons amigos, — disse ela.—
Es a dnica recordagdo, viva, que me resia do
meu pobre Jack!

A morte do seu «duplo» favorecera Tom: deu-
<lhe fortuna, gléria e, mais do que tudo isso, uma
mulher absolutamente livre...

W. H. KIBEE.

N. da R.—Como os leitores terao verificado’
W. H. Kibee ndo quis revelar a verdadeira iden-
tidade do artista cuja historia nos conta. Res-
peitamos a discregdo do novelista que, ao en-
cobrir a personalidade do actor, alids muito
conhecido do nosso piblico, entendeu, para fa-
cil identificagdo, respeitar o nome dos realiza-
dores que o dirigiram.
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A TECNICA DO CINEMA SONORO

Bernaldez y Eder, proficiente engenheiro de
acuastica, inaugura os artigos de vulgarizacao
dos problemas das tomadas de vistas e de sons.

O Engenheiro Fernando Bernaldez y Eder, antigo técnico

de Som da Eclair de Paris e da C. E. A. de Madrid,

actualmente engenheiro director de som do Bleco H. da

Costa que, com o artigo gque hoje inserimos, inicia a
secpdo de Técnica Cinematogrifica

ma arte e & na verdade uma arte, como

artistas tém de ser, necessdriamente, para
a produgdo dum bom filme, o re¢lizador, 0 ardu-
mentiste, o compositor, 0 operador e até o engde-
nheiro de som, mas, além disso, ¢ também uma
dgrande ciéncia que, por sua vez, reune mui-
tas outras e, dracas aos melhoramentos intro-

tidos por todas, pode chegar ao

C OSTUMA designar-se o cinema como séti-

estidio e outras no ambiente real, tendo no
primeiro caso a vantagem de se nio estar subor-
dinado as condi¢ies de luz e acidstica, as
atmosféricas e a ruidos exteriores alheios ao
filme e, quando se trate de ruas ou sitios povoa-
dos, de ndo ter de suportar os espectadores es-
pontineos que querem ser filmados e, inevitavel-
mente, olham para as cdmaras ou fazem ba-
rulho, e estragam, assim, muitos metros de filme.
Por outro lado, as filmadens em estidio tém em
contra a falta de perspectiva e de ambiente, e o
custo das decoracdes,

Nenhuma alteracdo essencial se introduziu
modernamente na cinematodrafia da imadem, que
¢ demais conhecida de todos para ser necessdrio
fazer aqui uma descrigdo, limitando-nos, pois, s6
a referir que os aperfeicoamentos mais impor-
tantes introduzidos néstes dltimos anos, se refe-
rem 4 qualidade da emulsdo, trabalhando-se hoje
em dia, qudsi exclusivamente, com peliculas pan-
cromdticas super-sensitivas, que, juntamente a
uma maior luminosidade conseduida nas objecti-
vas, provoca uma economia de luz nos estii-
dios e uma melhor reproducdo da tonalidade
nas cores, chegando-se até, nalduns casos, (em
que, para obter determinado efeito artistico,
ndo € conveniente diafradmar, nem tampouco
convem o emprédo de filtros amarelos muito for-
tes, para ndo obter deformacdo de tonalidade das
cdres) a empredar filtros cinzentos neutros, para
conseduir uma exposigdo correcta, quando hd
excesso de luz. Nas cimaras também se obleve
maior fixidez na imagem e funcionamento com-
pletamente silencioso, visto o microféne redistar
o som mais insignificante.

_ Actualmente, a stencdo dos endenheiros de
cinema estd presa a dois novos empreendimentos,
sem contudo se chedar a um triunfo definitivo :
a cinematodrafia a cires e a cinematodrafia em
re'évo,

Vamos ver agora como se regdista o som.

Um som é um conjunto de vibragdes qus, trans-
milidas pelo espago, variando alternadamente a
sua pressdo, ferem » timpano dos nossos ouvidos.
Trés caracteristicas existem néle: intensidade,

svau de aperfeicoamento verificado
em nossos dias.
Néo creio exista nenhuma indiis-

P

panham fazem-nos distinduir se é produzido por
um piano, um violino, ou uma flauta.

Quando a nota carece de harménicos chama-
=se pura, resultando pouco harmoniosa aos nos-
sos ouvidos, mas sendo, no entanto, de drande
inter&sse para ensaios de laboratério. Todo o som
que ndo constitui palavra, nem € musical, tem o
nome de rufdo. Para que um som seja audivel pe-
los nossos ouvidos é preciso que esteja entre
certos limites de frequéncia e intensidade. O li-
mite inferior de frequéncias é de vinte periodos
por segundo e o superior vinte mil. Os limites da
intensidade variam com os da frequéncia do som
produzido, pois enquanto nos sons de tom médio
sdo perceptiveis aqueles que tém uma intensidade
minima de 0,003 dines por cm® até o maximo de
5000 dines por cm? 0 que jd provoca sensagio
dolorosa nos ouvidos, & medida que nos apro-
ximamos dos extremos da escala, &stes limites
vdo-se aproximando também, chegando, nos ex-
tremos jd citados, a ser imperceptiveis s6 os
que tém uma intensidade aproximada a vinte
dines por cm®.

Para que uma reprodugdo de som, tal qual se
d4 na cinematografia sonore, seja perfeita, é pre-
ciso haver uma perfeita reproducdo da frequén-
cia de todas as notas do som oridinal e uma pro=
porcional intensidade na reprodugdo de todas
elas e de todos os seus harmdnicos, afim-de que,
por sua vez, o timbre seja perfeito.

O processo empredado na actualidade para o
redisto e reprodugdo de som, na cinematografia,
€ o seduinte:

O som produzido no estidio ou nos exteriores
€ transmitido pelo ar e recolhido pelo microfone,
que tem duas missdes a realizar: primeira, con=
verter a vibracdo acidstica em vibragdo mecinica;
sedunda, transformar esta iltime numa corrente
eléctrica pulsatéria, duma frequéncia igusl e in-
tensidade proporcional & vibragdo sonora. Dada
a pequena enerdia desta, a da corrente eléctrica
é também pequenissima, pelo que necessita de
ser amplificada primeiro ‘em pré-amplificadores,
controlado e misturado as de outros microfo-
nes (no caso que se use mais de um) no «mixers,

pelo endenheiro do som, e por fim
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tria (embore esta palavra escandalize

os artistas, indistria mais ou menos
artistica &, apesar-de tudo, & cinema-

z

amplificada novamente nos amplifica-
dores de poiéncia.

Esta energia eléctrica amplificada
é conduzida, numa pequena parte, aos

auscultadores ou alto-falante e ao
indicador de volume, que servem

tografia) que reuna tantos ramos da

endenharia, e onde o endenheiro apai-
xonado de sua profissdo possa encon-

de «contrdle» ao endenheiro de som,

trar maior campo para experiéncias
e estudo.

Progssy sencra em diney

e em qudsi toda a sua totalidede ao
redistador de som, alma de todo éste

mecanismo. Até aqui, todos &sies

Na cinematodrafia, encontram-se

ligadas a Gtice, a aciistica, a mecéni- N
ca, & electricidade, a quimica, a sen-

ox tehikonfEd
i bitanfey

métodos de redisto sdo mais ou menos
—| se melhantes e é no redistador que se

diferengcam um ou outro sistema dos
| diferentes existentes na actualidade.

sitbmetria, etc., com problemas com-=

A missdo do redistador é con-

tam constantemente, e cujo estudo e
resolucdo deve levar toda a empresa

NARF";‘&_ bemdre na b fes hibbotp s e

verter esta energia elétrica duma ma-
neira ou doutre, conforme os siste-
mas, numa vibra¢do luminosa que pro-

plexos, muitos dos quais se apresen i
|
T

de producdo de fonofilmes a dispor
duma direccdo técnica que, em es- |
treita colaboracdo com a direcgio ar- |

duz uma exposicdo varidvel, numa
faixa ao loago duma das mardens do

tistica, consida a producdo de filmes T
perfeitos. Finda esta espécie de pre- swe |

filme e conhecida pelo nome de «ban-

da do soms.
Dois métodos hd para &ste fim:

ambulo para apresentacdo desta sec-
¢dio, juldo conveniente principiar por
fazer um resumo de vulgarizacdo do
registo e projeccdo dum filme sonoro,
0 que, embora conhecido de todos os profissio-
nais, serve como cultura e preparagdo dos
profanos que queiram ler, mais tarde, outros
?_rtigos em que se estudem problemas mais cienti-
icos.

A filmagem duma pelicula compreende duas
operagdes essenciais: a tomada de vistas e a to-
mada de sons.

As primeiras sdo quasi sempre redistadas no
estiidio, porque as condigdes de luz e acistica,
bem como os Andulos (ou pontos de vista), assim o
exigem; os sedundos sdo umas vezes filmados no

N
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s e e

Grifico de escalas de fregiéncias de vdrios instrumentos musicais

e de vozes, e limites de andibilidade

altura e timbre. A primeira é a maior ou menor
forga ou emplitude com que se produz a vibragdo,
e costuma medir-se em dines de pressdo de ar
e por cm?, A sedunda € a rapidez ou fregiléncia da
vibracdo, e mede-se em periodos por se¢undos, A
terceira € o conjunto de harmdnicos ou miiltiplos
da vibracdo fundamental que a acompanha e gue
serve pera diferencar os sons dos diferentes ins-
trumentos musicais, ou a voz das pessoas. Assim,
por exemplo, 0 /d natural é uma vibragdo com
uma frequéncia de 512 periodos por sedundo, e o
niimero e intensidade de harmdnicos que o acom-

um conhecido pelos nomes de densi-
dade varidvel e drea constante, porque
néle o som é redistado como uma série
de estreitas linhas ao longo da banda
do som, variando em densidade e grossura, embo-
ra do mesmo comprimento; o outro, conhecido
pelo nome de drea varidvel, porque o som redis-
tado por &sse sistema consiste numa faixa de opa-
cidade constante e lardura varidvel, apresentando
um bordo irregular ao longo da margem sonora.
Uma vez impressionado o negativo, éste ¢é re-
velado e positivado numa primeira cépia chamada
de montagem. Com esta primeira copia de mon-
tagem 2 vista, procede-se 4 montagem do nedativo
que hd-de servir em seduida para a positivagem
das copias definitivas destinadas a projecgdo.



E porque nio,
se 0 «sports
conserva a
elegaAncia de li-
nhas e dd a le-
veza e agilidade
tdo necessarias
aos artistas de
cinema?

Fagam «sport»!
Temos em: Lis-
boa esplendidas
piscinas, campos
de «tennis» e de
«golf»; temos,
aos pés da cida-
de, um rio ma-
gnifico, onde se .
pode remar e correr de «out-board» !

Fagam «sport»! Se acaso pretendem um dia traba-
lhar em cinema, nio podem esquecer a correc¢io
- de formas! Sigam o exemplo destes artistas: prati-
quem «sports !

O segredo do triunfo de muitos actores reside
nésse pormenor : dedicam-se ao «sports. Foi pelo facto
de ser um homem adestrado nessa modalidade da
educagio fisica que o popular «Ricardito» ganhou
fama. Se nio praticassem «sport», o que seria de
William Hart, de Edie Polo, de Weissmuller, do
%rOprio Keaton ? As préprias mulberes o cultivam.

automobilismo, a natagfo, o remo, a vela, mere-
cem, a melhor atengio das
vedetas.

E' preciso conservar a ele-
gAncia das linhas, dispor o
espirito g_ara o trabalho arduo
dos estudios, e o corpo para
resistir a fadiga, ao calor dos

PORTUGAISES

«sunligts», as temperaturas

excesslvas, 4 alucinag¢io duma
vida laboriosa e intensa, A
esbelteza e a saude ndo se
conseguem s6 nas academias
de beleza e nas farmacias: pro-
curam-se também no «sport».
Pratiquem-no, pois !



OLLYWOOD ¢, actualmente, o grande figurino das
mulheres elegantes. Da cidade maravilhosa vém,

ara todo o mundo, as mais graciosas «toilettes»,
0s mais sabios conselhos da arte de trajar. Os vestidos
justos, compridos, desenhando as formas, apareceram pela
primeira vez, nos estudios da California. A saia de cauda
ganhou a simpatia das vedetas que veem nela um modeélo
aristocratico e distinto. E, no entanto, tudo se refaz na
vida: a saia de cauda j4 se usou na época de Henrique IV.
Silvia Sidney prefere estes figurinos que recordam um
século extinto; Marlene Dietrich adoptou as sais longas
no filme «A Imperatriz Vermelha; Jean Harlow impb&e-se
gela sua distingio sempre que as veste; Nathalie Paley

emonstra, numa das suas ultimas criacbes, a importancia
dos trajes para usar 4 noite. Mas nem s6 de Hollywood
vém os grandes figurinos. A Europa também sabe criar.
Senzo, vejam as leitoras as gravuras desta pagina: uma
ﬁraciosa toilette de Claude Mary e um traje vaporoso de

e Norma Shearer, «CINE» publicaré, varias vezes, paginas
sobre modas masculinas, e outras sdbre modas femininas.
E assim contentaremos gregos e troianos. O cinema, dita-
dor das modas, impde aos seus servidores a arte de vestir.
As leitoras reparem bem nas toilettes que &le apresenta.
Pode ser que lhes sirvam, mesmo sem ser para trabalhar

no cinema...
(Fotos Ufa ¢ M-G-M)




CINEMA

AMADORES

STA modalidade da arte cinemato-
E grifica, o cinema de amadores,
conquistou tdo ripidamente um lu-
gar preponderante que ndo podemos, de
forma alguma, esquecé-la. A cinemato-
grafia de amadores tem um lugar mar-
cante. E desenvolveu-se de tal forma,
aperfeicoou-se em tio curto espago de
tempo que, hoje, poderd dizer-se, dispde
de mais recursos e maiores facilidades
que o cinema profissional. O amador
nio tem migquinas muito aperfeigoadas,
muito complicadas, mas todas elas sa-
tisfazem. Quira vantagem ainda: o ama-
dor pode fazer, com muito maior sim-
plicidade e menor dispéndio, filmagens
sonoras, e peliculas coloridas.

As vantagens da cinematografia de
amadores sdo miiltiplas. Em vez de se
utilizar um aparelho fotogrdfico, o que
é vulgar, dispendioso, e nao possui os
atractivos duma cimara de filmar, o ama-
dor pode fazer filmes curiosos e reviver
assim, episddios gratos —um passeio,
uma excursdo, um dia na praia... Em
vez de se limitar & chapa, a imagem ina-
nimada, pede registar imagens moven-
tes, e recordar, sempre gue gueira, uma
paisagem, um ente querido, um sorriso
de mulher... Mas hd mais: as imagens
de filmes sdo sujeitas a ampliagio. O
amador consegue, pois, sem grandes
despezas, coleccionar magnificos retratos,
escolher, na pelicula, um momento de
expressio feliz e reproduzi-la sem muito
trabalho. Outra vantagem ainda, e esta
de ndo menor importancia: ao treinar-se
com as suas mdquinas, o amador faz
uma intensa aprendizagem na arte do
cinema, o que lhe permite ingressar,
mais tarde, com menor dificuldade, na fa-
lange dos profissionais. Pouco a pouco,
o seu gosto aperfeicoar-se-d, a sua inte-
ligéncia aperceberd, sem custo, os pe-
quenos grandes segrédos da arte das
imagens e desenvolverd os seus conhe-
cimentos. revelandc as suas aptiddes, a
sua vocagiio e, até, quando existe, o seu
génio.

Muitos amadores de cinema tém pro-
duzido obras primas, auténticas mara-
vilhas. E tudo concorre para o seu éxito:
a facilidade do manejo das maquinas, a
luminosidade das objectivas, a excelén-
cia do material—e a pequena despeza a
fazer.

O cinema de amadores conquistou o
mundo. Nio hd pais civilizado que o
desconhega ou o nio pratique. Na Ale-
manha, na Inglaterra, na América do
Norte, no Brasil, hd agremiacoes de ama-
dores cinematogrificos, jornais e revis-
tas da especialidade.

Os profissionais nio esqueceram os
amadores, e assim, muitos filmes de es-
pecticulo, como algumas fargas de Cha-
plin, A Roeda e Napoledo, de Gance, e
desenhos animados, foram também im-
pressos em pelicula de formato reduzido

Isto ndo significa que o amador sé
utilize filme de 9mm ou 16 m/m; pode
empregar 0 normal, quer dizer, o de
35m/m,

Cinema de amadores € sinénimo de
cinema para todos, cinema ao alcance
de todas as inteligéncias e de todas as
bol:as,

Como gostariamos de o ver desen-
volvido no nosso paiz, em todos os nii-
meros publicaremos artigos de vulgari-
zagie, pequenos estudos elucidativos
ms . tanto quanto possivel, ccmpletos.

Ewaihos a ver se, num futuro proxi-
mo, essa curiosa modahdade da arte ci-
nematogrifica conta muitos adeptos e
crileriosos servidores,

o
PORTUGAL
O CONGRESSO INTERNACIONAL

ROMA

0S filtimos dias de Abril préximo passado, realizou-se, no sumptuoso saldo
N dos Césares, no Capitdlio, de Roma, o primeiro Congresso internacional

do Cinema Educativo.

Presidiu i sessio inaugural Benito Mussolini, que teve a secretaria-lo Avenol,
membro da $ D. N. Na sala, viam-se elementos do govérno italiano, senadores,
o corpo diplomitico, altas individualidades do mundo intelectual, artistas e escrito-
res, jornalistas e sdbios, e os mais distintos industriais da cinematografia de todo
o mundo.

Aparte esta compacta multiddo formada por nomes ilustres, encontravam-se
no salio dos Césares, quinhentos delegados que representavam quarenta e,
trés nacoes. Portugal, sena escusado dizé-lo, ndo compareceu. E, no entanto,
caso digno de nota e justicativo da nossa estranheza perante a auséncia de Por-
tugal: nésse congresso internacional, que mereceu o maior carinho a todo o
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PANORAMICAS

A 6pera no cinema

AMON Novarro quis um dia ser profeta

em Hollywood, E entdio emitiu a opi-

nifio, pessoalissiing, de que, tarde ou cédo,
a Gpera invadiria o cinema.

«Sei que muitos produtores ja debate-
ram o assunto» —declarou o artista. «Quan-
do se resolverem todos 0s pormenores e
se apresentar na tela a primeira dpera,
1sto niio 86 causard sesnagdo, mas ainda
produzird fortuna.»

Estas declaracdes foram feitas, hd pouco
tempo, a um jornalista que entrevistou o
famoso intérprete de Ben-fur sbbre o fu-
turo da musica no cinema.

Ora, Novarro, que acaba de filmar com
Jeanette Mac Donald, «0D Gato e o Violi-
now, &, incontestdvelmente, uma autoridade
no assunto.

«A dpera — disse ainda o artista — serd,
digamos assim, a parte que ligard o cinema
stiéncioso com o cinema sonoro. Obrigara
a re muito boas vozes até hoje

mundo, 4 imprensa, aos pedagogos, aos ministros, aos mestres, aos estud
e aos ci tografistas, ia debater-se um problema importante e momentoso: o
da educagiio e cuitura dos povos. Pois, apesar disso, ou melhor, talvez por isso,
Portugal nio enviou delegados.

A cinematografia educativa, 130 admirada e cultivada nos paises que atingi-
ram elevado expoente de civilizagio, ji nem se discute: desenvolve-se. E' 1o
manifesto o seu valor, o seu papel preponderante e iitil, conta ji tantos anos de
vida, que seria tardio vir aqui historiar os seus beneficios e as suas qualidades.

Coube i Italia ficar a testa dum formiddvel movimento de cultura, e de or-
denar, coordenar e depurar as ideias, as iniciativas, as sugestdes de todo o mundo
interessado e desejoso de desenvolver o programa da aplicagiio do cinema ao en-
sino e 4 educagio. Coube a Mussolini a gléria de regular a marcha do cinema
educativo e de centralizar todos os esforcos, inteligéncias e boas vontades, num
s6 esforeo, numa sé boa-vontade, numa s6 inteligéncia. Nio hd, pois, dissidéncias
nem dissemelhancas nes métodos de adopgio do cinema educativo. Traba-
lha-se ordenadamente — e eis tudo. Foi em 1028 que o Duce propoz a criagao
dum Instituto internacional do Cinema Educativo e confiou & S. D. N. o traba-
lho de o organizar. Todavia, essa modalidade da arte das imagens ji ndao cons-
tituia novidade em 1928. Vinte e dois anos antes, a Franca ji possuia, embora
em embrifo, o cinema escolar.

Apesar-de muito se ter feito, em todo o mundo, no sentido de transformar o
cinema em precioso auxiliar dos mestres e em magnifico semeador de conbeci-
mentos e cultura, Portugal parece alheado déste movimento Porqué?

A Franga diz-nos: temos cinco mil postos cinematograficos de ensino nas
escolas primirias —e € pouco! Precisamos de mais postos de projecgio: cinco
mil é um niimero reduzido!

Na Ameérica, o cinema educativo entra nos colégios, nos liceus e nas Univer-
sidades. Reconheceu-se, ali, esta verdade eterna proferida por Edison: o estudo
arepresenta um médximo de aborrecimento por um minimo de interésse.> No Ja-
pdo, na Bélgica, na Grécia (neste pais desde 1913), na Alemanha, na Inglaterra,
na Suica, na Franga, na Escandinavia, nos grandes paises que se preocupam e
interessam deveras, nio sd pela extingio do analfabetismo, mas também pela
‘ilustracio do povo e das criangas, os filmes culturais tém grande voga, nas saias
piiblicas e nas escolas. Portugal, pais medroso e sempre desconfiado da cinema-
tografia, parece também recear o cinema do ensino. Diz-se, e pruva-se com a His-
téria, que os portugueses sio — ou foram — um povo decidido e enérgico, desco-
bridor de mundos, trabalhador incansdvel, batalhador estrénuo, inteligente nas artes
e nas letras. Mas, na actualidade, que decepgdo ! Domina-nos a apatia e a indife-
renca.

';Perdemos a consciéncia da nossa forga e do nosso querer. Duvidamos. Até em
face da certeza, duvidamos, descremos, hesitamos. Tem sido assim em matéria de
cinema

Hé-de ser assim enquanto se ndo quebrar o maléfico encanto.

No Congresso de Roma, depois de Mussolini ter proferido magnifico discurso
sobre a missdo moralizadora do cinema, e depois de terem dito de sua justica os
srs. Avenol, secretirio geral da S. D. N.; dr. Schuermann, delegado alemio;
Clive Koorn dos Estados Unidos ; Dampierre, da Franga; dr. Van Staveren, dos
Paises Baixos ; Leonard Kociemsky, da Poldnia; bardo Jules Wlassies, da Hungria;
Tchu Yin, da China, e Battista, da }(ustria, estudou-se a situagdo da cinematografia
educativa em todos os paises civilizados. Em que posi¢io ficou o nosso pais
quando se examinou &ste problema ? Em que situagdo, quando a Franga declara
serem poucos os seus cinco mil postos de cinema escolar? Em que situagio,
quando, num congresso internacional, se verifica ser éle o iinico pais ndo repre-
sentado, e o tinico pais que nio possui cinematografia educativa ?

No Congresso, cujas sessdes se prolongaram por alguns dias e cujas seccbes
trabalharam sob a direcgiio dos delegados dos Paises Baixos, Gran:Bretanha e
México, foram estudados todos as aspectos do cinema educativo e verificada a
necessidade de expandir tio magnifico meio de cultura; tratou-se do estabeleci-
mento de convencoes oficiais internacionais, e os franceses, de cuja delegagio fa-
zia parte o sr. Charles Delac, presidente da Cimara francesa da cinematografia,
insistiram na discussiio do cinema exclusivamente instrutivo.

Os franceses (sintetizamos as suas declaracies) queixaram-se:

— O cinema educativo caminha ripidamente em todos os paises. Em Franga,
nio Os nossos ministros da Educagio Nacionai devem deixar de ser timoratos.
Urge dar caracter obrigatério & pedagogia cinematografica, no nosso pafs.

A sibia ligio dada, hd muitos anos. por Herriot, em defesa do cinema edu-
cativo e mora.izador, fortifica, apesar-de tudo, na pdtria de René Clair.

Nds, portugueses, que gostamos de copiar e imitar, podiamos imitar e copiar
éste magnifico exemplo. E preciso, hoje mais do que nunca, reagir, e nao sé rea-
gir como ainda, e principalmente, agir.

A nio ser que, de facto, nesta magnifica terra, ninguém reconhega utilidade
a0 cinema educativo. — M. da C.

desconhecidas, pois talvez as estrélas con-
sagradus na oOpera encontrem dificuldade
em se adaptarem & arte das imagens. Sou
de opiniio de que as Gperas deviam s
cantadas, no cinema, na sua lingna orig
nal. Naturalmente, serd necessdrio inter-
pretar a obra & maneira de pantomima.
Qudsi thdas as Operas tém um argumento
definido ; e, no entanto, sdc relativamente
poucos os espectadores que podem com-
preender perfeitamente, em todos os seus
pormenores, a histdria apresentada. Isto
ndio se passaria assim no cinema. O pi-
blico exigiria um enréde bem urdido e
completo, Nao seria necessdrio alterar
muito ©0s argumentos, mas sim tornd-los

p veis, E isto ¢ duir-se-ia com
relativa facilidade, por meio da pantomima
e com artistas familiarizados com a técnica
do cinema silencioso.?

Novarro terminou a entrevista dizendo
alimentar a esperanca de cantar, dentro de
dois anos, o mais tardar, algumas dperas
no cinema.

Os salarios e a crise

ABE o leitor quais sfio, apesar da crise,
os ordenados actuais dos artistas cine-

matograficos norte-americanos ? Pois vamos
dizer-lhe. Greta Garbo ganha, por semanr
a madica guantia de nove mil dolares, ¢
seja, se cotarmos o délar a vinte e um es-
cudos, o melhor de cento e oitenta e nove
contos ; Will Rogers, sete mil e quinhentos
ddleres ; Maurice Chevalier, sete mil; Jokn
Barrimore, seis mil e quinhentos ; Norma
Shearer, seis mil ; Aua Narding, seis mil;
Richard Barthelmess, seis mil; Wallace
Beery, cinco mil; William Powell, quatro
mil e qninhentos; Joan Crawford, quatro
mil ; Janet Gaynor, trés mil, setecentos e
cincoenta ; James Cagney, dois mil e oito-
centos e Clark Gable, dois mil e quinhen-
tos ddlares.

Parece que a crise, nos estudios de Hol-
lywood, ndo é, afinal, tdo feia como a que-
rem fazer,

Casar ou néo casar...

RETA Garbo continua muito decidida a
ndo se casar. H4 quem diga que a fa-
mosa vedeta sueca foi casada com 0 seu pri-
meiro director, Mauritz Stiller. Maz isto
ndo passa dum boato forjade pelos redac-
tores de publicidade. A verdade é que, de-
pois de se ter apaixonado por Carl Brisson,
se apaixonou por Stiller, Em seguida, apos
a morte do realizador escaudinavo, interes-
sou-se por John Gilbert, Estiveram até para
casar, mas nas vésperas do acto civil, a ar-
tista renunciou & unido. Mais tarde, na vida
amorosa de Greta Garbo surgiu outro ho-
homem. Chamava-se Einar Hanson, Veio a
morrer num desastre de automavel. Depois,
outros : Max Gumpel, arquiteto, Wilhelm
Sorensen, financeiro, e, por d.timo, o rea-
lizador Rouben Mamoulian, Mas &ste altimo
romance também acabou. Diz-se que o epi-
logo foi trangiillo e um pouco romantico.
E Greta Garbo continuou a afirmar que
nunca se caserd.




FOCAGENS

Charlie Chaplin ini-
ciou o seu novo filme

M 16 de Abril tiltimo, Charlot com-

pletou quarenta e cinco anos. Atra-

vés desta existéncia laboriosa, o

grande artista conseguiu criar a mais

bela carreira da histéria do <écran»: vin-
te anos consecutivos de cinema.

Solenizando tdo ditoso aniversirio éle
modernizou e arranjou o seu estiidio
onde, de ora dvante, filmard peliculas fa-
ladas, apezar da sua relutincia por essa
forma de cinema.

No dia 15 deste més deve ter come-
¢ado a produgio do seu novo filme, s6-
bre o qual hi jd perto de um ano as re-
vistas da especialidade deram alguns
pormenores, Néle verémos Paulette
Goddard—a actual espdsa de Chaplin—
num papel de menina da rua, e mais
duas personagens principais, uma das
quais serd o prdprio Charlie. Charlot
continuard mudo... mas Chaplin nio.

O spobre diabo», com o seu velho
chapéu de ciico, e grandes botas por
onde entra a dgua das chuvas, ésse, sem-

que aparecer na tela, conservar-se-d
n..do: ndo abrird a bdca. Mas isso ndo
impedird gue o actor Charlie Chaplin
interpréte no filme outros papeis peque-
nos: e nesses papéis éle falara.

Como véem, a ideia é interessante
e original.

Charlot, optimista, espera realizar o
filme em seis semanas. Se nds niio sou-
bessemos como o grande artista é ex-
tremamente meticuloso, acreditariamos,
mas... contémos com trés ou quatro mé-
ses, ou até mais.

Depois da execugiio desta grande pe.
licula, que serd naturalmente a iiltima
de «Charlot» propriamente dilo, Char-
plin tenciona realizar uma grande pro-
dugdo dramdtica, mas que nio serd, cer-
tamente, « A Opinido Piblicas. Deve ser
um novo argumento, original seu, e cuja
acgio se passard em Paris, tal qual a
sua grande comédia que pertence i épo-
ca mais gloriosas do Cinema americano.

Paulette Goddard serd a vedéta. E,
em seguida, creia-se ou ndo, Charlot
vai, enfim, realizar o seu sonho: —fazer
o Napoleiios Serd éle o inteprete ?

.m diivida, mas isto ndio é ainda uma
certeza.

Charlot falou com Marcel Achard e
Bernard Zimmer que se encontram na
América, e encomendou a éste iiltimo
um argumento tragi-cémico sdbre Na-
poledo no exilio.

Produtor e realizador, Chaplin incar-
nard ainda a figura do Imperador.

Poder-se-d prever o que decidird éste
grande espirito? O Charlot, mais
uma véz, deslstird do seu intento em
face de tais noficias que os jornalistas,
dvidos de sabér os projectos do grande
génio do Cinema, enviam para todo o
mundo ?...

O novo filme
de Jeanette

Na América, escrever uma novela que
se torne popular, € um dos caminhos
mais seguros para ingressar no cinema
como adaptador de obras para a reali-
zagdo de filmes. E o caso de James M.
Cain, autor da célebre novela «The
Postman Always Ring Twice», que foi
convidado para fazer a versdo cinema-
togrifica de «The duchess of Delmo-
nico’s» comédia musical que serd inter-
pretada por Jeanette Mac?)onald, quan-
do esta artista terminar a « Viuva Alegres.

sse filme tem por cendrio os lugares
mais frequentados pela juventude alegre
de 1900,

A parte musical estdi a cargo de
Brown y Freed, os autores da miisica
de «Améres de Hollywood», mais um
filme duma época ji distante que Paul
Morand pds em moda.

o
“KRAKATOA”

Famoso documentario que &, ao mesmo tempo,
uma notavel licdo de geografia

‘ ONSULTANDO um diciondrio geogrifico (nfo cito o nome, para que nio se
diga que estou fazendo propaganda de livros...) encontrei nele o seguinte:

K ou Cracatoa. peq ilha da Maldsia holandesa, no estreito de Sonda,
entre Sumatra e Java. Em 1883, a erupclo do seu vulgdio Ferbuatan reduziu-lhe a su-
perficie a um tergo, sepultando sob as suas cinzas uma fértil regillo, derrocando a parte
Norte sdbre um abismo marinho de 300 m. e levantando uma onda de 30 m. que enguliu
na costa Oeste de Java 40 povoacgdes com 20,000 h.»,

Pois bem, foi uma simples nolicia perdida no noficidrio dos grandes didrios
que me despertou a curiosidade para procurar num dos diciondrios da minha
pequena biblioteca a significagio de Arakaroa, termo geogrifico tio esquisito
que j4 se me havia apagado na memdria, se, por acaso, o fixei quando estudei
geografia.

Dizia a noticia que pelas 17 horas, de determinado dia se exibiria o famoso
documentdrio da Fox, com o dito nome, no Teatro de S. Luiz, numa sessio
privada, s6 para jornalistas.

Com a curiosidade ainda mais agucada pelo que lera no diciondrio, dirigi-me
ao luxuoso cinema da capital e, por amavel aquiescéncia do dr. Ricardo Jorge
(Filho) tomei lugar entre os jornalistas que assistiram 4 sessfio. Devo declarar, 4
puridade, que tal favor niio me impds a obrigagio de fazer esta noticia.

Nio obstante nas minhas peregrinagGes pelo mundo ji ter avistado o pena-
cho do Etna, ji ter visto correr a lava nas escarpas do Stromboli e jd ter estado
junto da cratera do Visiivio em actividade, fiquei, contudo, vivamente impressic+
nado com a extraordindria licio de geografia relativa aos vulcGes que o filme em
questdo nos apresenta. Resolvi, por isso, tracar algumas linhas sbbre a famosa
fita para uma publicacio a cujos leitores o assunto interesse.

Eu quero crer que, por mais brilhante que seja a exposi¢io dum gedlogo
numa longa conferéncia, ou numa série de ligies, como estd agora em moda,
nos Altos Estudos da Academia das Ciéncias, dcerca da teoria da misteriosa
origem dos vulcies e os concomitantes efeitos dos mesmos no globo terrestre,
niio nos poderd ensinar tanto como aguele pequeno documentirio nos patenteia,
no espago dum quarto de hora ou pouco mais, sem fadiga nem bocejos da parte
da assisténcia.

Com efeito, relatando as iiltimas erupcies periGdicas dos maiores vulcdes
do mundo, o filme apresenta-nos um especticulo tenebroso das forgas da Na-
tureza. Perante os nossos olhos estupefactos, perpassa no quadro luminoso toda
a gama das actividades vulcinicas, em imagens vivas, da mais bela fotografia
sonora, tomadas do natural e entremeadas de curtas legendas e grificos inteli-
gentemente desenhados, onde o ponteiro de conferente invisivel indica os porme-
nores, ouvindo-se ainda a voz do explicador em portugués. Grificos que nos
conduzem ao centro da Terra, que localizam um vuledo no Globo, que mostram,
em ondas, até onde chegaram os efeitos das maiores erupgdes: Explosdes terri-
veis, com formidaveis ruidos que lembram o canhoneio das batalhas, nas crateras
escancaradas! Torrentes de lava que avangam impetudsamente contra as povoa-
¢ies, vendo-se desabar as casas e ouvindo-se o fragor das derrocadas! O éxodo
aflitivo dos pobres habitantes, fugindo da avalanche do fogo! E as gigantescas
colunas de dgua e fumo negro, com o estrondo semelhante ao ribombar do trovio,
que se levanta sObre os vulcdes submarinos, como é, hoje, o Krakatoa!

— Assombroso! Simplesmente assombroso! — diziam os jornalistas, quando
terminou a exibigio.

— Que ndo hi filmes educativos em Portugal! — clamam alguns professores
quando lhes proporcionam, em sessies ince temente preparadas para crian-
¢as que nada percebem de pedagogia, velhas fitas comicas e fitas de desenhos
animados que s6 servem para rir dos seus disparates inverosimeis, isto é: fil-
mes da mais ordindria e antipedagdgica concepgio!

Nio hd filmes educativos em Portugal!

Mas quem os escolhe? Que critério preside a essa escolha? Onde esti a
censura pedagdgica a semelhantes especticules? Em que reparticdes do Estado se
encontram cinematecas com séries de filmes escolhidos para educagdo e mstrugdo
da mocidade escolar?

Ora é isso tudo que nos falta.

Perdido nos programas dos melhores cinemas, aparece, de quando em
quando, um bom documentirio com conhecimentos utilissimos, mas so as pessoas
favorecidas da fortuna, que nio as criangas pobres, tém a ventura de receber
ésses conhecimentos.

Mesmo na indiistria nacional jd hoje se faz (quando o trabalho é estimulado
por boa remuneragiio, o que € raro...) bons documentdrios instrutivos (ndo peda-
gdgicos...) como, por exemplo, o documentdrio da propaganda do mel, mandado
realizar pelo Ministério da Agricultura e que esteve em exibi¢do no Tivoli.

Escusam de se incomodar: sem dinheiro, nio pode haver ci ducativo

CINEMA
EDUCATIVO

ONFORME o tempo vai passando,

mais se reconhece o valor do ci-

nema como meio de cultura, e

tanto assim € que todos ou quasi todos

0s govérnos favorecem e provocam o

desenvolvimento déste novo instrumen-
to de ensino e educacio

Se, j4 no tempo do mudo, o cinema
educativo merecia o carinho dos peda-
gogos e das nagbes cultas, muito mais
passou a merecer desde que & imagem
animada se lhe juntou o som, a palavra,
a miisica e o ruido. Conguanto o cine-
ma nio substitua o mestre — o que ne-
nhum espirito bem formado pode pre-
tender — constitui um precioso auxiliar
daquele. Por isso, os filmes comegaram
a ser utilizados como complemento do
ensino de vdrias cadeiras, desde a hisid-
ria & geografia e da fisica & mineralogia.
() professor romeno Constatin Kiritzes-
co € de opinido que o filme falado pode
ser utilissimo no ensino de linguas vivas
e mortas; na Rissia, produziu-se, hi
muitos anos, uma pelicula para ensinar
aler; em todo o mundo cwilizado, o
cinema pedagdgico, o cinema educativo
se tem desenvolvido favordvelmente e
demonsirado, plenamente, a sua efici-
cia. Produzem-se filmes de cultura na
Riissia, na Alemanha na ltdlia, na In-
glaterra, na Franga e na América. Néste
tiltimo pais, o antigo presidente Hoover
patrocinou vdrias sessoes culturais, e os
professores secundaram a atitude do es-
tadista. A Fox Film Corporation apre-
sentou, a pedido de virios pedagogos,
numerosas peliculas educativas. O go-
vérno deliberou que todas fissem exi-
bidas nas escolas americanas, Quere di-
zer: sem dificuldade nem aborrecimento,
as criangas aprendem e recreiam-se, A
explicagao fastidiosa reduz-se ao estric-
tamento necssdrio: a imagem completa-
a; a retina do aluno fixa o que lhe pa-
recia complexo e transcendente ; o seu
cérebro passa a abranger, a compreen-
der o que se lhe afigurava confuso e di-
ficil. Com o auxilio do retardador, como
é fdcil estudar a miguina de Atwood,
por exemplo!

A importancia do cinema educativo é
tio grande que, todos os anos, se reali-
zam congressos internacionais, onde se
discutem os mais importantes problemas
relativos aquele. Harley Clark tem man-
tido, & sua custa, hd mais de vinte, anos
uma sociedade exclusivamente destinada
4 produgio de culturais. H4, em todoo
mundo, revistas, jornais e boletins que
apenas se ocupam do cinema educa-
tivo.

Em Portugal, é doloreso confessa lo,
nada se faz nésse campo Constituiu-se,
em 1932, uma comissio de Cinema
Educativo. Depois de constituida, ador-
meceu, ndo mais deu acordo de si. E é
pena. Daquela comissio hd que esperar
uma «obra de verdadeira utilidade nacio-
nal.» como disse alguém. Mas ndo a
vemos trabalhar,

Como o problema ¢ digno de interes-
se e merece, sem duvida, a atengio e o
carinho dos pais e dos educadores, ndo
o abandonaremos. Torna-se necessdrio
auxiliar as criangas, sempre esquecidas
e, por vezes, mal orientadas. Em vez
dos pais as levarem aos cinemas para
ver certos ‘ii]mes impréprios das suas

em Portugal.

Para as nossas escolas primdrias colherem os beneficios do ensino pelo cine-
ma, o caminho estd indicado aos professores: a iniciativa particular e as carixas
escolares, s6 por si ou em cooperativa c.m outras caixas. Que se estabelega, pelo
menos, 0 cinema educativo na séde de todos os concelhos do pais, partici-
pando dos seus beneficios todas as escolas primdrias das respecvita drea, sdo
0§ meus votos.

Com vista a todos os ilusires inspectores e seus delegados concelhios.

M. ANTUNES AMOR.

dades, seria preferivel que lhes podes-
sem mostrar peliculas educativas. E
senfio, reparem no que diz o presidente
da Fox:

«Aumentar um pouco a cultura das
criangas é dar-lhes uma visdo mais arr.i

pla do que é a vida, Estou certo de quig
seria 0 mesmo do que proteger o seuf ¥

futuro.» ; 2l
Pugnaremos, pois, em defesa do ci-
nema educativo,







