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Este cliché mostra-nos a acti-
vidade num estidio estran-
geiro duranfe a filmagem
de uma produgéo inferpre-
tada por portugueses.
Para que em Portugal
exista um estiadio, é
necessirio que todos
auxiliem a <« Socie~

dade de Filmes
Sonoros Portu-

dueses », por que

assim, feremos

denfro em bre-

ve, 0 que nos,

poriugueses,

desejamos.

CINEMA PORTUGUES

A Suciedade de Filmes Sonoros Porlugueses —con-
fessamo-lo com alégria e entusiasmo, j4 nao é um
simples propdésito, o inicio duma ideia ou o coméco
de uma causa. E’, sim, um facto e como tal assis
consolador. Os seus preliminares estio ja definidos
em bases concretas, o que nio deixa admitir dividas
quanto as suas possibilidades no futuro. Garantem-
-nas, o movimento de aplauso e interésse, ji mani-
festado 4 sua volta como o garantem as pessoas que
ocupam os diversos cargos que a constituicio da
Sociedade requer.

Invicla-Cine ante tal iniciativa, de largo e reco-
nhecido alcance, nao podia ficar indiferente como
nao podia deixar de manifestar o seu profundo inte-
résse, para com essa obra, proveitosa a todos os
titulos, nao s6 pelo que representa para a economia
nacional mas também para a divulgagio do pais, que
s6 pode ser completa com o cinema, dadas as parti-
cularidades artisticas que éle pode reunir.

A’ Soctedade de Filmes Sonoros Portugueses cum-
pre-nos dar todo o apoio, pois reconhecemos que
ela deve merecer a simpatia e admiragao, nio so de
todos os que apreciam o cinema mas também, sem
excepcao, de todos os portugueses.

E' com o apoio de todos que esta obra se deve
desenvolver e frutificar para que haja, nio sd em
Portugal como no estrangeiro, cinema portugués.
Todos devem secundi-la desde ja, contribuindo,
embora modestamente, para que da mesma resulte o
maximo rendimento, facilitando-lhe, com largos meios,
a sua patridtica acgio.

«Invicta-Cine » subscreveu-se ji, para adquirir
algumas acgoes, e daqui lanca um apélo a todos os
seus leitores, para que também contribuam.

Um simples postal com a indicagio do nome,
da morada e com a designacio da quantidade de
accoes que pretendem, é o suficiente para o indicar-
mos a Sociedade como subscritor.

O pagamento da importincia subscrita (cada
ac¢do custa apenas Esc. 50800, para estar ao alcance
de todos) sera feito em cinco prestacdes iguais efec-
tuadas de 30 em 30 dias,

Por acharmos de interésse, transcrevemos aqui
alguns artigos e paragrafos dos Estatutos, que dao
conta das regalias que podem usufruir os subscri-
tores :

Artigo 21.° — Ninguém poderd desempenhar qualquer cargo
oufuncio nem prestar qualquer servigo remunerado sem possuir,
pelo menos, UMA ACGAO da Sociedade,

Além do direito aos dividendos que forem distribuidos os
senhores accionistas gosam das seguintes regalias :

Artigo 22,0

a) — Os portadores de uma acgdo terdo o direito de visitar
as instalagbes da Sociedade, assistindo a filmagens e recepgdes no
Estiidio, nas condigbes que forem fixadas.

b) —Os portadores de cinco acgdes tém direito de assistir i
ante-primeira exibigio de todos os filmes produzidos e bem assim,
em igualdade de condighes A PREFERENCIA PARA QUAISQUER
CONTRATOS INDIVIDUAIS DE EXECUGCAO ARTISTICA QU PRESTAGAO
DE SERVIGOS.

¢) — Os accionistas subscritores das primeiras 20:000 accoes
consideram-se FUNDADORES e terdo além dos direitos mencionadas
nas alineas anteriores o de PREFERENCIA, em igpaldade de circuns-
tincias, PARA A CELEBRAGAO DE QUAISQUER CONTRATOS NECES-
SARIOS PARA A EXPLORAGAO INDUSTRIAL OU COMERCIAL DA
SOCIEDADE.



A préxima nomeagao

da nossa madrinha

O acolhimento feito pelos nossos leitores e por
pessoas nossas amigas, do meio cinematografico por-
tuense—que sao quasi todas as que ésse meio conta —
4 ideia de escolhermos, no firmamento estrelado do
Cinema, uma madrinha para a /nvicla, foi muito além,
mas mesmo muito além do que poderiamos esperar.

Desde sabado para ca, e de todos os lados,
tétm chovido cartas e mais cartas, em que cada
qual nos aponta um nome, tentando-nos, muitos, a
preferi-lo, com o desfiar dum longo corddo de
adjectivos lisongeiros e
retumbantes que cer-
cam a candidata apre-
sentada, como uma
auréola esplendorosa
e magnifica. Ca em
casa, entdo, nestes ulti-
mos dias, nao se fala
noutra coisa. A nomea-
¢ao da nossa madrinha
¢ o assunto do dia, o
assunto predominante
de todos os dias.

As primeiras candi-
datas ja estdao enfileira-
das. E entre elas, que
muitas sao, ja aparece-
ram também alguns no-
mes portugueses.

Clara Bow, Anny
Ondra, Nancy Carrol,
Marie Glory, Janet
Gaynor e Lilian Har-
vev —que a frente de

tddas se tem mantido
firme, por enquanto—
sio até agora as que
maior sufrigio colhe-
ram. Mas nada tomou
ainda aspecto defini-
tivo. Isto é apenas
um esbéco do com-
bate que se vai tra-
var durante as proximas
semanas; combate re-
nhido em que as armas
usadas seriao a mocidade,
a beleza, a gracilidade
e a elegincia; com-
bate em que vocés todos
tém de participar, cru-
zando langas em de-
fesa da vossa dama,
como valorosos e ou-
sados cavaleiros.

Vamos, rapazes e
raparigas que ainda ndo
nos escreveram, digam-nos por quem votais. A
nomeacio da nossa madrinha avizinha-se. Dentro
em pouco j4 ela aparecera sorrindo em tddas as
paginas da /nviclz, enchendo a nossa revista com a
sua juventude, a sua vivacidade e o seu «its.

Faltam quinze dias, quinze dias apenas, quinze
dias em que se queimario os ultimos cartuchos na
grande batalha que noés organizamos, entre as artis-
tas de todo o mundo, para a conquista do titulo de
Madrinha da /nzicla-Cine! :

Vamos, que nenhum de vocés deixe de votar!

N. pa R.— A todos os nossos leitores, por con-
veniéncia de servico, pedimos a grande fineza de
dirigirem téda a sua correspondéncia respeitante a
nomeacio da nossa madrinha ao camarada AMOK.

Clara Bow, Lilian Harvey e Nancy Carrol,
as artistas que até hoje obtiveram maior nimero de votos.
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Interpretagao de Odette Florelle, Charles Boyer ¢ Armand Bernard

Gracas ao seu comportamento exemplar, Ralph,
um gatuno de alto coturno, é dispensado de cumprir
os ultimos meses de reclusio que lhe havia cabido
na sentenca. Uma vez em liberdade, o seu primeiro

cuidado é procurar Ania, a mulher com quem vive,

e que ¢ um modélo. .. de infidelidade. A aparicao
inesperada de Ralph obriga-a a romper com a sua
ultima ligagdo, o fotdgrafo (Gustav. Mas um rapaz,
Willy, que Ralph conseguira tirar duma Casa de Cor-
recgao, surpreende-lhe o segrédo. ..

A quadrilha chefiada por Ralph, e que se aco-

berta sob a razao social de Cooperativa, planeia um
roubo ao Depositenbank. PPara deitar poeira nos olhos
da policia, organizaram uma grande festa nocturna
em Treptow, num recinto ao ar livre, para a mesma
noite do assalto. Ralph discorda do projecto, o que
leva os cumplices a ocultarem-lhe os seus designios.
A’ Gltima hora, porém, é Ralph quem salva a situa-
¢do, evitando a intervencgao da policia.

De volta a festa, Ralph encontra Ania num

estado de grande excitagio. (Gustav, o' amante
também la esta, exercendo o seu mistér. Ralph
propoe tirarem um retrato juntos. Assim se fez.

O fotbégrafo promete entregar as provas dali a
meia hora. ..

O ultimo capricho de Anie é possuir um casaco
de peles. Ralph nao hesita. Ird roubi-lo a uma
pelaria. Quando regressa, comegou o fogo de artifi-
cio. Ania nao estd. Um cumplice procura disfar-
car. Mas Willy nao pode mais e diz a Ralph que
ela estd com o fotégrafo, na cimara escura...
A céna que se segue ¢ indiscritivel. Depois duma
acidentada persegui¢cao, Ralph mata o seu rival.
Entretidos com o fégo, os circunstantes nio dao
por nada. .. - :

Mas a policia desconfia. Ralph, cercado de
perto, é obrigado a fugir, refugiando-se na Zona de
Tiegel. Ania arranja um novo amante: Willy.
Para salvar Willy da prisdo, diz a um comissario o
paradeiro -de Ralph. :

. Sabendo-se traido, Ralph evad e-se da prisao
Procura Willy, e trava-se entre os dois uma luta ter-
rivel. Mas Ania intervém, chamando a Willy «seu
coragao» e seu unico amor. .. Ralph compreende.
Nao ha nadaa fazer, senao partir. Willy, um dia,
traido por sua vez, compreendera. . .

£

Charles Boyer e Odette Florelle, os dois principais interprefes de «Trai¢do», o grande filme de Eric Pommer para a UFA,

que na proxima 2.° feira se estreia no Aguia d'Ouro




Greta Garbo

FIGURAS E FACTOS DO CINEMA

Greta Garbo

CONTRA

Marléne Dietrich

Nio sabemos como, nem porqué, na América
lembraram-se um dia de pér em linha de combate
Marléne Dietrich e Greta Garbo. Talvez porque a
« Paramount» olhasse hd muito com certa inveja para
o fulcro feminino da « Metro » e atendendo na impres-
sao vaga e misteriosa .de Marléne se lembrasse de
adquiri-la para enfrentar a também enigmética suéca.

Mas Marléne deu um resultado nulo nesse sen-
tido. Mostrou-se mais pessoal e nova, do que rival
e imitadora. Ela mesmo diz que o maior desgésto
que podem dar-lhe na sua carreira é confronti-la em
semelhanga com Greta (Garbo, ou qualquer outra.

A origem de tal intengao ¢é ignorada; positiva-
mente, sabe-se, no entanto, que correu rapida, através
os continentes, a nova de que Greta Garbo ia contar
com uma antagonista de respeito, capaz de a suplantar.

As revistas fizeram alarde, mais pela atraccio
do assunto. E o publico enraizou o « combate». No
novo mundo, nos lugares onde Marléne era ainda
desconhecida, foi uma extraordiniria popularidade
antecipada a exibicio dos seus filmes. Uma publici-
dade de rico efeito, mas pouco agradivel i vedeta
«reclamada ». :

Quando ela surgiu na tela, o grande publico
encarou-a como uma rival. Uns nao gostaram;
outros tornaram-se devotos.

Marléne mostrou-se artista de talento, de recur-
sos absolutamente pessoais, embora a maioria das
plateas se tenha apercebido disso muito inconscien-
temente, pela obcessao da rivalidade apregoada com
Greta Garbo. E isso foi a razio da sua fama nio
ruir. Lembremo-nos da maneira como féram aniqui-
lados os tantos e tristes imitadores do grande Charlot.

Mas o seu nome ficou a viver, na béca dos ciné-
filos populares, amarrado a mulher divina. Fala-se
da Marléne e o nome de Greta é inevitivel. Ao pre-

cisar uma, ocorre logo a outra; mesmo na Europa
que ja a conhecia antes de a tornarem concorrente
da esfinge de Hollywood.

A semana passada ofereceu-nos uma casualidade
para notar. Num cinema Greta Garbo em /nspiracio;
noutro Marléne Dietrich em Fulalidade.

As pretendidas rivais ao mesmo tempo deram azo
a que se comecasse a dizer para ai: «Marléne Die-
trich contra Greta Garbo», o que prova bem o
emparelhamento dos dois nomes, em resultado da
absurda atoarda.

Os «fans» de cada uma correram a vér ambas
para confrontar com melhor precisio o valor duma
e doutra.

Do nosso lugar olhamos também. Quem pode
estabelecer semelhanca entre as duas notaveis
« stars» ?

Apenas se podem tocar na fatalidade dos pa-
péis... e num qudasi nada de parecenca fisionémica.
Aparte isso, qualquer delas se caracteriza individual-
mente, com dotes naturais e inconfundiveis — hon-
rosamente.

Olhai a Marléne Dietrich: é a mulher-carne,
viciosa e sensual. Impassivel, fria na aparéncia e
leviana, pensa somente em dar satisfacio ao seu
«querer» e ao seu desejo.

Greta (Garbo ¢ mais concentrada, atende mais
ao espirito. Tem sensualismo, tem «sex-appeal»
também, mas mesclado um ar de irreal, de imaterial.
Esta obedece ao sentimento do coragio e ama os
homens simpaticos, sentimentais; a outra cinge-se
essencialmente 2 vontade do prazer e gosta dos
homens fortes, corpulentos e rudes.

As duas tém a seducao especial das suas estra-
nhas figuras, a expressao esfingica da mulher mis-
tério, uns olhos quentes-frios, acerados no vago,
fitos em ignotos horizontes. Cada uma tem o seu
<iman», o elemento capital de atrac¢io do sexo que
sao bem diferentes. Greta Garbo prende pelos bei-
jos. Marlene seduz com as pernas.

Jos s A RN s
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Marléne Dietrich



‘As nossas m—
m—jnjciativas

Sem pretendermos rebaixar o wvalor dos
nossos restantes colegas, podemos afirmar cate-
goricamente que « Invicta Cine» é hoje a publi-
cacao cinematografica de maior expansao no
Norte do Pais e aquela que maior simpatia
conta entre todos os Srs. Exibidores portugue-
ses, pois € raro aquele que nao nos honre com
a sua assinatura e nos aplauda constantemente
para que continuemos seguindo o caminho que
desde o nosso primeiro numero vimos trilhando.

Abusando da bondade de um numero de
componentes dessa simpatica legiao de verda-
deiros amigos do cinema, tomamos a liberdade
de lhes pedir que nos ajudasse a levar
avante a iniciativa que hd muito tinhamos em
vias de realizacao.

Essa iniciativa, ¢ nada mais nada menos
que a organizagao de espectaculos cinematogra-
ficos a favor de entidades cujo auxilio mereca a
atencio de todos nés e, ao mesmo tempo, o
nosso desejo, alias justo, de tornarmos /nvicia
Cine ainda mais conhecida.

Felizmente, fomos bem sucedidos, pois todos
aqueles a quem nos dirigimos imediatamente se
colocaram ao nosso lado, concedendo-nos todas as
facilidades para o bom éxito das nossas aspi-
ragoes.

Necessitamos também da colaboragio dos
Srs. Alugadores de filmes. IEstamos certos que
todos nos ajudarao. Pelo menos, os primeiros
a quem nos dirigimos — as importantes firmas
Castelo Lopes, .92 e Agéncia Cinematogrifica
H. da Costa, .92 — J4 estio prontos a colabo-
rar conosco.

A todos, muito e muito obrigados.

A fachada do «<Teatro Cine Avenida» de S. Jodo da Madeira,

; ; ; espléndido cinema, onde se realiza o primeiro espectdculo organi-
Por amavel gentileza do nosso velho amigo zado pela nossa revista

e assinante Sr. Francisco Luiz da Costa, pro-

prietario do Z7walro Cine Avenida, de S. Joao da

Madeira, o tiva do Parque », essa simpitica agremiacio que esta

primeiro levando a cabo, embora com sacrificio, a maior aspi-

espectacu- ragao de todos os sanjoanenses.

lo organi- O respectivo programa, foi-nos gentilmente

zado pela cedido pela firma Cas/elo Zopes, 7.9, para o que con-

nossa re- ~ tribuiu grandemente a héa vontade de Manoel Tava-

vista, rea- res, o activo representante no Norte do pais,

liza-se no daquela importante casa alugadora de filmes

préximo Como pelicula de fwndo, seri exibida a super-

dia 21 do -producao da Firs! National, <« A Dama das Camé-

corrente - lias», enternecedor poema de amor baseado na

més na- famosa obra de Alexandre Dumas, Filho, interpre-

quele ele- tada pelos consagrados artistas Norma Talmadge e

gante ci- Gilbert Roland e dirigida pelo grande realizador de

nema, in- «Ben Hur», Fred Niblo.

contesta-

velmente

um dos me-

lhores da

provincia Ao ilustre director do nosso distinto camarada

nortenha, «O Regional», os nossos sinceros agradecimentos

revertendo pela grande propaganda que fez da nossa iniciativa.

o produto

liquido da e e

sessio a

favor da A questio «Sapho»-—«Yvonne» fonofilme que
Francisco Luiz da Costa, Proprietdrio do Tea- <« Comissdo foi apresentado hia dias com o titulo «Inspiracio»

tro Cine Avenida de Inicia- ficou novamente adiada perante os tribunais belgas.



O elogio de Maurice Chevalier
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Tenho uma amiguinha para quem o cinema é
uma grande paixao — como qualquer menina moderna
que se preza. Nunca soube a razao désse entu-
siasmo, nem diligenceio sabé-la... A’s vezes, quando
estou com paciéncia, gosto de a ouvir, nos seus
comentarios apaixonados sobre as lides cinematogra-
ficas, de que nos dao conhecimento as revistas
da especialidade, que ela discute com excessivo
calor. . .

Um dia déstes, encontrei-a casualmente e antes
de ter acabado os habituais cumprimentos — parti-
cularidades que a sociedade criou para distinguir as
pessoas de boa e ma educagio— comegou por me
dizer que havia lido algures que Maurice Chevalier
era actualmente o artista mais aplaudido e o que mais
influéncia exercia sébre o publico dos Estados Uni-
dos. Que protestava! Se fésse em Franca ainda se
admitia a opinidao, por um mero patriotismo. .. mas
na Ameérica, na terra do cinema onde ha tantos e
tantos artistas, os bons artistas de cinema, era uma
auténtica «chantage». Se Maurice era bom no seu
género, as suas qualidades artisticas, propriamente
cinematogréaficas, pouco tinham de aproveitavel,
nem podiam ser postas em confronto com as de
Ramon Novarro, Gary Cooper...e tantos mais.
Que o ser-se fotoe fonogénico ndo era motivo para
se ser «estrélas... Ser-se artista de cinema é pos-
suir outras qualidades mais alevantadas, embora aque-
las sejam imprescindiveis. ..

E durante mais de meia hora a minha amiguinha
nio se calou.

Como nao atingi muito bem o que ela queria
dizer com as suas palavras — «as qualidades propria-
mente cinematograficas de Maurice Chevalier » — e
com receio de a indignar mais ainda e mesmo para
que ela acabasse com o seu arrazoado limitei-me a
concordar com a sua indignacao.

Hoje, porém, vou dar um desgosto a minha
amiguinha, pois vou contradizé-la — fago-o porque a
nao tenho a meu lado — manifestando publicamente
as minhas impressoes sébre Mau-
rice Chevalier.

Maurice Chevalier agradou-
-me sempre pela maneira alegre
como encara todos os seus pa-
peis. Da-me a impressao de que
nao conhece a tristeza e se a
conhece niao a quer exteriori-
sar... que o ser-se alegre é
uma maneira herodica de enfren-
tar a vida, tornando-a apeteci-
vel, suave...

Nao conhego Maurice ape-
nas através dos fono-filmes que
foram exibidos entre nds. Co-
nheco-o também — que sauda-
des!—de o ter visto e ouvido
em pessoa, j4 com O Seu «Smo-
king» e chapéu de palha, nas
« Folies Bergéres» ao lado de
Mistinguett, nomeio dum publico
entusiasmado, que dava palmas, ;
muitas palmas, que gritava e ~ g
acenava com os chapéus, entre
um barulho infernal — consagra-

Chevalier europeu .. .

por TOMAZ D’ALENCAR

cdo entusiastica 4s suas inemitdveis criacoes. E assim,
entre essas estrondosas salvas de palmas e gritos de
«bis», momento a momento, aumentava em nos
proprios uma grande admiragao por ésse homem e
pela sua arte, quisi prodigiosa... Admirdavamos as
suas expressoes infindas e formidaveis e sentia-mo-
-nos tomados pela alegria comunicativa da sua pro-
pria alegria... Via-mos o quanto éle era inexcedi-
vel nas cancoes comicas, sublinhadas com uma mimica
extremamente significativa.

Estou certo de que se a minha amiguinha o visse
como eu o vi, no palco, tendo na sua frente um
publico numeroso, que lhe queria, que o aplaudia e
entusiasmava, niao deixaria de se sentir bem dis-
posta, alegre, quasi feliz, ao sair do especticulo a
lamentar que ndo fosse mais longo, a trautear os
pedacos das cangoes que lhe ficaram no ouvido e nio
se sentisse com uma pontinha de inveja, por nao
poder ser aquele homem que, s6 com um gesto, uma
macaquice, cativa a simpatia de todos os que o
escutam. ..

Nio me admirei ao ler as grandes reportagens
de que a imprensa fez eco, sdbre a sua visita, ainda
ha bem pouco tempo, a Londres ... Nao me admirei
que tivesse sido assim — como as revistas contaram
— o entusiasmo indiscritivel que se apoderou do
publico ao ouvi-lo no «Teatro Dominion» e no
« Albert Hall», pois j4 eu proprio me senti entusias-
mado, batendo palmas e pedindo «bis», numa plateia
de Paris, eu, que sou um insatisfeito da arte teatral,
que quasi nunca dou palmas, porque acho quasi sem-
pre que se um artista faz bem ainda podia fazer
melhor ...

5

Além das suas qualidades artisticas, admiro
imenso — porque ndo? —a sua personalidade, pois
reconhego-a distinta, criada com esfér¢o e com inte-
ligéneia, a custa da sua propria vontade.

Chavelier é filho do povo,
de pais pobres ... nascido num
dos bairros mais modestos de
Paris. Ja4 aos seis anos, em
casa, era um inferno para o atu-
rarem, pois nao fazia outra coisa
senio diabruras, a imitar tudo
quanto via fazer no teatro,
‘aonde os seus pais o levavam
de vez em quando—a imitar
palhacos, a fazer o pino, a dar
saltos mortais, a cantarolar can-
¢coes bregeiras... num grande
desejo de ser artista.

Aos onze anos Maurice teve
que principiar a trabalhar, para
ganhar a vida, pois havia-lhe
morrido o pai, que deixava na
mais absoluta miséria a mulher
e dez filhos. Maurice era o
nono filho dessa numerosa prole.

Chavelier come¢a a ser in-
feliz! E sabem porque? Porque
tinha um «terrivel » bom humor,
que o manifestava em ocasioes
em que devia estar socegado.
Se nio fazia diabruras, canta-
va... Os seus chefes nio gos-
tavam... e por tal motivo a
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casa em casa, trabalhando
hoje numa carpintaria,
amanha numa fabrica de
bonecas, depois numa ti-
pografia... e por ai
além,

Mas a sua maior pai-
xao — manifestava-o sem-
pre —era ser comediante,
uma paixdo maior que o
sonho ... Ei-lo, pois, a
ensaiar canconetas e ma-
caquices ... até que um
dia — tinha Maurice
treze anos ! —foi ter com o
dono do «Café des Trois
Lions », pedindo-lhe auto-
rizacio para mostrar aos
seus fregueses as suas
«grandes» habilidades.
Esse Café é um dos mui-
tos que existem em Paris
onde os frequentadores
sao entretidos pelos «ha-
bilidosos » anénimos, os
quais nao recebem qual-
quer remuneracao. Para
muitos artistas é nestes
cafés que sao dados os-
primeiros passos da arte
teatral.

O que foi essa estreia
de Chevalier podemos
ajuizar pelas suas proprias
palavras, ditadas hi pouco
a um redactor duma im-
portante revista inglesa:

—« A assisténcia far-
tou-se de rir, mas... de
mim: Nao desanimei,
porém, com o fracasso...»

E um dia, dominado
sempre pela mesma ideia,
obsecante, foi mais longe nos seus propositos e avis-
tou-se com o empresario dum teatro de revista.
Tanto lhe disse, tanto fez, que conseguiu um con-
tracto... um contracto para figurar como corista.

Continua éle a dizer ao mesmo redactor:

—«...E entiao, depois de muitos anos como
corista, e depois de fazer alguns pequenos papéis,
comecei a ter alguns triunfozitos. Ao ver que os
outros artistas conseguiam fazer sucesso por andarem
muito bem postos, resolvi fazer o mesmo. Esta
mudan¢a de indumentdria trouxe-me sorte. E assim
¢ que fui contractado para as «Folies Bergeres>»
para dansar e cantar com a célebre Mistinguett.
A assisténcia foi extremamente amdvel para comigo,
gostaram de mim, e foi éste o meu primeiro triunfo. ..»

...E dai veio a criagao duma indumentéria para
actuar no palco— o «smoking » e o insepardvel cha-
péu de palha — o aperfeicoamento do género tipico
de cantar e de representar, entusiasmando o publico,
que dava palmas, que gritava e acenava com os cha-
péus, no meio dum barulho infernal — consagragio
entusidstica as suas inemitdveis qualidades e criagoes. ..

Como a minha amiguinha h4d muita gente que
nao gosta de Chevalier como artista de cinema. Eu
também reconheco de que Chevalier ndo esti bem
nos papéis longos em que tenha de definir com o
mesmo cardcter e com a mesma conducta artistica
uma personagcm, sobretudo uma personagem de psi-
cologia séria, pois contra ela protesta a sua indole
irrequieta, obrigando-o a «forcar». Mas déem-lhe

Chevalier americano. . .

muitas cancoes, deixem-
-no interpreti-las a von-
' _ tade, ao sabor da suains-
piragio, que as aproveite
um realizador num enrédo
adequado, deixem-no ser
propriamente Chevalier, o
Chevalier de « smoking » e
chapéu de palha, e os
descontentes nio lhe re-
gateardo aplausos.

Maurice Chevalier é
hoje em dia o artista po-
pular por exceléncia. A
sua legido de admirado-
res é vasta e incontesta-
vel.. e estou certo de
que a minha amiguinha
nao deixara de ingressar
nessa legiao quando eu
lhe contar, em segredo,
umas «coisas» confiden-
ciais a seu respeito...
mas s6 o fago depois de
saber que a minha ami-
guinha foi ao Trindade
vé-lo no «Tenente Se-
dutor ».

O govérno inglés pen-
sa em suprimir a alfin-
dega para os filmes de
ensino.

Subiram as receitas
dos cinemas em Paris;
assim o Eldorado de 1500
lugares, rendeu 384.000 francos; o Scala de 1250, —
309.000; o Tivoli de 1000 — 185.000; o Royal-Au-
bert de 770 — 165.000 e o Magestic de 500— 160.008.

A United Artists produzird no decorrer da nova
época dezoito Mickeys e construird em DBroadway
um cinema destinado a exibicao de Mickeys.

Lubitsch recebeu 125.000 dolares ou sejam
3.250.000 francos como honordrios da mise-en-scéne
dum novo filme Paramount.

Greta Garbo, abandonard o cinema para se casar
com um grande proprietirio suéco.

Em Ciotat vai ser erigida uma estitua aos irmios
Lumicre.

Charlie Chaplin encontra-se com seu irmio em

-Kobé, no Japao.

A Paramount estd fazendo uma versio sonora
de «Os dez mandamentos ».

M. Kane, da Paramount anuncia uma politica de
economias, desde jd.

Na provincia de Ontirio, fecharam as portas 143
salas de projecgao devido aos elevados impostos.

Foi permitida pela censura a exibig¢io de « I’ ai-
glon» que ja vimos com o titulo Napoledo II.

Nos Estados Unidos fecharam 440 salas de cinema
durante 1931,
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O nosso Jeremias, do qual nao tenho dado noti-
cias hd muito tempo, apareceu-me hoje na repartigao
da Comissdao de estudo dos projectos para a cons-
trucio do estidio nacional, onde sou grgoem honora-
rio, trajando um belissimo fato de gascho tio com-
pleto que ndo lhe faltava o respectivo laco nem o
peculiar cheiro das pampas.

Vinha vistoso o Jeremias. Francamente gostei
de vé-lo, naquela indumentdria argentina que me fez
lembrar os dansarinos de saldo que fazem tilintar as
esporas de latio batendo o compasso de «pericén ».

— Entao que fazes, Jeremias?

— Yo? ZTomo vy obligo/ E fez uma cara de
coitado.

— Que ¢ isso homem? Tu nao andas bom...

— Que quieres ? . . . Son las luces de Buenos Aires!

Soltei uma gargalhada !

— Bem achado, amigo! Tu tens um piadao...

— No reias que me haces llorar . . .

— Oh homem, palavra? Francamente andas
transtornado, triste.... fala... que tens:.. desem-
bucha, anda.

— Al pie de um rosal florido... Olha nao te
recordas, era assim que o (ardel comegava...
E depois ia engrossando a voz:

— Me hicieste un juramento.

— O’ Douglas, isto tocou-me ca dentro...

— Eu ja reparei que vinhas tocado...

— Vinha, nao! vou... eu vou para casa.

— Entao é o toque de recolher.

— Nio estejas a brincar. Magdas-me. Res-
peita a minha dér!...

— Mas tu... o folgazdo... o da péindega...
o homem que conduziu Baco pela mao ao templo
de Vesta!

— Nio mexas no Baco por causa da Vesta.
Peco-te.

— Mas entido que sucedeu. Prometo nio brin-
car mais.

O Jeremias poisou o largo chapéu, nio me lem-
bro agora onde, e comegou:

— Tu sabes que a minha apaixonada (aquela
por quem dei a vida) chama-se Elvira e canta o fado
num teatro da feira do Tostio Teatral. Estd 1i ha
uns oito dias. Tu sabes que eu tenho uma especie de
fazenda ali para o Campo Pequeno. Ela, a Elvira,
trabalhava na fazenda, que por sinal era cotim, e eu
gostava bastante da pequena. A Elvira tem uma
irma, e como mnao sabia fazer nada, matriculou-se
como bailarina na milicia admirativa do sr. Francis.
Ora uma noite apareceu la para os lados do Campo
Pequeno um companheiro, acompanhado de uma
madama e de um sujeito hipocondriaco, pedindo
albergue na fazenda. Um dos guardides fez-lhe ver
que estavam confundidos, porque aquilo nio era
cobertor, e a Elvira desatou a cantar o fado sem
pernas, enquanto a irma bailava o «Without head’s».
O cavalheiro contratou logo as pequenas, e estas to-
maram imediatamente o carro eléctrico para o Par-
que Mayer.

— O’ Jeremias, mas isso é uma versao libérrima
das «Luzes de Buenos Aires!»

— Isso de versao libérrima é com o teatro. Isto
passou-se comigo, hein! Ora depois de tudo o que
te contei eu fui ao Tivoli e vi com espanto que o
(Gardel era nem mais nem menos que &ste teu amigo!
Sim aquilo passara-se comigo. 1.4 estava eu, com
as polainas e a manta as costas. Ldi estava aquele
«formidable» exclamado pelo empresairio, tal como

sucedeu & «comadrita»» Saur de tio boas recorda-
coes... LA estava o tipo a quem preguei uma va-
lente chapada no tal Casino do ano passado. Soé 14
faltavas tu... Acabei por nio saber de que terra
eu era... Vesti-me a argentina, habituei-me a beber
shoopes amargos, canto por quantas tascas encontro...
e ja tenho a Elvira no Campo Pequeno...

£ agora por &stes meses mais chegados nio me
veras. Vou para as pampas fazer nudismo. E se o
Amok te preguntar por mim diz-lhe que estou pre~
parando um tratado epistolar para lhe facilitar a
missao educativa de respondedor gentil de missivas
claras.

Tém prosseguido, com mais ou menos actividade,
os trabalhos para a constru¢io do nosso estidio cine-
matografico, que tem prendido a atenciao de todos os
cinéfilos e amigos do cinema, que por éste assunto
se interessam.

Os amigos do cinema— chamemos-lhe assim,
enquanto o Alves Costa ndo arranjar outro titulo...
que quasi nos prometeu...—tém acompanhado de
perto todos os trabalhos em relacio. Ouvimos as
noticias mais desencontradas e as mais disparatadas,
enquanto estamos as mezas dos cafés. Se nos apa-
rece 0 nosso amigo Zé Miecrdbios a dar a noticia de
que o capitalista X desistiu de entrar para o estudio
com a cota de tantos contos, que tinha prometido,
logo nos zumbe aos ouvidos o amigo Trovoes a dar
a noticia de que o mesmo capitalista resolveu aumen-
tar a sua cota para dois X. Acompanhamos todos
os trabalhos, é certo, mas nunca chegamos a com-
preender o que se faz, no meio de tamanho remoinho.

Os cinéfilos — ésses até metem d6 — nao largam
as casas da cimbio— como me disse hi pouco um
empregado dum banco — pedindo para lhes venderem
uma accao da Sociedade de Filmes Sonoros Portu-
gueses, na triste ilusao de, a troco dos cincoenta
escudos estabelecidos, poderem, depois, entrar nos
filmes.

Eu, confesso, tenho pena désses rapazes e rapa<
rigas que vivem na ilusio de fazer cinema, esperan-
cados nesta bba oportunidade e que ficaram de cara
a banda quando leram no ultimo numero do No/icias
[lustrado, um artigo, sébre cinema, que dizia: «...08
artistas de teatro, como os artistas de cinema, tém
agora uma bda oportunidade...» e pensaram: artis-
tas de teatro? Nao queremos! Nao queremos artis-
tas de teatro, porque nao hd um s6 capaz de fazer
cinema. (Concordo—e se estivesse no Brazil dizia
porqué: as nossas artistas de teatro nao cuidam da
sua pléstica, depois sucede que tém tddas a dunda
grande...)

Pois podem contar comigo para vos defender.
Nio queremos artistas de teatro! Se vamos fazer
cinema, devemos criar artistas de cinema.

Se h4 tantos rapazes e tantas raparigas que
querem fazer cinema, porque nao lhes hao de fazer a
vontade? E se nos — os amigos do cinema — quere-
mos cinema feito por artistas de cinema, porque nao
nos fazem a vontade?

Estou bem certo que o artigo do « Noticias Ilus-
trado» nao foi escrito por amor 4 Arte, mas sim por
dever do oficio. ..

PO WG ALS  HA Zoo . S BEA N KOS
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Melisande- Como
lhe prometi dar a
minha opinido sdbre
Sevilha de meus
amores quando
visse éste filme, cd
estou cumprindo a
minha promessa.
Também gostei, nao

entrar para o cine-
ma. Contente-se em
ir ao cinema e, em
casa, com a sua so-
peira, se ela for fo-
togénica, repita as
cénas que viu na tela
e que mais o0 impres-
sionaram. Da-lhe

com o seu entusias-
mo, mas o suficiente
para assistir a exi-
bigio com agrado.
Agora o que vocé
niao pode negar ¢

menos trabalho e
é-lhe talvez mais
agraddvel. Vocé
nunca ouviu dizer
que se deve juntar o
1til ao agraddvel?...

que o filme & bem
pouco cinematogrd-
fico... Céno Porto
fez um sucesso de
bilheteira verdadei-
ramente formiddvel! Estou absolutamente convencido de que
€ Ramon Navarro quem canta aquele trecho dos Palhagos.
Quem lhe disse que ndo era €le? Realmente a interpretagio de
Ramon. Navarro € excelente, ]4 o mesmo nio posso dizer da rea-
lizagdo... Viu Fatalidade? Gostou?

_ Nao tarde em escrever-me. Leio sempre as suas cartas com
muitissimo prazer,

Alvaro Gomes—Nao tive ocasido de ver o filme de que
fala, porisso nao lhe posso dizer nada sébre a «cena muito gira»
a que voce se refere.

Pois eu sou cinéfilo— Também eu, mas dountra maneira.
Nio me importo nada com as vidas intimas dos artistas, ndo
quero saber com quem sdo casados, e tddas as suas (déles) par-
ticularidades na vida particular para mim nada representam, nada.
A nio ser, é claro, que se trate de alguma personalidade de valor
verdadeiramente raro. Além disso um actor ou uma actriz inte-
ressam-me como artistas e ndo como homem ou mulher.

Olhe amigo, se vocé fésse bom cinéfilo tinha ido, hd duas
semanas, ao Odéon rever a Mdi, que eu vi passar desoladamente
diante dum piiblico bem pouco numeroso. Vocés gostam muito
de cinema mas... pouco de bons filmes. E nao se zangue com
o que lhe digo.

Florellefilo— A direcgio que ai tem de Florelle estd certa,
mas eu aconselho-o a escrever-lhe daqui por mais algum tempo
porque a sua apaixonada encontra-se presentemente em Berlim.

Obrigado pelas felicitagbes. Mande sempre.

Bimbo... Pescador de Fémeas— Vale mais pescar disso
do que pescar pérolas...

Com respeito aos bigodinhos cinéfilos ndo sei positivamente
o que lhe aconselhe... Oilhe, amigo, pdde os seus pélos sbbre-
laviais &4 Fernando, j4 que o conhece tio bem .. como eu o
conhego a vocé. Nio sabia? Pois é verdade. Quando li a sua
carta disse logo: «jd te matei 6 mdscara!...»

Com que entio constou-lhe que eu era muito inteligente. ..
Quem lhe disse isso? Eu conheco uma pessoa que me diz dessas
coisas em t&das as cartas que me escreve... e, ¢ claro, eu ando
todo inchado...

A crise é uma senhora muito feia que faz com que muita
gente nio vd ao cinema, mas que fornece os.vendedores de
unguentos para fazer crescer o cabelo. E' como lhe digo, pois
que os exibidores arrancam todos os pélos que lhes ornam a
cabeca quando véem muitas cadeiras, nos seus saldes cinemato-
grificos, a ver as fitas sem rotundidades que as aquecam...

E’ verdade, seu Bimbo, quando nos manda o seu voto para
a escolha da Madrinha?

Cinéfilo tripeiro — Cartas para serem respondidas nesta
secgio devem ser dirigidas a mim. Entendido? — Nio queira

BONUS

Amokinho Bem-

Amado— Entio que

tem sido feito de

vocé? Hd séculos

que 0 nio via por cd! Nos continuamos fixissimos, obrigado.

A «Sociedade de Filmes Sonoros Portugueses» é um facto

e nela deposito bastante confianca. E é que se isto, ndo for

desta, também nunca mais vai. Vou depositar neste empreendi-

mento as minhas intimas reservas de confianca e optimismo. Se

tudo falhar— o que ndo creio — entdo nunca mais ligo ao cinema

portugués, Pronto. Adeus caro Amokinho, dé-me sempre noti-
cias suas.

Henrique Pereira da Conceigdo Jinior—Nao li a carta que
diz ter-me enviado com insuficiéncia de estampilhas porque...
nio aceitamos cartas multadas. Tenha o incomodo de escrever
outra vez e... coloque suficientes sélos na sua nova carta. Até
breve, entio.

A. Ramalho— A Direcgio agradece o renovamento da sua
assinatura e vai enviar-lhe os niimeros que pede.

Melanedlico— Meu pobre senhor, como lamento essa melan-
colia que o aflige!... Isso é amor ou qué? Quere um bm:n con-
selho? V4 ver o Pamplinas ao Agunia d’Ouro. Vocé até toma
uma indigestio de alegria e bda disposigio moral. Vi que ndo se
arrepende. Luzes da Cidade ji estd adquirido para Portugal.
Creio que ainda serd exibido esta’ temporada. Deite f6ra essa
melancolia, sorria sempre, seja alegre e Optimista, porque ser
melancélico j4 ndo se usa.

Um grande mariola — Depois dum melancélico .. um

grande mariola! Pregunta vocé se estou disposio a fazer «ma~’

rismo» éste ano? Pois claramente que sim. [4 comecei mesmo a
aproveitar éste sol lindo que tem estado. Noutro dia andei fazen-
do... «riismos». Nio se assuste com a palavra... E’' uma
criagio minha. Nio posso aceitar o seu oferecimento porque...
vocé estd muito longe e eu estou demasiado ancorado no Pérto.
Todavia agradego.

Bibok —Bravo! Assim é que eu gosto. Desta vez Vocé
nio meteu um ano-entre duas cartas, como da outra vez. Bonita
menina. Duplamente bonita, porque nao se esqueceu de mandar
o seu voto para a escolha da nossa Madrinha. Trés vezes bonita,
porque votou justamente por aquela que colheu também o meu
sufrigio. Nio tem nada que agradecer as palavras amaveis que
lhe disse na resposta i outra carta. Eu sou assim desde peque-
nino. Obrigadinho pela simpatia que nutre pela Invicta Cine.
Olhe, o Director diz que lhe chame, por isso, quatro vezes
bonita. , . Até breve, valeu?

A Todos os Leifores que ji nos mandaram o seu voto para
a eleicio de Madrinha da Invicta Cine, envio um abrago de agra-
decimento.

A M O K <

Oferecido aos leitores da INVICTA CINE
pelas Ex.m2s Empresas dos Cinemas:
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50 °/, de desconto em todos os lugares na matinée do
dia 23 de Abril de 1932.

50 °/, de desconto em todos os lugares nas matinées
dos dias 21 de Abril ou 23 de Abril de 1932.

50 °/, de desconto nos lugares de Fauteuilles e Balciao
no dia 23 de Abril de 1932.

AGUIA DOURO
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As criangas que por ventura foram acompanhadas do por-
tador deste BO N U S, nfio t&m direito a entrada gratuita.




BECNICASONORA
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A perfeicdo de registo dum filme sonoro
depende dum rigoroso controle cientifico.

J& vimos em nilimeros precedentes da Invicfa Cine, como se
regista um filme sondéro e exposemos os detalhes do funciona-
mento dos aparelhos registadores, bem como do equipamento
dos studios na América e na Franga. Presentemente a Alemanha
realiza um grande trabalho cientifico no ponto de vista cinemato-
grifico. A fotografia das imagens sonoras é muito mais delicada

ue a das imagens luminosas. Um factor duma extrema impor-
fincia intervem neste caso: € o factor de contraste, do qual
depende a fidelidade da reprodugdo. Ora se a vista corrige facil-
mente um defeito de contraste, o ouvido mostra-se muito mais
exigente, e nio pode acomodar-se aos ruidos extraordindrios da
voz e do som. E' preciso recorrer a uma ciéncia nova muito mal
reconhecida, a sensitometria que permite determinar com precisdo
a iluminacdo necessdria para a fotografia dos sons. Gracas a ela,
pode-se hoje controlar a qualidade das emulsdes cinematogrificas,
que sio modificadas pelas condigbes atmosféricas. E' por isso
que cada dia é necessdrio calcular as condigdes para um optimum
de registo.
ncontrar-se-a aqui, pela primeira vez, uma exposigio desta
nova aplicagdo do método sensitométrico, assim como o exame das
dificuldades, que foi preciso ultrapassar para realizar o sincro-
nismo entre as imagens, que se apresentam sucessivamente no
aparelho e os sons cuja reprodugio deve ser continua.

Como um amador que revela os seus clichés no seu guarto
escuro, tem estabelecido préviamente o contrdle do tempo que
deve durar essa revelagem, por ter estabelecido o tempo de pose
1o momento da tomada de vistas, encontra-se, sem saber, a milha-
res de léguas do método que se apresenta aos operadores, sob a
técnica do filme cinematogrifico, sobretudo quando éle é sonéro
ou falado, quer dizer quando a pelicula sensivel deve registar sons
20 lado das imagens visuais. A matéria do filme propriamente

dito ndo deve comportar nenhuma heterogeneidade. Todo o de-

feito de estrutura se traduz por uma discordincia no alto falante
no momento em que passe diante da célula foto-eléctrica que a
rojeccio ¢ encarregada de traduzir em miisica as variagdes da
uz inscritas sobre o filme. Recordemos o que ji dissemos hd
tempos em niimeros desta revista,

O filme sonoro que nés tomamos para exemplo (sistema
Tobis) foi impressionado pelo método de densidades varidveis.
A modulagio imposta pelo microfone e dispositivos apropriadas
a0 feixe luminoso da lampada registadora, veio, depois da reve-
lagem inscrever-se no filme sob a forma duma sucessio de bandas
horizontais obscuras, mais o menos densas. Correndo diante da
fenda de projecgio a variagio da densidade destas bandas fotogra-
ficas provoca variagdes de iluminagdo cuja fregiiéncia e intensi-
dade restituem (por intermédio da célula foto-eléctrica, do ampli-
ficador e do alto falante) a freqiiéncia e a intensidade musical das
palavras e dos sons primitivos. Suponhamos que um simples
defeito de espessura aparece na massa do filme; provoca fené-
menos de refracgio que sobrepostos aos da transparéncia (regu-
lados pela densidade das bandas) falseiam totalmente a nota
nmusical inscrita neste ponto. Mas ainda que o filme seja mate-
rialmente perfeito e o registo foto-sondro perfeitamente modulado,
permanece a questao puramente fotografica.

Dos contrastes opondo claros e escuros sdbre o filme de-
pende a exactiddo da restituicio musical, como a oposicio dos
cavados e dos cheios do disco fonogrifico, caracteriza também
um disco.

Eis-nos com a nogdo de contraste, capital em fotografia,
coracdo da nova técnica, Como esta nogio domina igualmente a
tomada de vistas racional das imagens, vamos mostrar a sua
significacdo a propdsito, dum cliché déste género. Eis uma pai-
sagem duma rua solheirenta. Tem uma regiio de iluminacio
mixima e uma de iluminagio minima fitil. ta oposi¢io define
0 contraste mais caracteristico do assunto a fotografar. No inte-
rior dum quarto esta oposi¢io da regiio mais iluminada i menos
iluminada serd absolutamente diferente. Ao ar livre, sob os bos-
ques, nas vistas de marinhas, etc., mais diferente ainda...

Daqui resulta a obrigagio da chapa fotogréfica reproduzir
com a maior fidelidade possivel o contraste que se lhe apresenta.
Esse resultado depende de virios factores; a natureza da emulsio
fotogrifica, o tempo de pose e o tempo de revelagem.

Eis-nos levados a examinar (primeiro factor) cada emulsio
segundo a faculdade de fornecer contrastes luminosos, quer dizer,
oposigoes de transparéncia e de opacidade em fungdo da ilumina-
¢do recebida durante a pose. Esta faculdade aparece claramente
se nos estabelecermos a curva caracteristica da emulsio. Eis a
maneira de tracar esta curva que nos dispensard de recordar aqui
conhecimentos de Optica. Sabe-se medir as iluminagbes que im-
pressionam a chapa. E' preciso que nos seja dado uma escala das
opacidades se n6s queremos estabelecer uma relagio métrica entre
as causas e os efeitos, relagio que nos dard a curva procurada.
Esta escala foi criada por Goldberg. Como éle, colocamos gela-
tina uniformemente misturada com tinta da China entre duas limi-
nas de vidro formando um dngulo muito agudo.

Por transparéncia o canto de Goldberg assim realizado ofe-
rece uma graduagio luminosa, Com a emulsio que nos interessa
tiramos uma cépia fotogrdfica déste canto (quer dizer: 1.° um
cliché; 2.° um cliché déste cliché, vulgarmente chamado cépia).
Esta copia oferece ignalmente por transparéncia um grau lumi-
noso. te grau é exactamente semelhante ao do canto original?
Pode ser ou ndo ser. Isso depende da emulsio. Depende tam-
bém do grau de revelagem dado aos clichés que fornecem a cépia.

Qualquer que éle seja tomemos o canto e a copia e compa-
remos simultaneamente as suas transparéncias respectivas em cada
um dos seus pontos correspondentes (esta comparagio efectua-se
automaticamente no laboratério de sensitometria junto ao studio,
com aparelhos chamados sensitofotémetros).

to permite-nos construir um primeiro gréfico. Coloque-
mos, o canto € a copia a 90° (como eixos do grifico) e em cada
ponto de igual transparéncia do canto e da cépia levantemos uma
prependicular. No fim da_operagio nos teremos trocado pela
interseccio de t6das estas perpendiculares uma curva. Nio serd
ainda a curva caracteristica da emulsio mas faz certamente parte
da sua familia. Se nés recomecarmos a mesma operacio de tra-
cado, com copias do mesmo canto {com a mesma emulsio e o
mesmo tempo de pose) mas com tempo de revelagem diferentes,
né6s obtemos uma outra curva. Recomecemos virias vezes fazendo
variar a duracio da revelagem.

Nos obteremos curvas que se aproximam cada vez mais
duma férma limite que € a curva caracterisiica da emulsdo. Sends
insistirmos sdbre o tempo de revelagem a curva deslocar-se-i entio
para a esquerda sem deformacio até desaparecer quando as placas
se velarem no banho. Tal é a curva que é alma das medidas do
laboratério de tomada de vistas. Notemos que estas curvas se
assemelham as curvas que caracterizam a sensibilidade das limpa-
das tribornicas. Para o fisico as ordenadas da curva em questio
representam as densidades opticas da emulsio correspondentes
aos logaritmos em abcissas. :

significacdo da curva caracteristica é clara,

Esta curva mostra-nos que a parte duma certa iluminagio na

Eose a densidade do depdsito de prata ndo cresce mais (parte

orisontal) e que a partir dum certo ponto a mesma densidade
fica muito fraca. Pelo contrdrio o meio da curva comporta uma
linha recta ascendente. Isto significa que, para tdda a iluminagio
compreendida nesta regido rectilinea, a emulsio fornece um ene-
grecimeuto exactamente proporcional a quantidade de luz recebida.

e a recta faz 45° diz-se que o factor de contraste é igual 4 uni-
dade. E’ sobre esta base que se deve estabelecer sob a pena de
graves inconvenientes, o cliché do filme sonoro. Os enegreci-
mentos da prova final, copia, do filme sonoro devem oferecer
projecgdo (por intermédio da célula foto eléctrica e do alto-falante)
transparéncia que restituam exatamente a luz fornecida i pelicula,
pela limpada moduladora quando da tomada de sons.

A parte rectilinea da curva caracterisca duma emulsio indica
ao operador os limites de iluminagdo 1itil. A inclinagio sébre as
abcissas, a « queda» desta linha recta (relacio entre a transparén-
cia do cliché e a iluminagdo recebida) depende dos tempos de
revelagem e marca o valor dos contrastes para cada um déstes
tempos. Nos laboratérios designa-se esta «queda» pela letra
grega «gammas. E' o factor de contraste.

Se 0 gamma € menor que 1, o cliché é menos contrastado

ue o assunto fotografado. ge o gamma € maior que 1, o cliché
¢ mais contrastado que o assunto. Soémente se o gamma é igual
a 1, a reproducfio € rigorosamente fiel,

(Conclue no proximo niimero)
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Revista aos filmes da semana

O Vingador King Vidoré uma figuracaracte-
— . ristica do cinema americano, um
exemplo marcante da submissio da inteligéncia e da
vontade criadora as exigéncias dos produtores, o tipo
mesmo dos realizadores de além-Atlintico, que tao
depressa produzem obras de raro valor artistico como
descem qudasi a vulgaridade e a sensaboria. Estes
altos e baixos tao frequentes na carreira dos artistas
americanos levou uma vez Charensol a escrever;
«a desigualdade do valor da producao americana
parece ser uma das suas condigoes essenciais, e é
quasi impossivel descobrir as razoes porque certos
realizadores podem fazer alternar obras de valor com
produgoes absolutamente banais» (), A meu ver
essa desigualdade & apenas, ou em grande parte,
devida a sujei¢io do espirito do artista & vontade
comercial do produtor.

Vejam O Vingador. O assunto déste filme estd
muito abaixo das qualidades de King Vidor. Mas
Vidor, apesar do seu talento inegdvel e dos seus
belos recursos, ¢ uma vitima dos processos ameri-
canos, e verga sob as imposi¢coes que lhe fazem 2.
Assim tdo depressa sobe as culmindncias da arte que
cultiva, como vai mergulhar na maior insipidez.

A’s voltas com uma histéria desinteressante e
mediocre, Vidor conseguiu, todavia, escapar algumas
vezes ao caminho marcado, divagando em imagens,
em passagens que resultaram excelentes. Como
americano 100 °/,, Vidor nao podia deixar de cortar
a parte mais dramética da histéria com uma série de
notas humoristicas (habilidade privativa dos america-
nos), felizmente de primeira ordem. As cénas com
os trés homens que, qudsi alheios ao perigo que
correm, conversam ingénuamente, encacifrados numa
dependéncia da casa cercada, sio magnificas. Por
exemplo, ainda, a céna da mulher atravessando a
zona do fogo, acenando com umas calgas femininas
presas a um pau, servindo de bandeira branca, é
mais um belo detalhe amenizando uma obra longa,
pesada e irregular.

Nas cénas do cérco ha realmente poténcia direc-
tiva; cada elemento esti bem manejado, cada pas-
sagem bem colocada, cada sequéncia bem medida,
cada detalhe bem apontado. Mas depois, como
antes, volta-se a vulgaridade do mais comum dos
filmes de cow-boys...

Ora sim senhor! Aqui estd uma
fita que até era capaz de fazer
rir o proprio Pamplinas se éle,
em vez de sarandar na tela, es-
tivesse no meio do publico, na platea.

Edward Sedwick, creio que com a colaboracio
directa de Buster Keaton, realizou uma das farsas
mais engracadas que tenho visto. O filme est4d bela-
mente composto porque a distribuicio dos «gags»
(que é, no final de contas, o maior valor dum filme
déste género) foi inteligentemente ordenada em es-
cala continuamente crescente, sucedendo-se as notas
comicas espacadamente de comégo, aproximando-se
umas das outras conforme a histéria se vai desenro-
iando, para se acumularem num belissimo feixe nas

Pamplinas

de pijama

{") «<Panorama du Cinémas.

(*) Cd na Europa é qudsi na mesma, Olhem o Marcel
L’Herbier realizando sensaborias, porque... as exigéncias da
vida assim o obrigam..,

per ALVES COSITA

partes finais, que provocario as mais expontineas e
sonoras gargalhadas do mais sisudo espectador.
A’ boa sequéncia dos acontecimentos, junta-se, a
valorizar o filme, o imprevisto com que &sses acon-
tecimentos se sucedem. E’ certo que alguns deta-
lhes nao sao novos. Aquele «gag» do cachérro
molha-sélos j4 o vimos ha anos nos filme .Szées, com
Sidney Chaplin. Mas como se nao péde ser absolu-
tamente original, passemos adiante visto que isso,
de mais a mais, em nada ‘diminue o valor da
farsa.

Buster Keaton tem em Pamplinas de pijama um
desempenho magnifico, talvez o melhor da sua car-
reira. A evolucao désse ingénuo que éle encarna,
atemorizado a principio, resignado depois e transfor-
mado no final, quando comeca tomando gdsto pelo
gue lhe ensinaram em matéria amorosa, ¢ admiravel.
Depois, o rosto frio e impassivel, de Keaton, cujos
olhos apenas vivem e revelam o que ¢éle intimamente
sente, acrescenta uma extraordindria poténcia cémica
a todo o filme, pelo contraste provocado entre a
quietitude fisionomica dum tipo no meio dum emara-
nhado de situagoes das mais extraordinariamente
complicadas e frenéticas.

Reginald Denny, apesar de ser um actor de
méritos, tem um papel apagado porque Buster Kea-
ton é o eixo de todo o filme — o mais pédndego dos
disparates cinematogrificos que se tém exibido nes-
tes ultimos tempos.

E depois dum filme de cow-boys
e duma engracadissima farsa,
uma comédia sentimental. Gos-
tei de A Amorosa Aveniura e
nio foi sem uma certa surpreza que vi desenrolar-se
no écran uma comédia musical, ligeira e risonha,
com um cendrio inteligente e logico. O publico cer-
tamente nao gostou muito do fim—um fim bem pouco
vulgar em filmes déste género—mas c'os diabos,
pensem um bocadinho, nada hia de mais natural:
Nem elz poderia conformar-se por muito tempo com
a vida mediocre dum pobre trabalhador — habituada,
como ela estava, ao luxo, ao conférto e a ociosidade
— nem éle poderia saltar a barreira que a diferenca
de classes opunha entre ambos. A histéria, na
esséncia, é fracota e nada tem de extraordinario, mas
é simpéitica e vé-se com agrado porque foi cinemato-
grafada com esméro.

Wilhelm Thiele fugiu um pouco do caminho que
vinha seguindo, abandonando qudsi por completo os
moldes da cine-opereta. E nao fez mal. A accao
arrasta-se um bocadinho porque o argumento é débil,
mas nio se atrasa em passagens que danifiquem o
conjunto. Todavia eu gostaria de ver as cénas no
terrago um pouco mais curtas. Em troca, apesar de
um ou dois trucs de teatro para dar continuidade a
certas situagdoes, hd muitos detalhes interessantes,
salpicando todo o filme, um didlogo aprazivel e um
desempenho feliz por parte de Marie Glory, que con-
tinha fazendo progressos, e de Albert Prejean, que
se mantém bom actor pdsto que repetindo-se um
todo nada.

A Amorosa

Aventura

O Rei da Sorte Por absoluta falta de tempo nao
me foi possivel ver ainda
A ¢&le farei referéncias na préxima

éste filme.
semana.



apresenta na proxima segunda
feira a super-producao de
ERIC POMMER para a
UFA, inferpretada pelos artis~
tas Charles Boyer, Odette
Florelle ¢ Armand Bernard e

dirigida por Robert Siodmak.
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um filme de paixoes
cegas. Um ambiente
de «bas-fonds» onde
se debatem constante-
mente almas impuras

uma pelicula que nao traira a
espectativa do piiblico pois fem a

garanti-la dois grandes nomes

ERIC POMMER

E
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TRINDAD

exibe=se at¢ segunda-=fecira

A encantadora super-producédo

falada e cantada em francés

A Amorosa Aventura

dirigida por Wilhelm Thiele, o conhecido
realizador de ‘“O Senhor Director,,
e “O Caminho do Paraiso,, e inter-

pretada pelos consagrados artistas

~ MARIE GLORY e ALBERT PREJEAN

UM PROGRAMA

CASTELO LOPES, L.PA
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