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G direito de copiar

Trata-se, ¢ claro, de copiar musica. E
ainda aquella que niio cahin no dominio
publico, estando portanto sujeita a direitos
d’auctor. Pergunta-se por conseguinte se é
ou ndo licita a copia manuseripta da mu-
sica?

Eis uma questio que interessa a um
grande numero de pessoss —ao amador e
ao critico d’arte que copiam de partituras
emprestadas as paginas que pretendem es-
tudar — ao emprezario de theatros ou de
concertos que manda extrahir de uma par-
titura d’orchestra as partes instrumentaes
destinadas aos seus musicos —e a mauitas
outras pessoas e entidades que usam e
abusam d’esse direito de copiar.

Pelo que respeita aos primeiros, a solu-
¢io parece nio ser duvidosa: a copia ma-
nuscripta da musica ¢ licita sempre que
for feita para uso privado e com um intuito
de instruccio pessoal. A doutrina e a ju-
risprudencia parece estarem d’accordo n’es-
se ponto. Nio se pode com effeito conside-
rar falsificador o que copia um trecho, para
estudar ou para auxiliar a memoria; se
tinha o direito de o decorar. porque nio
ha de ter tambem o direito de o copiar?
E' verdade que se pode obtemperar que
uma pe¢a de musica copiada constitue um
verdadeiro exemplar que o compositor e o
editor deixam de vender na edicio im-
pressa. Nio ha duvida : mas é preciso tam-
bem que se nio torne demasiado t.\'l'&lli(‘.ﬂ
o monopolio do compositor que, de resto,

nio teria meio de fiscalisar efficazmente
este caso. K portanto logica e somos for-
cados a admittir a liberdade de copia de
obras musicaes, conforme o espirito da lei
franceza de 1793,

Mas ha que limitar estrictamente esse
uso da reproducio manuscripta; quando
nio sirva exclusivamente para um estudo
pessoal e para uso privado, torna-se illi-
cita e com maior rasiio quando possa re-
presentar para o copista, mesmo indirecta-
mente, wm qualquer beneficio material.
Assim, niio ha duvida gue a copia vendida
ou alugada constitua um dolo.

[ sobretudo com as copias manuscri-
ptas empregadas nos theatros que surgem,
numerosas e as vezes irreductiveis, todas
as diffieuldades, tanto na doutrina como
na legislac¢iio. Os emprezarios de algumas
scenas lyricas, pretendendo realisar uma
economia, contentam-se em comprar a par-
titura das obras que pretendem por em
scena, e d'esse exemplar fazem copiar as
partes destinadas aos instrumentistas. Per-
cunta-se agora, sio realmente falsificadas
essas partes separadas d’orchestra, desti-
vadas & execuc¢io publica? Segundo as
leis frencezas, parece que niao. Considera
a jurisprudencia que a copia manuseripta
das partes d'instrumentos com destino a
representaciio publica, niio significa uma
especulacio dolosa. e s0 se pode tomar
como tal quando essa copia constituir obje-
cto de negocio, por aluguel ou venda. Di-
zem os partidarios d’esta theoria que sem
duvida a representaciio ¢ um acto de com-
mercio, mas que se trata tho somente do
direito d’edi¢io e niio do direito de repre-
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sentaciio. Essas copias, que sio indispen-
saveis para a representacio mas nao em-
pregadas para uso do puhhm constituem,
por parte do emprezario, um acto de admi-
nistraciio interna, comprehendido no di-
reito de representacio. O facto de repro-
duzir para uso pessoal dos executantes o
que tem de representar-se nio se pode
considerar de modo algum como uma edi-
¢io. Quem faz uma copia € porque tem
interesse em fazel-a e deseja poupar a des-
peza da compra de um exemplar; mas
nio ¢ bem essa a especulagio que a lei
tem em vista quando pretende punir a
contrafac¢io. O uso de uma copia dentro
d'um theatro, pode ter por intuito uma di-
minui¢ao de dospw.l. wma economia, mas
nunca augmentara o beneficio resultante
da represéntagio. I para tranquillisar os
compmiimuh e editores sobre as conse-
quencias d’esta doutrina, accrescenta-se
que a imperfei¢io do tr abalho manuseripto
nunca pode supprir convenientemente as
edtgov- Illlpl essas, pelo que é insignificante
o prejuizo que aquellas podem trazer a
venda d'estas.

Se bem que a jurisprudencia tenha ado-
ptado geralmente este modo de vér, nem
todos comungam n’estas epinides. E’ pre-
ciso, em primeiro logar, distinguir nitida-
mente o direito d’ l‘dl{.a{) do direito de re-
presentaciio. Perece que a auctorisacio
concedida a um empresario para executar
uma obra nio ¢ motivo bastante para o
dispensar de comprar a musica precisa
para a execugio d’'essa mesma obra. E na
mesma ordem d'ideias, nido basta comprar

a obra para ter o direito de a representar
ou executar.

Por outro lado, é um pouco arrojada a
affirmacio de que se ndo prejudique o
compositor ou o editor, on ammbos, fazendo
copiar o que elles mandaram imprimir.
Para esta impressio as despezas foram
consideraveis, a tiragem foi caleulada na
previsio das repre sr\utm‘oo-,; se se adoptar
o principio de copiar as partes d’orchestra,
o editor deixard de vender a sua edi¢ao
e o compositor, directa ou indirectamente,
soffrerd  as consequencias d'esse facto.
Tambem ¢ discutivel que os exemplares
copiados nédo possam substituir de uma
forma satisfatoria os exemplares impres-

s08; servem perfeitamente durante um
consideravel numero de representac¢oes.
Finalmente, nio se pode sustentar que

taes copias nio correspondam a um luero
e que sejam apenas acto d’administrac¢io
interna; um theatro é uma exploracio
commercial e se o emprezario tem em vista
a diminuiciio de despezas, o que equivale
a um augmento nos lucros, vae por esse
facto augmentar as suas receitas em de-
trimento de terceiro. Assim, e contra a
opiniio geralmente admittida nos tribu-
naes, o que parece natural e justo é que
g6 se admitta a copia para uso estricta-
mente pessoal, nunca no theatro ou em
exhibi¢oes de qualquer natureza que te-
nham caracter de especulacio.

Essa parece ser a doutrina que melhor
pode satisfazer as aspira¢bes e os direitos
dos artistas.

G. B.

m
Pelaftindia

e

( Continuado do numero anterior)

Mas do que deixo tio summariamente exposto se deprehende que, vertida em no-
taciio europea, ha-de perder sempre a musica hindu aquelle sabor caracteristico que lhe
provem da constitui¢io especial da sua escala, da imprecisio da sua tonalidade, das
ondulacoes subtis da sua linha melodica, da plena liberdade do metro, de todas as in-
compatibilidades theoricas e estheticas que separam os dois systemas. Nio ha todavia
um unico tratadista que, occupando-se da musica na India, se nio julgue obrigado a
transeripcfio, & moda europea, de varios cantares usados 11’a(|uclld*~ regioes, applican-
do-lhes os processos de tonalidade, notac¢ao e divisio symetrica que nos sio correptes.
E se em verdade se poderia unputar a taes traduttori o mal-soante epitheto de. .. tradi-
tori, hemos de confessar que nio teriam outro modo de nos fazer sentir, a0 menos, o colo-
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rido agreste e a modalidade extranha de uma tal musica. Assim é que, incorrendo nos
mesmos reparos, mas salvaguardado de algum modo pelas restric¢des apontadas, me
permitto, com venia do auctor, recortar de um livro encantador de poemas que tenho
a vista, inspirades no maior numero em doces visdes da nossa India portugueza, e ali
escriptos o impressos (1), o seguinte coro de bailadeiras que parece definir por uma
ft}l‘lll]-'L bastante feliz, na sua essencia popular, a dolencia, a tristura fatalista da alma
indiatica.
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Cumpre frisar que a India meridional se avantajou sempre és regices do Norte e
do Dekhan no cultivo da arte musical. Parece que, ja na idade de ouro da civilisagao
hindu, vinham do sul os melhores artistas da comedia ¢ da musica, sendo ali que, com
o estudo ininterrupto dos grandes monumentos sanskritos, se manteve mais duradoura
a pura tradicio da arte india. Nos centros mais artisticos do Sul foi o systema karna-
tico que ereou mais fundas raizes e esse, dizem os musicologos indianistas, ¢ o que
mais se aproxima das formulas classicas. Na ja citada obra do capitio Day vem mna
lista de musicos karnaticos do Sul, que muito confribuiram para manter a arte india
n'um alto nivel de perfei¢io. Nos ultimoz annos tem-se trabalhado activamente no sen-
tido de democratisar a arte, luctando contra os prejuizos de casta que, inspirados nas
antigas tendencias da epoca brahmanica, avassalaram sempre mais o menos a raga
india. N'esse sentido erearam-se sociedades e moveram-se influencias de opulentos ama-
dores d'arte. Nio posso deixar de citar entre estes o rajah Sourindro Mohun Tagore,
cujo importante trabalho, Six Principal Ragas with a brief view of Hindu Music, me
tem sido auxiliar precioso para a confec¢iio d’estas notas. Este mecenas da arte india ¢)
fundou a suas expensas, em Calcuttd, um conservatorio exclusivamente destinado ao
ensino do canto e dos instrumentos regionaes, e no qual teem professado os mais emi-

(") A Cinza dos Myrios, collecgiio de poemas do dr. Alberto Osorio de Castro (Nova Goa, 1906),
1*) Fallecido ha poucos annos.
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nentes mestres da India contemporanea. Escreveu grande numero de obras musicaes,
das quaes so conhego infelizmente a que acima cito e que, no dizer dos bibliographos
da especialidade, se notabilisa pela authenticidade dos informes, tanto technicos como
historicos, que abundam nas 46 paginas do seu prefacio. Propagandista estrenuo da
arte india, o rajah Tagore doou aos museus mais importantes da India, da Europa e
da America notaveis collec¢des de instrumentos indigenas.

No livro apontado, Sourindro Mohun Tagore descreve minuciosamente o que se-
jam os Rdgas, typos ou formulas melodicas, sujeitas a determinados preceitos e sobre
as quaes os musicos indios estabelecem constante wente novos cantos, variantes de ry-
thmos e mesmo amplia¢des mais ou menos importantes. Na sua estructura geral o rdga
nio obedece a qualquer systema de metrificacio: é uma vaga melopeia a que faltam
as caracteristicas do nosso canto occidental, ¢ um seguimento de notas destinadas a
encantar o ouvido e quando muito a pintar situac¢des mais ou menos ligadas com a
religifio, com a fabula, com o amor, ete, I’ vastissima a litteratura do rdga. O engenho,
imaginacgio e requintes de minuciosidade que caracterisam a raca india concorreram
por certo para a creacgio de milhares de versdes d'essas phrases melodicas, para a ada-
ptacio de uma infinidade de variantes a cada uma das formulas consagradas. Os seis
ragas citados e transcriptos pelo erudito principe sio apenas um exemplo do genero g
mas tanto ‘esses, como todos os outros especimens d'esta riquissima litteratura, teem a
particularidade curiosa de so poderem ser executados em determinadas epocas e até
em determinadas horas. Assim, um certo raga so se devera cantar no verio e ao cahir
da noite, outre ao alvorecer e na primavera, ete. Entre as muitas lendas que correm
em confirmacio deste asserto, conta-se que Mir Tansén, musico do tempo do imperador
Abkar, cantou wma vez, ao meio dia, um dos rdgas nocturnos e logo se fez a mais com-
pteta escuridio em volta do palacio, emquanto se niio extinguiu de todo a voz do im-
prudente-cantor.

A falta de unidade metrica niio é uma caracteristica especial do rdga. Como ja
disse, toda a musica india tem uma extrema liberdade de divisio e assim, a linha ver-
tical que nos empregamos para separar os compassos, nao ¢ usada na India sendo para
marcar o fipal da phrase. Uma linha dupla serve para designar as phrases sujeitas a
repeticio e para o fim do trecho.

A nota¢io da musica hindu torna-se complicada, nio pela mulfiplidade dos signaes
a empregar, mas principalmente pela variedade dos systemas e das escolas. Pode di-
zer-seé mesmo que cada auctor segue o methodo que mais The convem ou agrada. Ge-
ralmente emprega-se, em vez do nosso pentagramma, uma unica linha horisontal, sobre
a qual se collocam os caracteres-sanskritos ou dialectaes ('), que designam as notas da
musica. Esses caracteres viio desacompanhados de qualquer outra indicag¢io se se trata
da oitava média ; teem wm ponto ou pequeno tra¢o na parte superior para designar a
oitava aguda e, vice-versa, um traco ou ponto na parte inferior para indicar a oitava
grave., E' n'essas 3 oitavas que se move, theoricamente, toda a musica indiatica, apezar
de haver instrumentos, como a vina, que dispéem d'uma extensio maior. )

Entre os signaes mais vulgarmente empregados deve citar-se o que se applica as
notas sustenidas (tivra-svaras), que é uma epecie de pequena bandeira, e 0 que serve
para as notas bemolisadas (komala-svaras), que apresenta o aspecto de um triangulo.

E porque nio pretendi senfio aflorar este assumpto da notagiio, passarei em claro
‘08 diversos signos usados para a determinaciio dos valores, das accentuacoes rythmi-
cas, ete., para entrar ja na cathegorisacao do material sonoro, complicadissimo como
tudo o que & musica se refere no paiz do Ganges.

Em regides de tio ferrenho e inveterado tradicionalismo como estas que esfou es-
tudando, comprehende-se que os instrumentos musicos se tenham conservado, ha dois
ou tres mil annos, com a mesma forma, o mesmo nome e o mesmo emprego. K assim
tem sido na verdade. Aparte alguns instrumentos de origem arabe e persa, trazidos
pelas invasoes e que se cantonaram no Norte com uso aliaz restricto, a maior parte,
senio todos os instrumentos da India actual ja veem descriptos nos textos classicos,
attribuindo-se-lhes as mesmas fune¢des que desempenham na arte contemporanea e
ostentando formas quasi identicas. As pinturas e esculpturas dos templos e cryptas
budhistas, e nomeadamente as preciosas esculpturas de Amravati, que se podem admi-

i
(') No Sul usam-se os caracteres telingas, visto ser este o dialecto mais yulgarisado, O rajah Tagore emprega
as iniciaes inglezas (C, D, B, I, G, A, B — dd, 7é, mi, fa, sol, la, si).
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rar em grande numero no British Museum, sao wma prova concludente do que acabo
de affirmar. E para a confrontacio dos antigos instrumentos com o8 actuaes, tambem
nio sio de somenos valor as eollec¢des reunidas nos museus, quer publicos, quer par-
ticulares, pois em quasi todos elles se pode vér wma grande variedade d'instrumentos
indios de todas as cathegorias e idades.

Julgo que ¢ em Calcutta e em Bruxellas que se encontram as collec¢des mais nu-
merosas (1). A de Bruxellas, conforme se deprehende do catalogo, comporta nada me-
nos de 105 pecas, entre instrumentos de corda, de sopro, de percussio e autophonos.

Na primeira classe entram os typos mais variados e mais importantes da organo-

graphia indiatica. Sob o nome generico de vina é tal a profusio de variedades d'esta
sspecie d'instrumentos que, sem o auxilio d'estampas, se torna arida e pouco intelligi-
vel a sua deserip¢iio. Entre os principaes typos figura a mahati-vina on vina de Ben-
gala, vina do Norte, que apparece em numerosas figuragdes, destin-
guindo-se pela presenga de duas grandes cabacas destinadas a refor¢ar
a sonoridade e collocadas nas duas extremidades de uma especie de
ponto, em que estio tendidas sete cordas. A vina do Sul (rudra-vina)
que tem tambem sete cordas. assemelha-se a wm grande alaude, a que
ge houvesse acrescentado, na parte anterior do ponto e junto ao crave-
lhame, uma cabaca. A kacchapi-vina, a vipanci-vina, a Bharata-vina,
a nadecvara-vina, a kairata-vina, a Tumbwru-vina sio outras tantas
variantes que divergem no numero de cordas.com que sio montadas
e 4s vezes sO em subtis differencas de forma da cabaca reforcante,
Ha tambem um rabab, com cordas sympathicas, uma s'ruti-vina que
tem mo braco as 22 divisdes ou tastos correspondentes aos 22 s'rutis
da escala india, uma prasanari-vina que dispde de dois bragos como
as antigas theorbas, uma kinari-vina que tem apenas duas cordas e
tres cabacas ou caixas de resonancia, emfim uma tal profusio de vi-
nas que até a sua simples enwmeracio seria fastidiosa.

Entre os outros instrumentos de cordas dedilhadas nido pode
todavia deixar de citar-se o sitar ou satar, vulgarissimo em toda a
India, que tanto no typo karnatico, como no nordico, toma formas

semelhantes d4s nossas guitarras e violas. E a proposito d'este instru- Sitar do Dekhan-
mento convird premunir os etymologistas apressados contra a possi- Dedjapour, per-

vel presumpeiio de que esse nome de sifar tenha dado origem ao da Wdahongaln

nossa cithara. D'ahi a vér no sitar indiatico o longiquo antepassado

da mossa guitarra europeia nio iria afinal senfio um passo! Nio, o nome de sitar, se-
gundo affirmam as auctoridades, vem de sz, com que em persa se designa o numero
tres, e de tar (corda), e isto pelo facto de ter o instrumento na sua orvigem apenas
tres cordas, ;

Depois d'esta breve digressiio nos dominios da etymologia, relacionemos os instru-
mentos d’'arco.

Alem do ravana, do ravanastra e do omerti, toscas rabecas ancestraes de 2 cordas,
de ha muito relegadas para a miao dos mendigos, sio verdadeiramente notaveis n'esta
cathegoria as saranghis ou sarungias e as chikaras, de que ha familias completas, e
cuja prineipal e curiosa caracteristica é a applicaciio das cordas sympathicas (*) como
modificacio de timbre e refor¢o dos sons harmonicos.

Diz Fétis (%) e nao é difficil de admittir, que n'esses tradicionaes instrumentos
indios esteja a origem da viola d’amor e do barytono de cordas. A sanyogi, o esrar
das bailadeiras hindustanis e o fayuc, cuja caixa de resonancia imita o corpo de um
pavio, sio tambem munidos de cordas sympathicas, o que se nio di com a popular e
elegante sarinda de Bengala, que nio dispoe senio de tres cordas,

(Continiia. )

(') Tanto uma como outra foram offerecidas pelo rajah Tagore.

(*) O rabab, ha pouco citado como instrumento de cordas sympathicas, tambem se toca com arco.

() Historia da Musica, tomo 1I, pag. 298. E' tambem opinido d’este erudito (pag. 291 do mesmo livro) que foi
na India que nasceram os instrumentos d'arco, passando de la para as outras regides asiaticas e depois para
a Europa.
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As Harpas no Brasil, em 1818 ¢ 1819

No Jornal de Coimbra, n.© LXXXI /Par-
te II) de 1819, impresso em Lisboa, na Im-
pressao Regia, encontra-se a pag. Y92 a
seguinte curiosa noticia relativa ao custo,
direitos e entrada de Harpas no DBrasil:

«Freese & C.*, despachou em 11 de mar-
co de 1819 na Alfandega do Rio de Janei-
ro, uma Harpa, pelo valor de 9:600 réis
constante da pauta da mesma alfandega.

Depois de pagos 0s Reaes Dirgitos cor-
respondentes aquelle valor, o administra-
(101‘ impedio a saida {i’ttr]m‘llo Instrumen-

, persuadindo-se que seria outro muito
mais barato, a que, com o pouco conheci-
mento de Instrumentos musicos que ha no
Brasil, se da na pauta o nome de Harpa,
porque este Instrumento, de mui inferior
qualzdmlu que seja, nio custa menos de

1308000 réis, subindo d’ahi até 100%(10(}
réis e mais, conforme a sua f.iualuhtde, @ ¢
da presente contesta¢io nao custaria me-
nos de 2008000 réis, acerescendo a isto que
em 2 de setembro de 1818, se despachou
na mesma Alfandega outra Harpa perten-
cente a Leza Wial “& C.2 no preco, por ar-
bitramento, de 1008000 réis; exigindo por
tanto o mesmo administrador que se arbi-
trasse agora o v alm da Harpa, para se pa-
garem os direitos n’essa conformidade.

Freese & C.2, dono da Harpa, aggravou
para o Con.seilm da R. Fazenda dos Despa-
chos do Escrivio, servindo de juiz, que
obrigavio a que se arbitrasse o preco da
Harpa; e em 14 de maio de 1819 se profe-
rio a seguinte Sentenc¢a, que convem pu-
blicar para regular casos identicos:

«Aggravado é o Aggravante pelo Escri-

viio da Mesa Grande da Alfandega d’esta
Cidade, servindo de Juiz da mesma no Des-
pacho, de que se aggrava: por quanto de-
vendo 0s generos, e merc adorias que n’'ella
forem Despachados pagar os Reaes Direitos
pelos valores que ali se achao designados;
e havendo-se n’esta conformidade regula-
do o preco da Harpa que o Aggravante
despachou, por se achar taxativamente de-
terminado o de 98600 réis para taes Ins-
trumentos; ¢ sem duvida que se nao podia
alterar a ordem estabelecida na pauta da,
referida Alfandega; que estando sanceio-
nado com a Real approvacio, se deve exa-
ctamente .observar, emquanto o mesmo
Augusto Senhor nao deliberar o contrario;
nao constando alids, que o Instrumento

designado na pauta com o nome de Harpa
fosse substituido por outro, para excluir
este que agora se despacha, apesar de um
melhoramento, que nio pode servir de base
para o arbitramento ordenado. Portanto
reformando o dito Juiz o seu Despacho
mande entregar ao aggravante a mencio-
nada Harpa, de que pagou os competen-
tes Direitos, pela avaliacio da pauta. Rio
de Janeiro, 14 de maio de 1819, Com seis
rubricas, na presenca do Procurador da
Corda.»

Esthetica do som

(Coneclusdao do n.° 387)

Tal é a caracteristica geral dos orgios
sonoros a que se destinou este trabalho.
Nao podiamos apontar senio os seus tra-
cos mais salientes. Um exame mais pro-
fundo e mais detalhado das suas diversas
propriedades estheticas, dos timbres, e das
numerosas € por vezes geniaes applica-
¢oes que teem sido feitas, levar-nos-hia a
um desenvolvimento demasiado prolixo
para o estreito quadro d’este ensaio.

E’ nos tratados especiaes, e ha-os excel-
lentes, é nos estudos de critica e sobretudo
no estudo directo das obras musicaes que
o leitor pode completar os seus conheci-
mentos n'esta materia, se a leitura do pre-
sente esboc¢o lhe agucou a curiosidade.

Nio passara decerto despercebida a im-
portancia  que pode ter para o musico um
tal estudo, e muito principalmente se tiver-
mos em vista a pobresa do actual ensino
profissional, fora dos grandes centros.d’arte.
Pensa-se quasi exelusivamente em formar
executantes, cantores ou instrumentistas,
e quando o alumno sae das maos do mes-
tre, com a sua educacio musical terminada,
ndo differe sensivelmente do que houvesse
coneluido as suas classes escolares sabendo
apenas lér e declamar. O musico simples-
mente executante —e sio a quasi totali-
dade —nao tem nem a pratica nem mesmo
o conhecimento das regras da harmonia e
da composi¢ao. Incapaz de fixar no papel
a mais pequena ideia musical, ndo pode
fazer o mais modesto acompanhamento a
um canto dado, nio sabe encadeiar dois
accordes e muito menos fazer mover simul-
taneamente varias partes numa ordem re-
gular. Em resumo, ignora por completo a
arte d'escrever ¢ so por defini¢io & que
conhece os seus diversos ramos.
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Seria portanto de summa utilidade que
os professores alargassem o circulo do
eusino privado, nio se limitando a formar
executantes; mas fazendo tambem musi-
¢os, na accepciao mais alta da palavra.

A arte musical tem tudo a ganhar com
a vulgarisaciio dos principios em que re-
pousa. As suas producg¢oes, submettidas a
uma critica mais esclarecida, seriam certa-
mente melhor comprehendidas e os artistas,
que depois de haverem percorrido o campo
completo dos seus estudos, cedessem ao
desejo de se ensaiar n'essa bella lingua-
gem musical, que é a linguagem da ima-
ginacio e do coragio, encontrariam, quando
mais niao fosse, uma nova fonte de gozo
espiritual que a insufficienera da sua
actnal instrucgio lhes nio permitte utili-
sar.

(De um livro novo: REY-PALHADE —

Essai sur la Musique et 1" Expression
musicale et sur U'Esthétique du Son).

Carta do Porto

XIIT

Musica portuguesa no Jardim
Passos Manoel

Na minha carta anterior relatei qual a
origem e os intuitos da larga série de con-
certos classicos seguida de alguns de musi-
ca exclusivamente portuguesa, que a dire-
ceio d’aquella distineta casa de diversdes
resolveu organisar para vulgarisaciio, ao
unico preco de entrada de 120 réis, Disse
tambem do valor dos artistas que com-
poem o seu grupo musical; resta-me agora
a devida referencia ao programma do 1.0
concerto de musica portuguesa. que como
mencionei, teve tal exito, que foi repetido
integralmente dias depois.

A obras capitaes do programma eramn
0 Quarteto op 14 (Scenas nas montanhas)
de Vianna da Motta, e a 2.« Fantasia de
violino sobre temas populares portugueses,
do nosso saudoso rabequista Augusto Mar-
ques Pinto. O quarteto ¢, como todos sa-
bem, uma bella obra, cheia de interesse
no colorido e no rythmo dos motivos ago-
reanos em que ¢ construido. Trabalhado
por mao de mestre, tem sido aqui muitas
vezes ouvido e applaudido em grupos or-
ganisados pelo nosso emerito artista Mo-

ol

reira de Sa. Egual acolhimento obteve
agora. Quanto & Fanfasia de rabeca de
Marques Pinto, medeiou o longo periodo
de 25 annos entre a ultima vez que se ou-
viu ao seu auctor e a execugio de agora.
Eram duas as pegas de este genero que
elle compoz e com tanta alma e enthu-
siasmo executou. Ineditas ambas, nio foi
possivel até agora descobrir o paradeiro
da primeira; da segunda ficonu em meu
poder uma copia, pela qual eu acompa-
nhei o seu auctor, que agora serviu para
a fazer reviver e até talvez para a fazer
imprimir, o que, a dar-se, representa um
servico feito aos nossos violinistas, a arte
portuguesa, e um grande preito & memo-
ria do malogrado portuense,

Nio o conhece a geracio de agora, mas
quem ha mais de vinte e ¢inco annos se
occupou de coisas musicaes, aqui e em
Lisboa, nio pode ter esquecido a sympa-
thica e iminente figura de Marqueés Pinto,
que caracterisava flagrantemente o typo
do artista romantico, sonhador, melanco-
lico, da epoca em que nos galoes se reci-
fava em solucos os versos de Soares de
Passos e Guilherme DBraga, Era de uma
suavidade ideal o som que tirava do seu
violino, com que o presenteara o rei D.
Luiz, era correcto e delicado nas suas in-
terpretacoes, era perfeito na sua techniea.
Que nio era wm violinista nem um com-
positor vulgar attesta-o esta peca, e ainda
outra obra, tambem inedita, que breve-
mente serd ouvida, intitulada Scena mari -
tima. Talvez que a 2.@ Fantasia sobre
themas portugueses estivesse melhor in-
titulada: Variacoes sobre motivos portu-
gueses, porque ¢ n'este genero que se fi-
lia a larga composi¢io. O genero é & hora
presente um pouco fora de moda mas o
que ¢ certo, incontestavel, ¢ terem todas
as variacoes dos quatro motivos apresenta-
do um grande caracter de originalidade
em algumas d’ellas, uma certa fantasia, e
em todas um grande brilho violinistico.
Sobre este ultimo ponto a obra ¢ primoro-
sa. Devemos ainda lembrar-nos que a epo-
:a da sua apparicio era a do deslumbra-
mento das pecas do Sarasate, e a do preito
as tonalidades bem definidas, sem odio a
cadencia perfeita. Grato nos foi ouvir da
boeea do ja celebre violinista hespanhol
Manén, um dos maiores da actualidade,
que assistiu ac concerto, a opiniiao de que
a composicio de Marques Pinto era uma
admiravel peca sob o ponto de vista violi-
nistico, e que entre coisas ja communs a
technica do instrumento, elle encontrava
novidades de alto interesse. O rabequista
D. Jos¢ Porta executou com muito brilho
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a trabalhosa obra, o que lhe valeu as hon-
ras d'wma larga ovacao.

Compunham o resto do apreciado pro-
gramma, arranjos para septetto da Patria
de Keil, Fsecala Diatonica de Freitas Ga-
zul e Bailados e Concertante do Amor de
Perdicdo de Jodao Arroyo, sendo este ul-
timo o que, pelo seu interesse e relevo me-
lodico, conguiston maior exito, sendo tam-
bem bastante applaudidos os dois primei-
ros.

O violoncellista D. Mario Vergé exe-
cutou com muito sentimento e brilho duas
pequenas produccoes de Fernando Mouti-
nho, nma Melodia e wm Scherzo capricho,
um tanto humoristico, sobre o motivo do
Vira.

Na musica original de piano, Mr. Jau-
doin apresentou-nos uma Mazurka, muito
scintilante, do pianista portuense Arthur
Ferreira, o bello Improviso n.° 2 de Vian-
na . da Motta, ‘onde se alternam com a
maior felicidade® os themas do Malhdo e
da Cancio de Aveiro, o Conto das Fadas
de Luiz Costa, mm numerosinho cheio de
caracter ¢ de belleza, e a Rapsodia portu-
guesa de Oscar da Silva, bastante conhe-
cida por ser das suas primeiras composicoes.

O publico gostou, applaudiu e repetiu.
Esta n'isto o maior elogio do concerto, ¢ a
empreza felicita-se pela sua ideia que vé
tio apreciada n'uma serie tao longa que
ja caminha para quarenta concertos.

I como esta carta ja vae longa, deixo
para a seguinte o relato dos brilhantissi-
mos concertos do Orpheon com os grandes
artistas Boucherit ¢ Hekking e o emi-
nente pianista de musica de camara Du-
mesnil, que pena foi os meus leitores nao
pudessem ahi ouvir, pela difficuldade en-
contrada na realisa¢io dos concertos n'es-
sa capital.

Ernrsto MAIA.

A Symphonia fantastica de Berlioz, exe-
cutada no Politeama como peca capital do
concerto de 14, teve um exito superior a
toda a espectativa. E', como dissemos no
numero anterior, uma das pecas verdadei-
ramente difficeis do repertorio symphonico
e foi preciso um grande esfor¢co de boa

vontade por parte dos professores da or-
chestra e do seu distineto ensaiador para
se conseguir vencer as arduas responsabi-
lidades de uma tal partitura. Tudo se ven-
ceu porém e o publico premiou esse esfor-
¢o com uma calorosa ovacao.

::o:*:ic

Continuam com immenso agrado do pu-
blico os concertos classicos no Saldo de Fes-
tas do Jardim Passos Manuel (Porto). O de
19, entre outros, teve foros de uma lidima
e brilhante festa d’arte. I'oi todo consa-
grado a Beethoven, tocando-se como pecas
de conjuncto a abertura do King Stephen,
reduzida a septimino, e o 7rio em si be-
mol maior (op. 11) em que muito se dis-
tinguiram o pianista Gabriel Jaudoin, o
violinista D. José Porta e o vieloncellista
D. Mario Vergé. Os dois primeiros artistas
ainda se fizeram respectivamente applau-
dir, como solistas, na sonata Clair de Lune
e no Concerto de violino.

Parece que a empreza d'estes bellos
concertos projecta realisar audicoes espe-
ciaes consagradas a Mendelssohn, Schu-
mann ¢ Wagener, havendo tambem ideia
de um concerto inteiramente constituido
por musica hespanhola.

Promovido por wma commissio de que
faziam parte varios amadores de musica e
admiradores do maestro David de Sousa,
realisou-so no domingo 21 wm interessante
concerto no Politeama, em homenagem ao
intelligente director da orchestra sympho-
nica d'aquelle theatro.

Bem cabidas sio todas as manifestac¢oes
que se promovam em favor de quem, pelo
seu presistente trabalho e dotes artisticos,
conseguiu ja oceupar um logar de desta-
que Mo nosso meio artistico, e nos, que
sempre temos reconhecido no maestro Da-
vid de Sousa apreciaveis qualidades de
musico e incontestaveis aptiddes para o
mister a que se dedicou, congratuilamo-
nos com o brilhante resultado que obteve
a sua festa.

O coneerto iniciou-se com a abertura da
(leopatra de Mancinelli, obra que a orches-
tra executa com notavel brilhantismo, se-
guindo-se-lhe o concerto de Grieg para
piano e orchestra, a cargo da joven ama-
dora D. Irene Gomes Teixeira que ja na
epoca passada ali havia tomado parte numa
audicio, tocando o concerto de Chopin.

[ M.elle Teixeira discipula do ilfustre
professor Rey Colaco e como tal revela a
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boa escola e sios principios que o abali-
sado professor transmitte aos que partici-
pam dos seus conselhos. Mas, se M.elle Tei-
xeira apresenta uma technica bastante
perfeita e um foucher herdados do mestre,
nio ha duvida que o sentimento proprio e
bem seu, e o rythmo quadrado e seguro
gque sustenta sem esforgo, sio qualidades
puramente naturaes e das mais aprecia-
veis. Com taes predicados comprehende-se
que M.elle Teixeira foi uma digna inter-
prete da obra que executou, enthusias-
mando o publico que lhe fez uma longa e
merecida ovacio. Permitte porém a gen-
til amadora que lhe fagamos uma pequena
observac¢io: como & orchestra compete
acompanhar o solista, seguindo-lhe a forma
mais ou menos caprichosa da sua exe-
cugio, nio deve este preoccupar-se com o
acompanhamento, deixando ao seu maes-
tro o cuidado de o seguir. E dando-se o
:aso de, como n'esta audigio, a parte sym-
phonica estar entregue a um dirigente que
tfanto agora como em outras occasides
identicas. tem mostrado seguir os concer-
tistas com notavel precisio e firmeza, nao
deve haver receio de catastrophe.

Um dos numeros do programma que
maior interesse despertavam, era a confe-
rencia sobre musica do notavel orador o
sr. dr. Cunha e Costa.

Comegou o conferente por censurar o
sr. dr. Mello Breyner por o ter convidado
para tal fim, quando é certo que os seus
conhecimentos musicaes sio quasi nullos.
Devido porém ao sen humorisme, dsua pa-
lavra fluente e rendilhada e aos seus gran-
des conhecimentos em todas as materias,
o sr. dr. Cunha e Costa prendeun a atten-
¢ao do auditorio durante wma hora e apre-
sentou alguns dados interessantes sobre a
vida de Beethoven e Listz, os grandes mes-
tres que nas suas composi¢oes se inspira-
ram no amor patrio,

O conferente foi alvo de muma enorme
ovaciio feita por todo o publico que enchia
por completo o Polyteama.

Executou-se n'este concerto uma compo-
si¢giio do sr. Boavida Portugal. E' um pe-
gqueno trecho em que se revelam aprecia-
veis qualidades de compositor, pela forma
como o thema esta tratado e pelo sabio
emprego dos timbres instrumentaes.

Seria nosso desejo ouvir o resto do con-
certo e muito especialmente a gquartasym-
phonia de Beethoven, mas querendo fazer
uma ideia do efteito causado pela banda,
que sob a regencia do maestro Fiio, dava
n'esse dia um concerto em S. Carlos, para
ali nos dirigimos ao finalisar a conferencia.

Infelizmente, ao chegarmos & sala do

nosso theatro lyrico, executavam-se os ul-
timos compassos da partitura hungara de
Listz.

Ainda assim pudemos observar que o ef-
feito da banda coadjuvada com contrabai-
X0s € um numeroso naipe de violoncellos,
collocados em semi-cireulo & frente da
banda, era de molde a satisfazer os mais
difficeis de contentar. A sonoridade acha-
se optimamente equilibrada e o naipe de
clarinettes, que na banda substituem os
violinos, ¢ de primeira ordem, executando
os passos mais difficeis.com grande preci-
sao technica e apreciavel sonoridade.

: LNe
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Extraordinaviamente concorrida a festa
annual do maestro Sarti que se realisou no
salio do Conservatorio na terca feira 23.
N'ella tomaram parte varios discipulos do
abalizado professor e um grupo de amado-
res constituindo uma interessante orches-
tra de arcos que acompanhou alguns coros
e a dve Maria do Othello.

Alberto Sarti ¢ bem conhecido no nosso
meio artistico e as suas raras qualidades
pedagogicas estio de ha muito provadas,
para para que seja necessario fazermos a
apologia dos seus meritos.

Para attestal-os bastara recordar o avul-
tado numero de cantores que a escola de
Alberto Sarti tem produzido, e que ao apre-
sentarem-se em publico mereceram sem-
pre as mais elogiosas palavras de toda a
critica sincera.

Ainda n'este concerto mostrou Sarti
quanto vale o seu methodo de ensino, fa-
zendo-nos onvir varios discipulos com as
vozes bem collocadas e apreciavel manei-
‘a de phrasear.

Apesar de niio querermos fazer distine-
¢io entre os elementos que compunham o
programma, néio podemos deixar de nos re-
ferir a4 distincta amadora D. Sarah Duarte,
que possue uma bella voz de soprano dra-
matico, habilmente conduzida ; .l Costa
Bravo, outra amadora de rara intuicéo ar-
tistica e dotes excepcionaes, cuji voz ma-
leavel e de timbre argentino lhe permitte
imprimir o devido sentimento ao que exe-
cuta; D, Maria Luiza de Senua Fonseca,
que com dois mezes de estudo deixa ante-
ver um futuro brilhante e D. Ascenco S.
Martinho, um amador com foros de artista
pelo seu bello orgdo vocal, boa emposta-
¢cao e optima maneira de phrasear.

Ao piano fez-se ouvir D. Aida da Silvei-
ra, que mostrou uma technica bastante
cuidada e elegante dic¢io.



o4

A ARTE

MusICAL

M.clle Tvonne Dupuy deliciou o auditorio
executando no violino, com grande sobrie-
dade e afinaciio, o romance de Svendsen
@ Abeitle de Schubert, e Mr. Lazarus acom-
panhou na flauta os couplets de Mysoli de
uma forma bastante discreta e com bella
qualidade de som.

Alberto Sarti ensaion e dirigiu brilhan-
temente varios coros de vozes brancas, me-
recendo referencia especial Le Clavecin,
compogicio do mesmo maestro, e que pela
sua belia harmonisacio e elegancia de
forma, ¢ mais um exemplo do que Sarti
rale como compositor.

06
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A Socieddde de Concertos Symphonicos
contractou para dois concertos, em 23 e 24
do corrente, nm excellente Quarteto hes-
panhol; de gué fazem parte Abelardo Cor-
vino e Francisco Cano, violinistas, Henri-
que Aleola, violeta, e Domingo Taltasull,
violonceHo.

S6 conhecemos a composicio do primeiro
programma que comportava as seguintes
obras: Quarteto em la maior de Beethoven
(op. 18, n.° 5); Quarteto em ré menor de
Schuabert (posthumo) ; Quarteto em 1 é maior
de Tschaikowski (op. 11), o que tem o fa-
moso andante cantabile.

Foi muito notavel e merece que aqui a
registremos a festa d’arte portugueza que
a Federaciio Academica de Lisboa effectuoun
em 25 d'este moz no theatro de S. Carlos.

Nio podemos assistir a ella, nem para
tal recebemos convite, mas a elaboracao
d’esse brilhante sarau, foi de tal modo in-
teressante o artistica, que faltariamos a win
dever se aqui niio mencionassemos os nu-
meros que constituiam o respectivo pro-
gramma, excepeional a todos os respeitos :

PARTE PRIMEIRA

Palavras sobre o programma, pelo sr. dr.
Afonso Lopes Vieira.

I — Frortacao da guerra contra os moi-
ros de Asamor, de Gil Vicente. pelo sr. Cha-
by Pinheiro; Lirica da Marilia de Dirceuw,
de Thomaz Antonio Gonzaga, pela sr.* D.
Lucinda Simoes ; Castro, scena final de An-
tonio Ferreira, pelo sr. Augusto Rosa.

IT - Tocata, José Antonio Carlos de Sei-

xas: Dois minuetes, Francisco Xavier Ba-
ptista ; solo de eravo, pela sr.* Maria Rey
Colaco.

PARTE SEGUNDA

Ressureicio da farca de Gil Vicente Quemn
tem farelos, figuras (1505).

PARTE TERCEIRA

I — Grande orquestra sinfonica, sob a re-
gencia de Fernandes Fao: Crux fidelis
(transcri¢ito para cordas), D. Joio IV ; La
Spinalba, F. A. de Almeida; a) Introdu-
¢ivo, b) arvia, pela sr.2 D, Magdalena Metelo
Antunes; Ouro ndo compra amor, Marcos
Portugal, a) abertura, b) aria pelo sr. An-
tonio Caldeira; Adrasto, marcha, Marcos
Portugal. Os numeros de canto sio com
acompanhamento de orchestra.

I — Coros religiosos populares, pelo ¢oro
composto de estudantes, sob a direcgio do
sr. Julio E. dos Santos: Core do Natal,
Santo Antio, Jaculatorias. O cravo da epo-
»a pertencia & colecgiio do sr. Antonio La-
mas.

Um sexteto de estudantes execntou mu-
sicas do seculo xvii, Executantes: Car-
los Freire, Carlos Ernesto Hellbling, Ju-
lio Eduardo dos Santos, Maximiliano Luiz
Hellbling, Mosés Bensabat Amzalak e Saul
Simoes Seério. '

O nosso theatro lyrico encheu-se por
completo no domingo, 28, Tratando-se de
um concerto em que Vianna da Motta se
apresentava com a coadjuvagio de mada-
me Vianna da Motta e a orchestra sym-
phonica dirigida por Pedro Blanth, nio
admira que todo o publico amador de boa
musica quizesse assistir a uma audi¢do em
que se achavam reunidos elementos de tan-
ta valia.

Os programmas annunciavam a execugio
do concerto em sol maior de Begthoven
com o acompanhamento de orchestra, em
primeira audigho, aperitivo verdadeira-
mente excepeional para os gourmets da
arte. Esta obra é considerada como uma
das mais bellas do mestre e esta classifica-
da logo a seguir ao celebre concerto em
mi bemol,

Pertencente a4 segunda maneira do mes-
tre ainda nio apresenta a transcendencia
das suas ultimas obras e por isso facilmen-
te se assimila. Toda a parte do pigno e a
parte puramente symphonica estio trata-
das com aquella incomparavel mestria com

L
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que Beethoven se revela em todas as suas
obras.

O andante é uma pagina de musica cheia
de interesse, ¢ que sO pecea por ser dema-
siado curto. Hans Biillow compoz duas ca-
dencias para este concerto, uma para o pri-
meiro andamento, outra para o ultimo. Km
qualquer d'ellas se cinge Biilow com nota-
vel felicidade ao estylo da obra; ja pela
sua forma, como pela maneira como os
motivos sio desenvolvidos, podem as ca-
dencias figurar sem favor n’esta obra tao
bella.

Vianna da Motta, um dos primeiros in-
terpretes de Beethoven, deun a maior vida
o realce a este concerto, servindo-lhe a sua
excepcional technica para desempenhar
brilhantemente a parte puramente mecha-
nica da obra, ao mesmo tempo que lhe im-
primia o sentimento devido e a graciosi-
dade que em muitas passagens o concerto
requer. Na Mignon, Loreley, rapsodia hun-
gara n.” 10 de Liszt, e ainda em S. Fran-
cisco eaminhando sobre as ondas do mesmo
auctor, patenteou Vianna da Motta as suas
excepcionaes qualidades de virtuose juntas
a uma diccio impeccavel de justa sobrie-
dade e devido sentimento.

A execucio do concerto de Saint-Saéns,
essa verdadeira joia musical que a pedido
foi agora repetido, ¢ para nés wma das
mais bellas cordas de gloria do nosso illus-
tre compatriota. A elegancia e distinegao
com que Vianna da Motta executon este
concerto, a par da impeccabilidade techni-
ca com que vence os escolhos do ultimo
andamento, tornam o grande artista como
modelar interprete da obra do mestre fran-
cez, Madame Vianna da Motta, a intelli-
gente e primorosa diseuse que conta entre
os seus melhores trabalhos a execucio da
Fianeée du Timbalier, essa pagina de mu-
sica primorosa que traduz com rara fideli-
dade o poema de Vietor Hugo, e que ago-
ra foi a pedido repetida, disse admiravel-
mente trés cancoes populares escocezas de
Beethoven com acompanhamento de vio-
lino, violoneello e piano.

A orchestra sob a direcgio do maestro
Blaneh, além do ‘LL‘O‘I]]!_hll]]l.‘ll'lll!lltﬂ dos ci-
tados concertos e da obra de Saint-Saéns
tocou o poema symphonico de Liszt, Tasso,
sendo a sua execucio digna dos enthusias-
ticos applausos com que o publico a dis-
tinguiu. >

L €,
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No programma do Politeama, na mesma
data, figurou a abertura do Immh(m.s(* )
Suite sy mphum a Scheherazade de Rimsky

Korsakow (primeira audi¢io), a Sympho-
nia fantastica de Berlioz e a Ode a Belgi-
ca do joven e talentoso compositor portu-
guez Theophilo Saguer.

Realisou-se esta attrahente festa em be-
neficio dos professores da orchestra de Da-
vid de Sousa

Consagrando-a aos alumnos do Conser-
vatorio, os professores Rey Colaco e Car-
dona offerecem ao director da Escola de
Musica, sr. Franeisco Bahia, uma repeti-
¢io da audicao :'uh'r;ml das sonatas de
Beethoven, para piano e violino.

Merece todo o louvor esta desinteressada
ideia.

A direccio da Associacdo dos Musicos
Portuguezes officiou is esta¢des superiores
sollicitando a annulaciio do concurso ulti-
mamente effectuado para o provimento da
cadeira de Harpa no Conservatorio, ba-
seando a sollicita¢io no facto de ser estran-
geira a concorrente mais classificada.

Tanto esse como outros protestos que se
produziram aproposito d’esse concurso fo-
ram terminantemente indeferidos pelo Mi-
nisterio da Instruc¢io Publica, I compre-
hende-se que assim fosse. As reclamacoes
sobre falta de qualidade nos candidatos,
assim como outras que frequentemente se
produzem entre nos sobre falta de quali-
dade mos proprios examinadores, devem
ser feitas antes das provas realisadas e nio
depois. Se o examinando nio reune os re-
quisitos legaes para ir a concurso, nio se
admitta. Se o jury nio tem a precisa com-
petencia para julgar, nio se sujeitem os
candidatos ao exame.

Mas, uma vez feitas as provas, é for¢oso
que se respeitem as decisdes tomadas e se
mantenha s auctoridades escolares o pres-
tigio a que teem direito e sem o qual nio
teriam razao d’existir. O contrario seria
immoral, e até ridiculo.

O ultimo nmmero do Feco Artistico traz
um explendido summario, em que figuram
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0s seguintes artigos: A vida de (‘hopin
(16.0 mth)J Os (1]103§0]0‘3 da musica in-
gleza (3.% artigo), Instantaneos, 4 Forca
do Destino, ()pvld Iyrica, Um notavel cri-
tico d’arte, Concu‘to:, Theatros, Noticiario,
Correspondencias.

O mnosso brilhante collega é illustrado
com numerosos retratos de notaveis perso-
nalidades no mundo da musica e do theatro.

Esta ja marcado para 22 o segundo dos
concertos symphonicos que se tem organi-
sado em Setubal por-iniciativa dos srs. dv.
Joao Duarte da Silveira, dr. Rocha Pinto
e Mario Pereira.

O concerto constarda de Marcha hungara
de Berlioz, Serenata de Sgambati, Peer-
Gynt de Grieg, Albumblatt ¢ Marcha do
Tannhauser de Wagner, ete., fazendo-se
tambem ouvir alguns coros excellente-
mente ensaiados pelo distinceto amador,
sr. dr. Rocha Pinto, e, a solo, a illustre
amadora de canto, sr.* D, Alice Pancada,
e e notavel pr ofessor v iolinista, sr. D. Fran-
cisco Beneto.

No theatro Avenida, onde se realisara
o concerto, ja de ha muito que todos os lo-
gares foram tomados para este excepcio-
nal sarau.

Para a primeira quinzena do proximo
abril estda annunciado no Conservatorio
unm concerto promovido pelo distineto te-
nor portuguez, sr. Guilherme Bizarro

o

Diz o nosso collega, Feco Artistico, que
o novo theatro S. Jo#do. do Porto, abrira
definitivamente as suas portas em Janeiro
de 1916.

Estreiar-se-ha com uma companhla ly-
rica,

O nosso director, sr. Michel’angelo Lam-
bertini, foi convidadc pelo Ministerio da
Instruecio para fazer parte do Conselho
Superior dInstrucciio Publica, represen-
tando e defendendo n’esse Conselho os in-
teresses do nosso ensino musical,

£
£

Temos presente o relatorio annual do
Monte-Pio Philarmonico, que accusa, so-
bre a gerencia anterior, nm consideravel

augmento no fundo social. Esta este ele-
vado a 56.2008, sendo o fundo de reserva
para 1915 de mais de nove contos.

Em 31 de dezembro do anno passado o
numero de socios d’esta philantropica as-
sociacio era de 135, dos quaes 129 effecti-
vos ¢ 6 honorarios.

No anno transacto o Monte-Pio dispen-
deu em subsidios, pensdes, funeraes, ete.,
mais de 1.000s.

Em 30 d’este mez realisou a Adcademia
de Amadores um novo concerto, de cujo
programma ainda nao tinhamos conheci-
mento & data d’esta publicacio.

No elenco artistico da companhia lvrica
do Eden figuravam os sopranos Rosalina
D'Ory, Maria Dorini, Xenia Zaryllirico e Jo-
sefina d’'Oriente, 0s meios sopranos Rina
Agozzino e Mercedes Massip, os tenores An-
tonio Marqués, Inchausti Genovo, Alfredo
Tedeschi e Vicente Gallofré, os barvtonos
Innocencio Navarro, Giovanni Lazzarini e
Mattias Pasqual e os baixos Giuseppe Mar-
tin e Francesco Fons.

Os maestros-directores eram Jos¢ Tolosa
e Guelfo Massi.

A companhia, apesar de razoavelmente
organisada, nao conseguiu agradar, ces-
sando portanto as representacoes ao cabo
de poucos dias.

d ,

No dia 17 do proximo abril, parte para o
Porto a orchestra symphonica do Politea-
ma e o seu director David de Sousa, afim
de darem ali dois ou tres concertos.

A 24 e 25 tambem deve estar n’aquella
cidade a orchestra dirigida por D. Pedro
Blanch,

Os 1)111]](‘11‘0:’ concertos terao ]num no
Salio da Trindade e os ultimos no Aguia
d’Ouro.

No dia 8 do proximo abril deve effectuar-
ss a festa annual do tio apreciado e dis-
tincto professor de violino ¢ concertista,
D. Francisco Beneto.

Ignoramos por ora a composicao do pro-
gramma, constando-nos apenas que entre
as pecas a solo, executara o insigne aytista
com acompanhamento d’orchestra a Sym-
phonie espagnole de lalo.
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