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A Revista do Conservatorio Real
de Lisboa

Diz o relatorio do decreto de 24 de
outubro de 19or: «Ainda, seguindo,
quanto possivel, a par e passo a obra
do immortal Garrett, o Conservatorio
publicard uma revista mensal, com o fim
de coordenar e archivar os trabalhos
d'este instituto, historiar a marcha do
nosso theatro e do theatro estrangeiro,
¢ tratar de todos os assumptos artisti-
cos, litterarios e scientificos, que tenham
relacdo com a arte musical e com a arte
dramaticas.

E, pois, a Revista de hoje o prosegui-
mento d'aquella cujo primeiro numero se
publicou em 1842, e do qual reproduzi-
mos o seguinte trecho da sua «Introduc-
¢do» —ndo assignada, mas que fundadas
razoes attribuem ao auctor do Frer Luig
de Sousa, embora alguns a julguem de
José Feliciano de Castilho —trecho que
corresponde ao justo e elevado criterio
de quem decretou a continuacdo de obra
tdo util e indispensavel: «O) Conservatos
rio sente a necessidade de ter um orgdo
das suas doutrinas, um archivo para os
seus documentos, precisa emfim de com-
municar aos seus contemporaneos, e dei-
xar em memoria aos vindouros o pro-
cesso de seus trabalhos e esforcoss.

Nada accrescentaremos. Nas transcri-
pcoes que acabamos de fazer conjuga-se
a idéa com o proposito a que esta publi-
caciio obedece, coordenando e archivando
para a historia da arte os trabalhos do
Conservatorio, historiando a marcha con-
temporanea do theatro e da musica, e
tratando de todas as questoes de arte,
de litteratura e de sciencia que ao thea-
tro e 4 musica se liguem. Assim se des-
empenha este instituto da obrigacdo que
lhe ¢ imposta pelo artigo 60.° do decreto
de 24 de outubro de 19o1.

A Direcgao.

Visconde de Almeida Garrett

Quando se diz, e com toda a razio,
que o Visconde de Almeida Garrett foi
o restaurador do theatro portugués, esta
expressdo deve entender-se mais num
sentido artistico do que chronologico.

Bastard, para demonstri-lo, passar
uma rapida vista sobre a nossa historia
litteraria.

Gil Vicente lancou as bases do theatro
portugués, ¢ ja em seus autos, apesar de
ter composto alguns em castelhano, sen-
timos uma intensa corrente de nacionali-
dade: sio bem portuguesas as persona-
gens, as situacées, a trama de todo o seu
repertorio.

Nido caiu em terreno ingrato, como
semente perdida, o exemplo de Gil Vi-
cente.

Quero dizer que o audaz iniciador fun-
dou escola e teve continuadores, taes
como Antonio Prestes, o Chiado, seu
irmdo Jeronymo Ribeiro, Affonso Alva-
res e o proprio Camébes, que ndo esque-
ceu o theatro.

Aqui temos, pois, fructificando a ini-
ciativa de Gil Vicente e, alem de Camées,
encontramos na escola italiana as com-
posicoes theatraes de Ferreira e Sd de
Miranda, e, sobretudo, as comedias de
Jorge Ferreira, tdo ricas de vocabulario
como de interessantes referencias a cos-
tumes portugueses, posto lhes faltem
condicoes de theatralidade.

Vem depois a influencia da escola cas-
telhana, que, como um tufio devastador,
apaga todo o espirito de nacionalidade
na arte e na litteratura portuguesa.

No theatro. apparecem alguns assum-
ptos nossos, algumas figuras da nossa
patria, como ultimos vestigios de uma
nacionalidade abatida; mas a lingua ¢ a
hespanhola, e as composicoes sdo arras-
tadas num estiramento fastidioso, a que
falta o sopro vital do talento de Lope
de Vega e Calderon.

Para dar um exemplo: Jeronymo Oso-
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rio de Castro, fidalgo da Casa Real, pos
em scena a figura de Frei Antonio das
Chagas (Antonio da Fonseca Soares), mas
embrulhou-a numa comedia immensa,
exhaustiva, que compds em lingua caste-
Ihana e a que deu o titulo gongorico de
Comedia famosa, la estrella del sol de
Padua en el cielo franciscano.

Alvorece, porem, 0 momento em que
a patria pode respirar desoppressa do jugo
d¢ estranhos, e logo apparece o Fidalgo
aprendiz, de D. Francisco Manocl de
Mello, que ¢ uma reintregacio do cara-
cter nacional na comedia portuguesa.

Chega o seculo xvi, e o theatro ani-
ma-se por espirito de peraltice e galanta-
ria: sdo moda as operas do Judeu, a
satyra, adocada pela musica, fuz rir o
publico; mas, no meio d'este mundo fri-
volo, surgem dois homens que, fortale-
cidos pela intuicio de que o theatro ¢
alguma cousa mais do que uma diversio
fugitiva, pensam em restauri-lo com ele-
vado criterio.

Refiro-me a Pedro Antonio Correia
Gargiio e Manoel de Figueiredo, amigos
pessoaes e consocios na Arcadia de Lis-
boa.

Garcido, menos productivo que Figuei-
redo, teve, porem, a alta qualidade de,
tomando como ponto de mira o caracter
nacional, avancar para uma nova archi-
tectura dramatica, apropriada a phanta-
sia simples e ao feitio singelo dos portu-
gueses, e vasada nos moldes de uma
instinctiva sobriedade artistica.

Este comediographo poeta possuiu a
clara intuicio de um «Theatro novonr, ¢
tracou o caminho para a criacdo da co-
media de costumes portugueses, tanto
na comedia a que deu aquelle titulo,
como na Assembléa ou partida.

— Eu tenho varios dramas traduzidos

De Sophocles, d'Euripides, Terencio.
—Nada de grego, nada ; fora, fora :
Sempre te ouvi dizer, que elles ndo tinham
Os lances amorosos de que gosta

O povo portugués.— Queres a Castro,
Tragedia de Ferreira?— Deus me livre!

Garcido rejeitava, pois, por estranhos
ao genio do nosso povo, o theatro grego,
o romano, o hespanhol, e entrevia a pos-
sibilidade de dar uma feicdo genuina-
mente nacional ao theatro portugués,
seguindo o exemplo de Gil Vicente.

No processo de factura approximava-
se de um ideal bem definido: partir os
moldes da antiguidade e implantar um
«theatro humanos.

Mas este ideal apenas foi attingido
plenamente entre nos por Almeida Gar-
rett, na sua segunda maneira de drama-
turgo, quando, influenciado pela accio
do romantismo, poéde evitar a tragedia
| classica, em que tinha principiado.
| Garrett ndo encontrou um theatro
| morto ou esquecido ; mas encontrou um
theatro estragado, nio obstante os bons
desejos ¢ officios de Gargao.

E de justica reconhecer que Manoel
de Figueiredo conheceu os seus proprios
defeitos, sem comtudo os poder evitar:
elle mesmo disse que escrevia tragedias
como se o fizesse para o theatro de
Athenas.

E toda a sua pena era ndo ter vindo
um seculo mais tarde.

Figueiredo tinha faro para os assum-
ptos nacionaes e instincto dramatico, mas
perdia-se na execucdo.

Garrett appareceu no meio de uma
inundacdo diluviosa do theatro francés.

Com o seu grande espirito fascinado
pela suggestio romantica que impunha
| os assumptos naciobaes, ¢ com todo o
seu fino senso artistico que o chamava
para a expressio da verdade do senti-
mento No Verso € na prosa, escrevia
num artigo publicado na antiga Rerista
do Conservatorio: ;

«Mas os limites, mas as condicoes to-
das do drama moderno nio estio ainda
bem assentadas e definidas; e pode le-
var tempo antes que o estejam. Foi uma
revolucio. E ji em Paris M"™ Rachel
| appareceu d frente da sua inevitavel e
correspondente reaccdo. Ha de oscillar
ainda muito para um lado e para o outro
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o pendulo: depois ha de vir o movi-
mento regular e medido. A verdade estd
entre Aristoteles ¢ Victor Hugo; ¢ &
verdade havemos de chegar por fim.

«No entanto o que insta e urge, ¢ sair
do servilismo francés, que nos apouca e
tolhe todos. Nio basta por nomes por-
tugueses aos personagens dos nossos
dramas, ndo basta fundd-los num facto
da nossa historia, vestilos dos nossos
trajos; ¢ preciso conceber, deduzir, ex-
pressar portuguésmente as fabulas, os
caracteres, o estylo. IX necessario come-
car a escrever sem pauta ¢ papel re-
grado, sendo faremos toda a vida letra
de rapaz de escolas.

Ora a verdade que Almeida Garrett
procurava chegou com elle mesmo, trou-
xe-a elle para o theatro.

O Frei Lui; de Sousa ¢ uma tragedia
com todo o cunho de nacionalidade, o
verdadeiro typo da tragedia moderna e
humana implantada sobre a historia de
Portugal.

Nisto foi o immortal Garrett um ver-
dadeiro restaurador, ndo porque chrono-
logicamente estivesse aberta uma solu-
cdo de continuidade no theatro portu-
gués ¢ elle tivesse de o fazer resuscitar
do po do tumulo, mas porque ao nosso
theatro faltava alma portuguesa, sentir e
falar portugués; numa palavra, porque
0 mau gosto imitativo o havia arredado
da concepcio, ao mesmo tempo humana
e artistica, que deve valorizar toda a
criacdo intellectual.

Que differenca enorme, incommensu-
ravel, entre o Frer Lui; de Sousa ¢ as
tragedias e dramas da mesma epoca!
Entre Os dous renegados, de Mendes
Lealy o Alvaro Goncalres, o Magrico,
de Jacinto Heliodoro, com que abriu o
Theatro de . Maria; e ainda O Fron-
teiro d'Afiica ou tres noiles aziagas,
tentativa mallograda de Alexandre Her-
culano.

Garrett, no seu theatro, logrou attin-
gir, como psychologo, toda a expressio
da alma pertuguesa, ¢, como dramaturgo,

uma simplicidade estethica, que € a gran-
deza do genio.

Restabeleceu, sem esforco, e com um
exito seguro, a corrente de nacionalidade,
que Gil Vicente iniciou com maravilhosa
intuicdo, e que tanto (arcio comeo Fi-
gueiredo entreviram impotentemente.

A sua architectura dramatica enqua-
dra se numa singela combinacdo de li-
nhas rectas, com uma grande simplici-
dade de desenho.

Dentro d'esta moldura simples e ma-
jestosa, muito casta na sua delicadeza
artistica, pulsa a alma de Portugal.

A sua linguagem tem o artificio da
naturalidade. Ndo sei como hei de dizer
isto de outro modo. E um perfume an-
tigo, sem archaismo, que vem do sachet
esquecido num escrinio secular. Dd uma
vaga sensacdo de poesia e de naciona-
lidade, de saudade e encanto; e esboca
a visdo longinqua de um pais de caval-
leiros e namorados, de conquistas ¢ na-
vegacdes, de fidalgos e de poetas, de
frades e de reis. '

E Portugal, na essencia e na forma; -

bem Portugal, todo o Portugal, como
os velhos nolo contaram nas chronicas
¢ nos seroes.

E isto o que profundamente impres-
siona em Garrett; foi o que tanto im-
pressionou Edgard Quinet: a sua «com-
movedora simplicidades na psychologia,
ra dramatizacio ¢ na linguagem.

No Frei Luwi; de Sousa esta a mate-
ria prima, ainda por adelgacar numa for-
ma dcfinitiva, do drama actual, rapido,
incisivo, profundo, que eleciriza o espe-
ctador sem demorar a catastrophe 4
custa de episodios subsidiarios.

Refiro-me unicamente ao Fred Luig de
Sousa, porque elle ¢, artisticamente, o
typo da restauragio do theatro nacio-
nal.

E tao novo, apesar de vir de 1844,
que se comprehende a facil evolucao
d'esse bello drama portugués para o
drama moderno da Franca: a Blanchette
¢ o Enigme, por exemplo.
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Os grandes espiritos avancam seculos ;
¢ Garrett, visto i distancia a que hoje
estamos d'elle, parcce ter morrido hon-
tem.

Abril de rgo2.
AvierTo PiMExTEL.
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A Farandula

Vae caminhando estrada fora, ao Deus
dard, de terra em terra. Correm os pe-
queninos das aldeias a avisar as mdes:
Li veem ciganos! Nem de longe, nem
de perto a differenca ¢ grande. Tio
maltrapilhos, coitados !

O director adeante, alcachinado, ver-
gando sob o peso de seus cuidados e
de sua importancia, leva nos olhos uma
sombra de desesperanca ¢ sorri amar-
gamente ao apertar a correia dos cal-
¢oes. Os companheiros, conforme o ge-
nio ¢ a qualidade de md sorte que os
atirou para aquella vida, — romance
mysterioso, impulso de alma inquieta—
commentam as passadas dolorosas com
uma queixa lugubre ou dito zombeteiro.

Segue atrds com a bagagem a carreta
a que algum mais velho se arrima. As
mulheres vdo la dentro, sob o toldo es-
farrapado: a velhota que faz torcer em
gargalhadas a platéa, os pequeninos, to-
dos de fuces requeimadas pelo sol da
charneca. Dormitam. Velam, ds vezes,
uns olhos negros, tio negros e brilhan-
tes, que até dao luz de noite.

Alguns dos que ali vao calcando a
areia abrasada andam talvez na fuina
por causa d’aquelles olhos negros.

Os labios movem-se como em preces
ditas baixinho. A velha rememora talvez
a defesa da Brisida Vaz martelada; a
rapariga repetird as queixas de Rubena.

Vio caminhando no triste fadario,
dias e noites, molhando o pdo negro,
endurecido, nas raras fontes do caminho.

O sol abrasa. A charneca € silenciosa.
Uns zangdos de ouro, que andam zum-
bindo nos ares, ainda mais, com seu

murmurio monotono, obrigam as palpe-
bras a fecharem-se. Nem uma folha se
move, nem uma aragem passa afagando
as estevas resequidas. Ouve-se, de quan-
do em quando, o lrastejar de um reptil
por entre os ramos seccos. Uma ave
foge sem um pio e vae pousar num so-
breiro ainda negro da ultima queimada.

As mulas diminuiram o passo. Suan-
do, de cabeca baixa, sacudindo os mos-
cardos, esperta-as uma chicotada, Retine
uma praga medonha: Leve-lhes o
diabo a alma!— No trote curto as gui-
zeiras retinem mais vivas um instante,
Os olhos de todos erguem-se para o
horizonte nevoento, na anciedade do rio
promettido, da sombra de uma arvore a
que vio descansar.

E entre as phrases pomposas de tragi-
comedia, entre os despauterios das far-
cas, vio muitos d'elles murmurando: —
Em que scismario os olhos negros !

O sol vae descendo, a aldeia fica
Jonge, ja ndo vale a pena apressar o
passo. Anoitece. Acampa-se ali sob as
estrellas.

Desgracados mendigos que ainda hon-
tem foram corte do Imperador Palmei-
rim! Que ¢ da vara de condio que te
deram, rapariga dos olhos lindos 7 Por-
que ndo te serve hoje para um banquete
de fadas? para dar mais um nadinha de
calor ds estrellas frias ?

Dorme a farandula na charneca. Ba-
tem os queixos com {rio.

Amanha, muito cedo, hio de acordi-
la as cotovias, quando a madrugada cin-
tar de vermelho o horizonte. Ponto no
sonho quem tiver sonhado! Faltam duas
ou tres leguas... Depois toca a abrir
os caixotes, a arrancar ld do fundo o
ouro falso dos diademas e dos sceptros,
as tunicas lentejouladas das fadas pode-
rosas, as espadas invenciveis dos caval-
leiros andantes. E bater dois pregos na
coroa da Virgem a desfazer-se, deitar
um remendo no vestido da Imperatriz. ..
Marchar! marchar!... E logo & noite —
formosa esperanca! — duas sardinhas
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salgadas, uma cancca de vinho, que
déem forcas na caminhada do outro dia!

E engrossar as vozes! Afinem, mu-
Iheres, essas guelas! Porque estio
os pequenos a chorar?

Chegam arrasados. E preciso armar

o palco. Todos sido carpinteiros, pinto-
res, architectos. .. Tudo ¢ prompto, e
o director annuncia pomposamente :

E o Amadis de Gaula de Gil Vicen-

O Rei Seleuco de Luis de Ca-

moes !

E a pobre farandula, cheia de fome,
assim vae de terra em terra, a dar pe-
rolas por uma bucha de pio!

Joio pa CAMARA.

Da interpretacio dos grandes musicos

E frequente ouvir dizer-se entre nos
que tal artista tem ou ndo tem maneira.
E afigura-se-me que aquillo que se en-
tende geralmente por maneira ¢é uma
das causas mais perturbadoras da boa
interpretacdo das grandes obras musi-
caes, as que ficam.

A maneira ou estylo modifica-se no
espaco e no tempo. Sendo um conjunto
de formas de accentuaciio ou expressio
musical estd, por um lado, fundamental-
mente preso d nacionalidade do autor;
por outro, procedendo mais ou menos da
moda, do bom gosto que de continuo se
modifica, varia todos os dias.

Fala-se ainda muito da tradicdo, que
sempre se deve observar na interpreta-
ciao dos bons autores; o que nos leva-
ria a pensar que a mancira ou estylo de
certos tempos se transmittiu até hoje,
em logares privilegiados, ¢ que ahi se
deve ir aprender a verdadeira forma de
executar os compositores aos quaes essa
tradicio se refere.

Apos os trabalhos de Wagner sobre
a interpretacdo musical em geral, e es-
pecialmente de Beethoven, nio pode po-
rem considerar-se como uma realidade

—d ."Vl'-‘ '-:h' J ‘5"1'-'\'5:" S

o que se convencionou chamar tradicdo;
assim, no tempo em que Habeneck diri-
gia concertos em Paris, foi ahi, ¢ ndo na
Allemanha, que Wagner encontrou a
mais perfeita e completa interpretacio de
grande symphonista. De resto, difficil-
mente se concebe como essa transmissio
de uma arte, que s6 existe quando inter-
pretada, possa fazer-se sem sufficientes
meios materiges de fixacdo, quando até
nas artes plasticas, cujas expressoes per-
sistem integralmente através dos seculos,
raro se encontra o artista que sinta féra
da sua epoca.

A grande difficuldade que, sob este
ponto de vista, offerece a musica de Mo-
zart procede precisamente de ser ella a
mais intensa e completa expressdo de uma
epoca morta, do seculo amoral do bom
tom; comprehende-se que a Artfe do Sa-
Ido exija grande cultura intellectual e
grande poder de commocdo para poder
ser evocada com toda a elegancia e graca

scintillante, que a devem caracterizar, Os.

deliciosos bibelots de Saxe ndo se repro-
duzem.

Com Bach e Beethoven nio succede
outro tanto. Aquelle, porque em toda a
obra conserva o caracter hieratico das
suas grandes composicoes religiosas, onde
naturalmente exprimiu sentimentos que,
embora limitados a um certo campo, sdo
comtudo de hoje; este, porque a sua
arte, a arte do tiers élat, ¢ universal.

Todos os criticos verificam que as or-
chestras em geral tocam melhor estes
dois autores do que Mozart; isto mes-
mo foi em tempos dito, de nés portu-
gueses, por um regente de orchestra
berlinés: »os musiciens peuvent arriver
a bien jouer du Beethoven; guant a Mo-
zart, c'est une autre paire de manches.

Por uma outra razio nido esperamos
tio pouco ouvir entre nos as grandes
obras de Bach, sdo composicoes geral-
mente escritas para grande orchestra,
orgdo, vozes e coros, cuja polyphonia
exige grande e espccml educacio nos
exccutantes € cuja cxeﬁl;iq, pamnw,
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exige um conjunto de meios de que nio
dispomos.

Sob o ponto de vista da nacionalidade,
vamos citar um facto por nos observado
e que bem demonstra que a maneira se
modifica de pais para pais, ¢ que o bom
gosto de uns pode por completo adulte-
rar a arte de outros.

Ouvimos ahi por 1888, em Bruxellas,
uma das Suites do Peer Gynt de Grieg,
dirigida pelo fallecido e illustre regente
Joseph Dupont; no anno seguinte ouvi-
mos a mesma composicio sob a direcciio
do autor. Nos movimentos lentos, ou
ainda nos tempos de danca, tudo era
diverso nas duas execucdes; Dupont nio
imagindra o que poderia ser a alma escan-
dinava cujas expressdes tinha de interpre-
trar; desconhecia-lhe o vago dos seus so-
nhos de pais do extremo norte, onde tudo
vem da neve e a ella torna, di-lo a my-
thologia local; nem tdo pouco suppds
que pudesse haver uma graca de gestos ¢
attitudes caracteristicas das gentes d’es-
sas terras ; ignorava que tudo ahi ¢ diver-
samente rythmado e accentuado nos seus
contornos.

Mais tarde, o pianista De Greef, tam-
bem do Conservatorio de Bruxellas,
ap6s uma longa visita ao compositor ci-
tado, executava-lhe varias pecas de piano
e ensaiava as formosas romancas e can-
¢bes de todos conhecidas; e tudo igual-
mente nos appareceu diverso do que ha-
viamos ouvido a outros artistas.

E, quando assim ¢ para composicoes
d’este tomo, mais evidente se torna para
as obras exclusivamente caracteristicas.

Mas d'estas diversas formas de ex-
pressdo, d'esta diversidade de maneira,
resultam por vezes ndo so6 erros de in-
terpretacdo por parte dos executantes,
como tambem curiosas apreciacoes por
parte do publico que, por seu turno,
exercem sobre aquelles uma persistente
e perniciosa influencia. O publico lisbo-
nense, que sabe ouvir bem um especta-
culo litterario, ouve por via de regra mal
uma obra musical. Alem d'isto, as salas

1902
de espectaculo sio, por habito contrahido,
quasi os unicos logares em que se reune
a nossa sociedade elegante, mais para
conversar e fazer acto de presenca do
que para gozar um nobre e elevado es-
pectaculo. D'ahi vem que o artista pro-
cura lisonjear-lhe os habitos contrahidos
com uma arte que ndo fatigue, que ape-
nas deleite por momentos. E d'ahi vem
ainda, que, 4 maneira dos violentos ro-
manos que ndo comprehendiam as deli-
cadezas gregas no theatro, entre nos o
habito da sensual e epileptica maneira
italiana embotou o sentimento para as de-
licadezas de certos productos de varia
proveniencia, chegando a considerar-se
ausencia de maneira o que muitas vezes
¢ simples e levantada expressio artistica.

Publico e executante necessitam pois
de uma educacio longa e em parte
commum, verificando-se a justeza do
conceito lisztiano: que, na pratica da
arte, devem todas as correntes intelle-
ctuaes contemporaneas penetrar a mente
do artista, para a augmentar em modali-
dades de commocdo e meios de expres-
sio. E essa necessidade existe igual-
mente para o publico; porque, como
muito bem diz o nosso queride amigo
Jayme Batalha Reis, gostar de uma mu-
sica significa apenas ter em si as com-
mocoes sufficientes para encher todas as
notas, as phrases, as harmonias que
veem ferir-nos o ouvido 3 s6 assim o pu-
blico se cleva 4 altura do artista.

Beethoven, como vinhamos contando,
¢ o musico que melhor interpretram as
orchestras e, em geral, os varios execu-
tantes. E, entretanto, afigura-se-nos que
sG a maneira corrente nas execuctes ¢
responsavel do juizo de certos pensado-
res que apreciam menos favoravelmente
a obra d’esse maravilhoso genio. Porque,
apesar de tudo, ella perturba-lhe e dimi-
nue-lhe as qualidades raras, para nido
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dizer unicas, que a distinguem das obras
dos outros compositores.

Para Nietzsche. cujas opiniGes, por
vezes paradoxaes, sdo todavia notaveis
pela profundeza e pela subtil analyse e
visdio dos factos, Beethoven estd con-
demnado a desapparecer em breve na
sua qualidade de «precursor dos roman-
ticos». Beethoven € porventura apenas o
ultimo echo de um estylo transitorio, de
uma mudanca de estylo e nio, como
Mozart, o echo de um grande e longo
seculo de gosto europeus; € o facto in-
termedio que separa uma velha alma
fragil que de continuo se rompe, de uma
outra ebria de mocidade e do futuro que
ndo tarda a chegar; sobre a sua musica
incide a meia luz de uma perda cons-
tante e de uma aspiracio cternamente va-
gabunda, — a mesma claridade em que
mergulhava a Europa quando sonhou
com Rousseau, quando dansava em re-
dor da arvore da liberdade, quando em-
fim quasi de todo se prostrou aos pes
de Napoledo. Mas como este sentimento
empallidece rapidamente! Quilo difficil se
tornou nos nossos dias a sua comprehen-
sdo. Hoje soa de modo estranho aos nos-
sos ouvidos a lingua de Rousseau, de
Schiller, de Shelley, de Byron, de todos
esses porta-bandeiras do mesmo destino
da Europa que Beethoven soube cantar! !

Citando esta opinido no jornal que in-
dicamos em nota, M. Maurice Kufferath,
o reputado musicographo belga, accei-
ta-a em parte, embora nos torne bem
patente o erro de Nietzsche quanto ao
proximo desapparecimento da musica de
Beethoven dos programmas dos concer-
tos. Admitte que esta ¢, que ndo cessou
de ser rewolucionaria, jurenil, activa,

! Da obra de Nietzsche — Para alem do Bem
e do Mal — citada por Mauricio Kufferath in
Le Guide Musical de 18q9.

Vejam-se ainda esta mesma obra, traducgiio
do Mercure de France, ou Aphorismes et frag-
ments chaisis, par H. Lichtenberger. Paris, F.

Allan, 1890.

impellindo 4 accdo, exaltando todas as
energias; cita o facto observado por elle,
jd citado tambem por outros, da exce-
pcional influencia que essa musica exerce
no pessoal das orchestras, do fogo, da
paixdo e da altivez que lhes communica;
e chega a dizer que, apos a execucdo de
uma symphonia de Beethoven, correrd
perigo (sic) o regente que for tyrannico
ou brutal para com os musicos. E, final-
mente, considera o genio de Bonn como
um dos fundadores do sentimento mo-
derno. Por outro lado affirma, com Nie-
tzsche, que na sua musica existe um
certo pathos, um tom declamatorio que
faz pensar em Rousseau, Byron e Schil-
ler; que o proprio Beethoven exigia que
se declamassem as suas sonatas; e que
no seu estylo se encontram vestigios da
emphase tribunicia, commum a todas as
obras da epoca revolucionaria do princi-
pio do seculo xix. Mas, verificando o
erro de Nietzsche quanto 4 resistencia
da obra beethoviana, explica esta pela
sinceridade absoluta, pela ausencia de
banalidade, pela forca expansiva da vida
que nessa obra se contém, pela virgin-
dade de alma e pela moral impeccavel do
seu autor. E conclue, dizendo que «a
sua originalidade fundamental e a sua
independencia de caracter communicam,
aos tracos que elle tem da epoca e mo-
vimento em que viveu, um conjunto
de qualidades que nenhum dos contem-
poraneos possuius ; que Beethoven foi o
primeiro musico que a todos impds o
respeito da sua pessoa, ndo supportando
a menor offensa quer 4 sua dignidade de
homem, quer 4 sua altivez de artista; e
que, se foi um discipulo de Rousseau e
da Revolucio, foi tambem elle mesmo, d
forca de energia, de coragem e de ele-
vacio moral; que, por isto, a sua arte
evitara a menor decadencia.

De Beethoven se pode ainda dizer o
que Darmesteter affirma com relacdo a
Shakespeare, ¢ se deve affirmar de todos
aquelles cujas obras resistem ao tempo,

e ——



para explicar essa resistencia; ¢ ¢ que
cada nova geracio encontra nessas obras
algo de novo que as anteriores geracdes
niao acharam, e que esse algo de novo
s¢ ajunta ds acquisicoes anteriores para
augmentar a comprehensdo que d'essas
obras se forma. Por isso cada vez melhor
se comprehende e melhor se interpreta
a obra beethoviana, todos o sabem. Essa
obra €, pois, universal e eterna.

E de onde procederd um tal facto de
maior intelligencia da parte dos execu-
tantes e do publico?...

Afiguram-se-me em parte contradito-
rias as affirmacdes que M. Kufferath
oppoe ds affirmacGes systematicas de
Nietzsche e ndo bastantes para explicar
a resistencia da obra beethoviana. Esse
pathos, esse tom declamatorio e empha-
tico, serd de facto o quer que é de or-
ganico em Beethoven, ou procederi
apenas da maneira como elle ¢é geral-
mente executado e que nés admittimos
como boa, mais por uma inconsciencia
de habito contrahido, do que por uma
imposicio do espirito critico? Uma vez
que as influencias da epoca revoluciona-
ria desapparecerem, como vio desappa-
recendo nas successivas interpretracoes,
esse tom incontestavelmente banal e in-
ferior, essa forma de bom gosto, de moda,
nio acabard por desapparecer de todo?
Quer-nos parecer que sim; ¢ que o
estudo da personalidade de Beethoven
tende a mostrar que ella estd em com-
pleta opposicio com o enfatuado empol-
lamento que os concertistas julgam de-
ver communicar e communicam is obras
que executam, para mais facilmente im-
pressionarem as faltas de subtileza e fina
percepcio dos publicos em geral.

Muitas vezes temos experimentado
uma profunda repulsio por taes inter-
pretracées, ouvindo, por exemplo, um
dos quartettos, quando a mesma phrase
passa de um instrumento a outro e que
os dois executantes a ndo sentem com a
mesma nobre simplicidade e pureza de
alma ; porque entio a differenca fere-nos
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| mais viva e profundamente e nos rejei-
| tamos o Beethoven empollado, por inco-
herente.
[ Ha annos um notavel flautista, nosso
| amigo, que havia sido educado em meio
completamente alheio 4 musica allema
‘ nos bons tempos dos Bellinis e Merca-
[ dantes, intentou tocar as sonatas que
Beethoven escreveu para piano e rabeca
e que elle fizera vir de fora, reduzidas
para o scu instrumento. Magnifico leitor
d primeira vista, lembra-nos muito bem
que comecou a executar a deliciosa so-
nata em fd, a 5.*; mas, aos primeiros
dez ou doze compassos, estacou, des-
montou a flauta, metteu-a na caixa e
desappareceu, Na sua luminosa e ho-
nesta consciencia de artista revelou-se
um facto: a sua maneira era incompa-
tivel com Beecthoven, a interpretracdo
diversa e mais antiga do que a ouvira
noutros.

Voltando porem a Nietzsche, é ainda
para notar que elle privou durante muito
tempo com Wagner, o mais notavel in-
terpretre das symphonias beethovianas
segundo Billow, e assistiu 4 execucio
da ¢.* symphonia em Bayreuth, nas fes-
| tas da inauguracdo dos trabalhos; isto
| independentemente do conhecimento es-
| pecial que o seu saber musical, alids
‘ muito grande, lhe permittiu formar de
1
|
|
!

todos os classicos em geral. Nio deve-
mos pois attribuir aos vicios da maneira
corrente as opinides que elle emittiu
acérca de Beethoven, embora em ques-
toes de arte, como nas suas congeneres,
religiosas ou outras, seja em extremo
difficil libertar o espirito da educacdo
primeira e do feitio que esta lhe impri-
me; cremos que a influencia do meio
persistiu, mas que as opinides de Nie-
tzsche carecem de uma explicacio que
penetre mais fundo e que ¢, quanto a nés,
o modo de ser antagonico d’esses dois
espiritos na concepcio da vida.
Nietzsche era um aristocrata de pen-
samento e de maneiras; tinha uma pre-
dileccao accentuada por tudo o que ¢
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forma, pureza de linha, elegancia, poli-
dez, e um odio intratavel contra o que
¢ vulgar, menos aceado ou desarran-
jado. O seu gosto apuradissimo, intransi-
gente, exclusivo, que em rapaz o afas-
tava do convivio grosseiro dos condisci-
pulos da escola, levou-o ao amor da
civilizacdo antiga, da Renascenca, da cul-
tura francesa do seculo xvit e xvin e da
Franga contemporanea. Ao mesmo tempo
fé-lo odiar as vulgaridades da plebe, a
maior parte dos apostolos do christia-
nismo em quem julgava ver almas de es-
cravos; a odiar Luthero como um rus-
tico que era, aRevolugiio Francesa e todo
o movimento democratico ou feminista,
socialista ou anarchista hodierno; a odiar
o Imperio Allemido e a cultura allema
dos nossos dias. Nao perdoava a menor
falta de distinccdo physica, intellectual
ou moral, a menor falta de tacto, de bom
tom; ¢, espirito eminentemente progres-
sivo e avido de saber, terminou no culto
da personalidade, na affirmacio do pro-
gresso intensivo do homem, na conce-
psdo do homem superior!.

Beethoven era de todo o ponto o con-
trario. Todos conhecem a rudeza das suas
maneiras, a inconveniencia e violencia das
suas observacdes, a nenhuma observan-
cia dos usos e convenches sociaes, as
suas estupendas distraccoes, o desalinho
do seu trajar. Popular de nascenca, re-
volucionario e dissidente, achava que o
D. Jodo era um assumpto indigno do ge-
nio de Mozart; surdo e extremamente
altivo, tornou-se misanthropo e afastou-
s¢ do convivio da sociedade. Espirito
educado na idéa do Dever, tendo renun-
ciado ds alegrias do mundo, acabou can-
tando a fraternidade e a alegria entre os
homens.

E pois naturalissimo que espiritos tio
diversos, como eram por temperamento
e educacio, diversamente sentissem a
vida e as suas expressies; e assim se

! H. Lichtenberger, La Philosophie de Nie-
tysche. Paris, Alcan, 180g.
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explica a repulsio de Nietzsche pela arte
de Beethoven, que apparece com o
advento do tiers élat e ¢ a expressdo
esthetica das suas aspiracdes e lutas.

A humanidade substituira os nobres
que, por seu turno, haviam substituido
os deuses '.

Como vimos, alguns affirmam existi-
rem em Beethoven vestigios do tom em-
phatico e declamatorio commum ds obras
do grande periodo revolucionario francés.
Na infinita variedade de expressdes con-
tidas na sua obra ¢ possivel encontrar-se
uma ou outra que revele essa influencia
do tempo ; entretanto Beethoven nio par-
ticipa da uniformidade de processo for-
mal caracteristico de alguns dos seus
contemporaneos, ou d'aquelles que veem
immediatamente apos esse movimento
revolucionario, os romanticos. Em Hugo,
por exemplo, a forma empollada e re-
tumbante, a preoccupacio antithetica ves-
tem, por assim dizer, toda a sua obra
de uma roupagem sempre a mesma,
qualquer que scja o assumpto ; facto que
levou a dizer aos admiradores que o
grande poeta tinha sempre a visdo epica,
tormentosa das cousas, € a0s menos en-
thusiastas que, s'7l somne toujours, il
sonne souvent creux.

Em Beethoven, salvas rarissimas exce-
pcoes, dois ou tres casos apenas, nada
ha que sde a 6co na extensa serie de va-
riadissimas expressoes que elle nos dad.

Todos os dias, de resto, a critica vae
corrigindo erros correntes de interpreta-
cio e revelando o sentido exacto das suas
composicoes, como por exemplo fez Liszt
para a conhecida sonata Clair de Lune,
Wagner no seu estudo sobre a arte de
conduzir uma orchestra, M. Kufferath
num trabalho do mesmo genero, e ou-
tros ainda: os commentadores estudam
as obras musicaes como estudavam as

! Esta formula de evolugfio artistica repetia ©
que, na civilizagio grega, se dera com o desen-
volvimento do theatro ¢ das artes em geral ; deve
pois constituir uma das leis da esthetica posi-
tiva.
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litterarias e as historicas, e cada vez se
aquilata melhor a produccdo do genio.

Com relagiio 4 interpretacao de Beetho-
ven da-se naturalmente o facto geral
da actividade artistica, verdadeira lei da
sua evolugdo; caminha do decorativo para
0 expressivo, numa constante simplifica-
¢do do processo pela eliminacdo dos con-
vencionalismos. E assim é que cada vez
mais essa interpretacio ¢ coherente com
o fundo de commocio que anima a obra.

Beethoven apparece-nos como uma col-
lossal crianca de genio, sempre sincero,
dizendo nobremente e ingenuamente o
que sente e pensa, sem nunca transigir
com as influencias envolventes, ¢ domi-
nado por uma comprehensdo do Dever
em que a mde o educdra e que commu-
nicou ds suas produccbes uma gravidade
excepcional.

Esse modo de ser, simples, ingenuo e
grave, facilmente degenera na banalidade
declamatoria do decorativo vulgar, se o
interprete nio possue excepcional eleva-

* cdo e comprehensao artistica; € escolho
que poucos conseguem evitar, porque os
profissionaes da musica sio, na maioria
dos casos, exclusivamente musicos e
ndo possuem sutliciente educacao intelle-
ctual. .

Ndo ha muito ainda, ouvimos a nota-
vel sonata de piano e rabeca, de Cesar
Franck, a dois eminentes concertistas,
Busoni e Isaye. Franck, que por vezes
tanta analogia tem com a ultima phase
beethoviana sob o ponto de vista do ca-
racter,“apos tres numeros em que expri-
me estados de alma complexos e até
atormentados, dd-nos no final d'esse tra-
balho uma expressido paradisiaca de ex-
tasis tranquillo, ingenuo e ‘simples. Elle
dedicdra a Sonata a Isaye que, interpre-
tando admiravelmente os primeiros tem-

_Pos, quanto a mim, nem sentiu, nem

(podde senur a commocio expressa no fi-
nal; foi de uma banalidade elegante e
chic verdadeiramente desnorteadora.

Com Beethoven succede outro tanto.
Mas, como todos os dias se lhe vae encon-
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trando algo de novo que o0s nossos an-
tepassados ndo viram, elle resiste ¢ cada
vez sobe mais alto na admiracio da hu-
manidade. Carece, porem, de ser sempre
nobre e simplesmente sentido, sem ele-
gancias de maneira que o amesquinhem
e sem preoccupacies de effeito banal,
visto como elle nunca lisonjeou ninguem.

Wagner observa que, nas suas sym-
phonias destinadas ao grande publico, ao
povo, Beethoven propositadamente pro-
curou ser o mais claro possivel, quer nos
themas quer nos seus desenvolvimentos,
e tratou sentimentos simples e forte-
mente accentuados; ao passo que, na
musica de camara, destinada a um
publico mais educado e intelligente, o
seu subjectivismo attinge culminancias a
que muitos ndo podem ainda hoje acom-
panhanha-lo.

Dizia ainda Wagner que, s6 apos tres
annos de ensaios, ¢ que Habeneck se
satisfez com a execucdo da g.* sympho-
nia pela sua orchestra; porque s6 entio
¢ que cada um dos executantes cantava
a sua parte. Seria a este canto que allude
M. Kufferath quando cita o dito de Beetho-
ven, recommendando que declamassem
as suas Sonatas: Quer-me parecer que
sim. Evidentemente, como expressio es-
tethica da vida, o canto declamado sem
preoccupacdoes de suggestionar o audito-
rio, simples, ingenuo e nobre, serd sem-
pre o maior dos effeitos musicaes.

"

* L

Na interpretagio da musicade Wagner
dois factos tenho observado que convem
notar; um de natureza technica, refe-
rente ao rirfuosismo a exigir nos musicos;
outro de caracter esthetico, referente ao
rythmo. E, para isso, sou forcado a es-
tabelecer um parallelo entre as interpre-
tracoes allemds e francesas.

O publico de Lisboa ouviu ainda re-
centemente varios trechos wagnerianos
pela orchestra da Phylarmonie de Ber-
lim, sob a direc¢iio de Nikish ; entre esses
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um houve, Os murmurios na floresta do
Sigfried, que por toda a parte mereceu
os mesmos enthusiasticos applausos e
que, a poucos dias de distancia, ouvi a
Nikish e a uma das mais conhecidas or-
chestras de Paris. Estas duas execucoes
eram em absoluto differentes; o fundu
allemio, a docura e suavidade dos tim-
bres, sobretudo nos instrumentos de so-
pro, a subtil successdo, cantada, de todos
os episodios que constituem a trama da
maravilhosa peca, tudo isso desappare-
c¢ia na orchestra francesa que foi dura,
aspera, destituida de maleabilidade e, fi-
nalmente, nada expressiva, apenas rui-
dosa.

Quanto ao rythmo que Wagner quer
em constante maleabilidade, colleando
estreitamente a cadencia irregular dos
varios estados de alma, os franceses
entendem-no de uma regularidade rigida,
o que singularmente contrasta com a rea-
lidade dos phenomenos da Vida de cuja
expressio elle faz parte. Resulta por isso
quasi sempre hirta e adulterada a inter-
pretacio francesa das obras wagnerianas.

A comprehensio mais larga e levan-
tada da questio do rythmo €, de resto,
facto pouco vulgar e que parece de sua
natureza verdadeiramente transcendente.
O povo francés, mais litterario do que
musical, ¢ quasi exclusivamenre sensivel
aos rythmos mais simples, aos rythmos
binarios; a sua mentalidade, tdo notavel
pela precisdo e clareza, nido se compa-
dece do rythmo ondulante e vago do so-
nho, repelle a profunda e complexa si-
gnificacio do symbolo. Por uma razio
identica, os professores de musica geral-
mente encontram, da parte dos alumnos,
na comprehensio gradual e successiva
dos varios rythmos, uma dificuldade su-
perior 4 que os outros elementos estru-
cturaes de melodia lhes offerecem.

E como o rythmo seja condicdo indis-
pensavel e primaria da existencia das
cousas, variavel de um agrupamento para
outro segundo a sua complexidade e na-
tureza dos elementos componentes, con-

12

seguintemente diverso nos varios paises
e até de individuo para individuo ; como
elle seja porventura a componente mais
caracteristica da maneira, de prelerencia
4 accenluacao, ou (.’xpn'ss‘fn, ou como
queiram chamar a este outro aspecto da
estylizacdo; ¢ para estranhar que o seu
estudo esteja até hoje completamente
desprezado, ou desattendido, nos altos
estudos musicaes. Por isso tambem a
maneira corrente que muitos querem
unificada e generalizada, sempre de bom
gosto, elegante e cheia de chic até ao
supremo grau, o charme, ¢ a mais com-
pleta negacio da vida propria da maior

_parte das obras musicaes.

- ANTONIO ARROYO.
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A direcodo dos trabalhos
do Conservatorio Real de Lisboa

Era-em 1842 a seguinte:

Protectora — Sua Majestade a Rainha.

Presidente  Perpetuo — Sua Majestade
El Rei.

Secio Honorario -- Sua Eminencia o
Patriarcha Eleito.

Vice-Presidente -— (O Conselheiro Joa-
quim Larcher.

Secretario Geral — Francisco Adolpho
de Varnhagen.

1." Sub Secretario — O Secretario da
Inspeccio Geral dos Theatros.

2." Sub-Secretario —

Thesoureiro — Francisco Freire de Car-
valho. >

sonselho geral

Presidente— O Vice-Presidente do Con-
servatorio.

Vogaes — Os Directores de Seccdes, o
Secretario e Thesoureiro do Conser-
vatorio.

Conservadores

Da Archivo—D. Gastido Fausto da Ca-
mara Coutinho,

Da Bibliotheca — Diogo de Goes Lara
de Andrade.
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| Da Escola de Declamacdo — Francisco |
i’/ Freire de Carvalho.
f |

Da Escola de Musica— Filippe Folque.
i Da Escola de Danca e Mimica — An-
selmo José Braamcamp.
Do Theatro — Joio Baptista de Almeida
Garrett,
Seccio de litteratura

Director — Antonio Feliciano de Casti-
lTho.

Relator — Alexandre Herculano de Car-
valho.

Secretario — Anselmo José Braamcamp.

Secedio de historia e antiguidades

Director — O Conselheiro Manoel José
Maria da Costa e Si.
Relator — Vasco Pinto de Balsemio.
Secretario — Antonio de Oliveira Mar-
reca.
Seecio de lingua portuguesa

Director — O Conselheiro Joio de Sousa
Pinto de Magalhies.

Relator — José da Silva Mendes Leal

~ Junior.

Secretario — Ernesto Adolpho de Frei-

tas.
Seccio de musica e arles

Director — () Commendador JoZo Do-
mingos Bomtempo.

Relator — Jodo Jordani.

Secretario — Francisco Xavier Migone.

Director do Jornal — José Feliciano de
Castilho,

Havia entio no Conservatorio mem-
bros ou socios de quatro classes: effe-
ctivos, correspondentes, livres ¢ honora-
rios.

Eram em numero de Go os primeiros,
assim distribuidos: 12 na seccio de lin-
gua portuguesas 12 na de litteraturay
12 na de historia e antiguidades; e 24
na de musica e artes. Os corresponden-
tes ndo podiam ir alem de 300. Os li-
vres e honorarios ndo tinham numero
fixo.
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Entre os estrangeiros notaveis, que fo-
ram socios do Conservatorio, propostos
em 12 de junho de 183¢, figuram: Do-
nizetti, Felix Romani, Mayerbeer, Ros-
sini, Scribe e Victor Hugo.

O Conservatorio esta, hoje, sob a ge-
rencia artistica e administrativa de um
inspector — Eduardo Frederico Schwal-
bach Lucci, e divide-se em duas seccoes:
musical ¢ dramatica, cada uma com seu
director. Tem a seu cargo a primeira
Augusto de Oliveira Machado ; a segun-
da dirige-a D. Jodo Goncalves Zarco da
Camara.

Junto do Conservatorio ha um Conse-
Iho de Arte Dramatica ¢ um Conselho de
Arte Musical. Um e outro funccionam
sob a presidencia do Ministro e Secre-
tario de Estado dos Negocios do Reino,
ou, na sua falta e por delegacdo sua,
sob a presidencia do Director Geral de
Instruccdo Publica ou do inspector do
Conservatorio, quando as sessGes se
realizam no Ministerio do Reino. As
reuniées realizadas no Conservatorio
preside o inspector d'este instituto.

Do Conselho de Arte Dramatica fazem
parte, alem do inspector e dos tres pro-
fessores da seccao dramatica do Conser-
vatorio (actualmente os Srs. Eduardo
Frederico Schwalbach Lucci, D. Jodo
da Camara, Augusto Xavier de Mello e
Jos¢ Antonio Moniz) ¢ do commissario
do Governo junto do Theatro de D. Ma-
ria 1l (actualmente o Sr. Alberto Pimen-
tel) os Srs. Carlos Malheiro Dias, Conde
de Mesquita, Francisco Rangel de Lima,
Henrique Lopes de Mendonca, Julio
Dantas, Marcellino Mesquita ¢ Urbano
de Castro.

Do Conselho de Arte Musical fazem
parte, alem do inspector do Conservato-
rio, do director da seccdo musical e de
tres professores de 1.* classe do mesmo
instituto escolhidos pelo Governo, do fis-
cal do Governo junto do Real Theatro
de S. Carlos e do fiscal, ou commis-
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sario do Governo, junto do Theatro | De rudimentos — José Joaquim da Silva.

Lyrico Portugués, quando o houver, os
Srs. Antonio José Arroyo, Ernesto
Vieira, D. Fernando Luis de Sousa
Coutinho, Filippe Duarte e José da
Costa Carneiro. O actual director da
seccido musical do Conservatorio, Sr. Au-
gusto de Oliveira Machado, accumula
este cargo com o de fiscal do Governo
junto do Real Theatro de S. Carlos. Os
tres professores de 1.* classe do Conser-
vatorio sio os Srs. Alexandre Rey Co-
laco, Francisco de Freitas Gazul e Julio
Candido Neuparth.

O corpo docente do Conservatorio
Real de Lisboa ¢ actualmente o seguinte:

Seec¢do musical

Professores de 1.* classe:

De canto — Augusto de Oliveira Ma-
chado.

De piano — Jodo Eduardo da Mata Ju-
nior.

De piano — Alexandre Rey Colaco.

De piano — Francisco Jorge de Sousa
Bahia.

De rabeca — Andrés Goiii — Otermin.

De rabeca — Alexandre de Sousa Moniz
Bettencourt.

De violoncello e contrabaixo — Joao
Evangelista Machado da Cunha e
Silva.

De  contraponto — Frederico Augusto
Guimaries.

De harmonia — Julio Candido Neuparth.

Professores de 2.* classe:
De rudimentos-—Francisco de Freitas
Gazul.
De solfejo preparatorio de canto — Gui-
lherme Ribeiro.

Professores auxiliares :
De rudimentos — Guilhermina Amalia
Perecira.
De  rudimentos — Augusto Carlos de
Araujo.
De rudimentos — Amelia Augusta Ayque
de Almeida,
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De piano — Leonor Amelia Lazary.

De piano — Adelia Heinz.

De piano — Marcos Garin.

De piano — Carlos Alberto de Oliveira
Gongcalves,

De rabeca—José Julio Cardona da Silva.

De harmonia — Thomds Vaz de Borba.

De harmonia -—— Antonio Eduardo.

Professores contratados:

De harpa—D. Rachel Luizello.

De flauta— Julio Theodoro da Cunha
Taborda.

De instrumentos de palheta — José Inno-
cencio Pereira.

De instrumentos de metal — Ernesto Vi-
ctor Wagner.

Classes de:

Quarteto de corda e musica de camara—

Alexandre Rey Colago e Alexandre de
Sousa Moniz Bettencourt.
De canto coral — Guilherme Ribeiro.
De musica de orchestra— Francisco de
Freitas Gazul.

-

Seccio de arte dramatica

Professor da arte de representar (parte
theorica) —D. Jodo Gongalves Zarco
da Camara.

Declamacdo — José Antonio Moniz.

Arte de representar (parte pratica)—
Augusto Xavier de Mello.

De gymnastica theatral — Antonio Do-
mingos Pinto Martins.

Professor de italiano — Emilio Augusto
Vecchi.

Estio vagos os logares de professor
de orgdo e professor da classe de histo-
ria de musica e de litteratura musical.

O professor auxiliar de piano, Carlos
Alberto de Oliveira Goncalves, estd
substituindo o professor effectivo Fran-
cisco de Lacerda. que actualmente es-
tuda em Paris, como pensionista do Es-
tado, os cursos de orgio e de direccio
de orchestra.
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Alumnos matriculados
no Conservatorio Real de Lishoa,
no anno leetivo de 1901 a 1902

Rudimentos e solfejo............. 125
Curso geral de piano ....... e
Curso superior de piano..........

tos =]

-~

Curso geral de rabéca ........... 41
Curso geral de violoncello ........ 6
Curso de contrabaixo ............ 5

Curso de solfejo preparatorio de
CANTO. s s n v vsansoioanssvsnse I o )
CRIELOLS ki laiory wamvaiy s A 5
FIaULE it it sl aon slabiale A
Instrumentos de palheta.......... 4
Instrumentos de metal............ 3
Contraponto .. .... ..., e Ay s D
Harmomi® . .« oo s lvsmis by buneemi AU

Harpa......
Arte dramatica........ 10 s S e
HalENG . et e a i bahe e s SrnniBlace s, i b
Iotal...... 5to0

e
Cancioneiro popular portugués

O Conselho Musical do Conservatorio,
tendo resolvido proceder 4 organizacio
do nosso cancioneiro popular, acaba de
redigir a circular que abaixo segue, e que,
em seu nome, o inspector do estabeleci-
mento dirigiu ds pessoas que podem inte-
ressar-se pelo assumpto, solicitando a sua
cooperacdo na obra, que se tem em vista.

Publicando a circular, aproveitamos a
occasido para igualmente recommendar
o seu objecto dquellas pessoas que a nido
hajam recebido, mas queiram auxiliar
com o subsidio da sua collaboracio o
projecto do Conselho Musical ; e ao mes-
mo tempo chamamos a sua attencdo,
nio s6 para o conjunto de consideracdes
ahi contidas, mas principalmente para a
forma de fazerem chegar ao seu destino
as communicacoes que, porventura, so-
bre o assumpto em questio, desejem en-
viar ao referido Conselho.

L™ e Ex.™ Sr.—Tendo o Conselho
de IArte Musical d'este Conservatorio re-
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solvido proceder 4 colheita das cancdes
populares portuguesas com o fim de or-
ganizar em bases seguras o repositorio
do nosso riquissimo Folk-lore musical,
conta elle com o subsidio de todos quan-
tos entre nos se occupam d'este impor-
tantissimo assumpto para levar a cabo a
sua tarefa. Neste intento visa o Conse-
lho a que a sua versdo do Folk-lore seja
a mais fiel e completa possivel, dando o
maior numero de variantes da mesma
canciio e a sua distribuicdo geographica,
e convertendo-se assim num valioso sub-
sidio para o estudo do povo portugués
¢ para o desenvolvimento da arte culta,

Nio se illude o Conselho acérca das
difficuldades que esta tarefa lhe acarreta;
recorre por isso primeiramente ao subsi-
dio de todos aquelles a quem o assumpto
interessa, reservando-se o emprego fu-
turo de outros meios tendentes d& com-
pleta realizacio do seu intuito.

Em todos os paises, e porventura en-
tre nés mais do que em qualquer outra
parte, a colheita das can¢des tem geral-
mente sido feita por forma que mais ou
menos as desnatura, quer quanto ao
rythmo, movimento e desenho das melo-
dias, isto €, 4 sua estructura em geral,
quer quanto d sua harmonizagdo e ex-
pressdo. Sustentada pelos especialistas,
esta affirmacdo traduz-se geralmente pela
seguinte formula: «as cangfes sio mo-
dernizadas pelos colleccionadores, des-
naturando-lhe o caracters. Dentro, pois,
do fim que o Conselho se propde, acha-se
principalmente, como criterio, o desejo
de realizar a colheita das cancdes de ma-
neira que as suas versdes déem, mera e
exactamente, a melodia tal qual o povo
a canta, ou toca.

Dirigindo-me a V. Ex.* para solicitar
a sua valiosa collaboracio na nossa obra,
permitta-me, porem, V. Ex.* que eu in-
sista neste modo de ver, exprimindo em
poucas palavras a formula que, segundo
o Conselho, deve dirigir a colheita das
cancoes: esta deverd ser feita com o
maior escrupulo, registando-se simples-
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- 'mente as melodias taes como ellas sio
- apresentadas pelo povo, qualquer que
T seja a sua forma, harmonizada ou nio,
~ . mas sem a menor inferyencdo pessoal da
s parte do colleccionador que as possa per-
' turbar ; indicar-se-hdo rigorosamente: o
e movimento e as suas cambiantes, bem
como as varias modificacoes da expres-
. sflo, mas nada lhes deve ser acrescentado,
que ndo wvenha directamente do povo;
evidentemente se deseja tambem que as
melodias ndo venham harmonizadas,
quando essa harmonia nio tenha a refe-
rida procedencia popular. Convem ainda
que cada uma das cancies venha acom-
panhada da designaciio da localidade em
que foi colhida e da epoca ou festa em
que o povo habitualmente a canta ou
h toca, assim como dos instrumentos com
que a acompanha, ou de outras quaes-
quer indicacbes que sirvam a completar
a physionomia da versdo communicada.
E concluindo, cumpre-me ainda dizer
a V. Ex.* que as cancbes que nos forem
] enviadas, depois de submeuidas 4 con-
I su]ta do Conselho Musical, serdo publi-
k cadas na Rerista do CONWPGIOJ‘!O, com
"6 nome do seu colleccionador; e para
‘convenicntes, que toda a corres-
dencia referente a este assumpto de-
erid ser-me dirigida na qualidade de Pre-
sidente do Conselho de Arte Musical do
ﬁm::r\ratorio. -
radecendo desde ja a sua valiosa
collaboracdio, apresento a V. Ex.* os
protestos de toda a minha consideragio
¢ estima.
-! Deus guarde a V. Ex.*—Sala das

atorio Real de Lisboa em ...

m‘!sm.s do Conselho de Arte Musical do

: I-de ;g. 2 .=0 inspector Edudrdo-

parte, obras primas de inspiracdo ¢ com-
posicdo musical. As suas quatro grandes
operas Roberto do Diabo, Propheta, Hu-
guenotes ¢ Africana disputam a primazia
em belleza e grandiosidade dramatica.
A sua opera comica Dinorah ¢ no ge-
nero, modelo de originalidade e bella

-inspiracdo.

Malo 8 de 1836, — Morreu, em Paris, o
notavel compositor Adam. Sdo notaveis
as suas composicoes pela graca e origina-
lidade. A sua ultima opera comica intitu
la-se Les Pantins de Violette. Era mem-
bro do Instituto de Franca e official da
Legido de Honra.

Malo 5 de 1884. — Canta-se pela primeira
vez em Vienna de Austria, no theatro
Imperial, a opera Mephistofele de Arrigo
Boito.

e -
Malo 5 de 1863, — Nasctu em Dijon,
Franca, o compositor Rameau, o criador
da opera francesa.

Maio 9 de 1741. — Nasceu em Tmnto,
Ttalia, o maestro Jodo ‘P!aes:ello, filho de
um veterinario d’ aquella cidade. Compés
40s 22 annos a sua primeira opera, que
intitulon La Pupilla. Morreu aos 75
annos. Foi mestre da capella imperial
de Napoledo I, que o estimava bastante,
e lhe deu o ordenado de r2:000 frances,

aposento nas Tutlhenas g cnmnﬁl Aa\ f vd .

corte. i

Maio 10 de 1804. — Neste dm, quinta fczra
de Ascencio, o general Lannes, embai-
xador de Franca em Lisboa, para festc-
jar ha\rer Napoleio 1 escapado de uma

&
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