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A POESIA

A publicacdo recente de duas an-
tologias panorimicas da poesia por-

" tuguesa dos ltimos vinte anos (%)

veio por em evidéncia a necessidade
de uma reflexao;, de um tomar de
pulso, uma interessada interrogagiio,
sobre os ¢aminhos percorridos, e
presumivelmente a percorrer, por
uma poesia gue se pretende do nosso
tempo e no nosso tempo, fatalmente,
se realiza ou nio. A nds. que vamos
vivendo este pais que nos deram, e
que, bem ou mal, o vamos cons-
truindé  também  quotidianamente,
nao pode ser indiferente o que, atra-
vés de uma rmagem licida e sensivel
como ¢ a poesia, dele se depara &
nossa consciéncia. E que a poesia da
nossa época, mais do que qualquer
outra, reflecte o entrechocar de pro-

a proposito e

blemas, de angistias e de esperangas,
em que o nosso passado imediato, o
nosso presente real e o nosso futuro
possivel se estio a jogar. Natural,
portanto, que Se nos imponha uma
visdo inteira, ou tanto quanto pos-
sivel inteira, da poesia portuguesa
actual E foi isso, fundamentalmente,
0 que pretenderam os autores das
antologias referidas, embora desi-
gualmente, e discutivelmente, o te-
nham ‘conseguido, Delas nos vamos
servir como um ponto de apoio,
fmais documental do que critico, para
0 que €apenas um esbogar de apro-
ximagio com o panorama  poético

contemporinco, a que conﬁudamos
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Falemos de 'torres; de montanhas, *

de tuas mios que néo tém nada de humano: ]
havia nascimento e sombra‘em dedes que vestias, ¢’
longa, solene, a ‘espera e o caminhe

porque, contavas, hd cactos,.

cactos e plantas; nenhumas flores.

Dizias inércia da noite, linha sem contorno duma casa. |
adverténcia, .

descobrindo sinais, uma
uma ponte de sibita mudanca:
repetins o gesto de um temor
antecipando:

niio, nenhumas flores,
a forma, idloma cilada,

mas existe o reinado,

anfigo,

lugar humano e terno e alcancado. - "
Licido mundo, nem o tempo turbasse NOSSOS passos s
Intimo, simples, evidente, y
surgia o planeta. insia, sede de séculos e séculos ]
e ali estava dgua, fogo e a matéria . '
gue, serpente, de tuas mios descia, ramo de giesta.
Teu desejo (madrugddl dos dedos se escapavi)
j4 nada que sentisse: P
era o destino e era a morte ¢ @ sensagao fugia; L
o ponto e a chegada e a partida e a morada;
recusa era a palavra e a magia: y
tudo se alcancava "
(névoa e névoa sobre um galhe de pedra) e .
tudo se perdia. :
Seternbro de 1959. v
FRANCISCO FERREIRA GOMES
g "
Na nossa opinido, as duas anto-
legias vém completar-se e o seu in-
teresse estd mais no wexame de
consciénciar « que propiciam e “na
atengdo que chamam, a todos nads, .

amento sobre

PORTUGUESA AGTUAL

por José Augusto Seabra

gue a antologia da «Novissima Poe-
sias, a0 mesmo tempo que se estru-
tura num critéric mais exigenie e
criticamente  perspectivador desse
periodo. Dal o seu inferesse predo-
minante, a que ndo é alheia uma
personalidade de poeta e critico das
mais profundas e sériamente forma-
das e informadas gque entre nés se
revelaram nos iiltimos tempos. A lu-
cidez do preficic e penetragio das
notas criticas sdo, com tudo gue ne-
les hd de discutivel para a opinido
pessoal de cada um de nds, uma
contribui¢io positiva para o conhe-
cimento <o periodo a que se refe-
rem. E eses periodo o que vai da
geragio seguinte A da Presenga
(1938-1940) até a actualidade, O
movimento neo-realista, o surto pos-

duas antologias

terior do surrealismo, as tendén-
cias expressas em revistas como os
«Cardenos de Poesian, «Tdvola Re-
dondar e cArvorer (para sé citar as
mais importantes), além das perso-
nalidades isoladas, e afins, que a
margem e & roda desses movimen-
tos e revistas se revelaram, sdo-nos
apresentados panoramicamente, mais
COMO Um Pressuposto para a ima-
gem que quisermos construir da poe-
siae desta época do que como um
guadro exaustivo gue nao poderia,
nem pretendeu ser.

Ji a wAntologia da . Novissima
Poesia», organizada por Maria Al-
berta Meneres e Melo e Castros
s¢ cinge quase & poesia dos lti-
mos oito anos, isto ¢, da década
de 50, p’lr.J. dela nos dar uma visio

mais nitidamente documental, e por
iss0 menos exigente, dos poetas
deste periodo, alguns deles de evi-
dente menoridade e outros em em-
briondria revelaciio ainda.

para a importincia urgente duma
andlise reflexiva aos rumos da poe-
iz actual, do que ne seu con*
teido intrinseco Dai, a preocupa- ©
¢io de aqui deixarmos apontadas,
neste breve artigo gue se pretende
de quase meramente remissivo, as
duas fontes onde os nosses leitores
poderdo encontrar uma iniciag#o ao
interesse pela jovem poesia' portu-
suesa.

E agora j4 podercmos tentar (&) '
apontamento que nos sugerd um

|2}

(continuagdo na pdg. 1r)

O passado do “Quadrante,, n3o é longo: ele surgiu

pela 1. vez no verdo de 1958

LS
e, de entdo alé agora, tem

revestido o carécter de publicagdo meramente anual. Im=- b

possivel era assegurar, neslas

pncdo acliva na vida do estuda

circunstincias, uma partici-

nte universitarlo, e sinfoméa=

Hca foi a frieza com que, dentro da prépria Faculdade de

Direito, foram acolhidos os seus

2 nimeros. Procurou-se esle ‘

"1 . .
ano ir mais além, remodelar profundamente a sua estrutura,

fazé-lo sair com a8 maior assiduidade que as condigcdes de

trabalho permitam.

-

Libertados do peso morto duma revista com 40 p&ginas

de texlto encaixadas dentro du

ma capa isoladora, é a folha

viva dum iornal que hoje apresentamos em sua substitui¢do, °

Idéntica preocupacdo fundamental de contacto presidiu
seleccSo da colaboragdo e 3@ inclus3o de duas gnlfe_vlﬂf

neste 1. nimero, a uma ‘“democalrizagdo,, do p_req:é por.

“

exemplar que garante sua mais ampla difusSo, Interna e

externa, Este 3.° nﬁmero' espera=se, #ssim, venha a sir"u '

1. duma série que seja o mais longa posslvel. Para Ino.

conlamos com a colahoracﬁo de todos.,u .'- "



Nao conla a ninguém a sua vida. Por isso ninguém sabe ha
quanto tempo ele deixou a vida do mar.

Apesar do seu aspecto, dos seus modos abrutalhados, o velho
marinheiro tem uma razodvel biblioteca. Mas. 4 medida que a
idade avanca, menos tempo dedica & leitura.

E raro ouvi-lo contar anedotas ou histérias picantes de mari-
nheiros. Descreve cidades distantes no ocidente e no oriente, sem
precisar de dizer que esteve 14. Mas os retratos que faz, as paisagens
que descreve, tém a cor tisnada de postais antigos. Recebe todas as
semanas muitos jornais. Lé um ou outro, com pachorra. Recor-
ta-os aqui e ali e cola os bocados em albuns desconjuntados.

Nio ri nem sofre com os problemas do mundo. Aplaude os
[eitos notdveis,

Ninguém ainda se lembrou de perguntar a idade do marinheiro.

Escrevo vidrias vezes ao marinheiro. Cartas breves. Telegré-
ficas: Boas-festas.

Nunca obtenho resposta. Todavia sei que ele é o meu leal
amigo. O meu companheiro de velhice na juventude dos meus
vinte anos. v

Olwen tem dezassete anos. Nao envelhecerd, Terd sempre
dezassete anos, porque em Letiupa ninguém passa da mesma idade.
Ninguém morre. Mas muitos rapazes e raparigas, homens e mu-

LETIUPA/porveiga gomes

Letiupa, Tenho agora a certeza de que Letiupa ¢ uma pe-
ninsula.

Aqueles que de la voltam. quando voltam. afirmam que Le-
tiupa € o pais do riso. do amor e das lagrimas quentes e ternas.

Em Letiupa as mulheres acordam com os olhos marejados
de ldgrimas dos sonhos maravilhosos que tiveram. Os homens,
sempre vigorosos e confiantes. cobrem-lhes as espiduas de beijos
enquanto as ajudam a vestir.

As mulheres preparam o café e os homens enfeitam-lhes os
cibelos. Depois do café elas acendem-lhes os cigarros,

E. quando eles partem para a faina do mar ou para a tega
das hortas, elas vém despedir-se a cancela dos seus quintais.

O mar vai escavando complicadas grutas na peninsula. O ar-
chote arranca s abobadas cintilacoes fulvas, indigenas, de ouro.

A cancio do remador perde-se em ecos simétricos pelas arcadas
que o mar rasgou na rocha.

E a quilha lenta da canoa vai sulcando a mistura de dgua e
luz que bruxoleia.

Passeio nas grutas com uma rapariga nos bragos. Se a cangdo
de remador se cala fica a ouvir-se a viola do musico.

k F K

Como € natural, o marinheiro filésofo vive na ponta norte da
peninsula. Ali, o mar parece embravecer.

Tem uma barba redonda, um cachimbo, um velho barrete de
borla. uma camisa desbotada.

O marinheiro pesca, vé passar, pelo oculo, os transatlanticos
e tem a mania de coleccionar conchas e buzios que pinta furiosa-
mente de todas as cores.

Iheres, desapareceram como por encanto, nas grutas, nos lagos,
nos rios, sem falar dos muitos que o oceano tragou.

Mas ndo morrem. Nao sdo seres desfalecentes que a doenga
consuma. Sdo formas vigorosas que, de subito, regressam & con-
fusdo da natureza.

O mar, as drvores. as cascatas, a crispa¢do dos lagos, as flores
das lianas e das trepadeiras, incarnam as suas almas imortais. Nio
se trata de morte mas de uma espécie de sortilégio, de avatara.
Por isso, Letiupa, desde a superficie das aguas do mar até as agu-
lhas das suas montanhas, parece impalpdvel e inconsistente. Com
volume, mas sem peso.

Owen ¢ 6rfa de pais irlandeses. E a tinica mulher loura e branca
da peninsula.

A noite, quando todos saiem para o ar livre para ouvir cantar,
os seus cabelos marcam-na no azul enérgico da noite. Todas as
outras mulheres se confundem na sombra.

Os pais de Olwen desapareceram ha anos na gruta dos veados.
Aquela cujos rochedos didfanos e inclinados lembram um galope
de veados num repentino panico de cagada,

Olwen, Unica, solitaria, passou a viver de casa em casa, res-
peitada, temida, quase venerada.

Olwen visita a mitide o marinheiro que lhe quer como a uma
filha.

Os homens de Letiupa ndo se sentem capazes de a conquistar.
Adoram-na mas ndo a amam. Olwen também ndo sente a mais
pequena preferéncia por nenhum. Eles dirigem-lhe cancGes. Ela
responde, Trabalham juntos. Olwen muitas vezes os aconselha
nos seus problemas ou os apazigua nas suas rixas. Olwen tem outra
mentalidade. Eles ndo sao mais do que criancas. Ela tem dezas-
sete anos nordicos embora alimentados no sereno clima de
Letiupa.

(continua na pdg. 5)



ALVARO LEON CASSUTO:

MUSICA

Se bem que de origem latina, e
perfeitamente utilizivel na nossa lin-
gua, este termo, para designar, con-
juntamente com o seu sinénimo
MUSICA VIVA, a produgiio musi-
cal dos iltimos cinquenta anos, di-
vulgou-se e € largamente usado na
Alemanha,

No entanto, ¢ como ¢ de com-
preender. este termo nio ¢ univoco;
vdrias tém sido as correntes que por
ele se identificaram: por um lado
designa-se assim a muisica que, cons-
cientemente, rompe com a tradigio;
por outro lado houve quem se refe-
risse com este termo & musica mo-
derna, que ndo apresenta esta carac-
teristica. Aceitemo-lo, de momento,
no seu primeiro sentido, e vejamos
o que ele nos oferece.

O Mundo da miisica séria con-
temporinea divide-se, «grosso mo-
do», e como acabamos de ver, em
dois hemisférios, nio absolutamente
estangues, mas que se distinguem
facilmente. Um deles, aquele que
nos interessa aqui, ¢, como acabei
de dizer, aquele que rompe com a
tradi¢do, ¢ com os processos de
composigiao por ela estabelecidos.

Podem apontar-se muitos compo-
sitores que tiveram influéncia neste
movimento renovador gue, nos seus
antecedentes, se situa em meados
do século passado, mas s6 em prin-
cipios do nosso atingiu a sua -fase
decisiva, Nio falemos do «Tristio
¢ Isoldas de Ricardo Wagner. com-
posto hd exactamente 100 anos, em
1859; falemos antes de dois compo-
sitores, jd falecidos, mas que, no
entanto, dominam todo este hemis-
fério que indiguei; sdo eles Arnold
Schoenberg (1874-1951) e o seu dis-
cipulo Anton Webern (I1883-1945),
ambos austriacos.

Inseparivelmente ligada ao nome
de Arnold Schoenberg estd a sua cria-
¢fio, a nova técnica de composicio,
chamada «dodecafonismo serials,
Fsti fora do dmbito destas breves
linhas uma explicacio, mesmo su-
perficial, dos fundamentos deste
sistema ('), Diga-se somente que ele
reside no aproveitamento indife-
rente de todos os doze meios-tons
da escala, com os guais se elabora
uma série que serve de base a com-
posicio.

FADIGA — E. Nery de Oliveira

NOVA

O motivo principal que levou
Schoenberg & descoberta (nfo 4 in-
vengdo) deste sistema, foi a procura
de um principio de ordem na anar-
quia da muisica atonal -— aquela em
que nio hd tonalidade, ou centro
tonal que constitul o cerne duma
obra — que se desenvolve progres-
sivamente, principalmente a partir da
tese harmonica apresentada por
Wagner nos compassos inicidis do
wTristdon.

O alcance do dodecafonismo se-
rial é enorme e, passados quase
quarenta anos desde que Schoen-
berg o utilizou pela primeira vez, na
sua u«Serenata» Op. 24, ainda nio
podemos avaliar o seu verdadeiro
significado para a Miisica: certo é,
contudo, que nao houve, provavel-
mente, outro facto na Histéria da
Muisica que significasse mais!

Como era de esperar (e ao con-
trdrio do que entdo se afirmava) a
descoberta de Schoenberg niio atin-
giu, com o seu progenitor, o «non
plus ultras. Longe disso; hd com-
positores contemporineos que afir-
mam. e nio sem razao, que Schoen-
berg nio compreendeu que a sua
descoberta ndo 86 iniciava uma
nova época na técnica da composi-
¢iio, mas principalmente no seu es-
tilo, até na prépra concepgio esté-
tica da arte dos sons: na verdade,
aplicando o seu sistema, Schoenberg
continuou @ compor Suites, Con-
certos, ele. nos esquemas tradicio-
nais. Nio seria essa a fungiao do
serialismo; ¢ quem primeiro verifi-
cou tal facto foi seu discipulo Anton
Webern, o segundo dos Mestres de
que me propuz falar, Se a arte dos
sons se presta a comparag¢des com
outras artes, poderia arriscar-se que
a diferenga existente entre o ideal
estético dum Schoenberg e dum
Webern é semelhante ao que se en-
contra entre o dum pintor figurati-
vista ¢ dum abstraccionista.

Na verdade, a miisica, na sua
concepeio tradicional, baseia-se em
virios elementos: ritmo, melodia,
harmonia, que, no seu conjunto,
conduzem a uma dinimica «tripar-
tidan: principio, climax e fim. Por
mais assimétricos que sejam os rit-
mos (veja-se a parte final de «A
Sagragiio da Primaveras de Strawins-
ky. que constitui um exemplo frisante
da assimetria ritmica). por pouco
cantivel que seja a melodia, por
mais dissonante que seja a har-
monia, estes elementos reduzem-se
sempre aos esquemas ritmicos, me-
lodicos e harmdnicos cldssicos —
tal como na pintura figurativista,
por mais arrojada que seja, se en-
contram sempre, com maior ou me-
nor nitidez, os tragcos naturais de
objectos concretos. Divorciando-se

desta concepgdo, a estética dum
Webern liberta o som do seu rela-
tivismo, do cardcter funcional que
ele apresentava no discurse musical
(tal como o abstraccionista isola as
linhas, as cores, etc.) dando a cada
um um valor absolute. Na obra
musical, porém, ele torna a revestir
um aspecto relativo, mas bastante
diferente — tal como as linhas e as
cores duma pintura abstracta {ém
funcdes relativas na obra, sem que,
originalmente, as tenham tido.

Mas isto ndo é. ainda, tudo; o di-
namismo «tripartidos, constituido
por principio, climax e fim, desa-
parece: a obra comega e acaba. Isto
torna-se evidente, pois que a dina-
mica relativa (em oposi¢cio a dind-
mica absoluta que se identifica com
a4 intensidade dos sons) sé pode
SUTEIT no momento em que um som
tem valor relativo em relagdo a ou-
tro, tanto mais diferente deste quan-
to mais se aproxima do climax, que
nzao tem, necessariamente, de si-
tuar-se no centro geomélrico da
obra. Este estatismo (que no entanto
nao abole a diferenciagiio entre dois
sons por altura, intensidade ou di-
namica absoluta, e duragiio) origina
o reducgao das formas musicals quan-
to 4 duragio, a fim de evitar uma
repetigdo constante que se tornaria
fatigdvel; assim, qualquer obra de
Webern ndo dura mais do que al-
guns minutos, algumas até sé alguns
segundos, Esta caracteristica da mui-
sica moderna estd decerto em har-
monia com a esséncia do século XX,
a velocidade.

Sdo estes os aspectos extremistas
da estética weberniana; nio deduza-
mos daqui gue toda a miusica que
enfileira nesta concep¢do, rompe
em absoluto com o ritmo, a melo-
dia, a harmonia e a dindmica rela-
tiva, tradicionais. Na verdade, mui-
tas obras de autores que se consi-
deram representantes desta corrente
apresentam um cardcter misto, que
Thes dd um requinte extraordind-
rio(*). E mesmo 0§ extremistas
Pierre Boulez e Karlheinz Stockhau-
sen (que, trabalhando no Estidio
de Miusica electrdnica de Coldnia
decerto perfilha a opiniio de H.
Eimert, que $6 neste campo da Arte
se consegue cabalmente realizar o
ideal estético de Webern), compo-
sitores respectivamente francés e
alemdo, nascidos em 1926 e 1928,
consideram algumas das suas obras
meras experiéncias,

() Vide o meu artigo Bases Fun-
damentais do Dodecafonismo Serial
in eArte Musical» (N2 5-6) de 1959.

(*) Oucam-se os tMouvements»
para piano e orquestra e «The Crea-
tion» para baritono e orquestra de
Wolfzang Fortner, numa gravagio
da Deutsche Grammophon Gesells-
chaft 18 405 LPM.
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I —INTRODUCAO

«Quando dizemos que o homem
se escolhe, entendemos que cada um
de entre nés se escolhe, mas que-
remos dizer também que escolhen-
do-se ele escolhe todos os homens.
Com efeito, nio hi um sequer dos
nossos actos, que, criando o homem
que nés queremos ser, nio crie, ao
mesmo tempo, uma imagem do ho-
mem tal qual nds julgamos que ele
deve ser (...). Assim, a nossa Tes-
ponsabilidade é muito maior do que
nés podemos supor, jd que ela com-
promete a humanidade inteira (...)-
Deste modo, eu sou responsdvel por
mim préprio e por todos (...). Es-
colhendo-me, escolho o homem» ().

Estas frases, geralmente muito ci-
tadas, explicam, de algum modo,
certa atitude de intervencionismo
dos meios intelectuais nos proble-
mas concretos, priticos, do nosso
tempo. Se o homem assim é colo-
cado no centro de uma responsabi-
lidade universal que o exige como
tematizagio, o intelectual, de uma
maneira particular, como conscién-
cia que se elabora mais do que
nunca precisa e licidamente carrega
sobre si com uma incidéncia mais
viva e angustiante, o rumo da huma-
nidade e o destino do préprio
homem.

Nio é por mero acaso, em con-
sequéncia disto, que André Gorz,
romancista (9 e pensador, acaba de
publicar um dos livros mais impor-
tantes, sendo o mais importante, na
tematizagio dos problemas postos
pela conjuntura politica e social do
século XX —«La morale de 1'His-
toiren.

Para além do possivel unilatera-
lismo (o qual, apesar de o julgarmos
inoperante nos nio dispomos a jus-
tificar aqui) que uma principiolo-
pia preestabelecida possa ter deter-
minado na escolha das solugdes
subsequentes, restard sempre a agu-
deza, a isengio e a necessidade da
andlise explicativa e dissecante (qua-
se diriamos fenomenoldgica) do con-
ceito psico-objectivo da Alienacdo.

1956 é um ano chave, exemplifi-
cativo, Por um lado, a Franga € a
Ingleterra, num puro alarde de for-
¢a, procedem a uma operagio mili-
tar para se apoderarem do Suez;
por outro, a Unifo Soviética jugula
uma insurreigio popular na Hun-
gria, arrasando Budapeste a tiro de
canhdo nos termos divulgados. Ali,
as poténcias do mundo livre, libe-
ralizante, dos «Direitos do Cida-
ddon, capitalista, cristdo, etc.; aqui,
o corifeu do socialismo, da reden-
¢io dos homens através do prole-
tariado, da ablagio das barreiras
aos livies acessos em todos os cam-
pos, numa palayra; a democracia
nio j4 burguesa, mas popular. Dois
valores, ou melhor, dois feixes de

valores, dois polos, duas solugdes
a assumir, duas atitudes perante a
vida. Qual delas escolher? Serd
mesmo possivel eleger algumas de-
las de preferéncia? —as situagoes
objectivas de ambas ¢ certo que nio
divergem — segundo os factos no-lo
demonstram —duma maneira {io
decisiva como 2 primeira vista po-
deria parecer, facilitando-nos a 1o-
mada de posigio.

UM
ARTIGO
DE

E no dilema assim posto que se
insere a andlise de Gorz. Mas € fd-
cil de ver que por semelhante ques-
tdo € ji em si suscitar um desenca-
dear de diividas sobre os problemas
mais cruciais, um repor dos axio-
mas ¢ postulados mais inconscientes.

E, afinal de contas, a questio das
relagbes entre o wguerers e 0 4acon-
tecern histéricos, entre a vontade e
a fatalidade da evolugio decorrente;
numa palavra—a tematizagio do
destino humno.

Na verdade, em qualguer dos ca-
sos acima tomados como paradigma,
notamos uma sorte de distorgiio en-
tre o real e o humano. Sio os acon-
tecimentos que se determinam a si
mesmos, se contradizem ou impe-
lem segundo uma logica que nio €
nossa, Uma sucessdo que nos escapa
e nos esmaga. Hd realmente um
processo qualquer que leva o ho-
mem a desapossar-se do seu pré-
prio destino e a ver-se, por assim
dizer, nio reconhecido pelos acon-
tecimentos. Eis o problema da alie-
nagao.

11—A TEORIA DA ALIENA-
CAO

O homem, como ser intrinseca e
inelutivelmente livre, ndo pode ser,
por definigdo, mero produto de
qualquer circunstancialismo (prefe-
rentemente & em maior percenta-
gem é este resultante das solugdes
individuais). A sua aspiragio md-
xima é a actuagdio, a inscrigio dessa
liberdade no devir amorfo das coi-
sas, a modelagio desta por aquela,

A justificacio metafisica do ho-
mem depende do gran de coexis-
téncia entre a necessidade histérica
e a evigéncia humana. Quando a
necessidade nega a exigéncia, surge-
-nos a alienacdo.

Para o idealismo, como para o

materialismo wvulgar, o conceito de
alienagdio torna-se dificil de explici-

tar. Na verdade, sendo para Hegel

gorz

e

@ TEORIA DA ALINEAGAD

4 esséncia do homem o trabalho,
tudo quanto este produza ¢ objec-
tivacio da sua consci€ncia; e sendo
o homem para o materialismo vul-
gar um produto das condigOes ma-
teriais, ele ¢ tudo o gue pode ser e
ndo hd lugar para qualquer espécie
de contradigio. Em Marx, jd o con-
ceito se vislumbra com mais nili-
dez: com efeito, para ele, hd alie-
nagiio quando, tendo nds investido

joaquim mestre

toda a nossa liberdade num traba-
lho, o produto, gue € a objectiva-
¢io desse trabalho, se volta contra
nés e ¢ 4 nossa negagio, tornando
esse acto préprio e livie a peia que
liga o seu autor & dominagio de
gutrém.

Em Gorz a fteora adguire con-
torno nitido e definitivo: o ser da
realidade humana é o seu Fazer,
a uclividade de negar a maléria
inorginica e de a transformar em
vista de fins proprios. Assim. «l'alie-
nation peut seulement étre cette
activité elle-méme en tant qu'elle
devient son inverse: en tant qu'elle
retombe dans l'inertie des choses et
riie, comme chose inerte et Autre,
le project de lagent humain (...).
Nous ne sommes pas alienés (...)
I'alienation est notre activité deve-
nue étrangére i nous-mémes, re-
tournée contre nous par un amale-
ficen de la matiére ou par un cal-
cul d'individus ennemis comme puis-
sance adverse, comme négation de
nous-mémes (...) cest pdree que
nous sonumes toujours action en
yvue de nos fins, que Ualienation
existe: elle est notre action reve-
nant sur nous...» ().

Toda a empresa humana sofre, por-
tanto, o risco da alienacio. Quando
tal acontecer perde o seu signifi-
cado inicial, é um peso inerte e
que € necessdrio eliminar, ¢ um
obsticulo 4 normal evolugio das
coisas, SO a empresa desalienada
prossegue os fins humanos que a
originaram, Os tnicos gue a justi-
ficam.

Mas €, infelizmente, o mundo da
alienaciio que reina entre nds mais
vulgarmente. A prépria evolugio
dialéctica da sociedade se faz com
predominio das situacdes alienantes
em detrimento da reforma ou da
revolugio que reponham os factos
nas suas relaghes racionais segundo
os fins a atingir.

Para efeitos de sistematizacio,
poderemos conceber 3 tipos funda-
mentais, 3 processos por que mais
evidente se manifesta a alienagio:

1. Alienagio por outrem.

2. Alienagiio mediata por outrem.

3. Aliepagiio social.

11l — DESCRICAO TIPOLOGICA

1. O primeiro tipo de alienagio
decorre da existéncia dos outros na
acgio concomitante de cada qual.
So no mundo, nenhum dos meus
actos poderia ser a minha negagio.
Mesmo os resultados ndo desejados
da minha acgio se inscrevem na
esfera exclusiva da minha activi-
dade como sua decorréncia ime-
diata. O «outro» em relacio a mi-
nha subjectividade, se por um lado
s¢ pode tornar em cooperador e
auxiliar na prossecugdo dos meus
fins, pode, em contra partida, cons-
tituir-s¢ o meu elemento alienante.

A alienagio da objectividade da
minha conduta pressupde — sempre
——a coabitagio de outros sujeitos:
sé outrém pode voltar contra mim,

(continua na pdg. 9)

liguidos e tristes

pequeno madrigal

silencioso

FUR ELISABETH

A chuva cai incompreensivel

como as asas dos teus olhos

e a minha angistia verde de frustrado
nio vé asas nos teus olhos

a chuva cai alada e triste
como os teus olhos

VASCO GRACA MOURA



ENTREVISTAS

(continuacdo na pdg. 13)

> '~ ). G. Ferreira

«E depois, quem sio os mais au-
ténticos?»

«Depois 0s gue me parecem mais
auténticos sio Cesariny de Vascon-
cellos e Alexandre O'Neill, represen-
tantes de uma linha lirico-satirica,
que inclui também Cutileiro, e tem
raizes profundamente tradicionais,
desde as cantigas de escdrnio e mal-
-dizer, até Tolentino e Guerra Jun-
queiro, Existe, sem divida, uma
forga que leva gqualquer poeta por-
tugués a integrar-se na nossa tradi-
¢do, forga de que alids ele pode
nio ter consciéncia.

Mas ha também os epigonos, os

que se repetem, Claro que se come-
¢a sempre por imitar, ji Aragon
dizia «J'imite, tout le monde imi-
te..,», refiro-me aos que, na frase
de Pessoa, sofrem por encargo.
Antes de mais é preciso evitar o
livresco, a poesia ritual como lhe
“chamo, as imagens, as frases, gue
ficaram de residuo, ao longo do
tempo e perderam toda a signifi-
“cacgdo.

Muitos, além disso, aceitam-se,
contemporizam, porventura nio
tanto por razdes de ordem moral,
como por simples cobardia.... niao
05 posso aceitar... talvez daqui a
cem anos, quando essa atitude se
tiver esquecido?... Nio ‘quero com
isto dizer que o empenho em tocar

05 tambores sociais ndo seja, por
vezes, prejudicial, admiro mais, po-

rém, aqueles que se sacrificam para

o -imediato, que se ddo ao seu

“lempo.»’

E se queres a gldria

de ser ignorado

pelo egoismo do futuro

ouve, Poeta do Desdém Novo:
canta os mortos das barricadas
e a.volipia das dores do tempo!

F. Botelho

ou interessado em qualquer realiza-
cio...n

«E o velho problema. Tém-me
acusado de vacuidade e por razdes
como esta: um grupo de persona-
gens do «Calenddrio 'Privados vai
a Paris e a 1iinica coisa que faz ¢é
divertir-se; recuso-me a discutir pro-
blemas sérios, etc. Mesmo jd me
disseram que 0s meus romances
dido, no fim, um sentimentorde va-
zio. Foi o que pretendi. O padre
Manuel Antunes comparou 0s meus
personagens com «QOs Indiferentes»
de Mordyia.» .

Diz Samuel, no cAngulo Rason:
«Eu proprio — trinta anos de idade,
médico, sem consultério, tendéncia
alcodlica hereditdria, trinta e seis
graus mais oito décimos de tempe-
ratura média normal, em estado de
equilibrio fisico. E zero graus na
curva evolutiva das emocoes S$o-
fridas.»

Estes versos de Rimbaud:

Qisive jeunesse
A tout asservie
par délicatesse
j'ai perdu ma vie.

Vasco Pulido Valente

LE Il U P A

(continnacdo da pdg. 3)

EE

Eu-escrevo muitas vezes a Olwen mas ndo obtenho resposta.
Sei. no entanto. que ela me espera, todos os instantes com o pen-
samento ‘virado para mim,

* & ok

H4d tanto tempo que-os ndo vejo, os meus amigos de Letiupal!

Sei como eles receiam que um dia os estrangeiros, americanos
ou franceses, ingleses ou russos, descubram Letiupa e queiram ir
para ld explorar petrdleo. fazer turismo ou pescar espadartes,

peixes-voadores.
LB R

Mas agora eu sei que Letiupa ¢ uma pennsula. E sei que o istmo
dessa peninsula sou eu, Eu sou o istmo de Letiupa. Ainda assim
sinto-me longe, terrivelmente longe de Letiupa, do marinheiro e
dos olhos cinzentos de Olwen.

Pois bem. por este istmo ninguém passara. Eu barrarei a pas-
sagem. Por mar, escondida e imaterial como Letiupa ¢, dificil-
mente a enconirardo. (Uma couraca de nuvens a protege).

E Letiupa ficard sempre envolvida na sua neblina, a sua deli-
ciosa capa de utopia.

S6 eu ligo Letiupa ao continente. Talvez eu possa um dia des-
ligi-la. Fazer de Letiupa uma ilha perfeita.

E, tendo abandonado a minha natureza de acidente geogréfico,
desembarcar humanamente nas praias de Letiupa, correr a abragar
o marinheiro e Olwen, que secrelamente me esperam.

Setembro, 59.
VEIGA GOMES

MORRIS 850

‘e MOTOR MONTADO TRANSVERSALMENTE

e CONJUNTO DO GRUPO MOTOR, AGRUPANDO TAMBEM
DIRECCAO, CAIXA DE VELOCIDADES E DIFERENCIAL

@ MAIS DE 110 KM. POR HORA NUM MOTOR DE 850 CC.

e CONSUMO DE CERCA DE 5 LITROS DE GASOLINA
AOS 100 KM.

e SUSPENSAO INDEPENDENTE AS 4 RODAS ASSEGURANDO
ESTABILIDADE EM QUALQUER ESTRADA

um aulomovel
revolucionario

A. M. ALMEIDA, LDA.

LISBIA — AYV. DA LIBERDADE, 11, 11-A

PORTO—R. DE SA DA BANDEIRA, 501
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Falta-me qualquer coisa hoje:
O ar e as pessoas vagueiam

na mente que me foje.

As coisas quase ideiam.

Acendo este cigarro

como se fosse a Estrela Polar.
Desorientag¢ao de barro:

falta-me o qué? Pensar?

Volto sobre alma; canto

nao sei que raiva quente.

E o prejuizo incerto que levanto
de ser como a outra gente.

Além ou perto que ndao vejo

o circulo de futuro.

Mas fico sem saber o que desejo
no circulo de presente escuro.

11-11-59
F. M. CURTO

MARIO (o poeta coxo

sonhou a perfeicio dos membros inferiores

ergueu a voz enrouquecida pelo dlcool
chorou
e cantou a perfeicio dos membros inferiores

as histérias da literatura ndo dizem que Midrio foi coxo

mas Midrio cantou a perfeicdo dos membros inferiores
apenas
porque era coxo

em 1959 antes de 14 de margo

ANTONIO REGO CHAVES

*

estamos empenhados em contar sem métodos
todas as estrelas que existam

na morte das flores interiores e dos pdssaros
no desenho da fuga

no espago privado da nossa incoeréncia

—a curva dos nossos abragos

estamos empenhados em respirar

desde longe a noite insuportdvel

dos cédigos que nos aplicaram

estamos persuadidos no entanto

da fragilidade intemporal do nosso ataque
das nossas pdlpebras incandescentes

estamos afirmados nos nossos pés de seda incorruptiveis.

LITA FERNANDES FERRFIRA

da arte da guerra

Uma maior concentragdo do espirito na matéria. Tém razdo todos.
Numa posi¢do univoca de intelecto babujam rizinhos de emogdo fécil e
desdenhosa, mostram dentes e dentes que afincam uma certeza para todos
os dias. Uma certeza para todos os nimeros: a simetria do uso da borracha
para apagar nédoas de sangue nas costas do que vai & frente.

Saem para a rua alegres de sono como galinhas a espanejarem-se na
verdura dos tempos do sossego. Esta juventude é um gozo privado que
embranquece ainda mais a limpidez olimpica dos apolos de coragdo amor-
dagado pelos guias competentes e respectivos. Ai, o inmigo permanece
nos livros ligubremente exposto como donzela anatomizada! Berimbaus e
cigarros emprestados — residuos do sistema de fogos em campanha. E a
Pitria, senhores, é a senha que abre todas as portas e mexe-se nela ainda
para dar aos ldbios e ser possivel o prosseguimento da marcha. Agora
mesmo as aves do futuro possivel adormeceram cansadas nos bivaques. Os
dedos esborracharam reldmpagos de vida e isto tudo porque a granada
defensiva tem ainda uma certa importdncia!

Valha-nos Deus, que frisson!

Prontos a funcionar no vdcuo introduzo Hegel ao mesmo tempo que
o detonador do material energa. Com um pequeno desvio a granada des-
creve uma trajectéria limitada a gravidade das coisas existentes; porque a
necessidade da lei a torna uma certeza prévia; porque € ja a maldade das
coisas inventadas a priori. Mas Hegel desfazendo-se numa dialéctica de
rir e chorar a0 mesmo tempo, j4 ninguém o apanha. Note-se, nunca nin- ~
guém o apanhou. Nem mesmo ele préprio.

(Uma explosdo bizarra dd cabo disto tudo). A granada era de exer-
cicios e anddvamos todos a exercitar-nos. Até quando serd o eco que, de-
pinhal em pinhal, duma crista para outra crista ir-se-4 enervando na pro-
cura qualquer dum ponto de apoio? Mas os montes sio broncos por natu-
reza prépria e nunca pariram ratos, quanto mais poemas de ac¢ado com
consolo dos bragos e das pernas.

Naquele tempo disse o alferes ao seus. discipulos: «Numa caixa de
areia podem inventar-se muitas batalhas., Além de espirito imaginativo
cada um tem o dever de dar o melhor de si préprio». E a linguagem ilumi-
nara-se de chofre porque a seu lado uma condessa galante e capitosa lhe .
segredara num sinal de luto a morte préxima de todas as virtudes. Dizendo
isto subiu o estrado rodeado da sua corte de cobardes e solicitos.

Hoje apetece um grilo como um mito (Natdlia Correia): brincar com
método e aos «cow-boys». As armas a bailar em frente dos olhos con-
vidam a memoria até a época do «Cavaleiro Andante». Rapazinhos pre-
guigosos nos solugos, molhem as ventas no calor das lutas endiabradas.
O mocetdes do Porto até ao Algarve, sabe a rango o fervor de todos esses
descuidos inocentes. Afinal ndo serd a consciéncia uma espécie de prostituta
teimosa? Meticulosos onanistas, todos sabemos que a nossa escola pri-
mdria foi um rosdrio de dogmas e andtemas; o liceu uma fiada de pilulas
sabedoras e por fim a faculdade uma cauda de pavdo endinheirado. E
hoje em dia toda a gente sonha o Homem como uma forga livre...

H4 também que agradecer ao murmirio dos compéndios folgazdes
da nossa Histéria atestando o mérito das barbas de D. Jodo de Castro
e a cavalgada imitil dos Afonsos quintos cuja dinastia nio acabou ainda,
se bem que encoberta na penumbra dum século XX aos pulinhos aqui
mesmo neste sitio recatado € sensaborio.

Forgosamente, pragas sonolentas e com frio, Mafra enrola-se nos
nossos bragos como uma cobra velha que ainda ndo quere mudar de
pele. E preciso cuidado para que o bicho nio se assuste e faga das suas;
embalar docemente a crianga-gigante que arremelga os olhos por via da
dinamite desbaratada ao deus-dard.

Por fim havemos de temer a tropa: as vozes de sentido, o solugo tro-
glodita dos canhdes e o gordo capitio sadio que penetra nas cavalarigas
de azulejos com as patas guarnecidas de alfinetes dourados e nas mochilas
papéis de sabdo e alfazema. Depois os gordos fazedores de esquemas, de
polainites de lustro e colarinho teso, vergando a espinha em forma de arco
e atirando flores de manteiga aos superiores que patinam de cabega levan-
tada muito acima do normal.

Saudemos a morte dos ternos bracos imperfeitos; a morte que corre os
dedos lentamente, dulcifica o estdmago e penetra com suavidade nas con-
cavidades balofas do cérebro; a morte dos pijamas lizididios; a morte dos
enternecidos com um crime na sua totalidade imperfeito; as mortes de mio
dada onde uma bicha metdlica uniformiza as reacgdes de qualquer homem
tranquilo. A morte grande e universal e infeliz porque se esconde a roer
os ossos do pensamento teimoso.

Ele ¢ a organizagdo dos sdbios impotentes, a negligéncia dum vicio
desconhecido, a estrutura da sociedade médico-farmacéutica, da sociedade
nacional do crime perfeito na imaginagio do povo.

Ele é a estdtua que esmaga os ratos audaciosos a saltar dos olhos
embriagados pela manhizinha em busca de leite frio e renovado.

A palavra amor nasceu hd muito com letra pequena. Hoje é o pdrtico
das divagagdes medidas pelos psicometristas, o espelho facetado das almas
autopsiadas de vez em quando em busca de conversa.

Mafra — Novembro.

ARMANDO DE CARVALHO
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1. INTRODUCAO
A) O tempo; suas caracteristicas

Lé-se em Huis-Clos: «Vous vous
rappelez: le soufre, le bucher, le
gril. Ah! quelle plaisanterie. Pas
besoin de gril, l'enfer cest les
Autres». Mas, se atentarmos bem,
veremos que, para Sartre, o Inferno,
mais do que os outros, é a auséncia
de tempo, a «tortura pela auséncia»,
como ele mesmo diz.

_Na realidade, porém, o tempo
existe, e chega a tomar, por vezes,
uma consisténcia tal, que parece
uma coisa, que se poderia cortar,
partir... S6 que isto nunca acon-
tece, e 1ssO precisamente, porque
nada, rigorosamente nada, pode ser
percebido fora do tempo. Depara-
mos com a primeira caracteristica
que Kant apontou ao tempo—o
seu cardcter absoluto, relativamente
ao qual tudo se refere, nio sendo
ele referido a nada. Ao contrério
do .espago, unicamente «condig¢do
a priori dos fenémenos exteriores»,
o tempo é condi¢do de «todas as
representacgdes, tenham elas ou ndo
por objecto as coisas exteriores»,
porque, enquanto determinac¢des do
espirito, pertencem todas a um es-
tado interior, que s6 pode ser com-
preendido ou aprendido, no tempo.
O tempo €, deste modo, sa condi-
¢do imediata dos fendmenos inte-
riores (da nossa alma) e, por isso
mesmo, a condigio mediata ‘dos
fenémenos exteriores».

Nio se limitou Kant a analisar
esta caracteristica do tempo. Outras
destacou, se bem que ndo sistema-
ticamente. Assim, além do seu ca-
ricter absoluto, a sua necessarie-
dade. O tempo é uma «necessidade
u priori», «é uma representagio ne-
cessdria, que serve de fundamento
a todas as intui¢bes... Sem ele
toda a realidade dos fenémenos €
impossivel».

Por outro lado, a unidimensiona-
lidade do tempo € também posta
em relevo por aquele pensador, em
contraste com a pluridimensionali-
dade do espago.

Intimamente ligada com esta ca-
racterfstica, vem a da infinidade do
tempo, a da sua necessiria perma-
néncia como infra-estrutura de
tudo. Enquanto alguma coisa exis-

tir, terd de haver, necessariamente,

o tempo. Sem ele, nada.

Do que precede, tira Kant a pe-
niltima . caracteristica do tempo, a
sua subjectividade. «OQ tempo ndo €
alguma coisa que exista em si, ou
que seja inerente as coisas, como
uma determinagdo - objectiva».. Por
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isso, tempos objectivamente iguais
(segundos, horas) sdo sentidos, pes-
soalmente, com intensidade e, até,
duragdo diferentes. «O tempo nao é
outra coisa senio a forma do sen-
tido interno, quer dizer, a intui¢do
de n6és mesmos e do nosso estado
interior». Conforme seja este estado
interior, assim serd o tempo. Por
isso este passa depressa quando se
estd com uma pessoa que se ama,
ou dura pesadamente numa confe-
réncia ou numa aula em que se
fagam «chamadas».

Finalmente, ao fazer, num pard-
grafo acrescentado a Critica da Ra-
zio Pura, na sua segunda edicdo,
a exposi¢io transcendental do con-
ceito de tempo, delinea o filésofo
a ultima e mais importante carac-
teristica do tempo—a sua sucessi-
bilidade. Foi ao considerar os con-
ceitos de mudanga e de movimento
e ao ver que eles «s6 sdo possiveis
pela e na representagdo do tempo»,
que Kant identificou o conceito in-
definivel . em termos de légica aris-
totélica, mas caracterizdvel, com a
sucessdo ou, melhor, a sucessibili-
dade. Diz, efectivamente, que «s6
no tempo, isto €, sucessivamente,
duas determinagdes contraditoria-

por

mente opostas podem convir a uma
mesma coisa». S6 no tempo uma
coisa pode ser e ndo ser. Mas este
ser e este nao ser, esta mutagdo ou
este movimento, da passagem do ser
(azul, pequeno, gordo, etc.) ao nido
ser (que é um novo ser, ou a au-
séncia de ser, a morte), esta trans-
formagio, sé se compreende se o
tempo for algo de dindmico, que
passa, que se' escoa, infinitamente.
Por isso, como diz Kant, «nés re-
presentamos a passagem do tempo
por uma linha que se estende ao
infinitox.

B) A irreversibilidade do tempo

Poderia supor-se que, sendo o
Inferno a auséncia de tempo, o que,
para um cristdo, se traduzird na
auséncia de Deus e, para um ateu,
na auséncia de «espelhos» ou de
consciéncia de si préprio, e que
existindo aquele, a nossa vida no
tempo seria algo como um paraiso.
Ora se, ndo passando o tempo, num
momento eterno, a presenga cons-
tante, obcecante dos outros, seria a
sacramentagdo, a forma palpdvel do
inferno, passando ele, continua-

jo

mente, mudando tudo, tudo se mo-
vendo, ndo deixa, por isso, de haver
um inferno: S6 que este inferno
é de configuracdo diferente do de
Sartre. Em vez de serem os outros,
somos nds proprios que constitui-
mos o nosso préprio inferno. Cada
um de nés é o Satan de si préprio;
em cada um de nés hd um <homem
velho» (S. Paulo), que procura ven-
cer-nos, torturar-nos, «matar-nos».

Também aqui ndo sdo necessirios
o enxofre, o fogo e o caldeirdo.
Também aqui, tudo se reduz a um
elemento humano, de cardcter sub-
jectivo. E a irreversibilidade do
tempo, caracteristica que escapou a
Kant, mas ndo passa despercebida a
um Dilthey e de que Toynbee faz
o fulcro de grande parte do seu pen-
samento.

A irreversibilidade do tempo €
algo de diferente da sua sucessdo.
O tempo passa, mas isto ndo signi-
fica que, o que passou, nio possa
voltar., Um carro passa na rua.
Nada impede que ele «dé a volta»,
e recomece passando outra vez, e
outra. Simplesmente, o que esse
carro nio pode, é passar mais do
que uma vez, num determinado mo-
mento. Este momento, que foi

rge pegado

aquele em que ndés tomdmos cons-
ciéncia de que ele passou pela pri-
meira vez, nunca mais volta. O
carro que passar pela segunda vez
é 0 carro que j4 passou uma pri-
meira vez.

Considerado existencialmente, isto
é, em relacdo com o processar-se
da existéncia humana, cuja existén-
cia € o agir, o tempo €, assim, irre-
versivel. Ndo volta atrds. Na suces-
sdo dos seus momentos, que $a0 as
nossas tomadas de consciéneia de
nés proprios, enquanto seres que
agimos, e que, portanto, existimos,
na sucessio dos seus momentos,
qualquer destes estd perfeitamente
localizado entre dois outros, um,
passado, outro, futuro, em relagio
aquele que se considera.

E esta caracteristica do tempo,
que dd o verdadeiro sentido da his-
téria como caminhar para. Nunca
mais haverd uma Maria Teresa nem
um Napoledo, um Aristételes ou
um Rousseau. Ao contririo da con-
figuragdo da histéria como uma ser-
pente com a cauda na boca, ao
contrario do eterno retorno de
Nietzsche, a histéria processa-se
como seta (com um sentido ou nio

é questdo que ndo cabe dentro do
ambito deste estudo).

E o que acontece com a Histéria
em geral, acontece com a existéncia
de cada homem. Desde que saiamos
da abstraccdo do individuo, para a
realidade da pessoa, veremos que
qualquer acto, uma vez praticado,
nunca mais pode ter sido praticado
de outra maneira, ou deixar de ser
praticado.

Passando, distraidamente, por um
aparador, rocei por uma tijela que
caiu e se partiu. Ndo posso passar
ali outra vez, de outra maneira,
agora atentamente. Pode-se, € certo,
procurar remediar ou remendar as
consequéncias de certos actos. O
acto, em si, ndo se pode refazer,
nio se pode fazer voltar tudo ao
estado primitivo. Posso apanhar os
pedacos da tijela, e cold-los; ndo
posso ter a mesma tijela, que nio
fora partida. «Agiu» — diz Mathieu
em «L’Age de la Raison», referindo-
-se ao casamento do seu amigo Da-
niel — «agora jamais poderd voltar
atrds. Deve parecer-lhe muito estra-
riho sentir pesar sobre si um acto
passado, que j4 nem sequer pode
compreender e que continua a per-
turbar a sua vida». Estranho,
absurdo, mesmo que seja ou parega
ser, o facto é que é assim, porque
0 que acontece uma vez, duma de-
terminada forma, nunca mais pode
deixar de ter acontecido.

Antes de comegar a escrever, po-
dia (sei-o agora, mas ndo o sabia
entdo, no primeiro momento, em
que comecei a escrever) fazé-lo ou
ndo. Mas depois que decidi, nunca
mais posso voltar ao estado inicial,
nunca mais posso ser aquele que,
ainda hd pouco, nido tinha come-
¢ado a escrever. Posso deixar de es-
crever. Mas o facto passado de ter

lys

escrito, ficou no que eu fui, mar-
cou-me, recordo-o vivencialmente.

S6 em Direito os actos podem
ser revogados, e fazer como se eles
nunca tivessem existido. Na vida
real, porém, isso nio acontece.

E é com esta afirmag¢io que te-
mos de deixar as consideragdes in-
trodutdrias, para, com ela, entrar-
mos no cerne da questdo.

2. ORIGEM DA ANGUSTIA

Mais do que uma defini¢do, pro-
cura este estudo descobrir qual a
origem de dois sentimentos, a an-
gistia e o desespero. O que cada
um deles é deduzir-se-d4 daquilo em
que eles se traduzem, e aquilo em
que eles se traduzem estd intima-
mente ligado com o problema da
sua origem. Para mim, a fonte da
angustia, como do desespero, deve
procurar-se na existéncia do tempo,
ou, melhor ainda, na sua irreversi-
bilidade. Esta estd na base de ambos
os sentimentos ou «estados de
alma», se bem que de maneira di-
ferente. Para compreender isto, sdo
necessarias algumas consideragdes,
primeiro em relagdo a angiistia, de-
pois em relagdo ao desespero.

(continua na pag.8)



Comecemos, portanto, pela an-

gustia.
A) Acto e Pessoa

A existéncia precede a esséncia.

Esta é a afirmacio base de que
temos de partir. Qual seja o seu
significado, resultard ele do que se
disser.

A pessoa € aguilo que se faz. As
pessoas sdo os seus actos, aquilo
que praticam. A inica coisa que se
pode aperceber de nés, é aquilo que
fazemos. Isso somos nds. A nossa
esséncia, ou seja, 0 conjunto de ca-
racteres especificos e caracteristica-
mente nossos, somos noés gue os
criamos, ao agir. Pessoa € acgdo,
€ actvar, € actos. Para além disso,
ndo hd, rigorosamente, nada.

Cada acto gue praticamos, deli-
neou um pouco mais de nés mes-
mos. E pelo agir, aquilo em que se
traduz o existir, que nés nos defi-
nimos. Somos aquilo que fazemos,
e nio tanto aquilo que gueremos
fazer, nem mesmo aquilo que pen-
samos fazer. E aquilo que fazemos
efectivamente, se considerarmos o
homem situado numa sociedade, de
que ¢é insepardvel, e sem a qual é

TEM
E

incompreensivel, aquilo que faze-
mos, ¢ aquilo que os outros dizem
que nos fazemos. [sto €, os nossos
actos ndo valem nada, objectiva-
mente.

a) Iminéncia e Liberdade

A vontade chega para explicar o
facto da acgiio. Mas a actividade
humana visa fins, € significativa,
Nio ¢, assim, gratuita. Esta accao
dirigida numa determinada direcgio
e niao noutra, o acto escolhido ou
eleito entre a infinidade de outros
aclos possivelis, §6 se pode explicar
pela inteligénecia. Em  wintelligeres
hd qualguer coisa de escolha ou
eleicio.

E assim, uma vontade esclare-
cida por uma inteligéncia que des-
venda o mistério, nio j4 do puro
agir, que esse é uma abstracgio, e
a vontade € suficiente para o expl!-
car, mas do agir existencial, em si-
tuagiio; ndo jd do fazer, mas do
fazer qualguer coisa, Ora, é preci-
samente porque os actos sio inteli-
gentes que se dirigem a fins e por-
que se dirigem a fins, que podem
ser valorizados.

Tradicionalmente o acto humano
costuma ser esquematizado do se-
guinte modo:

1. Concepcdo — Representagio
prévia das possiveis solugoes;

2. Deliberagio — Momento de
hesitagdio em que se comparam as
diferentes possibilidades pelo exame
das vantagens e inconvenientes de
cada uma, examinando os elemen-
tos de ordem intelectual e afectiva
que podemy levar a agir duma ou
doutra forma;

3. Decisdo — Fase mais caracte-
risticamente volitiva do acto, em
que o sujeito, feita a escolha, se dis-
poe a dar realizagdo a um dos actos
possiveis;

4. Escolha dos meios — Sabido
o fim a atingir, faz-se uma segunda
deliberagio sobre os instrumentos a
empregar;

5. Execugdo — Realizagio mate-
rial do acto, é o momento verdadei-
ramente activo. Este esquema, an-

tigo, é certo, mas ndo antiquado,
que sé como andlise puramente 16-
gica deve ser tomado e interpretado,
permite, e é o que importa, mostrar
como o0s actos humanos ligam duas
situagdes, a primeira das quais cha-
mamos estado de iminéncia, a se-
gunda estado de situagio.

Toda a vida do homem se pro-
cessa numa. continua passagem de
estados de iminéncia para situacdes.
A iminéncia, mais emocional do
que real, embora existencial, é o
estado que precede imediatamente a
situagido. Esta € o resultado, o fim
do acto e, portanto, em certa me-
dida a sua causa e a §sua razao
de ser.

E no estado de iminéncia, da pa-
lavra que exprime bem a proximi-
dade de qualquer coisa, que se vai
produzir, que se podem distinguir
as fases 2, 3 e 4 apontadas, em que
o pensamento humano, a inteligén-
cia, pondera. Corresponde, numa vi-
sio objectiva, & poténcia dos clds-
sicos. Ele ¢ jd, porém, o fruto da
primeira fase, da concepg¢iio mera-
mente ideal das possibilidades logi-
camente validas.’

5.% fase é verdadeiramente o acto,
na sua materialidade, e, consequen-
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temente, na sua plena apreensivi-
dade. Dela nos ocuparemos, a se-
guir. Desta fase surge o estado de
situagdo, o resultado do acto, as
suas consequéncias, de que nos
ocuparemos a frente,

Intimamente relacionado com o
estado de iminéncia, que precede a
execugdo do acto, estd o problema
da liberdade, Haverd liberdade? O
que é? E havendo, serd ela a essén-
cia do homem, na medida em que
a sua existéncia é o agir?

Os homens nascem livres, pelo
menos. idealmente pode-se admitir.
A medida que se vio libertando,
porém, a sua liberdade wvai dimi-
nuindo, até desaparecer no mo-
mento da morte. Isto necessita duma
mais demorada explicagio.

A liberdade, a existir, nio pode
ser considerada um dado a priori
em relagio i pessoa, nem forma a
sua esséncia. E precisamente porque
algo, um individuo, um homem, é
pessoa, que ele tem liberdade. Esta
serd, necesganamcnte, sempre, qual-
quer que seja 0 seu conceito, uma
consequéncia dum facto primitivo
a determinar —seja ele a «fipura
humana» a que se refere o nosso
Cédigo Civil, seja a posse duma
alma, insuflada por Deus — facto
esse que definird a pessoa, se dela
se pode dar uma definigiio.

-Na realidade; é pelo facto de ser
pessoa, que se pode fazer isto ou
aquilo; e gualguer que seja o con-
ceito de liberdade, mesmo alguma
coisa como uma especial dignidade
humana, consistente em se estar su-
jeito a uma ordem ética, essencial-
mente violdvel, esse conceito con-
cretiza-se sempre na nogio de poder,
isto €, a possibilidade de fazer ou
de ndo fazer alguma coisa. E por
se poder fazer isto em vez daquilo,
que se estd sujeito a leis normativas
violdveis, e nao vice-versa. Do mes-
mo modo, ndo € por se estar sujeito
a leis desta ordem que se é pessoa,
antes é por se ser pessoa que delas
si é sujeito. Em vez de se dizer que
o ser humano, porque livre, é pes-
soa, deverd dizer-se que o ser hu-
mano, porque pessoa; ¢ livre,

Esta formulacio, invertida para o
pensamento cldssico, coloca a liber-
dade, no caso dela. existir; no plano

secunddrio que lhe compete, nas

suas relagdes com o humano exis-
tir. Assim poderio existir pessoas
que nio tenham liberdade, e que,
no entanto, actuem (pois, caso con-
trrio, ndo existiriam): assim o caso
de alguém sujeite a uma coaccdo
psicolégica ou fisica, ou os casos
mais caracteristicos duma crianca
que, por deficiéncia mental, pro-
ceda sempre, aparentemente, como
um animal, Unicamente regida pelos
seus instintos e pelas leis fisiol6gi-
cas que os regulam, e do primitivo
a quem a luta didria pela vida im-
prime ao seu actuar um acentuado
determinismo de cardcter bioldgico,
inclusivamente a antropofagia (&
frente veremos gque mesmo estes
casos, precisamente porque se trata
de actos de uma pessoa, mantém
uma particular caracteristica distin-
tiva dos actos dos irracionais). Do
mesmo modo, poderd haver liber-
dade, como sinénimo de indetermi-
nismo, em certas parcelas do mundo
material (teoria dos quanta, meci-
nica ondulatoria, Louis de Bro-
glie...).
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Mas haver4d realmente liberdade?
Seremos nds livres? Isso a que se
chama liberdade serd alguma coisa
de real? Sem pretender, de modo
nenhum, «resolvers» este problema
(poderd, mesmo, algum problema,
depois de formulado, ser universal-
mente resolvido?), limitar-me-ci a
dar uns breves apontamentos sobre

.4 minha actual posicio, que, de ma-

neira alguma, pode ser tomada
como definitiva.

Parece-me que ndo somos livres,
E isso porque nds seriamos real-

ente livres, se pudéssemos areco-
megar sempre do principion, sesco-
lhermo-nos perpétuamente», estar
ssempre antesy (Sartre). Ora isto
nio acontece, Se hd, na nossa vida,
um momento em gque isso € possi-
vel, momento esse que, mais neces-
sidade l6gica do que realidade con-
creta, se pode configurar no nasci-
mento, o facto & que o primeiro
acto, inteiramente gratuito, que en-
tio se pratica (quem sabe se o pré-
prio facto de nascer, de aceitar a
vida) é o primeiro duma cadeia que
s¢ termina com a morte. Isto dissé-
mo-lo atrds. A isto voltaremos mais
a frente, porque isto é o centro
deste estudo; porque isto acontece
e € assim, precisamente por causa
da irreversibilidade do tempo.

Praticando um acto, diminui o
campo das nossas possibilidades. E,
se ter possibilidades é ser livre, di-
minui a nossa liberdade. E se liber-
dade é poder recomegar sempre, e
isso ¢ impossivel, ndo hd liberdade.
H4, assim, um determinismo, por
nés mesmos criado, & medida que
actuamos. Cada acto praticado, re-
presenta, & posteriori, isto é, depois
de se ter efectivamente praticado o
acto, uma possibilidade a menos
(de ter feito outra coisa, em vez
do que se fez).

Num momento X, o sujeito Y fez
A em vez de B; nunca mais pode
voltar ao mesmeo momento X, para
fazer B, sob pena de deixar de
ser Y. Pode, é certo, num momento
Z, vir a fazer B, mas este B j4 ndo
é o .mesmo de hd pouco, & um
B2, porque .0 sujeito Y é, agora,

e serd sempre, aquele que, no mo- =

mento X, fez A. E o facto de ter
feito "A marca-o para sempre. Hd,
nesta’ medida, na nossa ‘actuagio,
um certo te_r de ser, se bem que
fabricado por nés préprios, uma
certa necessidade, no nosso actuar
futuro, proveniente dos nossos actos
passados,

Cada acto condiciona, pois, de
certa maneira, o que se lhe segue,
como jd foi condicionado pelo ante-
cedente. Os actos encadeiam-se,
assim, uns nos outros, determinan-
do-se e determinando-nos, ao mesmo
tempo que limitam cada vez mais
as possibilidades de opgio (possibi-
lidades de que s6 se tem conscién-
cia, note-se, depois de praticado o
aclo que as supoe, a4 contrario sensu,
porgue o acto, em si, antes de feito,
€0 linico possivel e por isso mesmo
se fez; sé depois se vé que se podia
ter feito outra coisa, que se nio fez
e que, tal é a cond:qao humana,
nunca mais se poderd fazer; isto
liga-se porém com a inconsciéncia
nz pratica dos actos, de que se fala
a seguir). Esta limitagio das possi-
bilidades representa, contudo, a par
duma diminuigio inegdvel da liber-
dade, ou da prova da sua total inexis-

continuacdo da
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téncia, uma libertagio progressiva,
que culmina, paradoxalmente, com
o iultimo acto da nossa vida, a
morte,

Ter todas as possibilidades, sem
ter agido (estado mais ideal do que
real,
poderia configurar no momento fi-
sico do nascimmento, se bem gue im-
perfeitamente, porgue o préprio
nascer € ji uma acgfo, um acto de
aceitacio da vida, provocado por
um processo, anterior A nOssa exis-
téncia, ¢ independente da nossa vcn-
tade), é ndo ser livre, porque repre-
presenta, afinal, a nao-existéncia,
cujo tinico fundamento é a sua in-
condicional afirmac¢do como tal (86
existimos na medida em que, arris-
cando-nos e comprometendo-nos,
nos engajamos e, assim, nos afirma-
mos existentes).

A liberdade ndc € algo que se
possua, mas alguma coisa que se
alcanga vivendo, A pura gratuidade
nio € liberdade, mas determinismo.
A lei dos grandes niimeros prevé
acciio puramente gratuita, A acgio
libertadora, essa, porque é determi-
nada por todo um passado indivi-
dual (a nossa esséncia, que nds pré-
prios edificamos), escapa a quais-
quer leis, Compreende-se, assim,
porque, & morte, corresponda, neste
prisma, a libertagio total, apesar de

mas que, como dissemos, se

surgir como o resultado da realiza- —=

cio de todas as possibilidades. A
morte, seja a morte fisica, corporal,
seja a espiritual, o esquecimento to-
tal de si, do seu eu, em favor dos
outros, 0 jé ndo sou eu guem vive,
¢ Cristo quem vive em mim, mais
do que uma renincia a ter mais
possibilidades, é a aceitagdo plena,
que € inibigdo.

Por isso o homem, nascido livre,
4 medida que vai vivendo e agindo,
vai perdendo a sua liberdade, para
morrer liberto,

1) «INES—...Et nous sommes
ensemble pour toujours.
ESTELE (éclatant de rire!—

Pour toujours, mon Dieu, que cest
drble!l Pour toujours!

\
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t Foi distribuido Ilargamente o pri-
"mieito mimero de «Pérticos, um se-
mandrio que se intitula Orgdo da
Comissdo Organizadora da Revista
fUniver.si.frirfa Portuguesa.

' «Quadranten, que se destina a
‘enguadrar, como o nome o indica,
estudantes universitdrios, ndo pode
deixar de marcar @ sua posicdo pe-
rante esta iniciativa.

Essa posigio é, evidentemente, de
protesio. Com efeito, ndo é licito
que m restrito gripo, arbitrdria-
Fiente reunido, se arrogue a repre-
wentagdo dos milhares de estudantes
universitdrios  portugueses, quando
quase todos eles orgdnicamente a
tém nas suas Associagoes, dispondo
Lparte delus de imprensa prépria.

Por outro lado, o nivel intelectual
do universitdrio portugués  estd,
apesar de todas as limitagdes, muito
“acinwt da mediocridade que se es-
tende ao longo das 8 pdginas de
«Pérticon e, sobretudo, suficiente-
mente consciente do ridiculo de
frases como estas:

«En ndo costumo escrever muitas
YEILs SO:J)J'C’ temay como  este. Per-
turhami-me e fazem com gue em al-
gumay folhas de papel se veja que
wdo ¢ sintoma de fraguezd, nem
indigno de um Homem, o deixar-se
cair wma ldgrima molhaday.

wEu nao sei se depois me cha-
nardo nomes feios se disser que
3 consigo amarn. '

wBuw experiinento wma sensagao
de singular gozo espiritual quando
me lembro de certos mesires...»

Sinceramente: os gozos singulares
sdo improprios da idade fisica e
mental de um universitdrio.

«Pdrticay... para onde? ...

GARCIN (rit en les regardant
toutes deux) — Pour toujours!»

2) KANT afirma mesmo que «0
tempo ¢ a condi¢do formal a priori
de todos os fendémenos em geraly
(Estética Transcendental, sec. I,
§ 6 c), pdg. T4),

3) 1d. § 4, 3.

4) Id. § 4, 2.

5) «O tempo sé tem uma dimen-
sio; tempos diferentes nio sio si-
multineos, mas sucessivos, enguanto
espagos diferentes, ndo sio sucessi-
vos mas simultineosy. Tempos dife-
ntes nio sdo sendo partes dum
mesmo tempoy (Id, § 4, 3).

1) «A infinidade do tempo néo
significa outra coisa sendo que toda
a grandeza determinada de tempo
s6 & possivel circunscrita por um
tempo tnico, que lhe serve de fun-
damento. E necessdrio, portanto,
gue a representacdo origindria do
{empo seja dada como ilimitaday
ad.).

2) 1d., § 6, A).

3) Id, § 6, B).

4) «O tempo nio € outra coisa
senio uma condigio subjectiva da
nossa humana intuicdo...; nele mes-
mo, fora do sujeito, ndo € nada».
E a esta caracteristica que Kant
chama a «idealidade transcenden-
tal do temponx.

/O I (s B T

s¢ outrem pode voltar contra mim,
a colaboragio e o didlogo, prolon-
gam a operagio subjectivante do
opositor — sio duas liberdades que
se sustém e se alimentam como tal.
Na maioria dos casos, porém, a
existéncia de outrem ¢ alienante:
a linguagem, antes de mais, sendo
o processo mais decisivo da exterio-
rizagio, porque nio nos transmite
na nossa universalidade, objectiva-
-nos duma maneira diferente na in-
telecgio por outrém. «ll ¥y a une
inadéquation permanente entre I'ac-
tivité par laquelle nous nous objec-
tivons et notre objectivation par
autrui, entre ce que nous faisons
et ce que nous sommes faitsy,

O amor, como desejo de fusdo
entre dois sujeitos, nio é mais do
que uma tentativa de superacio —
pela identidade — do vazio irredu-
tivel entre a percepgao € o Seu
objecto.

2. Mas para além da pessoa sin-
gular, hi a colectiva—a multidio,
Para além, portanto, da alienagiio
adveniente de outrém (sempre re-
soltivel pela luta ou pelo amor) hé
a alienagio pelo grupo como enti-
dade relacional, contra o qual as
possibilidades de reversdo se tornam
menos possiveis.

O grupo, manifestando-se através
duma «contrainte socialer congénita
pode orientar-se como Ser indepen-
dente, segundo uma inércia prépria,
E que a «contrainte sociales mate-
rializa-se no costume, nos aparelhos
administrativos, nos instrumentos e
utensilagem, no direito, etc., e cada
um destes elementos por seu turno,
sofre o risco de se tornar de praxis
em mero processus, O individuo é
alienado, na medida em que o ins-
trumento, a fungio, a propriedade,
ou qualquer tipo institucional, numa
palavra: qualquer exigéncia trans-
pessoal, lhe determinam uma con-
duta que deveria proceder como
emanacio da sua liberdade.

As mais irremedidveis alienagdes,
sip as que nos impdem 05 «Outros
sem rosto», compelindo-nos, petrifi-
cando-nos em fins que nds nio
reconhecemos.

A grande empresa das geragdes
modernas serd a conquista de um
meio de controle sobre a pritica
desumanizada. E isso sé se conse-
guird pela subordinacio—na dia-
léctica social —do movimento te-
matico ao movimento antitético, até
porque € na generalidade dos casos
o primeiro, que favorece as tendén-
cias de estratificacdo.

Igual importincia para este tipo
de alienagio possui a concentragio
nos aparelhos e nos objectos mate-
riais das condutas virtuais e teleold-
gicas. SAo aqueles, como acumula-
dores destas condutas, que impdem
a uniformizagio e a estandardiza-
¢io das relagdes. O exemplo mais
vulgar deste tipo € a evolugdo dos
formuldrios das «caixasy nas esta-
¢oes dos CTT ou nos grandes arma-
zéns: a atitude inicial, polida, sor-
ridente, obsequiosa, d4 lugar pela
repeticio dos gestos ao inevitdvel
esgotamento do seu contetido sub-
jectivo e voluntdrio. A atitude pri-
maria, volve-se petrificagdo ritual,
A identidade dos instrumentos so-
ciais determina a identidade dos ges-

“restritissimo e
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tos profissionais. Isto manifesta-se
decisivamente em designagdes como
anos, os advogados», «nds, os tri-
peiros», «nds, os estudantes de
Coimbras, «nds, os intelectuaiss, etc.
Quando emprego semelhantes ter-
mos revisto-me de uma grande so-
lenidade, porque falo em nome de
milhares de pessoas, nao Como re-
presentante da sua subjectividade,
mas enquanto eles «sido outros para
os outross. Em breve, eu repre-
sento a ser, a0 sério, 0 ser-dos-
-outros.

3. A alienacio social sstricto
sensu» — Gltimo tipo que analisa-
remos,

Ha uma imensidade de factos gque
nos levam a crer que os homens
sio feitos para a Sociedade e nio
esta para os homens: «a sociedade
parece designar-lhes as tarefas e as
fungdes conformes s suas necessi-
dades a fim de fazer concorrer as
actividades individuais para uma
Ordem que as ideologias autoritdrias
qualificam de cnaturals ou de «di-
vinas. Tudo se passa como se ©OS
individuos fossem simples resultan-
tes de factores socio-economicos,

E nas sociedades arcaicas que
mais nitidamente o fendémeno se ve-
rifica. O grupo tribal em virtude das
suas necessidades de defesa e so-
brevivéncia, possui uma forte coe-
sio interna. Os mais velhos, a fa-
milia, a estreiteza do meio, deter-
minam o oficio, o grau e a natu-
reza das relagdes intragrupais,

Para 14 do grupo, o individuo-
-pessoa ndo ¢ nada, de modo que
a revolta é nio sé impossivel ma-
terial como subjectivamente porque
a propria consisténcia subjectiva
assenta no reconhecimento do seu
weur pelo grupo. Unicas «fugas»
possivels — 4 arte e o sonho.

E este tipo de integracio que em
maior ou menor percentagem volta
a impor-se nos periodos de menor
nobilidade social ou de maiores di-
ficuldades econdémicas.

E nos periodos histéricos em que
os individuos unidos numa revolta
comum, tentam subverter uma SoO-
ciedade alienante, que a alienagio
social desaparece. Nesse momento
instdvel o homem
apossa-se da sua Histéria e molda-a
4 sua verdadeira imagem. Corrige-a.

A revolugiio de 1789, manifestou
4 crenga da burguesia na extingdo
dos estatutos, dos privilégios de
classe e na desvinculagio do indi-
viduo. A Revolugido operou a dis-
tincio entre o «cidadio» e o «ho-
mema. Mas— escreve Gorz—, «a
distingio entre o «privado» e o
¢socialy entre o «homem» e o «ci-
daddo», bem dificeis de delimitar,
alids, indicava j4 gue a alienagiio
social reaparecia: os individuos niio
se tinham apropriado e submetido
a sociedade, eles nio tinham huma-
nizado o social reivindicando a so-
ciabilidade do humano, mas tinham
somente negado a sociedade e adia-
de o problema. De facto, eles ndo
tinham o0s meios para submeter a
sociedade aos individuos. Eles iam
fazer nascer uma nova sociedade
que de modo nenhum tinham dese-
jado...» (*).

IV—ALIENACAO E IDEOLO-
GIA

Toda a andlise anterior limita-se
deliberadamente ao campo dos

factos. Mas o homem ndo su-
porta impunemente a negacdo da
sua liberdade. Exige uma estrutura-
¢do ideoldgica, niio obstante precd-
ria. de qualquer espécie. Exige uma
justificacio —eis o papel da ideo-
logia,

A ideologia é a justificacao teo-
vética duma atitude alienante, E
uma espécie de auto-sugestio por
parte do sujeito alienado; ou ¢ uma
manifestagdo de ma-fé guando o seu
autor (porque lhe convém a subsis-
téncia do «status) a utiliza como
instrumento de opressio.

A ideologia vela, como uma teia
sofistica, as incongruéncias e as con-
tradigdes insoldveis. «On apelle
ideologic — define Gorz—se sys-
teme de fins, de raisonnements (...)
par lequel les individus tentent de
fonder en valeur et en intention des
entreprises qui leur sont alienées
et reprochées comme des crimes.
Ils cherchent dans l'ideologie de bon-
nes raisons pour faire ce qu'ils
fonts.

A ideologia é um modo de pen-
samento «relativos. O pensamento
etotalizantes ¢ por definigio revo-
luciondrio e por conseguinfe gera-
dor de desalienaciio —consiste na
integracio do quotidiano num sis-
tema de valoragdes abstractas, fa-
zendo coincidir o acontecer com 0§
principios da ética, da ldgica e da
metafisica transcendentais. E a ra-
cionalizacdo do dia a dia em face
de valores superiores.

A critica «relativay tenta apenas
justificar, fundar «o que € —¢
essencialmente conservadora.

Note-se que a ideologia ndo ¢
apenas uma mentira hipdcrita. Toda
a praxis, sob pena de se tormar
angustiante, absurda, insuportivel,
apela para uma significacio. A par-
tir da sua constituigiio, toda a ideo-
logia possui uma vida propria ¢
cristalizando, torna-se alienante.

Gorz apresenta como exemplos
tipicos de ideologias: a que informa
a conduta politica da pequena bur-
guesia e dos petroleiros do Texas,
o anti-semitismo e o colonialismo
nacionalisteiro.

V—0 PAPEL DO
INTELECTUAL

Num mundo em que a alienagio
domina o homem, em que este se¢
anula e a sociedade abstracta se
impde: ou eu me adapto a mim
proprio, € se nem sempre a nego,
pclo menos tematizo a sociedade,

Esta é a sitvagiio do intelectual,
porque o intelectual é uma cons-
ciéncia actuante, uma consciéncia
que assume a negatividade da ati-
tude alienante.

O intelectual é o «iraidors O trai-
dor em relagio & «contrainte» que
negue o homem; o que assume a
revolta em nome da liberdade de de:
terminagio, a liberdade de fazer a
sua histéria segundo os fins que
voluntiriamente adopte.

«Ele representa o espirito de au-
tonomia no seio do reino da neces-
sidades (%),

() Sartre — L'existencialisme.
() Le Trditre, Ed. du Seuil.,

() La morale de [IHistoire—
pag. 35.

() Idem, pag. 90.

() Idem.
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" langar de vistas pela poesia mais

actual que é a nossa,

Antes de mais, ndo. podemos dei-
xar de ter presente, para compreen-
der o'que foi e € a poesia deste pe-
riodo, o ambente global em que a
vida portuguesa dos 1ltimos 20 anos
tem decorrido, A realidade social,
histdrica, bem como a sua expressio
cultural, condicionam toda a activi-
dade literdria, e a poesia, mais do
que outras formas de arte, reflecte-
-48 NOS Seus aspectos mais Vivos e
ricos. Ora, © gue ecaracteriza a
poesia que, com o inicio da Gltima
guerra, irrompe entre nds ¢ poste-
riormente se desenvolve ¢ se diver-
sifica, para além das correntes e
movimentos em gue se concretiza,
¢, em relagdo a toda a poesida ante-
rior, uma consciéncia mais lucida-
mente Interessada, mesmo nos gue
se¢ pretendem alheados e preocupa-
dos com Uum purismo de raiz este-
ticista, das implicagdes humanas da
criagido poética.

Isto o mesmo o reconhece Jorge
de Sena, ao afirmar: «Mais do que
ouras poesias de outras épocas (...)
¢ esta a de uma época sombria:
marcam-na profundamente as amar-
gusas das guerras e, sobretudo, as
sucessivas desilusdes da paz, Te-
querendo, umas e outras, no silén-

cio duro (..). nas dificuldades de.

toda a ordem, uma témpera muito
especial, sempre precdria, Sempre
ameacada pelas «solicitacoes e em-
boscadass, E, no entanto, ¢ umsa
época brilhante de poesia, nao so
poer notabilissimas personalidades
gue nele se revelam, como pelo ni-
vel técnico, pela consciéncia poética,
pelo  aprofundamento. (digno ou
perturbado) da humanidade pres-
sentiday.

Se analisarmos a4 ac¢ido das gera-
¢Oes anteriores, como as de Orpheu
e da Presenca, ¢ com efeito este tal-
vez o trago mais profundamente dis-
tintivo que a poesia contemporinea
repercute, O movimente modernista,
com tude o que teve de revulsivo,
de mentalmente e culturalmente are-
jante de destrutivamente positivo
e tendo dado de si personalidades
duma genialidade hoje irrecusavel,
nao ultrapassou nunca uma élite
de tipo aristocrdtico e guase ape-
nas no dominio da arte e da lite-
ratura, Por sua wvez, a geragio pre-
sencista, pelo seu individualismo e
artificiosa distin¢io entre o humano
¢ o artistico, apesar de ter revelado
alguns poetas combativamente cora-
josos, como A. Casais Monteiro e
Miguel Torga, também ndo conse-
guil SUperar uma consciéncia par-
cial dos problemas da época em gue
se inseriu. E evidente que este juizo
ndo envolve uma andlise em pro-
fundidade das razdes que lhe subja-
zem MAas apenas uma contraposigio
das realidades que reflecte. Assim,
nao se pode deixar de conhecer
gue € com © movimento neo-rea-
lista e a publicagdo do «Novo Can-
cioneiron que se estrutura uma
consciéncia verdadeiramente ope-
rante dum humanisme poético, o
gual, apesar das suas limitagdes e
frustacoes, inegdveis hoje, veio de-
|- tecminar o aparecimento de toda a

poesia que, na nossa época, Se Te-
conhece como forca libertadora do

fomem, nos mais diversos e contra-

ditérios sentidos. Mesmo  aquelas
correntes que contra uma fungao so-
cial da poesia, como ela era enten-
didd pela geracao de 39, se vieram
afirmar, mesmo essas correntes lhe
certa medida tributdrias,
guando mais ndo seja no seu nega-
tivismo polémico. E o gue acontece
com 0 surrealismo que, pelos fins
da guerra, se transplanta para cg,
com décadas jd de atraso em relagao
a0 seu apogeu na literatura fran-

si0 em

cesa. Visando uUma desalienagio do
homem através da penetragio no
mundo super-real que, segundo a fi-
losofia nele implicita, seria o tinico
verdadeiramente real, o surrealismo
portugués deve baslante do seu fo-
lego inicial & origem neo-realista de
alguns dos seus coriféis, como por
exemplo Alexandre O'Neill e Mério
Cesariny de Vasconcelos, Curioso ¢

modernista a sua formulagio poé-
tica. Esse compromisso €, evidente-
mente na sua pactuagio e mesmo
traiciio as forgas renovadoras, uma
tomada de posicdo interessada. Os
casos individuais dum purismo li-
rico alheado existem, e coexistem,
evidentemente, neste ambiente em
que se chocam as tendéncias jd re-
feridas. Eles sdo, muitas vezes, .o
fruto amadurecido de todas as bus-
cas comprometidas em gue oS mais
corajosamente participantes tiveram
que poluir-se, para mai§ profunda-
mente, na nossa opinido, se liber-
tarem dum condicionialismo odioso
gue aqueles pretensamente igno-
raram, e a sombra do qual viveram
ensimesmados.

De resto, a poesia deste periodo,
como jd atrds ficou notado, &, si-
multineamente as exigéncids de par-
ticipagao que reflecte, reveladora de
uma alta riqueza de factura formal,
que por vezes gquase corre o Tisco

Nio pretendemos negar a vali-
dade da crise que se respira; da in-
quictagio revelada nessa propria de-
sorientagio de caminhos, mas nio
podemos também deixar de, sem
complacéncia, denunciarmos os pe-
Tigos em que a jovem geragio estd
a resvalar. E esses perigos, na nossa
opinido, sio os que resultam duma
ambiguidade intrinseca de gue mui-
ta da poesia anterior niao soube li-
bertar-se. Em lugar de prolonga-
rem, e assimilando-os os enrigquece-
rem, 0S TUmos positivos que delas
se destacam, 0§ Nossos jovens poe-
tas deixam-se seduzir frequente-
mente pelo brilho exterior de muita
retérica pogtica, de muita sugestdo
conceptualista e formalista, a que
infloéncias de literaturas alheias nido
sio, de resto, estranhas, Veja-se,
por exemplo, na «Antologia da
Novissima Poesian, a ilustracio
deste nosso juizo, nos valores mais
recentes nela incluidos,

apontamento

sobre

A Poesia Portuguesa Actual

até notar como, em certa’ medida,
entre nés se verifica um fenémeno
inverso. 40 que ma sua patria de
origem teve lugar e que se exprime
na evolugio percorrida por muitos
dos seus mais significativos repre-
sentantes, que do surrealismo ade-
riram a uma poesia de combate,
como € o caso dum Aragon e dum
Eluard. Alids, também o surrealis-
mo nio deixou de, reciprocamente,
exercer sugestdo sobre o neo-realis-
mo, de tal modo que poderiamos
detectar pontos imimeros de con-
tacto mos dois movimentos aparen-
temente afastados.

Por outro lado, a orientacio es-
tética de correntes como a gue se
desenvolve & volta dos Cadernos de
Poesia, constituindo uma reyivescén-
cia dum esteticismo de matiz eclée-
tico (¢a poesia € s uma»), nio
deixa de sentir a repercussioc, gue
sobretudo na sua 2. série se con-
cretiza, dum humanismo ora de raiz
catdlica (Rui Cinatti, Tomaz Kim,
José Blanc de Portugal), ora mais
proximo do neo-realismo, como € o
caso de Jorge de Sena. A superagao
¢ confessada sintese gue a geragio
da «Arvores pretende realizar duma
poesia socialmente interessada, pela
sua ascengdo a um nivel de realiza-
¢io estética incorporando todas as
conquistas das correntes gue a pre-
cedem, ¢ tipica ainda desta inter-
-influéncia ambiental. Resta sifuar,
nesta perspectiva, o compromisso do
movimento «da Tdvola Redonda» e
«Graaly com uma realidade social de
aue pretende ser a aceitagdo perfur-
barda, e gue busca na fusio do
tradicionalismo e dum esteticismo

de se dissolver no seu preciosismo
¢ requintado rebusque, sobretudo
nos poetas em que a sugestdo do es-
teticismo € mais visivel. O que,
para os leitores mais despreveni-
dos, nao deixa de ser um constante
motivo de ambiguidade, a que
grande parte da poesia maoderna
nao € alheia,

E é aqui que, quanto a nés, se
situa uma interrogagio que quere-
mos pbér 4 poesia mais tecente, a
jovem poesia que, na esteira das
geragdes que nos antecederam, se
estd a gestar e a ganhar j4 respon-
sabilidades para com a nossa pro-
pria geragio. Para além da revi-
vescéncia e continuidade dos valo-
res mais credenciados das tltimas
duas décadas, gue ainda continuam
a realizar a sua obra e alguns mes-
mo em procura da maioridade lite-
raria, assistimos & proliferagio de
inlimeros jovens poetas gue, em
jornais, em revistas e livros, e das
mais diversas formas, estio a pro-
duzir o que ji alguém chamou uma
verdadeira inflacgao poética,. Em
certa medida € isso indice da vita-
lidade da heranga que nos deixaram
as geragdes precedentes. Mas, ao
mesmo tempo, se intentarmos uma
analise mais exigente desta poesia,
enconiramos, ao lado de alguns
casos significativos ‘e prometedores,
uma nitida maioria de incipiente
epigonismo ¢ frouxa subsisténcia
de influéncias estéticas anteriores.
Neo-realismo e surrealismo, sobre-
tudo, repartem entre si a atracgio
da jovem poesia, que cai assim,
na maior parte dos casos, num for-
malismo retérico cujas raizes estio
demasiadamente & vista.

(continwacdo da pdg. 1)

As condicbes do momento que
vivemaos estio na base deste impasse
Gue urge superar, ¢ necessdric ter
presente. A desorientagio da jovem
poesia nao € mais do que o reflexo

2 desorientagao que. em todos os
‘aspectos, a juventude sofre hoje
com repercussio cada yez mais pro-
funda. As solicitagdes das diversas
formas de fuga através da mossa vi-
véncia estética, vao de par com a
necessidade pressentida duma poesia
gue penetre, até ao fundo, na desa-
gregacao duma sociedade que jd ndo
pode comportar as ansiedades e aspi-
ragoes das camadas gque reclamam
um futuro a4 sua medida. E essa a
poesia para que apontam, balbu-
ciantemente, os melhores instantes
da jovem poesia actual,

Se urge continuar a linha de re-
sisténcia ‘e participagao guie, em pla-
nos diversos, os melhores represen-
tantes da poesia das iltimas déca-
das souberam transmitir-nos, nic é
senao através duma exigéncia de
enriquecimento total, duma pleni-
tude de intencionalismo humano e
estético, gque, melhor ou pior, com
vitérias e fracassos, mas sem tram-
sigéncias, a poesia do futuro se
afirmard.

JOSE AUGUSTO SEABRA

("} Liricas Portuguesas, Jorge de
Sena, Livraria Portugilia, e Antolo-
gia da Novissima Poesia, Maria Al-
berta Meneres e E. M. de Melo e
Castro, Livraria Morais.
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Em 1939 termina a guerra em Es-
panha e em 1945 em toda a Europa,
com a vitéria dos Aliados.

Um certo sentimento épico da
existéneia € alimentado pela fé de
gtie apesar dos revezes, ou por cau-
sa deles, um novo mundo renascerd
das cinzas e das esgotadas tradigoes.
Acredita-se na responsabilidade do
homem e, sobretudo, na do criador,
acredita-se também que a sua inter-
ven¢io nao € gratuita .

Durante anos, com raras excep-
gdes, o escritor esteve empenhado
numa militdncia senio necessaria-
mente politica, necessiriamente so-
cial. Mais do que por si préprio res-
ponde pela humanidade, essa huma-
nidade que, sem se aperceber, jai
distribuiu por grupos estanques em
que, de qualguer modo, vai tomar
posi¢io. Nas convulsdes declaradas,
abertas, nitidas viu-se obrigado a
distinguir o que lhe convinha e o
que repudiava, nido podia, de ma-
nejra nenhuma, ignorar o condicio-
nalismo .exterior, nem mesmo sepa-
ri-lo do que criaria & parte, longe
de compromissos.

De resto o problema mal se poe;
para os construtores, gue se créem.
de um universo melhor, a sobrevi-
véncia literdria nio pode deixar de
ser um facto eventual e irrisdrio. A
literatura tornou-se, consciente ou
inconscientemente, um instrumento,
4 salvo dos critérios valoratives tra-
dicionais e a sua validade mede-se,
como uma arma, pela eficdicia. Eis
o quadre em termos esquemiticos.

Finda a guerra, os combatentes
cedem lugar aos politicos, que, esses,
viriio construir a vida por que se lu-
tou, E o que acontece? Tudo se
renovia? Nao. Tudo se refaz, passo
i passo, como dantes era. Muda-
ram-se apenas determinados disticos,
pior, firmaram-se numa democréitica
legalidade certas forcas e principios
que viviam a sombra de precirios
poderes, os que se haviam vencido.

Assim as palavras que para uns
encerravam solugdes, combates, es-
perangas, para estes, que tém agora
vinte anos, sao formulas Gcas, des-
necessdrias. Muitas  vezes, desde-
nham até tomar conhecimento delas.
E nio é por acaso que Michel del

Castillo diz ndo se sentir capaz de
derramar uma gota de sangue, nem
que seja pelo melhor dos mundos.

O que interessa ji nido ¢ uma luta
universal, em busca de uma huma-
nidade povoada, por quem viver;
cada vez mais toda a acglio se res-
tringe 4 andlise do imediatamente
presente, em circulos fechados, sem
sequer procurar modificd-lo, sem se-
quer procurar julgd-lo.

A experimentagdo formal ocupa,
pois, o primeiro lugar, a técnica,
vivendo quase por si s6, ¢ um meio
como outro de exprimir uma acei-
tagiio do absurdo, da desesperanca,
do caos, que ningugm deseja orde-
nar.

A consciéncia de comunidade
{ndo pretendendo desenhar um pa-
norama completo, qualquer apre-
ciagdo desta ordem € irrecusavel-
mente dirigida e parcial) que
animava a todos, gue tanto levou
Hemingway a parafrasear Donne,
wand don’t ask me for whom the
bell tolls, it tolls for thee», como
impele Malraux a afirmar a espe-
ranga no destino colectivo, «...il ¥
avait cette nuit d'un espoir trouble
el sans limites, cette nunit ol chague
homme avait quelque chose & faire
sur la terre», morreu,

E se de significativo algo se passa
nos anos seguintes & vitéria, nao
¢, como se poderia pensar, a conti-
nuagio desse espirito num reflores-
cimento tardio e infecundo (em
Portugal «Arvores e «Noticias do
Blogueio»), mas o desvio, quase
imperceptivel, o movimento amadu-
recido em siléncio, com outras raizes
¢ que, por intermédio de [onesco,
Adamov, Beckett, Michel Butor,
Natahe Sarraut, Robbe - Grillet...
vird pbr em divida as prdprias ba-
ses e justificagoes da existéncia, que
jd nada tem de épica e de espe-
rancgada,

José Gomes Ferreira e Fernanda
Botelho, 1900 e 1926, incarnam a
primeira e a segunda épocas e ne-
les procurei achar através de per-
guntas, que isoladas parecerio tal-
vez oclosas e circunstanciais, os
mesmos motives e as mesmas con-
sequéncias,

entrevista com
jose gomes ferreira

«Ndo penso na glovia, Poesia é
esciandalo. Poesia ¢ perico e
risco e ndo os podemos des-

conhecer, nem desaproveitar.»

«Comecei por um epigonismo
saudosista do séc. XIX; os meus pri-
meiros desabafos campestres, «Li-
rios do Monter, foram publicados
em 1918. Mas a verdadeira estreia,
«Longe», veio a lume em 1921.
Nessa altura jd tinha descoberto
Gorki e Tolstoi e também, revela-
dos pelo meu professor Leonardo
Coimbra, Teixeira de Pascoais e
Raul Brandio, de que principal-
mente reconhe¢o a influéncia.

Mais tarde, por acaso, remexendo
nuns originais, José Gomes Ferreira
achou um poema que, para si,
marca certa data importante e, re-
lendo-o, observou: «Foi apenas
exactamente a 8 de Maio de 1931,
que encontrei -a minha expressdio
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auténtica. Depois de duas ou trés

tentativas falhadas, escrevi de um
jacto, quase sem emendas, «Viver
sempre também  cansal», este
poema.

...Ainda por cima os homens sio os
[homens.

Solugam, bebem, riem e digerem

sem imaginagio.

E hd bairros miserdveis, sempre os
[mesmos

discursos de Mussolini,

guerras, orgulhos em transe,

automdveis de corrida. ..

«J4 havia agui, coisa insolita na
época, uma referéncia a Mussolinis.

«A guerra teve imporidncia deci-
siva na sua poesia?»

«Disse-o0 Casais Monteiro, refe-
rindo-se & guerra de Espanha, mas
apesar de ter tido um papel nitido
na minha evolugdo, ndo posso dizer
que ele tenha sido exclusivo. O meu

UMA GOTA
DE

SANGUE
ou

UM MUNDDO
MELHOR

lirismo tornou-se, no entanto, num
lirismo indignado.,. Sentia-me, en-

tio, como sempre, ligado ao que g
acontecia em redor. toda a minha §8
acompanha o correr dos@
tempos, ¢ como gue uma reacgio i

poesia

e comentdrio poético ao que se

passa no mundo exterior e interior.

Isso é flagrante no poema «Dias
cruéisn, em que 0s acontecimentos
da actualidade vio servindo, & mar-
gem, de contraponto, Afinal que

sou eu senio um poeta militante! 75

De poesia, claro!».
«Escrevo para esta hora, para os
meus contemporineos. Nao me,

preocupa a sobrevivéncia literdria,}
quero uma imediata autenticidade)

de vida, Nunca pude gostar dos que

se conformam. s6 interessados naj

sua gléria, na contemplagio do seu
génio. Sinto-me ainda com mais res-

ponsabilidades como poeta, do que

como cidaddo.,.»
Nio fiques para traz, 6 com-
panheiro [ é de ago esta fiiria
que nos leva /e se te perderes
no nevoeiro [ segue 0S5 NOSSOS
coragOes na treva [...[...

«Que pensa do «Novo Cancio-

Brciron, esse grupo de homens que

O atraem porgue cantaram perigo-
samente?y
«E uma revolugdo poética impor-

fitantissima, Nio hd divida que nunea
s tinha feito antes o que esses ra-

pazes vieram a fazer. E era tudo
gente muito nova, 3 volta dos vinte
anos. Surge uma outra maneira de
encarar a vida e de tratar os pro-
blemas... com bases filos6ficas dife-
rentes. Uma maneira mais directa,

gc. portanto, mais dificil.a

(continuacdo na pdg.s)

enfrevista com
fernanda botelho

«Eu sou wuma apologista da for-
mda.» v

Fernanda Botelho nasceu no Porto
em 1926, Frequentou a Faculdade
de Letras em Coimbra e Lisboa.
Escreveu dois romances, sAngulo
Raso» e «Calenddrio Privados, e um
livito de poesia, «Coordenadas Li-
TICASN.

«A guerra de Espanha e a de
39-45 tiveram influéncia na sua for-
magio?»

«Ndo, era ainda muito pequena.
S6 talvez depois me viessem a preo-
cupar,»

«Reconhece alguma influéncia?s

«Talvez a de Huxley.»

«E de escritores portugueses?s

«Nenhuma, mas Garrett ¢ Ega
interessaram-me sempre.»

«Na criagdo literdria, o que ¢
para si o fundamental?»

«Em grande parte a forma. Sou
uma apologista da forma. Pro-
curel apenas valores romanescos e
50 agora me comeco a modificar.
Por isso dei pouca importincia ao
entrecho, quero realizar num ro-
mance uma gqualidade determinada
¢ procedo por tentativas, como quem
mistura uma valéncia de oxigénio
e duas de hidrogénio e depois duas
de oxigénio e uma de hidrogénio e
por ai adiante, até obter o que pre-
tende.»

«Que pensa do «Novo Cancio-
neriox 7»
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«Em poesia sou um pouco primi
liva: ou gosto ou ndo gosto.s

«Ndo gosta portanto?s

«Nio é bem esse o caso, aceito
mas nao adiro. Como, por exemplo,

se me disser: «o amarelo é uma cor.

muito bonita», en aceito mas nio
adiro.»

«De resto, a poesia do «Novo
Cancioneiros é uma poesia aprioris-
fica. que parte do fim, uma poesia
intencional... e as realizagGes nem
sempre sio felizes. . quase sempre
nao sao.n

aNotia-se nos seus personagens
uma falta de conviegao no que rea-
lizam que parece irremediivel. Nio
sio, por assim dizer, soliddrios com
05 Seus aclos...»

«Se pudesse responder com foér-
mulas diria que é a anglstia da
aceitacio, Véem-se forcados a acei-
tar situagGes que ndo coincidem
com as suas determinantes préprias,
que lhes sdo... adversdrias.»

«O grande teatro de fantoches
com que sonhava na minha infin-
cia. Ei-lo, Maria Angélican... «Re-
para... na naturalidade com que
andam, como respiram profunda-
mente, como parecem gue tém alma
e pensamento! V4, responde: ndo é
maravilhoso este teatro de fanto-
ches? (e¢Angulo Raso»).n

«Nenhum dos seus personagens

estd também ligado a qualguer obra,

=
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