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OAQUIM de Vasconcelos, baseado numa informagédo fornecida por Francisco
Gomes Pereira, a quem ja me referi, diz que a Fabrica de Massarelos foi
dada com o titulo de rREAL, 0 que
pertilhado por todos os ilustres
amografos que se lhe seguiram.
Em face duma peca osten-
ando a inscri¢o: «DA PRIMEIRA
FABRICA (%) EM MASARELOS-PORTO»
a qual voltarei a referir-me, Queiroz
nclui que, antes da Fébrica Real,
tra existiu no mesmo local, de
contrario «se a Fabrica tivesse tido
o titulo de Real, ndo € de crer que
a legenda escrita na peca o ndo
declarasse», acrescentando mais:
m todo o caso estas conclusdes
seriam tiradas tdo facilmente
nao fosse a noticia que o Dr, Joa-
im de Vasconcelos nos di no seu :
ho, que, além do interésse que |
ssui, teve o alto mérito de abrir =
taminho a futuras investigagoes».

\ Permito-me discordar da opi-

1o de Queiroz, visto as suas conclusdes assentarem sobre premissas que
eputo erradas:

Espécime das facturas da Fibrica de Massarelos

1, A fabrica de Massarelos ndo foi fundada em 1738, mas
sim em 1766, e, anteriormente, ndo existiu no mesmo local nenhuma
outra fabrica de loi¢a, como ja demonstrei.

2.° Estabelecida, assim, a data exacta da fundagdo da fabrica,
aproveitarei as proprias palavras de Queiroz: «se a fdbrica tivesse
tido o titulo de Real, ndo é de crer que a legenda inscrita na pega o
ndo declarasse». Mas hd mais: numa pe¢a que eu encontrei e a que

(1) Continuagdo do estudo iniciado no 1.° nimero desta revista, pags. 14 a 28.
(%) Julgo que a designagdo de «PRIMEIRA FABRICA EM MASARELOS» deve ser tomada
sentido de ter sido esta a primeira fibrica de faianca fina que se montou no Pérto,
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mais desenvolvidamente me referirei na altura propria, depdra-se-nos
a seguinte legenda: «FABRICA DE MASARELOS PORTO» igualmente sem o
titulo referido. Ambas estas pegas devem ser classificadas como
pertencendo ao primeiro periodo fabril de Massarelos.

3.° Do 2.° periodo da fdbrica encontramos pegas com a marca
P e PORTO.

4. Em pegas de periodos mais modernos aparecem as marcas
« MASSARELOS PORTO», <SOUSA», «FABRICA DE MASSARELOS-PORTO JOAQ
DA ROCHA E SOUSA LIMA», «FA-
BRICA DE LOUGA DE MASSARELOS-
-PORTO JOAO DA ROCHA E SOUSA
LIMA», «F. DE MASSARELOS» €
«M, P,» sempre sem o titulo
de REAL.

5.° As tabuletas e fac-
turas da fabrica nunca osten-
taram tal titulo.

6.° Em documento al-
gum, oficial ou particular, en-
contrei referéncia confirmativa
da concessdo de tal regalia (!).

Por tudo isto, sou levado a crer
que as pegas marcadas F. R. e F. R,
PORTO foram fabricadas na Fabrica
Real do Cavaquinho, nada influindo
em desab6no desta minha opinido o
facto desta fdbrica ser situada em Gaia,

N 1 — Fabrica de Massarelos-Pérto — Prato pintura

visto s6 em 1834 ter sido concedida policroma.

(Pertence ao Sr. Armando Couto)

a esta vila autonomia administrativa,
sendo portanto, perfeitamente cabida a indicagdo da origem: «pOrRTO», E 2
reforcar esta minha sugestdo, podemos ver no Museu Nacional de Arte Antiga,
um prato (J. Queiroz, log. cit., estampa G 102), que tem a seguinte inscrigdo:
«Na Real Fabrica do Cavaquinho— Porfo» e a marca dentro do frete F. R. P.

PERIODOS, CARACTERISTICAS E MARCAS

Como a algumas pegas desta fdbrica se pode afoitamente atribuir data
muito aproximada de fabricacdo e noutras se vé, nitidamente, a influéncia da

(1) Desde 1912, a firma Chambers & Wall encimou a marca da fibrica com a
coroa imperial britdnica.



PRISMA 69

orientagdo artistica de Rocha Soares, parece-me que se podem classificar os
tipos de loi¢a da Fabrica de Massarelos como pertencendo a cinco periodos
diferentes :

1.° PERIODO — DE 1766 a 1819 (?):

Faian¢a perfeitamente moldada, leve de pasta, esmalte estanifero,
homogéneo e opaco, ligeiramente anilado, desenho esmerado, contornado
a pincel fino, decoragdo artistica de intensa policromia.

N.0 2 — Fibrica de Massarelos — Caneca, pintura policroma
( Pertence ao Sr. Armando Couto )

Citarei como pertencendo a éste periodo:

a) A caneca estampada a pags. 105 da obra de José de
R Queiroz e citada pelo Dr. Oliveira a pags. 124 e 125 da «Exposi¢do
‘- , retrospectiva de cerdmica nacional» e pelo Dr, Pedro Vitorino a
. pags. 17 e 18 da «Ceramica Portuense»,

- b) A bacia e jarro reproduzidos por Queiroz a pags. 11l
W: (estampa G 95) do seu trabalho:
1_

¢) O prato apresentado sob n.° 1.

d) O prato ostentando um chefe de tambores, reproduzido pelo
Dr., Oliveira na estampa 46 do seu livro e por éle atribuido a fabrica
do Cavaquinho;

¢) A caneca, infelizmente mutilada, que reproduzo sob n.’ 2.
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Esta peca, que pertenceu a D, Maria Amdlia da Silva GuimarZes,
terceira neta do fundador da Fabrica de Massarelos e afilhada de Jodo da
Rocha e Sousa, merece uma referéncia especial, dado o seu valor documental:
¢ uma caneca com carranca, copia de algum modélo inglés, tendo tédas as
caracteristicas apontadas como indicativas déste periodo.

Decorada com uma grinalda de
contas suspensa de folhagem, estilo
«Adams», apresenta dos lados, dentro
de dois ovais formados por campanulas,
duas figuras duma bela policromia, um
homem e uma mulher tocando tambor,
contornados a trago fino, Como ja tive
ocasido de dizer, o processo de desenho
e pintura é duma flagrante semelhanca
com o de algumas pegas marcadas da
época durea do Cavaquinho, e com o
de outras ndo marcadas atribuidas a
mesma fabrica,

No bojo, dentro de uma gra-
ciosa «cartouche», ostenta a seguinte
indicac¢do

«FABRICA DE MASARELOS
PORTO »

N.o 3 —Fabrica de Massarelos —Talha para azeitonas
Pintura policroma

(Pertence ao Sr. Armando Couto)

Repete os mesmos erros de or-
tografia da inscricdo que circunda as
figuras de S. Bento e S.t* Escoldstica na caneca reproduzida por José Queiroz
e a que ja me referi:

«DA PRIMEIRA FABRICA EM MASARELOS PORTO»,

0 que me leva a supor terem sido ambas pintadas pelo mesmo artista.

Déste periodo deve ser, também, a pe¢a que reproduzo sob n.° 3,
grande talha para azeitonas, com quatro asas, bonita policromia a meios tons
e que denota na decoragdo e colorido uma influéncia caracterizadamente
italiana. Nao estd marcada mas a proveniéncia é a mesma, tendo pertencido
a mesma senhora,

2.° PERIODO — DE 1819 (?) a 1845

Faianca de pasta mais fina do que a do periodo anterior, esmalte
branco, algumas pegas com vidro colorido a azul de safra, decoragdes
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copiadas de gravuras (?) e outras com pintura a pincel sem desenho
dos contornos.

Atribuo a éste periodo:
a) A pega sem marca reproduzida sob n.° 4, saladeira de

gomos, vidro colorido a azul de safra, no centro pintura monocroma,
cor de vinho, cercadura policroma, Esta peca denota, como € natural,

N.o 5 — Fabrica de Massarelos. — Prato, pintura
monocroma

(Pertence ao Sr. Armando Couto) (Pertence no Sr. Armando Couto)

N 4 — Fibricn de Massarelos. — Saladeira, pintura
monocroma

visto a fdbrica entdo trabalhar por conta de Rocha Soares, uma
acentuada semelhanga com as da mesma época manufacturadas em
Miragaia.

Pertencen também a D. Maria Amdlia da Silva Guimardes,
havendo a certeza de que foi fabricada em Massarelos;
A 6) O prato também sem marca (estampa n.’ 5) esmalte branco,
decoragdo monocroma cér de vinho, muito semelhante a da peca
anterior;

¢) Déste periodo devem ser também o prato do Museu Nacional
de Arte Antiga, estampa n.° 6, e a bacia e gomil da estampa n.° 7.
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A bacia tem a inscrigdio «Valentim» e o gomil «Coelho»,
evidentemente marcas possessorias.

MARCAS

A

AP
P -gORTo ~2
PTORI O~

3.° PERIODO — Dk 1845 a 1873:

Faianga e p6 de pedra, esmalte plumbifero, pintura monocroma
azul: aplicagdo de fransfer-prints de figuras e ornatos, monocromas.

N.» 6 — Fabrica de Massarelos, — Prato decorative, pintura policroma.
(Pertence ao Museu Nacional de Arte Antiga)

aziis, Déste periodo, que deve marcar para Massarelos o inicio da
transformag@o dos processos fabris, satisfazendo assim as exigéncias do
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mercado, sdo as chdvenas que reproduzo sob n.° 8 e que foram fabri-
cadas expressamente para o proprietdrio da fdbrica, Jodo da Rocha e
Sousa, cujo monograma ostentam. Sdo cépia dum modélo em porce-
lana inglésa que vi em casa de D, Maria Amadlia da Silva Guimaraes,

Neste periodo a fabrica empregava barro vermelho que vinha de Valbom
de Baixo (Gondomar),

MARCAS

4.° PERIODO — Dk 1873 a 1895:

Mesmos tipos de loiga. Aplicacdo de franmsfer-prints, sendo
algumas pecgas pintadas a pincel sobre estampagem obtida pelo pro-
cesso ainda hoje
usado de gravura
em cobre; esmal-
tes plumbifero e
estanifero.

Este periodo
denota uma tenta-
tiva de maior in-
dustrializagdo da
fabrica, manufac-
turando loiga tipo
«Paiz», imitago
de Davenport. N.o 7 — Fibrica de Massarelos. — Bacia e gomil, pintura monocroma

P ro d u Zi u ( Pertence ao autor)
também vasos de
férma para jardins, azulejos lisos e em relévo, loiga sanitdria e varias
pecas artisticas, como jarrdes monumentais (fig. 9), etc. A pasta para
a faianga era composta de barros de Lisboa, Santo André e Avintes,
A areia era do Vale de Santarém. Na fdbrica funcionavam 3 fornos
para loiga, 1 filtrador mecanico, 8 moinhos para vidro, 1 motor a vapor
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de 10 cavalos, 2 balancés para azulejos. Empregava cérca de 60
operarios (').

FABRICA DE MASSARELLOS - PORTO
JOAO DA ROCHA E SOUSA LIMA

FABRICA DE LOUECA
DE
MA SSARELLOS
Yo PORTO v
c.'a“:}"| —_— . — er\
Rocky g SousP

5. PERIODO — De 1900 a 1920:

Pasta composta de barro inglés, caolino inglés, «stone» (de
Cornwall) e pederneira de Dieppe, moida em Inglaterra. A firma
Chambers & Wall empregou depois: barro de Barracdo (Leiria),
caolino da Senhora da Hora e areia belga, visto ndo conseguir abaste-
cer-se da do Vale de Santarém.

Neste periodo, em que Massarelos produziu faianga tipo acen-
tuadamente inglés, com aplicagdo de decalques, foi consideravelmente
desenvolvida a produgdo da fabrica,

MARCAS

IMEP (pan daneinde)

(1) Charles Lepierre — Estudo chimico e technologico sobre a ceramica portu-
gueza moderna, Lisboa— Imprensa Nacional, 1899,
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FABRICA DE MASSARELOS

#‘

17881819 (?)

1819 (7)-1820

18301845 (?7)

1845 (7)-1870
IX70-1873

I8T3-1878

1RT8-1880

1880-1802

1802-1895

1805-1000

1900-1901
1901-1904
5,0
1904-1912
1912-1920

1920

1924

zarda
Manuel Duarte da Silva

Manuel Duarte da Silva

Domingos Ferreira da Silva Gui-
mardes e Irmas

Joio da Rocha e Sousa

D. Leonor Augusta da Rocha Bor-
ges e marido Antonio Rodri-
gues de Sd Lima

I). Leonor Augusta da Rocha Bor-
ges e marido Anténio Rodri-
gues de S4 Lima

D, Leonor Aungusta da Rocha Bor-
ges e marido Antonio Rodri-
gues de S4 Lima

D. Leonor Augusta da Rocha Bor-
ges ¢ marido Antonio Rodri-
gues de Si4 Lima

D, Leonor Augusta da Rocha Bor-
ges e marido Antéonio Rodri-
gues de 84 Lima

D, Leonor Augusta da Rocha Bor-
ges e marido Antonio Rodri-
gues de S84 Lima

Herdeiros de D. Leonor Augusta
da Rocha Borges

Herdeiros de D. Leonor Augusta
da Rocha Borges

Herdeiros de D. Leonor Augusta
da Rocha Borges

Herdeiros de D, Leonor Aungusta
da Rocha Borges

Herdeiros de D. Leonor Augusta
da Rocha Borges

Chambers & Wall

DATAS PROPRIETARIOS INDUSTRIAIS
[ 1766-1774 Manunel Duarte da Silva O proprietdrio

1774-1776 Quitéria Rosa Felizarda da Silva | Os proprietirios e Manuel Duarte
e marido Domingos da Silva da Silva
Guimaries

1.0 T70-1786 Herdeiros de Quitéria Rosa Feli- | Manuel Duarte da Silva e Genro

zarda

1786-1788 Herdeiros de Quitéria Rosa Feli- | Domingos Ferreira da Silva Gui-

maries
O proprietirio

Franciseco da Rocha Soares, gerida
por Joio da Rocha e Sousa e
Francisco de Sousa Galvio

Os proprietirios sob a firma «<Silva
Guimardes & Irmis»

O proprietirio
Os proprietirios

Si Lima & Irmido, Foi gerente
Joagquim Lnzia da Costa

Jodo da Costa e Sousa Lima
D. Clementina Vieira da Costa e
seu 2,0 marido Alvaro Arnaud

Francisco Ferreira Rebelo

Fechada

Joio Carlos Regis de Lima

Mac Laren Wall & C.0

Emprésa Cerimica Portuense, Ld.s
Chambers & Wall

Ineéndio total

Em ruinas
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FABRICA DE MIRAGAIA

Esta fdbrica foi fundada em 1775, por Jodo da Rocha e seu sobrinho
Jodo Bento da Rocha, naturais de Sabadim, Arcos de Val-de-Vez,

No Livro dos termos dos mestres fabricantes da nova invengao (Torre
do Tombo — Indice da Junta do Comércio n.° 69, fls, 35), encontra-se o
seguinte assento:

«Termo que assina, como Procurador bastante de Jodo da Rocha
«e Jodo Bento da Rocha, moradores na cidade do Porto, negociantes
«na mesma, e matriculados
«na Junta do Commercio,
«Jodo Antonio de Amorim
«Vianna (') Homem de ne-
«gocio da Praga de Lis-
«boa, etc.

«Aos vinte e oito dias
«do mez de Novembro de mil
«settecentos settenta e cinco
«nesta secretaria da Junta do
«Commercio destes Reinos, e
«seus Dominios, appareceu
«Jodo Antonio de Amorim
« Vianna, Homem de negocios
«da Praga desta Cidade, como
«procurador bastante de Jodo
«da Rocha e Jodo Bento da
«Rocha, negociantes da Praga
«do Porto; e por elle me foi
«apprezentada huma peti¢do

«em nome dos seus dittos N.0 8 — Fabrica de x::umrzll':sér:m(ihawnn e pires, pin-
« Consntuintes’ em que pedjﬁo ( Pertence no Sr. Hernini de S& Lima)

«4 mesma Junta Licenca para

«poderem estabelecer na ditta cidade do Porto, ou seus suburbios.
«huma Fabrica de Louga, debaixo da direc¢do do Mestre Sebastido
«Lopes Gavicho, na qual pretendem manufacturar toda a qualidade de
«pecas da ditta loica 4 maneira da que vem dos Paizes Estrangeiros:

(1) Jodo Anténio de Amorim Viana fazia parte, em 1826, da Sociedade Promo-
tora da Indistria Nacional, cujos Estatutos foram publicados no Didrio do Govérno,
n 237 a 242, de 9 a 14 de Outubro de 1826,
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«Ao que lhes foi deferido pela ditta Junta — «que podido elles dittos
«Erectores estabelecer a mencionada Fabrica, com condi¢do de que o
«dito mestre sera obrigado a ensinar a aprendizes nacionaes deste
«Reino sem reserva alguma de segredo a ditta profissio de Ularia nem
«pelo referido ensino levar-lhes premio algum pecuniario em todo o
«tempo da sua aprendizagem, o qual ndo excedera cinco annos: ao que
«tudo responderam os subredictos Erectores em nome do seu Consti-
«tuido: que elles se obrigavam a tudo o expendido neste termo; sujei-
«tando-se porisso a fazerem laborar e progredir a mencionada sua
«Fabrica nos fins propostos. Em fé do que assignou assim o ditto
«Jodo Antonio Amorim Vianna como Sebastido Lopes Gavicho mestre
«da dita Fabrica:
(aa) _Jodgo Ant° de Amorim Vianna,
Seb.am Lopes Guavixo.»

A fabrica, construida na Rua da Esperanga, contigua a igreja de
S. Pedro de Miragaia, esteve em laboracdo durante 77 anos, tendo a sua acti-
vidade sido interrompida apenas du-
rante as invasdes francesas e, pos-
teriormente, no periodo das lutas
liberais. Ocupava uma drea bastante
extensa, como se pode ver na gra-
vura de Raimundo Joaquim da Costa,
que nos meados do século XIX enci-
~ mava as suas facturas,
' Jodo da Rocha faleceu com 79
. anos a 27 de Dezembro de 1799 (1)
B e Jodo Bento da Rocha (*) a 3 de
 Fevereiro de 1805, «..,tio somente
com o Sacramento da Extrema
Ungdo... e ndo recebeu os mais
Sacramentos por ser acometido de
huma apopelecia. .. » Tinha 58 anos
de idade e deixou por testamenteira
Sta mulher D, Ana Maria Madalena

N.c 9 — Fibrica de Massarelos. — Jarrdes.

|» Dunz dﬂ. Cunha' Sel.l hlho JOSé (Pertencem & Exme Sra D, Zulmira Percira de Sampaio)

Eento da Rocha que, segundo parece,
Ja tinha ingeréncia na fdbrica desde o falecimento de Jodo da Rocha, deve
ter sucedido ao pai na parte que a éste pertencia na fabrica, assim como a

(!) E ndo em 1779, como se tem afirmado.
B (%) Jodo Bento da Rocha e Jodo da Rocha possuiam em Massarelos, na Rua das
1cas, depois crismada em Rua dos Moinhos, uma azenha onde mofam o vidro para a
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parte de Jodo da Rocha ficou pertencendo a seu sobrinho Francisco da Rocha
Soares, que regressou do Brasil no mesmo ano do falecimento do tio.

José Bento da Rocha, que parece ndo deixou descendéncia, deve ter
cedido a Francisco da Rocha Soares a sua parte na fabrica, como ja lhe havia
vendido a que lhe pertencia na azenha, pois ambas vieram a caber integral-
mente a Francisco da Rocha Soares,
filho, que as explorou desde o fale-
cimento do pai, em 1829, até 1852,
Neste ano foi-lhe aberta faléncia,
sendo encerrada a fébrica e «...em
1857, a 20 de Marco falecia Fran-
cisco da Rocha Soares. Os seus
ultimos tempos foram de-veras an-
gustiosos, Dificuldades financeiras
insuperaveis abateram-no moral-
mente, abreviando-lhe a existéncia.
Propriedades, materiais e utensilios
tudo foi vendido...» (').

Merece uma referéncia es-
pecial a personalidade do dltimo
; proprietario da fabrica de Miragaia,

Bandeira do 1.2 batalhdo mével de Miragaia. homem de aCCﬁo e de arrojada 1ni-

(Pertence ao autor) . e = ,

ciativa, Nao s6 deu uma grande

expansao comercial as suas manu-

facturas, pois, além de manter a exportagdo para a América, conseguiu intro-
duzir os seus produtos em quasi todo o Pais, fazendo as feiras até perto de
Lisboa, montando uma agéncia nesta capital em 1842 e outra em Setibal
(1844), como alargou as suas transacgoes até as [lhas e Colénias, fundando
uma agéncia em Luanda em 1839 e outra no Funchal em 1841 (). Na sua

fabrica, No dia 30 de Janeiro de 1801, Francisco da Rocha Soares, herdeiro de seu tio Jodo
da Rocha ratificou a posse da metade dessa propriedade. Testemunharam o acto Anténio
da Silva Guimardes, Manuel Duarte Silva e Anténio José Borges. A 14 de Marco de 1806
comprou o mesmo Francisco da Rocha Soares a seu primo José Bento da Rocha, a outra
metade da referida azenha (tabelido Manuel José de Oliveira) e a 18 de Margo de 1834
comprou, mais, a D, Maria Maxima do Carmo Monteiro, recolhida ao convento de Nossa
Senhora da Esperanca (tabelido Cristévdo José Rebelo de Sousa Guerrido) outra azenha
sita no mesmo lugar das Bicas n.° 8 e 9 e que confrontava do Norte com a que éle ja pos-
suia, Em 1862 foram estas azenhas arrematadas por Jodo da Rocha e Sousa em praga
judicial a que se procedeu no processo de faléncia de Francisco da Rocha Soares, filho.
Em 1882 as azenhas tinham, respectivamente, os nimeros 59 e 53.

(1) Dr, Pedro Vitorino, ob. cit,, pags. 21 e 22,

(2) J. de Vasconcelos, ob, cit,, pag. 314,



g8 ES 3353
3 S% gi%
: 8 2o
B\ . T —— ._ os S5¢8
. ¥ -w:,.- " udp uE iy ﬁnﬂ* * @ m =B ”.
: : m ” _ﬁ -..La__&- “M.mw._ w 5= MMA
Y _ |32 H i -‘—n-_ . w~ 3 W,M.
2 | w it f_ L _.,__“...&m it Ly 8% it
me __ _, #—.m.*—ﬂ _ﬂnz—.-.n.- r | m mm ﬂm“mmo
22 | E.:.... _.:_h__. HLiEHET 4 38 G3:
E ,m. | T q .4 2 Rumm
@ { 9 28 93
m g | . 3z : i __— “-& m“hum m “ -m_ 33 2. H ..M 7 .,.m
£8 __ _mmm_ u.m”mm,ﬁ_r._mm _m“m_,.,"._ﬂk_ _m.._mm T
: 5 il ? it il s 28 0
ik o i R
=2 gy .%_ i S 4 s L
S § = 53 £8,
3 [ gt o i poRE S
e fiiigli il m_m.“_m._ liii g I g5 3eg
*E _.. uum H u— i .-m -ﬂs 2, 2 23 .mi
g g mﬁ..._ Ep_ r il __ .—. .:._ S e2E8
i ,m mmmh_:_ f“: ... ..... .,m- umr _wa .lm m WT: ..m m.
< 5 E s> | Z88%a
= (¥} |~ PR A 2
9 £3 -
¥ &3 <l &%




80 PRISMA

¢ curioso transcrever parte do testamento com que faleceu em 1833 sua mze
D. Rosa Raimunda Pereira da Rocha Soares: «...e no caso de alguma
adversa fortuna do ditto meu filho Francisco da Rocha Soares queirdo seus
credores lancar mao do referido uzufructo para com elle se pagarem, em
tal cazo seus filhos ou suas hirmans ou sobrinhos em que se verificar a
propriedade do liquido da ter¢a da minha heranga como acima deixo deter-
minado, serdo obrigados a tratar e alimentar e vestir e calgar seu Pai, irmao
ou Thio com a decencia devida e correspondente rendimento do ditto terco,

Copo que pertencen a Francisco da Rocha Soares,
possivelmente manufacturado na sua fibrica de vidros de Pago de Rei

(Pertence ao Sr. Edgar Augustus Ennor)

pois que naquelle caso de adversa fortuna do ditto meu filho o hei por
privado_do referido uzofructo...»

Este testamento, datado de 30 de Maio de 1832, esta registado a
fls, 47 v. do livro 59 do «Registo Geral de Testamentos» da Camara Muni-
cipal do Porto, e néle declara a testadora que foi «,,.legitima e canonica-
mente cazada com Francisco da Rocha Soares de cujo matrimonio existem
quatro filhos a saber Francisco da Rocha Soares cazado com Dona Emilia
Candida de Faria e Rocha, morador na Rua da Fabrica, digo, na sua Fabrica
de Loica na Rua da Esperanca...» tendo sido escrito «a rogo e por mandado
da Testadora por ella ndo poder desembaragadamente escrever» por seu
primo Manoel Duarte da Silva, dono da Fabrica de Massarellos ».

Professando ideas liberais, Rocha Soares féz parte de varios batalhdes
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nacionais, foi comandante geral da Guarda Nacional com o pbsto de Tenente-
-Coronel e, por iltimo, do batalhdo popular de Vila Nova de Gaia, denominado
de atiradores nacionais, por éle organizado; féz alistar, fardando-os a sua
custa, 18 operdrios da sua fdbrica no 1.° batalhdio mével de Miragaia, foi
procurador a Junta Geral do Distrito em 1835, Vereador da Camara Municipal
do Porto ('), Presidente da Comissdo de Pautas em 1837, Deputado substituto
as Cortes em 1838 (?), etc.

Recompensas honorificas algumas recebeu: Cavaleiro da Ordem de
Nossa Senhora da Conceigdo (decreto de 21 de Setembro de 1836), Cavaleiro
da Ordem de Cristo (decreto de 21
de Outubro de 1836), Comendador
da mesma Ordem (decreto de 4 de
Abril de 1837) e, finalmente, Consul
Geral de Portugal no Rio de Janeiro,
por nomeacdo da Junta do Pérto, de
14 de Abril de 1847 (®). Mas os
prejuizos que sofreu por se ter visto
 forcado a emigrar em 1828, com a
paralizagdo das suas fabricas durante
o0 periodo das lutas liberais, e, mais,
os dissabores vdrios que a politica
lhe acarretou ndo foram, por certo,
‘compensados pelas citadas honrarias.
_ Amigo de José da Silva
Passos, tomou, com éle, uma parte
Aactiva na organizagdo do movimento
‘da Patuleia, o que lhes valeu serem
‘ambos encarcerados no Castelo de
S, Jodo da Foz do Douro, em Maio
‘de 1846, juntamente com José Ma-

FRANCISCO DA ROCHA SOARES

7. » (1806-1857)
nnel Tﬂlxelra de Carvalho Fran' Miniatura em marfim,
m Jerommo dﬂ Sll\'a JOSC Mana ( Pertence ao Sr. Edgar Augustus Ennor)

';Ribeu'o Pereira, José Pedro Barros

Jinior, Tristdo de Abreu Albuquerque, Anténio Manuel Nogueira, José
eia de Matos, José Rodrigues Cantarino e Anténio Guedes de Carvalho
e Menezes

' Na representagio que, em 19 de Maio de 1846, dirigiram ao Gover-

o

(1) Nesta qualidade féz parte da Deputacio que em 25 de Fevereiro de 1835 foi
-._ﬁ L‘Sboa. em nome da CiAmara Municipal do Pérto, felicitar suas Majestades a Rainha
Mperatriz e Principe Real D, Augusto pelo casamento déste com D, Maria 11,

(%) Obteve 5.983 votos.

(%) «A Patuleia», Porto MCMIX — Cap. II «Decisdes da Junta do Portor,
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nador Civil do Distrito, redigida pelo Dr. Francisco Jerénimo da Silva, alegam
estes presos politicos:

«Na ocasido em que fomos privados da nossa liberdade, pelejavao-se,
em verdade, batalhas sanguinosas entre os forgados instrumentos da tyramnia
e a heroica povoa¢do de uma provincia inteira; mas nessas lides tdo gloriosas,

para a causa do povo, como vergonhosa para a de seus cruelissimos oppres-
sores, nos infelismente nenhuma _
parte tivemos,» P ks it iy

Restituido a liberdade reii-
niu, de novo, o seu batalhdo de
atiradores nacionais, e, de combi-
nagdo com Silva Passos, que lhe
fora passar revista, na Quinta de
Pago de Rei, apresentou-se com
éle no Porto, postando-se em pa-
rada de forcas, defronte da Camara
Municipal. Passava-se isto a 11 de
Junho de 1846, como se pode ler na

= e 4‘;4-4’~.- .t: e _.J:'/I..tfw. ~“ ”.?w

«Estréla do Norte» o Bt s e
o Sk St e
(N.o 6, de 15 de Junho de 1846) P e RN g AL
e ey e F

«Hontem — As ocor-
«rencias da noite de 11 e
«12 do corrente derdo logar
«a que o Snr. Rocha Soares,
«possuido do seu bem conhe-
«cido amor pela causa da liberdade novamente reunio na sua Quinta
«de Pago de Rei o Batalhdo de atiradores que tinha organizado
«durante a permanencia das forgas populares em Vila Nova de Gaya.
«0 Ex.™ Snr, José da Silva Pacos foi hontem de manha visitar aquelas
«forgas, que encontrou no melhor espirito, boa organisagdo e disciplina.
«Tendo combinado com as authoridades, concordou em que entrassem
«na cidade desarmados: assim aconteceo, ¢ em for¢ca de 200 homensS
«atravessardo a cidade e postardo-se defronte dos Pagos do Concelho.
«0 Ex,™ Presidente da Comissdo Municipal apareceo 4 janella, e deo
«0s vivas seguintes:— A sua Magestade a Rainha, 4 Carta Constitu-
«cional, ao Decreto de 10 de Fevereiro, ao Governo, 4 Cidade do Porto;
«ao bravo batalhdo de atiradores e ao seu digno comandante, a tropd
«de linha, e aos Ex.™® Governadores Civil e General da Provincia-

Espécime das facturas da Fabrica de Miragaia
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N.o 1165

A Reparticio

«Havendo Francisco
«da Rocha Soares,
«commandante que
«tinha sido do bata-
«lhdo popular deno-
«minado d'Atiradores
«Nacionaes, reunido
«0 mesmo Batalhdo
«em Vila Nova de
«Gaya, na noite de
«onze de Junho pon-
«do-0 4 disposi¢ao do
«Governador Civil do
«Porto, que o man-
«dou dispersar no dia
«quatorze e tendo o
«sobredito comman-
«danteapresentado ao
«referido Governador
«Civil uma conta dos
«vencimentos de pra-
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«0 batalhdo deo vivas ao Ex.™ Snr. José da Silva Pagos e ao seu
«comandante Snr, Rocha Soares.
«subiu aos Pagos do Concelho, e foi agradecer a S. Ex,* as maneiras
«com que o tinha distinguido, e 4 for¢a do seu comando. Logo depois
«0 batalhdo recebeo ordem de dispersar, e cumprio-a com a melhor
«vontade, ., »

Em seguida o Snr, Rocha Soares

Esta iltima acg¢do politica de Rocha Soares também lhe deve ter
acarretado desilusoes e dissabores, como se depreende dos seguintes documentos
hoje arrecadados no «Arquivo His-
torico Militar» (C. 74).

Desenho & pena e aguada, alusivo ao casamento de Fran-

cisco da Rocha Soares com D. Maria Emilia Pereira (8 de

Agésto de 1835) exccutado por José Pinto Soarcs, presu-
mivelmente pintor da fabrica.

(Pertence ao Sr. Edgar Augusius Ennor)

«cas de pret na importancia de cento e vinte e um mil cento
«e sessenta reis, cujo pagamento foi authorisado por Portaria
«do Ministro dos Negocios da Fazenda, de vinte e sete do citado
«mez, Manda a Rainha pelo Secretario de Estado dos Negocios
«da Guerra que o Inspector Fiscal do Exercito expeca as con-
«venientes ordens para a fiscalisagdo daquella despeza dando
«parte do resultado a este Ministerio, na intelligencia de que
«pelo da Fazenda se vae ordenar que sejam apresentados ao
«Encarregado da respectiva Delegagdo Fiscal os documentos
«legaes da mesma despeza, afim de se proceder 4 determinada
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«fiscalizacdo depois da qual se ha-de decidir a que Minis-
«terio compete o seu pagamento. Paco de Belem em 4 de

«Julho de 1846.

Cumpra-se expedindo-se as Ords

determinadas,

Averbe-se ¢ Registe-se.

Lisboa 7 de Julho de 1846,

«Registado Alves Ferreira.»

N o 1000

Ministerio
da
Ginerra

Direceio

3.2 Reparticio

«[1L.™ e Ex,™ Snr,

«Sua Ex.* O Minis-
«tro e Secretario de Es-
«tado de Negocios da
«Guerra, encarrega-me de
«comunicar a V, Ex.* para
«o0s fins convenientes e
«com referencia ao officio
«deste Ministerio de 3
«do corrente, que o Go-
«vernador Civil do Porto
«acaba de remetter com o
«officio de 21 deste mez
«uma certidao da intima-
«¢do feita a Francisco da
«Rocha Soares na qualida-
«de de Commandante que
«foi do extincto Batalhdo
«de Villa Nova de Gaya,
«para apresentar quanto
«antes, perante o Dele-
«gado da Inspegao Fiscal
«da 3.* Divizao Militar, as
«contas do dito Batalhdo,

«(a) José Jorge Loureiro.

Por extracto na 2.+ Direccao da
1. Rep.do e copia ao Inspector de Re-
vistas Ribeiro d’Abreu em 15-11-46.

N.o 10 — Fibrica de Miragaia — Caneca de segrédo,
pintura policroma.

({ Pertence ao autor)

«Deos guarde a V. Ex.*,

«Secretaria de Estado dos Negocios da Guerra, em 27

«de Abril de 1849.

«Il1,™ e Ex.,™ Inspector Fiscal do Exercito,

«(a)

Miguel José Martins Dantas.»
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Nas costas:

Registe-se, dando-se o devido conhecimento.

Lisboa, 1.0 de Maio de 1848, Reg.do na 2» Seccido da 1.~ Reparticio

«(a) llcglvel e Copia & 8» Deleg., em 1% —:— 49,

E assim termino estas notas biogrificas sbbre o iltimo proprietario da
Fabrica de loiga de Miragaia que, arruinado e desiludido, faleceu, como
disse, em 1857, Jia moribundo, pretendeu ver terminadas as desavengas

N.o 11 — Fibrica de Miragaia. — Bacia e gomil, pintura policroma

(Pertence ao autor)

familiares que originara e, reiinindo todos os parentes em sua casa, ofereceu-
=lhes um lauto jantar; no fim chamou-os ao seu quarto, a todos pedindo per-
ddo de qualquer mal que involuntariamente lhes houvesse causado.

PERIODOS, CARACTERISTICAS E MARCAS

Classificarei como pertencendo a trés periodos os tipos de loi¢a pro-
V€mentes desta fabrica:

1.° PERIODO — Dk 1775 a 1827:

Faianca de pasta acastanhada, pecas perfeitamente desempe-
nadas, esmalte estanifero branco, ligeiramente anilado, decoragdes
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foi

a azul e castanho, tipo
«Rouen », outras com fundos
amarelos e decoracdes poli-
cromas e sobretudo as carac-
teristicas pegas banhadas em
vidro corado a azul de safra,
abas dos pratos vazadas, de-
licados ornatos em relévo,
pintura larga, de uma rica
policromia em que predomi-
nam paisagens orientais e
estilizadas, flores e folhas
formando festdes.

Sob o ponto de vista artistico

éste, sem divida, o periodo
aureo da fdbrica de Miragaia, que

néle deve talvez ter atingido o seu
méximo desenvolvimento; ainda hoje,

do Norte ao Sul do Pais, se encon-

PRISMA

N.2 12 — Fibrica de Miragaia. — Travessa decorativs,

pintura policroma, (Pertence ao autor)

tram indimeras pecas déste periodo que, por serem marcadas com um R,

sdo erroneamente atribuidas a Fabrica Real do Rato, que ndo me parece

N.o 13 — Fabrica de Miragaia. — Pratos decorativos, pintura policroma
( Pertencem ao autor)

Atribuo a éste periodo:

tenha aplicado em sua loiga marca alguma que pudesse induzir em tal érro.

a) a caneca de segrédo (estampa N.° 10) que reputo pela
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delicadeza do fabrico, riqueza de decora¢do e cores, uma das mais
belas pe¢as manufacturadas nesta fibrica;
b) a bacia e gomil N.° 11;
¢) os pratos vazados N.* 12 e 13;
(tddas estas pegas sdao banhadas em vidro azul)
d) o boido N.° 14,

MARCAS
. L R Py A R
® B Balle oo
B oz P X
2.° PERIODO — Dk 1827 a 1840:

Faian¢a tipo inglés, esmalte estanifero branco, pintura mono-
croma azul sobre decalque obtido pelo processo de gravura em cobre;

As exigéncias do mercado levaram Rocha Soares, em 1827 ('), a
transformar os processos fabris da sua manufactura, produzindo loi¢a em

MARCAS

511’{3 e gais

Pyrto

3.° PERIODO — Dk 1840 A 1852:
Faianga do mesmo tipo da do periodo anterior, esmalte branco,

(1) Dr, P, Vitorino, ob. cit,, pag. 20.
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plumbifero, decoragdes obtidas por decalque, monocromas (azul), vasos
de férma para jardins.

Neste periodo, em que se nota uma maior industrializacdo da fabrica,
deve ela ter lancado no mercado a loiga tipo «Paiz», cépia da de Davenport,

Fig. 14 — Fabrica de Miragaia. — Boido decorative, com
tampa, pintura policroma.

{ Pertence ao Museu Municipal do Pérto)

loica que tdo grande aceitacdo teve, sendo, depois, imitada por tbédas as
outras fabricas.

MARCAS
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FABRICA DE MIRAGAIA

PROPRIETARIOS

INDUSTRIAIS

1775-1799

Joio da Rocha e Joido Bento da

ocha

1.0 17991805 Jodo Bento da Rocha, José Bento
da Rocha (?) e Franciseo da
Rocha Soares

1805-1827 Frane¢isco da Rocha Soares O proprietirio

90l 1827-1829 Francisco da Rocha Soares O proprietirio

3 18291840 Francisco da Rocha Soares, filho »

HR { 1840-1852 » > » » »

(Continua).

Vasco VALENTE.
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«(INSTANTES ANONIMOS»

PLANO

Ao Sant'Anna Dionisio.

SE a minha vida continua éste rio de aguas escuras e sem fundo,
pego naquele violino vélho, desafinado e esquecido,
e vou pelo mundo fora. ..

Caminharei sem cansaco por montes e planicies,
comerei os frutos das arvores bravias sem dono,
beberei a agua clara e livre dos regatos,
adormecerei com o siléncio da noite a guardar-me.

Terei s6 a hora luminosa do dia e a hora negra da noite,
amarei ao sol as raparigas que apenas queiram amor,
ndo darei resposta a quem quiser saber dos meus passos. . .

E quando chegar a um povoado anénimo e perdido,

tirarei o violino da caixa esburacada,

e tocarei as musicas que hei de saber, entao,

para as mulheres que vierem as janelas sonhar

e para as criangas que fechardo uma roda a minha volta. ..
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INTERFERENCIA QUASI

Ao José Marinho.

UEM veio bater a minha porta? Quem?
* Quem me féz abrir a janela e a noite morta?

O caminho estava deserto e o seu siléncio tinha horas. . .
Vento? Esta noite tem a paz e o sosségo da morte . . .
S6 eu e as estrélas sentiamos a solidao fantastica. . .

Nos ouvidos e na ansiedade guardei o rumor que me chamou,
‘as minhas maos tiveram a caricia doutras maos perdidas,
€ uma companhia invisivel acendeu uma luz na minha alma. ..

Alguém tera pensado em mim, longe?
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ORACAO

ELOS que tém por horizontes s6 ondas,

e sofrem na face os ventos molhados,

e lancam as rédes sem a certeza duma praia,

e véem partidas as tabuas do fundo do barco . . .

Pelos que se curvam a semear nas terras,

e se dobram a colhér para quem ndo se dobra,

e se cansam a vencer um monte atras doutro monte,
e caem na terra e nela ficardo . . .

Pelos que sobem num céu azul sem fim,
e ficam a acompanhar astros mortos e vivos,
e sentem passar um verso que fugiu dum poema. ..

ALBERTO DE SERPA,




VIRIATO NA REALIDADE HISTORICA
E NA FICCAO LITERARIA ™

MINHAS SENHORAS
MEuUs SENHORES ;

“ODAS as nacionalidades, todos os povos, procuram justificar a sua indepen-
, déncia, apoiando-se em factos fornecidos pela tradi¢do ou pelos documentos
historicos.

Sempre nessas tradigdes, ou nos horizontes mais longinquos da histéria,
0s povos encontram os heréis de que fazem proceder as virtudes que éles se
orgulham de possuir e que precisam de conservar,

Na verdade, quando o observador imparcial estuda as figuras lendarias e
“0s seus feitos, ou os guerreiros esforgados que ficaram servindo de paradigma
a um povo, verifica entre éste e aquéles semelhangas que o andar do tempo
ndo conseguiu desfazer totalmente.

_ E éste um dos factos que nos explicam a existéncia de nacionalidades,
a primeira vista disparatadas, no meio de povos mais fortes e muitas vezes
da mesma raca.

E isto mesmo que nos explica o patriotismo e o nacionalismo ardentes
dum povo que renasce, depois de ter vivido subjugado as vezes durante séculos.
Portugal, com os seus 800 anos de existéncia, firma a sua nacionalidade
na antiga Lusitania; e € Viriato, o heréi maximo lusitano, que sempre nos
lembra a obrigagdo de vivermos independentes.

A Lusitania, lafo sensu, era limitada ao S. pelo Guadiana e ao N. pelo
Entre o Douro e o Minho viviam os Calaicos, parentes proximos dos
uisitanos, Entre o Tejo e o Guadiana viviam os Célticos, que, por possuirem
uma terra pobre, de amanho penoso, acompanhavam os Lusitanos nas depre-
No actual Algarve viviam os Cénios descerdentes dos Ligures.
Do lado Oriental, nas serras de Gredos e da Gata, de S. Pedro e Gua-
Galupe, tinham os Lusitanos por vizinhos os Vetdes, seus parentes e aliados.
Os Lusitanos acantonados na parte mais ocidental da peninsula ndo

(1) Conferéncia realizada na sede e a convile da Sociedade de Geografia de
Lishoa, em 29 de Maio de 1934,
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E assim puderam conservar, durante muito tempo, a sua vida de pastores,

Viviam em povoagdes espalhadas pelos cumes das montanhas, isoladas
por fortes muros defensivos, de que ainda hoje se conservam restos em qudsi
todos os montes do N, do Pais.

Em geral estas povoagdes, pésto que numerosas, eram constituidas por
um pequeno nimero de habitagdes; mas algumas foram intensos aglomerados
humanos, como, por exemplo, a Citania de Briteiros, perto de Guimaraes,
posta a descoberto pelo ilustre vimaranense e sdabio arquedlogo Dr, Martins
Sarmento.

Sarmento exumou mais de 200 casas, mas supde-se que éste nimero
deve corresponder a menos de metade das que existiram,

A maior parte destas casas, como se pode ainda hoje verificar, tém a
forma circular com o didmetro aproximado de 5 metros; em todo o caso muitas
sdo também quadrangulares, As suas paredes eram relativamente grossas,
com cérca de 50°™ de espessura, formadas por pedras ligadas com terra
amassada. O pavimento era o solo natural ou de barro batido; o telhado, de
c6lmo e s6 na época romana com telhas, nas casas redondas, era suportado
no centro, por uma vara de madeira, fixada numa pedra enterrada no chdo.

Trés langos de muralhas, jd em grande parte determinados, defendiam
a Citania dos ataques do inimigo.

Emquanto que a Citania tem o aspecto dum grande povoado fortificado,
outras ruinas, como as de Sabroso, nas suas vizinhangas, com poucas casas,
com uma unica cintura de muralhas, talvez por isso mesmo mais fortes,
pertencem ao tipo geral dos chamados casfros que freqiientemente se encon-
tram no do N. 0. da peninsula.

No poema de Festo Avieno, fundado num périplo do século VI a, C.,
ja, por estas paragens, se localizavam populagdes que viviam «arduos colles»,
em montes abruptos,

Devia ser assim em povoados, alcandorados pelos cimos dos montes, que
viviam as 50 tribos dos Lusitanos de que Estrabdo nos diz: — «a-pesar-da terra
(em parte) ser rica em frutos, gado, ouro e prata, os habitantes preferiam a
sua cultura o roubo e viviam permanentemente em guerras uns com 0s outros
e com o0s vizinhos do outro lado do Tejo. Sé os Romanos puseram térmo a
isto: transformaram as povoagdes fortificadas em aldeias abertas e levaram
também algumas tribos para melhores terras. Os autores dos latrocinios eram
naturalmente os habitantes das montanhas, Como tinham uma terra ma e
eram fracos, cobigavam as terras melhores, que eram dos outros.»

E assim Estrabdo di-nos a idea de que a Lusitania era habitada por
um povo que desprezava o cultivo da terra, para ir roubar aquéles que
pacificamente e com custo a tinham trabalhado.

Seguindo Estrabdo, Schulten também descreve os Lusitanos como
salteadores natos, dizendo: —«Até a zona verde da costa, banhada pelo Oceano,
a Lusitania era uma regido pobre formada de montanhas e estepes. E, ainda
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para mais, os seus habitantes, segundo o costume ibérico, preferiam a vida
agitada de pastores, cagadores e salteadores a paciente agricultura, Desde
remotos tempos que vemos os Lusitanos saquearem a baixa planura junto ao
Guadalquivir, que os Turdetanos, povos civilizados mas ndo belicosos,
habitavam, e vémo-los mesmo fazer a tentativa de se estabelecerem ai.
Que contraste entre a Patria pobre e éste Pais cheio de sol junto da larga
corrente do Betis! Ali, montes e charnecas desertas, que ndo alimentavam
homens nem animais; aqui, um paraiso em cujas amplas e cdlidas planicies
medravam oliveiras e vides, e pastavam gordas réses, paraiso a que o Oceano
oferecia a plenitude das suas dadivas e a montanha todos os seus metais;
onde brancas cidades se acotovelavam, parte na margem, parte nas alturas
propicias que acompanham o largo vale e donde se viam subir e descer
navios de variegadas cores».

Parece pois que a pregui¢a e a inveja eram as qualidades impulsiona-
doras déste povo.

Mas se examinarmos, mesmo por alto, a luz da ciéncia social e da
Etnografia éste quadro pintado por Schulten com tanta severidade, sobre os
dados fornecidos por Estrabdo, éle modifica-se bastante.

Diz-nos Haberlandt que a estrutura do lugar de habitagdo € causa
duma série de conseqiiéncias gerais e especiais, que modificam o aspecto
cultural dos poves. A montanha isola os seus habitantes, ndo sé os pequenos
grupos entre si, como 0s povos circunvizinhos. E devido a éste facto que
- nos paises montanhosos nunca aparecem grandes nacionalidades,

_ Ora os Lusitanos eram pastores que habitavam regides montanhosas;
tinham, portanto, de transumar o seu gado dentro de limites muito restritos
‘nas vizinhangas da sua habitagdo.

) Viviam em pequenos grupos, como o atesta a quantidade de citanias e
castros; mas ainda dentro das préprias citanias se podem demarcar grupos de
as mais ou menos isolados dos outros, certamente devido ao regime de
;..unidade de familia, em que viviam: e assim a maior parte dos trabalhos

P ia dar, «A insuficiéncia de recursos, o clan guerreiro e a vizinhanga de
vales ricos desenvolveram o habito da pilhagem», escreve Demolins a-propé-
Sito dos povos da montanha,
«Ainda hoje, diz Paul Descamps, os pastores cavaleiros vivem em
Parte das razzias que éles realizam nas terras de povos agricultores, »
. Estrabao adoptou pois o que hoje chamamos a teoria da raga, da escola

2 Gobineau, segundo a qual a raga é a tnica origem decisiva de todas as
“lierencas culturais e etnolégicas da humanidade,

Ora a ciéncia etnografica actual se ndo adopta sem restrigdes as teorias

4ltropogeograficas, muito menos admite a validade absoluta da teoria da raga.
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E, portanto, os Lusitanos, ndo foram salteadores por indole, nem por
preguica ou inveja, mas foram-no, muito principalmente, em conseqiiéncia das
condigdes especiais das localidades que habitavam.

Segundo Tucidides preguntava-se aos estranjeiros, sem os ofender, se
éles eram salteadores ou piratas, Os Lacedemonios aprovavam o roubo por o
considerarem excelente para exercitar os adolescentes na destreza e na vigilancia,

Epicuro sustentava que ndo havia mal em roubar, mas sim em se
deixar apanhar, roubando. Quere isto dizer que na Grécia, onde, como na
Lusitania, as montanhas abundam, também nao se considerava o roubo um
acto imensamente deshonroso, o que ainda hoje, segundo Demolins, sucede
nas serras perigosas da Albania.

E o mesmo Estrabdo que, numa passagem bem conhecida, nos mostra
a vida simples dos montanheses da peninsula:—«To6das as tribos das montanhas
vivem com simplicidade, bebem dgua e dormem sobre a terra nua. Usam os
cabelos compridos como as mulheres; em combate prendem-nos com uma
fita que passa pela fronte. Comem de preferéncia carne de cabra: ao seu
Deus da guerra sacrificam um bode e também os prisioneiros com os cavalos.
Organizam, como os Gregos, sacrificios em massa (hecatombes) de toda a
espécie. Gostam também de torneios, tanto gimnasticos como com armas e a
cavalo, e exercitam-se no pugilato, no arremésso e no combate em bandos,
Dois térgos do ano vivem de bolota, que torram, esmigalham e moem para
fazer pdo, que lhes serve de reserva, Tém também cerveja, Falta-lhes o
vinho, mas quando alguma vez o tém, de-pressa o bebem, organizando uma
festa com a parentela. Em lugar de azeite empregam manteiga., Nos ban-
quetes sentam-se num banco encostado a parede, segundo a idade e condigao.
A comida anda em redor, Para beber servem-se de vasos de madeira, como
os Celtas. Quando se juntam para beber, executam dansas de roda ao som
da flauta ou da buzina, saltando ao ar e agachando-se ao cairem. O vestudrio
¢ geralmente uma capa preta com que também dormem sobre a terra; porém.
as mulheres, gostam de vestidos de cores. Em lugar de moeda usam objectos
para troca, ou pedagos de prata em bruto. Os condenados a morte sdo
langados do alto dos rochedos; os parricidas sdo apedrejados diante das
fronteiras. S6 tém uma mulher como os Gregos. Colocam os doentes nos
caminhos para que alguém, que passe, os elucide sobre a doenca. Até ao
tempo de Bruto serviam-se de barcos de couro para as inundagdes e lagoas, e
também utilizaram embarcagoes escavadas em troncos de arvores, o que
actualmente ja é raro, Tal é a vida das tribos montanhesas, entre as quais
compreendo os habitantes da regido do Norte: os Calaicos, Astures, Cantabros
e até ao territério dos Vascoes e aos Pirinéus. »

Reconhece-se bem nesta passagem do historiador a vida dos pastores
das montanhas em que predomina o agregado da familia, utilizando a carne e
a gordura dos animais para a sua alimentagdo, e aproveitando os outros
produtos do seu gado, como as peles, para a construgdo de barcos e escudos.
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A sua rudeza era a conszqiiéncia de habitarem um pais extremo, nos
altos das montanhas, impossibilitados de comunicar com os povos mais
avancados,

Schulten diz que «a vida publica dos Lusitanos estava, como a de
todos os Iberos, no nivel mais baixo». E que «a regido desde o Tejo até a
costa do Norte era habitada por nada menos de 50 tribos. N&o s6 cada
tribo se isolava e recusava qualquer ligagdo com as outras, mas também
dentro de cada tribo faltava a ligagao, dominando o grupo familiar ou a grande
familia, a mais primitiva forma do Estado. Tal facto € indicado pelo sem-
-niimero de pequenas e pequenissimas povoagdes fortificadas (hoje castros),
que cobrem os montes do pais», E mais adiante: «Assim estavam os
Lusitanos divididos em muitas fracgoes, que constantemente se guerreavam
entre si € com vizinhos», g

Nesta descri¢do do sdbio Autor germanico, encontramos apontados ndo
s6 os motivos das lutas que os Lusitanos mantiveram continuamente entre si,
mas também os da sua tendéncia para a dispersdo.

Era o espirito de independéncia dos montanheses, que E. Reclus
encontrou também nos habitantes da Albdnia, a tornd-los incapazes de
compreender o agrupamento nacional, a ndo ser, sob o ponto de vista militar,
em face do estranjeiro.

Como povos pastores, a sua vida social e politica era imensamente
simples.

Nao possuiam 6rgaos de govérno que definissem e fizessem respeitar os
direitos e obrigagdes de cada um, sendo portanto a for¢a das armas o arbitro
nico e incontestado nas colisoes de interésses ou ambigdes que inevitavel-
mente e com freqiiéncia haviam de surgir.

Viviam em regime comunitario familiar, aquéle que melhor se adapta
a fase pastoril em que o gado € a unica fonte de riqueza susceptivel de ser
herdada, Habitavam uma regido montanhosa e, portanto, necessariamente a
populagdo havia de se agrupar apenas em pequenos nicleos, ndo so por ser
essa a tinica formula conveniente no referido regime comunitdrio, mas também
por assim o determinar o acidentado dos terrenos e conseqiientes dificuldades
de comunicagoes.

Mas foi ésse estado de desagregacdo social que os perdeu,

Os autores que se referem as guerras que éles tiveram com os seus
vizinhos e depois com os Romanos, datam-nas de cérca de 200 anos antes
de Cristo,

Os guerreiros Lusitanos foram descritos por Estrabdo, e ainda hoje €
possivel vé-los nos Museus Leite de Vasconcelos e Martins Sarmento, onde
existem deles toscas, mas curiosissimas estatuas coevas.

Traziam, em geral, o cabelo solto, desgrenhado ; prendiam-no a fronte, com
uma fita, quando combatiam, Raros usavam capacete de couro ou metal; das
estatuas até hoje encontradas completas, nenhuma tem capacete ; cobria-lhes

7
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o corpo, até aos joelhos, um gibdo de linho; adornavam-se com muiltiplos
colares e braceletes, que estdo bem nitidos nas estdtuas; as couragas
e as grevas metdlicas eram raras; geralmente revestiam as pernas de
polainas de 14,

Como arma de arremésso usavam o dardo, todo de ferro ou apenas
com ponta de metal; para o combate corpo a corpo, serviam-se do punhal,
da espada ou da adaga ibérica de dupla chanfradura, que traziam num cinto
e que nunca falta nas estituas, bem como o escudo de couro redondo
e pequeno,

Tanto a infantaria, como a cavalaria eram excelentes, A cavalaria
ibérica até gozava de larga fama; qudsi todos os autores salientam a sua
superioridade; os cavalos eram pequenos e feios, mas muito velozes; dizia-se
que as éguas «eram fecundadas pelo vento»,

Mas a estes montanheses valentes e ageis, sempre prontos para a luta,
faltavam as verdadeiras qualidades dos guerreiros,

Habituados a lutas de curta durag@o, habituados ao assalto inesperado
e rapido, em que dispendiam o esfér¢o maximo num s6 momento, esgota-
vam-se facilmente quando tinham de combater em luta duradoura.

Por ndo estarem acostumados a regularizar o gasto da sua energia,
de-pressa lhes sobrevinha a fadiga e com ela o tédio e a repugnancia por
qualquer novo esférgo imediato, Reside nesta falta de espirito perseverante,
uma outra causa da sua ruina.

Desde 193 a. C., que ha noticias dos Lusitanos, juntamente com os seus
vizinhos Celtas e os Vetdes, comegarem a fazer correrias pela Bética.

Em 154 a. C., batendo os Romanos e saqueando a terra dos Cénios, atra-
vessaram o estreito de Gibraltar, e, penetrando na Afr,ica até 40 km a0 S, de
Tanger, chegaram a Arzila, onde foram detidos pelo consul Licio Mimio.
Estes éxitos admirdveis dos Lusitanos tiveram como resultado fazer renascer
a ansia de independéncia noutros povos da Peninsula, que se tinham subme-
tido alguns anos atrds,

Entdao, os Romanos conseguiram estabelecer a paz com os Celtiberos,
e dirigiram as suas férgas contra os Lusitanos.

No ano de 150 a. C., Galba e Liculo derrotaram-nos, O primeiro, pro-
metendo-lhe terras, conseguiu separd-los em grupos, e desarmd-los; e logo
que os apanhou sem defesa, trucidou-os, Viriato foi um dos poucos que
escaparam a esta horrivel carnificina,

Pouco tempo depois, ainda mal refeitos da tragédia, os Lusitanos
revoltaram-se de novo; foram vencidos por Vetilio e quando parecia que jd s0
podiam escolher entre a morte e a capitulagdo, Viriato exortou-os a ndo
pactuarem com o inimigo, Lembrou-lhes a perfidia de Galba e féz-lhes notar
que os Romanos facilmente assinavam contratos, mas raramente os cumpriam;
pois que ou o proprio general os rasgava, logo que se tivesse aproveitado
deles, ou o Senado os anulava quando j4 ndo lhe conviesse respeita-los.
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Convencidos os Lusitanos e resolvidos a resisténcia, organizou-os o seu
‘novo chefe em grupos e fé-los cair inesperadamente sbbre as linhas romanas
‘em varios pontos, causando-lhes grandes perdas e desaparecendo sem o
inimigo os poder apanhar, Viriato voltou depois, atraiu Vetilio a uma
‘emboscada na Serra de Ronda, derrotou-o e matou-o., Desde entdo a fama
‘do montanhés chegou a todos os recantos da Peninsula, fazendo com que de
todos os lados aparecesse gente a alistar-se nas suas hostes,

Durante oito anos éle manteve os exércitos da orgulhosa Roma em
permanente desassosségo, atrevendo-se, por fim, a tomar a ofensiva.

| Pela sua valentia, pela sua decisdo rdpida e pela inteligéncia que
revelou na sua estratégia, Viriato era bem um condutor de homens, como hoje
se costuma dizer,

| A comunidade familiar forma uma pequena sociedade completa,
independente, satisfazendo-se a si propria. Para agrupar estas autoridades
distintas debaixo dum chefe comum € preciso uma necessidade imperiosa,
um concurso particular de circunstancias e uma personalidade extraordinaria.
Viriato conhecia bem a alma do seu povo e sabia que éle s6 contrafeito
aceitava chefes; porisso fazia todo o possivel por ndo se distinguir dos seus
soldados. Vestia como éles; «recolhia dos despojos 0 mesmo que os outros,
e a sua parte dava-a aos melhores como recompensa»,

Mas isto ndo quere dizer que n3o tivesse a consciéncia do seu
proprio valor,

Schulten conta a resposta que Viriato deu ao rico Astolpas nas suas
as, quando lhe mostrou que o seu brago de guerreiro valia mais que o
0 € que a amizade de Roma, e ainda «quando, no meio da sumptuosa
ta, Viriato apoiado na sua langa, dizia que, no final, seria senhor de tudo
em manejasse aquela arma, e que o rico Astolpas lhe seria mais obrigado
¢le, que nada tinha, do que éle a Astolpas».

Como os Lusitanos eram supersticiosos e crédulos, persuadiu-os de
possuia a ciéncia de prever o futuro, e, quando se lhes dirigia, era em
Tmos vigorosos e concisos, Lancava mao freqiientemente da alegoria, como
com os cidaddos de Tucci, que ndo lhe guardavam inteira lealdade.
?Contou-lhes que certo «homem tinha duas mulheres, uma nova e uma
velha, A vélha tirava-lhe os cabelos prétos, a nova os brancos. De maneira
o fim éle estava completamente calvo». Se éles, habitantes de Tucci,
ntinuassem a manifestar-se ora pelos Romanos ora pelos Lusitanos,
almente morreriam todos, «pois Lusitanos ¢ Romanos matavam os seus
ectivos inimigos»,

Viriato era, na verdade, uma excepgdo entre os seus; mas foram as
unstancias de momento que o revelaram e impuseram como chefe aos
Ipatriotas,

Depois de oito anos de lutas, as suas tropas estavam exaustas. Habitua-
4 guerra intermitente de guerrilhas, ndo agiientavam uma campanha longa,
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E quando Viriato desbaratou Serviliano na Betiiria—comenta Schulten
— «sucedeu o inacreditdvel, Viriato, em troca de varias promessas, deixou
sair o exército romano! Estamos em face dum enigma. Em Viriato €
impossivel encontrar-se a causa desta cleméncia suicida, pois ninguém mais
do que éle tinha avisado os seus da perfidia de Roma, Nao, éle teria
sido obrigado pelo seu povo que, evidentemente, segundo a maneira ibérica,
devia estar cansado de tdo longa guerra». E o ilustre iberélogo, observando
que a fadiga, produzida por campanhas de grande duragdo, conduzia os
povos da Ibéria a conclusdo de tratados, que aceitavam sempre com «a mais
insensata confianga», supde «que Viriato, sé obrigado, poupou o exército
romano»,

Schulten, que assim pensa, deve ter razio, Nado se compreende uma
tal cleméncia em Viriato que tdo bem conhecia os Romanos, e certamente
sabia que aquéle que o seu inimigo poupa nas maos lhe vem a morrer! Nao
se compreende que Viriato espontineamente tivesse deixado de fazer a
Serviliano Cepido, 0 mesmo que antes fizera a Vetilio, isto €, exterminado o
exército e morto o general. Mas ndo, desta vez féz-se a paz, salvando-se os
Romanos a custa da concessdo feita aos Lusitanos de poderem continuar a
ocupar a Betiiria.

Porém, a Roma sé convinha a ocupagdo pura e simples de tddas as
regioes da Peninsula. Por isso, a-pesar-de Viriato e sua gente ndo se terem
desviado das condi¢des do tratado, no ano de 139, Servilio Cepido, irmao de
Serviliano, recebeu do Senado autorizagdo para os hostilizar, Cepido perse-
guiu-os na Carpetdnia: e quando ja contava com a vitéria, Viriato, empregando
um ardil de guerra, daqueles de que, como vimos, fazia uso freqiiente,
conseguiu lograr o general romano e recolher-se com a sua gente as montanhas
da Lusitania.

Ai, ser-lhe-ia facil conservar-se na defensiva: mas em face do nimero
superior dos Romanos e da fadiga das suas tropas, entabolou negociagoes
para a paz. Foi entdo que trés dos seus amigos encarregados de se entenderem
com Cepido, foram por éste general aliciados, com presentes e promessas, €
assassinaram Viriato quando dormia,

Os funerais do glorioso caudilho foram grandiosos. Schulten, baseado nos
textos, diz que «os Lusitanos prestaram ao seu chefe honras qudsi divinas».
E descreve-as assim:— «Primeiro queimaram o caddver em cima duma
fogueira gigantesca e, com éle, muitos animais votados ao sacrificio. Emquanto
as chamas consumiam o corpo, todo o exército, a pé e a cavalo, andava a
roda da pira, como numa iiltima revista, entoando canticos em honra do herdi.
Depois das chamas se apagarem, sentaram-se todos junto do local da
fogueira, em silencioso luto, Por fim construiram o timulo, e duzentos pares
de guerreiros fizeram um simulacro de combate »,

Morto o prestigioso Chefe, a forga dos Lusitanos que ja desde muito
tempo estava enfraquecida, quebrou-se completamente, Tautalos, que suce-
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deu no comando, ndo pdde evitar que éles se entregassem sem condigdes
a Cepido. |

A fama de Viriato foi tdo grande que os proprios Romanos prestaram
homenagem a sua memoria,

Os escritores Polibio e Possidénio, sbbre cujas narrativas Schulten
baseou em grande parte o seu magnifico trabalho de reconstitui¢do histérica,
a sua obra, enalteceram a arte estratégica do glorioso chefe lusitano, traga-
ram-lhe a biografia e verberaram o assassinio, Para Lucilio éle foi o Anibal
dos Iberos,

O facto de ter resistido a Viriato, € para Cicero uma das glérias
de Lélio.

Dion Cassion escreveu a biografia do heréico montanhés da Lusitinia
e Ordsio condenou com severidade a perfidia de Roma,

( Continua).

ALFREDO ATHAYDE,
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Coimbra, 1935.

EXPLICACAO

A0 quero ser rei nem santo!
Quisera nao saber tanto

do meu final desencanto
ainda a meio do caminho.

Quisera dar-me o destino
de ser sabio e pequenino,
com o palrar do menino

e a voz certa do profeta...

Quisera ser um e todos

por ter e dar vida a rédos,
mas chegar, limpo de 16dos,
a Jerusalém divina.

Por isso bato a moeda
que tem um anjo na queda
e o cisne branco de Leda
e data de mais-e-menos...

Por isso choro e sorrio

no jeito com que desvio

as fundas aguas do rio

que ja vem de Adao e Eva...

...Mas orio... Onde me leva?

ANTONIO DE Sousa,




O SIMBOLISMO HERALDICO DAS ARMAS
NACIONAIS DO BRASIL

\ | AS suas Memdrias ('), relata-nos Alvaro Lopes, secreldrio do rei D, Jodo 11,
N o principe perfeito, que na reiinido havida em Beja em 1485, entre aquéle
grande monarca e os seus conselheiros, para resolver sbbre a nova moeda
que faria, e as altera¢gdes que entendia dever introduzir nas armas reais de
Portugal, alguns dos presentes eram de opinido que el-rei fomasse armnas
de além-mar,

Nascia esta idea, porque ja estava descoberta a Guiné e sob a sobe-
rania portuguesa, D, Jodo II, porém, optou somente pelo titulo de Senfor
daquela terra, deixando para depois, com novas e mais pesadas razdes, o
enriquecer a heraldica nacional com as armas das conquistas e descobrimentos.

O tempo passou, e nem éle, nem os senhores reis seus sucessores,
tomaram nunca tais armas,

Apenas foram juntando aos seus titulos, os titulos dos senhorios que iam

ganhando pelo mundo inteiro, usando da espada em nome da cruz. E, assim,
na série désses honrosos designativos, estava qudsi em sintese, a histéria de
toda a nossa epopeia maritima: ...reis de Portugal, e dos Algarves, de
Aquém e de Além-Mar em Africa e do Brasil, senhores da Guiné, e da
conquista, comércio e navegagdo da Etiépia, Ardbia, Pérsia e India. .,
Plenas e sem mistura, as quinas gloriosas de Ourique, Aljubarrota e
de tantas outras horas solenes da histéria da Nagdo, foram seguindo sempre,
veneradas com amor e transmitidas as geragdoes novas, que envelheciam
na sua guarda.

Séculos depois de D, Jodo II deliberar ndo assumir, de momento, as
armas dos dominios ultramarinos, surge D. Jodo IV, criando, para seu filho,
—depois da batalha de Tabocas, de 27 de Outubro de 1645 —, o principado
do Brasil, talvez com a idea de o tornar, posteriormente, em reino, (*) numa
Politica idéntica 4 seguida mais tarde por D, Jodo VL

(1) A reforma do Brasdo Real —Conde de Tovar — Lx, 1932 — pag. 19.
(2) Estudos sobre a Histéria do Brasil—Pereira da Costa, no Jornal do Coméreio,

Recife, de 7 de Setembro de 1922; in Brasdes e Bandeiras do Brasil — Clovis Ribeiro —
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E, desde entdo, o titulo de Principe do Brasil, passou a ser privativo
do herdeiro da coroa portuguesa.

Qudsi ao mesmo tempo, pelo menos desde 1647 ('), era usado pelo
Brasil, como simbolo herdldico, uma esfera armilar de ouro, que, aposta
numa bandeira branca, parece ter chegado a desempenhar fungdes de
bandeira comercial,

Certamente que a escolha da esfera, corpo da divisa de D. Manuel I,
— que lhe foi dada por seu tio o rei D. Jodo II quando lhe ordendra casa (®),
devia ter presidido o espirito de querer recordar a época em que o Brasil
entrou para o concérto dos dominios que constituiam o Império Colonial
Portugués,

E possivel, mesmo, que houvesse ainda, a juntar a esta, a razio de
ser a prépria bandeira pessoal de D. Manuel, uma das usadas nas navegagaes,
e que era franchada de branco e vermelho, com a esfera armilar de ouro, da
divisa real, ao centro.

Surge-nos, pois, com isto, o Brasil representado na simbologia heril-
dica pela esfera de ouro,

Porém, éste simbolo, ndo era completo nem perfeito, dentro dos cinones
herdldicos, pois que ndo estava ordenado em escudo, Era um motivo isolado,
um simbolo ou emblema sem locagdo propria,

A prova do que estou dizendo foi que, quando D, Jodo VI, pelo decreto
de 13 de Maio de 1816, elevando o Brasil a reino, lhe deu por armas a mesma
esfera de ouro, agora estilizada (apenas reduzida as armilas), em fundo azul,
sem dizer, porém, o que € que limitava ésse fundo, E, querendo reiinir num
s6 escudo as armas do Reino Unido de Portugal, Algarves e Brasil, assentou
o escudo das armas de Portugal-Algarves sbbre a esfera armilar, Tornou-se,
assim, a esfera, um puro ornato exterior, sem pé de igualdade com o préprio
escudo. A prépria aplicagdo herdldica, veio demonstrar a insuficiéncia
herdldica da esfera,

Com o império, D, Pedro I, por decreto de 18 de Setembro de 1822,
ordena as armas do Brasil de forma mais precisa: «...em campo de verde
uma esfera armilar de ouro, atravessada por uma cruz da Ordem de Cristo,
sendo circulada a mesma esfera, de 19 estrélas de prata em uma orla azil,
e firmada a coroa real diamantina, sébre o escudo...». Pelo decreto de 1 de
Dezembro de 1922, era aquela coroa substituida pela imperial.

Mantém-se, ainda, a esfera como pega principal e aparecem assim,
novos elementos: a Cruz de Cristo e as estrélas, representando as 19 provin-
cias brasileiras, e que estavam destinadas a estabelecer a ligagdo destas
armas com aquelas, que mais tarde, depois da publica¢do do decreto n,’ 4 de

(}) A Bandeira Nacional —Eduardo Prado —in Brasdes e Bandeiras do Brasil,
de Clovis Ribeiro — S, Paulo — 1933, ja citado.
(2) Cronica del Rei Dom Emanuel — Damiio de Goes — Parte I, cap. V.
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19 de Novembro de 1889, e conforme o anexo n.” 2 do mesmo decreto, haviam
de ser adoptadas, 3

Com a Repiiblica aparece diferente arranjo simbdlico-herdldico, e algo
de novo vem substituir definitivamente a esfera: sdo cinco estrélas: uma
constelagio, E o cruzeiro do Sul.

Onde estava, pois, o simbolismo de terra de Além-Mar? Ou melhor,
onde estava a referéncia ao Brasil?
Primeiramente na esfera, Mas isto € muito e € pouco; é tudo e é
‘nada; € preciso e € vago!
E muito, porque, se com a esfera se quis representar o Brasil,
marcava-se o mundo inteiro, ¢ ndo uma sua parte que muito nos interessava;
€ pouco, porque, na grande representagdo, se esbateu o sentido a registar; é
tudo, porque, de facto, para um povo como o nosso, que descobriu meio
mundo e conquistou outro tanto, a unica forma de o representar em téda a
a completa extensdo, é com o préprio mundo, em qualquer dos seus
mbolismos ; € nada, porque, sob o ponto de vista herdldico, ndo passa, nas
regras da armaria, de um ornato exterior, sem significado de responsabilidade;
€ preciso, porque o Brasil, especialmente, representa a nossa mais honrosa
pansdo atlantica, que ¢ o verdadeiro sentido da posi¢do portuguesa, no
iente internacional; € vago, porque nos deixa na divida, se o Reino
o de Portugal-Brasil, € simplesmente restrito as duas poténcias
ticas, ou se nessa designagdo entram todos os vélhos senhorios da grei,
espalhados por ésse mundo de Cristo,
- Porém, a escolha da esfera armilar, foi hdbil, pois que ela, se por si sé
dia usar-se na simbologia herdldica, lembrando o globo, como sintese da
a expansao como povo forte e culto, ainda mais ésse espirito se afirma,
embrarmo-nos de que a esfera, era o corpo da divisa do rei venturoso, de
Manuel I, durante o reinado do qual, Portugal chegou ao maximo de
estigio, acgdio e poder e se encorporou o Brasil no nosso Império,

Temos, pois, até aqui, o Brasil, representado na herdldica portuguesa,
esfera,

Vem depois o cruzeiro.

Quando em 1822, a grande Nagdo irma, chamou sbbre si prépria a
Tesponsabilidade do seu destino, adoptou o Cruzeiro do Sul.
Seria éste novo conjunto simbélico, mais feliz, do que o anterior, para
IConografar heraldicamente o Brasil?
- Somente reduziu a metade, a distancia que vai do vago ao preciso; do
hada ao tudo, do pouco ao muito,
A esfera, representava o mundo; os seus dois hemisférios, portanto;
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o Cruzeiro do Sul, significa s6 um hemisfério, pois como € sabido, a linda
constela¢do citada sé € visual ao Sul do Equador,

Quere dizer, que o espirito atavico de representar a expansdo maritima
de Portugal, manteve-se sempre, que, de algum modo, se pretendeu organizar
ou fomar as armas de Além-Mar.

As estrélas do Cruzeiro do Sul, que encontramos nas armas brasileiras
desde a sua emancipacdo, ainda mais do que o Brasil, significam a expansdo
do povo portugués, Sdo a representagdo do génio da raca lusiada.

Simbélica sagrada para os portugueses e brasileiros, o Cruzeiro do Sul,
que a semelhan¢a das quinas de Portugal, é de prata em campo azul,
distingue honrosamente as armas nacionais do Brasil, do Portugal Novo, que
do outro lado do Atléntico, s6 honra o vélho tronco dos seus antepassados,

Dir-se-ia que as qguinas portuguesas, subiram tdo alto no céu da gléria
de oito séculos de histéria, que, la do alto, ao abrigo protector da portuguesa
Cruz de Cristo, se transformaram num cruzeiro ideal, que sempre guiou o
génio da raga, e para sempre ficou como o fecho da abébada de tdda a nossa
obra de civiliza¢do gigante,

O cruzeiro que os portugueses véem nas quinas, € as quinas que 0s
brasileiros véem nas estrélas daquela constelagdo, sdo os mais sagrados
motivos de unido moral e mental, que, desde sempre e para sempre, ligam
simbolicamente as patrias portuguesa e brasileira, num mesmo sonho de
grandeza de uma e mesma grande civilizagdo,

E interessante notar, que os motivos simbolicos de que se trata nesta
pequena nétula herdldica, a esfera armilar e o Cruzeiro do Sul, que ainda
hoje figuram nas armas nacionais do Brasil e Portugal, e a Cruz de Cristo,
sdo considerados altos motivos da simbélica nacional dos dois paises irmaos,
e por isso mesmo os escolhidos, para premiar o mérito, o valor, o civismo
e a virtude.

E que, o seu prestigio é tanto, que melhor simbolo nfo encontraram os
Governos portugués e brasileiro, para motivo das insignias da Ordem Militar
de Cristo, da Ordem do Império Colonial e da Ordem Nacional do Cruzeiro
do Sul!

3 de Maio de 1936.

ARMANDO DE MATTOS,
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Y\ URANTE o meu primeiro estigio em Paris, aconteceu que eu fbésse, uma
¢ noite, arrebatado a minha dilecta e quéda mansdo, por patricios meus, menos
atreitos que eu aos achaques dessa moléstia da alma inata na raga portuguesa,
a Saiidade —ndo, comigo, a saiidade no sentido circunscrito de nostalgia, de
sentimento pungente do destérro, de acerba lembranca da Patria e do Lar
a que os filhos da Gdlia chamam «mal du pays», mas saiidade na mais
indefinida acepc¢do, muito para além da famosa definicdo de Garrett e antes
‘adentro do conceito sebastianista—saidade do Ignoto, désse Reino Sideral
e Espiritas-Vagabundos, dessa alumbrada Via-Ldictea de Sonambulos —

«Nido € logo a saudade
Das terras onde nasceu
A carne, mas é do Céu,
D'aquela santa Cidade,
D'onde est’alma descendeu.»

(Segundo Camdes).

arrebatado, dizia eu, ao remanso de medita¢do e de estudo, e desafiado a ir
le longada até uma das portas da Cidade. Feitos ao descaminho, e por mor
migo de passos, foi alvitrado que desavidssemos em curva pelo Luna-Park,
[ransposta a orla do recinto, como outra faixa do Equador que repartisse o
globo em dois hemisférios —um de folia, outro de soberba — defrontamos com
ima choga a cuja umbreira guarnecida por um reposteiro de estamparia, se
ichava postado o tipo mais perturbante de mulher que jamais me foi dado
neste mundo de Cristo: corpo descarnado, cabelos de azeviche, nariz
inco, b6ca encovada, mento agugado e os olhos —olhos de fulminar como
raios, de varar como dardos, de fascinar como viboras.

Predicados de formosura certo que ndo, mas tragos incisivos de cardcter,
mdscara de expressdo contundente, numa criatura que ndo era nada mais que
ma vélha e nada menos que uma bruxa!,..

Longe, porém, de semelhar a essas criagoes da fantasia popular, engol-
s numa parda capa de cabegdo, lengo entezado e em né sob o queixo,

_ (*) Excerpto da notivel conferéncia que, sob o titulo de «Pregdes», proferin

dio Carneiro na noite de 17 de Junho, na Liga de Profilaxia Social. Este e outro
reécho, que a seguir publicaremos, apresentam-nos, além do Musico que ji era conhecido
* admirado, o Homem de Letras que com elevagdo e estilo nos sabe falar acérca da sua Arte.
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menores que o tdco de vassoura que empunham — ésses monstrozinhos nocti-
vagos, convivas agoirentos de corujas e morcegos, capazes de atravessarem gas
portas pelo orificio da fechadura, e que a hora em que cuidam de sacudir as
trangas, entronizam por sobre as nuvens, em meio de irisada e pluvial ciranda,
o Espectro solar; longe de semelhar tampouco ao vulto esbelto da cigana,
mercandeira de sinas, traje multicolor, tisnada até ao amago, essa némada e
pressaga flor das caravanas, —mas sim a esmerada sibila, misteriosa detentora
do Porvir, a Maga social, a Pitonisa do século, de olheiras postigas, rubor
carminal nos ldbios, um arrozal de p6 nas faces e pestanas retorcidas a luzidia
cera preta, Cativos de tdo estranha figura e por tdo adolador tom de voz a
servir convites, démo-nos a ceder e entramos,

O primeiro fui a estender-lhe a palma da mdo esquerda, que ela inqui-
riu como livro aberto cujos simbolos devassasse até ao mais recéndito segrédo,

De entre os vaticinios que sussurraram nos meus ouvidos, apenas
relembro:

«Predestinado para a Misica ou para a Medicina. .. »

Ja entdo bons ou maus designios governavam a biissola do meu Destino,
embalado ainda em cantos de sereia, e proejando a norte da primeira rota,

Repassado do fatal oraculo, penetrado da infalivel profecia, eu que ndo
voto o mais leve desdém as ciéncias ocultas —quer Nigromincia, quer
Magia, Cabala e Astrologia—ou n3o as tivessem exercido os sacerdotes
egipcios, as houvessem praticado na antiguidade os povos hebraicos, assirios
e chaldeus e estudado os filosofos gregos e latinos — eu, que sou supersticioso,
(mas ndo a ponto de sucumbir ao mau olhado, como Verdi) ia-me na debandada,
perdendo dos companheiros, absorto em tdo incoerente e paradoxal sentenga:

Miisica ou Medicina !

Em boa verdade que relagdo poderia haver entre rumos na aparéncia
tdo opostos, horizontes tdo desnivelados? Como seria possivel que um sé e
tinico sulco da mdo, uma unica e mesma linha da Vida, rematasse em dois
polos ndo ambos glaciais ou postos em paralelo, mas paralelamente opostos
e contraditérios na duplicidade e no antagonismo da sua significagdo?

Raizes de caminho, ramificacio de ideas, divaga¢des do Espirito?

A Forja de Vulcano... As sete cabecas da Hidra sempre a renascerem sob
os golpes de Heracles,.. A Fénix secular a ressurgir sempre das suas
cinzas., .,

E que vai a Ciéncia buscar a Arte, ou esta aquela? Que pontos de
contacto existem entre a Medicina e a Misica? Serd que a Medicina seja
a Arte de curar, de prolongar a existéncia, de melhorar a vida ou dé-la aos
moribundos, de atrasar a morte? Serd que a Ciéncia recorra a Arte, invocando
o que ela oculta de sobrenatural? Sera que a Arte, em particular a Miisica,
mais que a Ciéncia, melhore a vida, cure, opere os seus milagres, acuda em
salvagdo da Alma como Vidtico? Serd porque possua virtudes terapéuticas
incontestdveis e comprovadas? Serd porque sé Ela seja a grande Panacea?
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A Ciéncia, «fruto da inteligéncia, da observagdo e da experiéncia», é
filha do Homem. Ela tem, diz Aristételes, o seu térmo em si prépria.
As suas cercanias confinam num carcere de muralhas, —

Ao principio, a Medicina—cuja origem remonta aos tempos prehisto-
ricos —langava mdo de feitigos, valia-se da sugestdo na sua Arte de curar,

A Medicina era o apandgio dos Chefes, dos Reis, dos Herdis, dos
Poetas e dos Sacerdotes, Entre estes, a fungdo de curar era tanto mais
legitima, quanto os males fisicos eram encarados como punigdes divinas,
Narra a histéria que o primeiro tratado de terapéutica data de 2700
anos antes da nossa era, e foi propalado sob os auspicios de Chin-Nong,
imperador da China,

~ Transmitidas da [ndia a0 Egipto e dos egipcios aos gregos, as préticas
médicas entre estes foram em grande parte mitoldgicas,

Asclepias ou Esculdpio, filho dos amores de Apolo e da Ninfa Coronis
— que se mostra por vezes exibindo uma serpente, emblema da saide —¢€ o
Deus da Medicina, e os ministros do seu culto, que recebem o nome de
lepiades, formam uma espécie de corporagdo sagrada. Confiicio distinguia
jerarquias de sabios: os que possuem a sabedoria congénita e os que
| adquirem na vigilia, «Os primeiros, Santos; os segundos, Iluminados.
Santos sdo dotados do génio; os Iluminados do discernimento, O génio
os Santos € a sua virtude»,

J A Medicina, sendo téda a obra humana, dissimula uma grande parte
: sabedoria latente, de acgdo intuitiva e subconsciente, que toca o dominio
imaterial, a regido do Espirito. E esta, por certo, a «ciéncia infusa»,
a que se ndo adquire pelo estudo, pela observa¢do e pela experiéncia,
S se possui na prépria férca da Natureza e por tinica inspiragdo divina,

A Miisica, de incgnita origem, é o mais insonddvel dos mistérios!
Povos orientais veneram-na como divindade, associam-na intimamente ao
e atribuem-lhe poder magico. Os helenos imputam quer a Merciirio
a Apolo a sua criagdo, Refere o Génesis que os auletes e os citaredos
endem de Jubal, filho de Lamech e de Ada, da raga de Caim, O poder
enatural da Miisica € descrito numa infinidade de lendas e asseverado
factos inumerédveis, bem como as suas... propriedades sanativas., Era
meio de cantos que Esculdpio sarava certos males. Platdo fundava néles
cdcia dos remédios. E hoje ainda, entre algumas tribos de peles-ver-
as da América, os feiticeiros preparam, cantando, remédios encantados,
Teofrasto afirmava que a coxalgia se cura por meio do modo frigio,
0s mouros de Espanha todo o tratamento médico era iniciado pela
1050 sucessiva dos varios «modos» a-fim-de determinar o temperamento

0 doente,
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Exorcismar os espiritos maus por intermédio de cantos mdgicos, é
sistema de cura na Polinésia e no Congo.

Na Idade-Média julgava-se que os sons podiam curar a epilepsia, a
raiva, a histeria, as febres nervosas e até a idiotice,

Vem aqui citar muito de passagem, surpreendentes resultados obtidos
recentemente pelo neuro-psiquiatra Roubinoviich, sdbre cérebros infantis
apadticos, faculdades psiquicas ou intelectuais amodorradas, e que a acgdo e a
pratica da musica e da gimndstica-ritmica despertaram e desenvolveram,
como: numa crianca de doze anos que era incapaz de adicionar 2 X 3: outra
de quinze inapta em manejar uma agulha, O célebre fisico italiano Giam-
battista della Porta diz que uma flauta de heléboro expulsava a hidropisia,
de alamo a cidtica, e que os sons da charamela de caneleira eram soberanos
contra... o fanmico. A «danga de S, Vito» também encontrava na musica o
seu curativo, Na época em que esta doenga era endémica em certas regides
da Itdlia, percorriam o pais misicos ambulantes a oferecerem assisténcia
aos enfermos, O tratamento consistia na execu¢do de motivos de danga
impetuosos, cuja denominagdo de Tarantelas provém deles serem o antidoto
contra os perniciosos efeitos da picada da tarantula,

No coméco do século XVIII ainda, vé-se o cravisla Dieupart prestes a
deixar Londres para seguir a [ndia um cirurgido que pretendia abrandar pela
musica as dores dos seus pacientes, E no dominio da Lenda, quanta riqueza
de narrativas!

Quem olvidara os prodigios da Lira de Orfeo (?), os mitos de Arido e
Anfido? Recordo ainda a influéncia das «ragas» do Deus Mahédo e Parbutea,
sdbre os fenémenos atmosféricos, uma das quais mergulha a terra em trevas,
outra fende as nuvens e cessa a estiagem, Para afugentar o dragao que
devora a Lua, em ocasido de eclipses, servem-se os chineses dos seus instru-
mentos num estrondoso fragor,

A Misica —dizia o imperador Hydo-Wén — move o Céu e a Terra,
emociona os espiritos, poe em acdrdo os dois principios cosmogonicos, penetra
os homens e os manes,

Entre os asidticos sdo utilizados os instrumentos retinentes e ruidosos
para intimidar os maus espiritos.

A mentalidade indda concebe o som como meio criador, Os sons cria-
dores de todo o Universo, conjugam-se na formacao da Harmonia das Esferas.
Tudo, desde os Planetas, tem ritmo préprio. Platdo e Pitagoras ensinavam
que tudo é Misica no Universo. (O préprio siléncio, até...). Na regido
mesmo da Sombra, hd periodicamente Luz e Obscuridade,

CrLAup1io CARNEIRO,




NOTICIA ACERCA DE

UM QUADRO PRIMITIVO
NA IGREJA DE SARDOURA

UITO perto e acima de Entre-os-Rios, a orlar em curto espago a estrada
que leva a Sobrado de Paiva, encontra-se a aldeiazinha risonha e pitoresca
Sardoura, povoado claro onde apenas uma habitagdo brasonada e a igreja
destacam, integrada outrora no bispado de Lamego e compreendida no
horio da Casa de Braganga, segundo informam as Memdrias Paroquiais
nidas no Diciondrio Geogrdfico do P.© Luiz Cardoso,

3 0 pequeno templo paroquial que tivera o seu reitor apresentado pela
Universidade de Coimbra, é uma constru¢do barroca a cuja simplicidade de
linhas a trifacial sineira, datada de 1719, atribui certa graga. Interiormente,
a mesma modéstia arquitecténica, avultando s6 o altar-mor na dourada
aille» dos degraus,

| E, porém, na sua pequena e mal iluminada sacristia que se encontra
muito a recato, suspenso da parede e assente — tirada a moldura inferiormente
arcaz negro, onde se guardam os paramentos, um painel, certamente
do de outra terra, e para ali desgarrado, esquecido na sombra, quando o
1 lugar devia ser na igreja, a servir de retdbulo, o melhor e o mais valioso
ie os fiéis podiam consagrar a representagdo de Santa Maria, o seu orago,
Como veio parar a Sardoura éste quadro? E, naturalmente, a primeira
ogacdo que se faz. Nao era ignorada a sua existéncia, segundo ainda
0 recentemente me constou, mas nunca mereceu, que eu saiba, qualquer
ca menc¢do, Devo a Sr.* D. Herminia Medina, que foi minha distinta
na Escola de Belas Artes, a informagdo — prestada em 1933 — de que
Bcontrara na igreja de Sardoura um painel que devia ser notdvel. Fui vé-lo
agora consegui reiinir alguns poucos elementos que permitem apresentar
a solucdo aproximada do problema da sua autoria e proveniéncia (').

(1) Soube que apés a minha primeira visita a Sardoura o quadro foi visto e
ado pelo Sr. Reis Santos, que tendo conhecimento que eu preparava para esla revista
ttigo sobre o assunto, aguardou até agora a sua publicidade, rara deferéncia pela
me confesso agradecido.
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O quadro pertence ao «grande século», e logo de relance sentimos o
seu bem acentuado lusitanismo: proveio de uma dessas oficinas portuguesas
que honraram a nossa colaboragao artistica no renascimento europeu. Pintado

A ASSUNCAO DA VIRGEM
Quadro existente na Igreja de Santa Maria de Sardoura
( Foto de Aario de Lacerda).

sobre tabua, e medindo 2™,3 de altura por 1™,95 de largura, representa a
Assungao da Virgem, um dos grandes e {reqiientes temas versados pela arte
religiosa, Junto dos faciais de um timulo aberto e vasio agrupam-se 0S
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apostolos que rezam impressionados com mais aquéle acto maravilhoso, o
privilégio que Maria, como Jesus, mereceu de subir aos céus, s transitoria-
‘mente tocada pela morte que ndo corrompeu seu corpo divino, Uns levantam
as mdos unidas em prece, aquéle abre expressivamente os bragos, outro
folheia um manuscrito sem o ver, aquéle ora contrito, ¢ sé6 um dos que estdo
de pé e segura a cruz processional —reprodu¢do de alguma obra prima da
‘nossa ourivesaria flamejante —procura ler o livro poisado sébre o sepulcro:
deve ser S. Jodo o que estd no primeiro plano, a esquerda, pois tem ao seu
lado a palma que um anjo envolvido de luz trouxera a prépria Virgem e
K 'sta lhe confiara para a colocar no seu sarcéfago; do lado oposto,
junto do hissope, assente no frontal do timulo, um S, Pedro, paramentado
‘de uma maneira um tanto original, figura em que parece ter-se procurado
encarnar determinado personagem historico que deixou rasto de quasi
santidade pelo bem que féz...

Entre os dois grupos do apostolado divisa-se ao longe uma paisagem
que podera ter sido tirada de algum livro de horas, ndo deixando de oferecer
o interésse os motivos que a animam: a palmeira com a escada de mdo
acostada e a figurinha de um préto, de fardo a cabega, tnico vivente que
passa naquele exotico e tropical horizonte onde aparece a casa nérdica tanto
em voga nos fundos neerlandeses,

: No crescente lunar, amparado pelos anjos, ascende a Virgem rodeada do
nimbo e da gléria eliptica, que na primitiva devia ser de uma tonalidade ama-
limdo, Ela sobe com o céu em festa. Deus féz destacar do paraiso alguns
utantes da sua grande orquestra — parecendo até ser a prdpria muisica
eleva a ancila sagrada no espago sidéreo, envolta num grande manto,
0 juvenil, calmo, olhos de palpebras tdo descidas a acentuar sua virginal
iz ingenuidade, ., Tratado éste painel, toda a translucidez do firmamento
ndtico reaparecerd, ganhando em beleza tudo o que o artista féz na intengdo
ica de exprimir o jibilo inefivel do astral acontecimento, descrito numas
apocrifas atribuidas ao Evangelista S. Jodo e transmitidas pela Legenda
iurea, do bemaventurado Jacobus de Varagine., . .

Vem do Libano, noiva, para seres coroada!

€ntoou 14 do alto a voz do corifeu celeste quando a Virgem morria. ,

Vem, minha eleita, para que eu te sente no meu trono, pois desejo ter-te ao pé de mim. ..

Cristo acompanhado pela legido dos anjos, pelos patriarcas, martires,
€ssores e pelas virgens com canticos de aleluia,,, E num golfdo de luz

A Virgem ergueu-se depois.

O pintor escalonou sébre as nuvens o sexteto dos querubins com o

e de instrumentos de sépro a direita, com o 6rgdo e um cantor a esquerda,

8
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Os primeiros constituem propriamente o grupo musical conhecido pelo nome
de charamela, composto de duas bombardas (contraltos) tocadas pelos dois
primeiros anjos, —a contar de baixo, — um sacabuxa e uma dulgaina — todos
com as faces bem entumecidas de soprar seus instrumentos — religiosamente
absorvidos no brilho daquele cerimonial empireo. Seus dedos esguios ajus-
tam-se e levantam-se com bem observada posi¢do ao longo dos tubos cilindricos
fechando ou abrindo os orificios sonoros. Do outro lado, o dueto mais calmo
e mais austero do cantor e do seu acompanhador, ajudado pelo anjo que
solicitamente, com uma aten¢ao cheia de ternura, da aos foles do «positivo»,
O organista parece entoar também: seus olhos sdo de uma visdo interior, de
uma visdo sonora, emocionado como estd com os acordes que as suas maos
numa positura nervosa tiram do teclado: e o cantor inclina a cabecinha juvenil,
vendo-se também no olhar, que pousa numa solfa, quanta intencionada religio-
sidade ha na sua voz. O turiferario, envolto num rico trajo, prepara-se para
levantar o bem rendilhado turibulo, voltando graciosamente o rosto fino ao
guindar as correntes para lancar o perfume mistico pelo ar onde ja pairam as
frases do vilancete ou das musicas como aquelas que o proprio Gil Vicente
ensoava para polipticos bem vivos, os seus autos,.. cessando de se ouvir
quando a cortina se corria, ..

« Ecce ancilla Domini
Faca-se a sua vontade
No que sua Divindade
Mandar que seja de mi
E da minha liberdade »

[1

Mais um Grdo Vasco!.,. proclamariam os criticos e os amadores de
Belas Artes que hd um século deparassem com o quadro de Sardoura.
E mesmo depois do Conde Raczynski sustentar, ja em 1843, a impossibilidade
de atribuir a éste pintor tédas as tdbuas encontradas e classificadas como
de boa técnica, ainda ao artista beirdo, considerado uma espécie de «Fa
presto», de omnimodo e proteico temperamento, havia de caber a autoria desta
musical Assungdo da Virgem. Oito anos mais tarde, Joaquim de Vascon-
celos, com uma visdo larga e profunda da nossa histéria da Arte, pensando
que a questdo de uma Escola de Viseu se transformava numa série de
problemas de que participavam as provincias do Norte e do Sul, ndo era
inteiramente ouvido e acreditado pelos epigonos de uma tradi¢do arreigada
onde o nome de Grdo Vasco, discipulo de Perugino ou de Rafael, dominava
como rival de Apeles, Era, afinal, um nome, um nome apenas que nao
podia resumir, no dizer de Joaquim de Vasconcelos, o movimento artistico de
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dois séculos. Nao existia também, a-par-do reconhecimento desta actividade
"pertréfica do pintor do S. Pedro, a no¢do que veio mais tarde preparada e
endida por aquéle saiidoso Mestre, precisada e ampliada por José de
ueiredo, principalmente documentada por Sousa Viterbo com a descoberta
sacional de manuscritos directamente ligados a histéria da Arte portu-
sa, Mas se durante tantos anos se repousava na certeza de um autor,
ma atribui¢do flamenga ou italiana, com os sucessivos estudos e investiga-
s mais recentes, ndo diminuiram os problemas: antes se aglomeraram e
Itaram, Rarissimo o caso de um documento que aponte precisamente o
sta e a sua produgdo, Estamos na posse de um remanescente ainda
dvel, no conhecimento de uma pluralidade de nomes, mas surgem muitas
ridas, muitas hesitagdes quando se pretende apurar concisamente a autoria
quasi totalidade das obras que enchem os nossos museus ou enriquecem
essas igrejas e templos conventuais do Pais, Nao é s em Portugal,
avia, que tais problemas se levantam, € em tdda a parte onde existem uma
toria da Arte e uma critica orientada cientificamente. Nao vimos hd anos
scussdo travada a-propédsito de dois quadros idénticos que representam
a Madalena, um que figurou na ainda recente exposi¢do de Londres e
iido a Memling, outro pertencente ao Museu do Louvre e considerado
Van der Weyden?!!! E a controvérsia levantada sébre Hubert van Eyck
m a impressionante conclusdo de Renders? Ou, para ndo ir mais longe, os
emas Rogério de la Pasture (le Rogelet) — Rogério van der Weyden ou
io van der Weyden — mestre de Flémalle?

A-propésito do quadro de Sardoura, eu posso justamente aplicar estas
as relativas ao século XVI que José de Figueiredo, o eminente historia-
de Arte e critico, publicou em 1921 ('): «Ora se os problemas de arte
sobretudo hoje, por toéda a parte, problemas técnicos, éste é-o ainda
, dada a baralhada em que se encontram aquéles nossos painéis, na sua
totalidade desviados, apés a extingdo dos conventos, sem nenhum
isto dos lugares de origem, de que, de resto, ja estavam, infelizmente e
0 grande parte, hd muito afastados ».

~ Considerando, com o autor da notavel monografia sébre Nuno Gongal-
José de Figueiredo (), que o problema da pintura quinhentista é ainda
lito confuso e nem sequer fixado nas suas linhas essenciais, eu vou refe-
e & tdbua de Sardoura com tbdas as reservas.

Uma atribuigdo, é, naturalmente, o que em primeiro lugar interessa,
‘@ certeza prévia que estamos diante de uma obra quinhentista e portu-
. Recaimos no dominio da incerteza ao procurar entre tantos nomes
rcantes o pintor da «Assungdo da Virgem», E de aconselhar a diivida
selodica através déste processo de investigagdo que tdo vagos ou mesmo

Ahuns elementos informativos oferece. Em primeiro lugar, temos a consi-

(Ye2) Boletim de Arte e Arqueologia— fasc, 1, pag. 10 — Lisboa, 1921,
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derar a pouca importancia do local onde o quadro se encontra. N@o conhego
nenhuma referéncia histérica importante a ndo ser esta: que em 1542
Paulo III uniu e incorporou perpetuamente na Universidade de Coimbra as
igrejas de Santa Maria de Fonte Arcada, Santa Maria de Sardoura, S. Marti-
nho de Mouros e S. Salvador do Crucifixo de Bougas, para que dos seus
rendimentos, que, segundo estimagdo geral, ndo excediam mil e oitocentos
ducados de ouro da camara, se pagasse aos professores da mesma Universi-
dade, reservada uma por¢do congrua
e suficiente para os parocos que
nelas houvessem de exercer a cura
de almas. Assim o refere Fortunato
de Almeida ('), segundo o «Corpo
Diplomatico »,

Sardoura, informa Pinho Leal (3),
pertencia ao bispado de Lamego e
ao distrito administrativo de Aveiro:
«A freguesia de Sardoura, é uma
das mais antigas de Portugal, e que
ja existia em 989, pois nesse ano,
féz Vimaredo, abade do mosteiro
duplex, de S. Miguel de Riba Paiva,
préximo a Sardoura, escambo (troca)
de uma propriedade por outra a
certo particular, con consensum fra-
tribus et sororibus nostris».

Na Historia Ecclesiastica da

A ASSUNCAO DA VIRGEM Cidade e Bispado de Lamego (),

(Pormenor) — Sardoura diz-se que Sardoura, no concelho de

(Fotogr. de Aardo de Lacerda).  Pajya, com 272 fogos e 647 almas,

tem Nossa Senhora da Assungdo

como titular da sua igreja. Sardoura, jd no principio escrevi, segundo se lé

no manuscrito do Padre Luiz Cardoso ('), era da Casa de Braganga, que dessa
terra tinha o senhorio e de que era portanto donataria.

: Nao me parece que o quadro f6ésse pintado intencionalmente para aqui.

E para ponderar a situagdo eclesidstica de Sardoura no bispado de Lamego,

(1) Fortunato de Almeida— Histéria da Igreja em Portugal —T. 111, P. I
pag. 185—Coimbra, 1915,

(2) Pinho Leal — Portugal Antigo e Moderno—Vol. VIII e IX.

(3) D. Joaquim de Azevedo — Historia Ecclesiastica da Cidade e Bispado de
Lamego—pag. 138 — Pérto, 1878.

(4) Padre Luiz Cardoso — Diciondrio Geogrdfico— tomo 34, fls. 673 — Arquivo da
Torre do Tombo.
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‘diocese outrora rica em obras de Arte e que hoje conserva ainda um espélio
importante no seu museu e igrejas dos arredores, como S. Jodo de Tarouca e
Ferreirim, onde os Condes de Marialva fundaram um convento ('), em cuja
igreja existe uma notdvel série de tdbuas com as quais o painel de Sardoura
‘tem, aos meus olhos, bem acusada afinidade ou parentesco intimo.,

Duas hipiteses se podem formular acérca da origem do quadro
«Assun¢do da Virgem»: a primeira e bem defensivel é a da possibilidade
de ¢éle ter sido executado nesta regido, a que pertencem os niicleos artisticos
conventuais de Tarouca e de Ferreirim: a segunda admite a conjectura da
ua origem meridional, vindo portanto das oficinas de Lisboa. Em ambas as
hipéteses admito a autoria do mesmo artista e de idénticos colaboradores. ..
;_mhemos com prudéncia e,.. com a divida metédica, sempre de acon-
elhar em casos um tanto obscuros como éste,

Vergilio Correia, continuando a obra de Sousa Viterbo «o cabouqueiro
e latomista dos fundamentos da histéria da arte portuguesa», na sua obra de
vesugacﬁo dos vélhos tombos portugueses, conseguiu reiinir uma documen-
_f,': 0 que veio aumentar a série dos pintores quinhentistas arrolados pelo
notdvel poligrafo. Em Fevereiro de 1924, se me ndo engano, publicou
 volume Artistas de Lamego e néle falava do convento de Santo Anténio de
eirim, referindo-se aos quadros da sua igreja que, no dizer do escritor da
onica Seraphica, «assombram aos engenhos mais insignes na arte picté-
Vergilio Correia informava: «Trata-se de pinturas das denominadas
rimitivas, executadas no decorrer do quarto decénio do século XVI, nas
s se manifestam ja influéncias italianas, Certos fundos e coloridos trou-
m-me a lembranga ¢ quadro da capela maior da igreja de Géis, também
erosa doagdo de fidalgos que a escolheram para sede do seu jazigo»,
Storia Seraphica atribuia a D, Brites de Menezes, Condessa de Marialva,
s a morte do marido D, Francisco Coutinho, em 1532, a concessdo de
jas e ornamentos para o templo.

Em Novembro de 1923, quando naturalmente o livro ja se encontrava
oncluido, Vergilio Correia publica no Didrio de Lisboa uma comunicagdo
avel (*) relativa a uns documentos que davam a conhecer a autoria dos
i€is de Ferreirim, cuja existéncia e valor artistico foram ja revelados em
por José de Figueiredo e em 1911 postos em destaque por Emile
Sertaux, na monumental Hisfoire de I’ Art, publicada sob a direcgdo de André
Michel. Bertaux atribuia ao Mestre do Paraiso, que poderia ser Cristévio

‘.

(1) Vergilio Correia — Artistas de Lamego— Coimbra, 1923; Vasco Fernandes,
fre do Retdbulo da Sé de Lamego— Coimbra, 1924,

. (%) Vergilio Correia— Pintores Portugueses dos Séculos XV e XVI— Coimbra,
8 obra onde a-propésito de Cristévio de Figueiredo se publicam os muito notiveis
mentos alusivos aos quadros de Ferreirim, .
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de Figueiredo, a sua execu¢do. José de Figueiredo, mais tarde., chegou 2
conclusdo que Cristévdo de Figueiredo e Mestre do Paraiso ndo eram uma
mesma pessoa, mas artistas distintos.

Quando Vergilio Correia procedia as suas investigacdoes sbdbre os
artistas de Lamego, encontrou documentos que resolvem a questdo da autoria
dos quadros e dos quais tirou o seguinte resumo: «em 27 de Novembro de
1533, encontraram-se nos pagos episcopais de Lamego, perante o notario
Gomes Fernandes, o guardido do Convento de Santo Anténio de Ferreirim e
Cristévdo de Figueiredo — pintor do infante cardeal D. Afonso, morador em
Lisboa, ao tempo estante na cidade. E com tbédas as formalidades legais
acordaram em que o artista se encarregasse de pintar, pela quantia de cento
e cinco mil réis, trés retabulos para a igreja do Mosteiro. O debuxo da obra
fora visto e aprovado pelo infante D, Fernando quando estivera na cidade. .,
Os retibulos seriam um para o altar maior, dedicado a Santo Anténio,
S. Francisco e Martires de Marrocos, e os restantes, historiando as vidas de
Jesus e da Senhora, para altares laterais. Segundo os termos do contrato, o
artista comprometia-se a realizar a pintura com muito boas tintas «tanto a
de mortas colores como as outras finas de acabamento», a fazer as figuras
formosas, as roupas faustosas, o arvoredo das paisagens e o azulado dos céus
da melhor maneira, «conforme as obras que o dito Cristévam de Figueiredo
e Garcia Fernandes seu parceiro fazem», e dentro do prazo de oito meses.
Em Abril de 1534, seis meses depois, o pintor continuava na cidade, traba-
lhando nesses retibulos e em outros quadros, como se infere do teor de uma
procura¢do que éle passa aos seus companheiros Garcia Fernandes e Gre-
gorio Lopes, igualmente estantes em Lamego... Entre as testemunhas figura
Cristévdo de Utreque, «outrosi pintor, estante na dita cidade», A pargaria
de Garcia Fernandes e Cristovdo de Figueiredo ficira demonstrada pelos
documentos que Sousa Viterbo descobriu e publicou,., Esta estada dos
melhores pintores de Lisboa em Lamego, explica a apari¢do de magnificos
quadros em algumas igrejas da regido, quadros claramente alheios a arte
dos visienses»,

Porque insisto nesta comunica¢do de Vergilio Correia? Porque o
pintor da «Assun¢do da Virgem», de Sardoura, pode ser um dos artistas .
mencionados nos documentos relativos a Ferreirim, Ele pertence a esta
orbita artistica de mestres que formaram uma escola de pintura—uma escola
portuguesa — , hoje plenamente diferenciada e reconhecida pela critica euro-
peia, gracas aos estudos de Joaquim de Vasconcelos e do seu mais brilhante
continuador José de Figueiredo que a apresentou, definiu e defendeu nos
maiores centros artisticos do mundo,

Dos trés nomes que formam aquela pargaria artistica eu fixarei os de
Gregério Lopes e Garcia Fernandes, E uma presungdo e ndo poderd passar
a cerleza: no dominio conjectural entra a qudsi totalidade dos quadros portu-
gueses desta época, portugueses pelo ar de familia que os caracteriza e
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prende entre si, tornando-se uma das expressdes mais vivas do espirito
nacional. O flamenguismo, influéncia poderosa, mestrado artistico que ensinou
os nossos pintores, ndo deteve o afloramento de caracteres lusiadas, profun-
damente sensiveis, evidentes.

Mas porque Gregério Lopes ou Garcia Fernandes e ndo Cristévdo de
Figueiredo ou Cristévao de Utreque? Os quadros que conhego de Cristévao de
Figueiredo afastam-me da probabilidade da sua autoria neste caso. Ponhamos
em confronto Gregério Lopes e Cristovao de Figueiredo e fixemos, a-propdsito,
o critério de José de Figueiredo, que os estudou (') : «Gregério Lopes, objecti-
vista e realista, até ao ponto que o seu naturalismo de portugués lho permitia,
¢ um observador calmo e sereno dos modelos a que a sua retina empresta
assim apenas a elegancia do seu estilo de artista de raga, mais desenvolvida
e afinada na cdrte em que vivia e onde os modelos tinham geralmente a
distingdo que a carta e o meio lhes imprimiam» ; porém, Cristovdo de Figuei-
redo é «essencialmente dramatico e por isso mais subjectivo»,

O que se diz em geral de Giotto, do seu patético cunho plebeu tdo
forte e tdo impressionante, pode pensar-se de Cristévdo de Figueiredo neste
sentido do «contacto com o povo cujas mascaras convinham melhor a reali-
zac¢do da sua maneira de sentir», Ha um modo de ver de tal maneira vin-
cado na obra do Pintor que se pode concluir com José de Figueiredo da
preferéncia que o artista manifesta por tudo o que € «verdadeiramente
~ emocionante», Isoladamente ou em colaboragdo com outros pintores, essa
preferéncia evidencia-se. A andlise do antigo retdbulo do altar-mor da
igreja de Jesus, de Setibal, revela-nos, segundo José de Figueiredo, que
tudo o que diz respeito ao martirio e morte de Cristo ¢ da mdo de Cris-
tévﬁo de Figueiredo, pertencendo principalmente a Gregorio Lopes os assun-
tos menos draméticos da Vida de Jesus e outros ainda relacionados com
estes que o eminente critico agrupa sob a designacdo de «alegrias da
Virgem»,

O seu «Calvario», que se vé em Santa Cruz de Coimbra, é a
‘expressdo bem penetrante do seu poder dramatico, dessa fér¢a passional,
‘Comunicativa e trdgica, como a teve Rogério Van der Weyden e Quintino
Massys ou, relembrando, o portentoso revolvedor que foi Giotto em dias
nais bem distantes quando a fisiognoménica era na Pintura uma manifesta-

falmo e sereno dos modelos a que a sua rotina empresta assim apenas a
egdncia do seu estilo de artista de raga, mais desenvolvida e afinada na

(1) José de Figueiredo — Arte Portuguesa Primitiva— Gregdrio Lopes e a infanta
« Maria — separata da Lusitdnia. Lisboa, 1927.
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cbrte em que vivia e onde os modelos tinham geralmente a distingdo que a
corte e o meio lhes imprimiam», escreve José de Figueiredo.

E Cristévdo de Utreque, a que os documentos de Ferreirim aludem?
0 que sabemos de concreto a seu respeito € tdo pouco que ndo tenho
elementos para lhe poder atribuir qualquer obra, restando-nos dos quatro
apenas Garcia Fernandes, o nome mais provavel da parcaria de Ferreirim,
como autor da «Anuncia¢do» de Sardoura, atribui¢do sujeita naturalmente a
controvérsia, a téda aquela maré de dividas que no meu préprio espirilo
sempre se levantam em casos idénticos a éste.

Ndo € preciso demonstrar-se a exclusdo da probabilidade de Cristévao
de Figueiredo: ela impde-se claramente,

E porque ndo ha de ser Gregério Lopes? Nado versa um daqueles
temas que o grande Mestre do Retdbulo de S. Bento tratava com predileccdo?
Detendo-nos, porém, no estilo das suas figuras ndo se me oferece esta
conclusdo, se nos lembrarmos do maravilkoso triptico de Santa Auta que
lhe € atribuido, Mas colocando o painel de Sardoura a-par da Virgem com
o «Menino e com os Anjos», exposto no Museu de Arte Antiga como obra
de Gregério Lopes, a parecenca enitre a Nossa Senhora do primeiro e a do
segundo ressalta vivamente aos olhos, As interroga¢des sdo embaragantes. . .
Entdo,.. Garcia Fernandes? Talvez. Recorro a Evora, a outro painel que
vi no Museu de Arte Antiga, guardado numa das suas arrecadagdes, uma
«Senhora da Concei¢do» com a gléria tdda orlada de instrumentistas e
cantores, provenientes do convento de S. Francisco daquela cidade, para
onde o meu designado artista pintou,

A vida de Garcia Fernandes ndo € muito conhecida: sabe-se, contudo,
que em 1514 pintava na oficina de Jorge Afonso, tendo por companheiro,
entre outros, Gaspar Vaz, um grande Pintor a quem serd possivel atribuir
alguns dos mais célebres painéis da Escola Portuguesa, Cristévdo de Figuei-
redo e Gregério Lopes. Quatro anos depois, jd sob a direcgdo de Francisco
Henriques e com o seu parceiro Cristévdo de Figueiredo e outros oficiais
flamengos, trabalhava numa série de quadros que deviam ornamentar a Rela-
¢ao de Lisboa,

Quando a peste se desencadeou sébre a capital, Francisco Henriques,
que foi por ela contagiado, morreu e igual sorte tiveram sete ou oito aju-
dantes da sua oficina: éste artista, que em 1510 recebera a incumbéncia de
pintar um S. Francisco @o modo da sua terra, teria vindo das regides nérdi-
cas e a elas quis voltar quando viu a ameag¢a do morbo devastador, Estava
¢le entdo encarregado de pintar as bandeiras que deveriam servir na entrada
em Lisboa da rainha D, Leonor, terceira mulher de D, Manuel, O monarca
ndo quis que éle abalasse; Francisco Henriques acedeu, sob a promessa que,
no caso de ser vitima da epidemia, ficariam sob a protecdo régia a sua
mulher e os seus filhos, Por sua morte, em 1519, Garcia Fernandes tomou
ndo s6 conta da encomenda das bandeiras como também a de completar a



PRISMA 121

A ASSUNCAO DA VIRGEM

(Pormenor) — Sardoura

( Fotogr. de Aardo de Lacerda)
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obra do coruchéu do Limoeiro ('). Em 1534, temos, como vimos, seguras
informagdes da estada déste artista em Lamego, A sua actividade foi conhe-
cida ainda em Coimbra, Montemor, Leiria e em Evora, Segundo José de
Figueiredo, colaborou no belo retibulo de Santa Auta que Gregorio Lopes
pintara para o mosteiro da Madre de Deus, e pode ser da sua mao o «Casa-
mento da Virgem», do Museu de S. Roque, de Lisboa, a «Santissima Trin-
dade», do Museu de Arte Antiga, e uma «Pietd» de S, Francisco de Evora,
tendo-se conhecimento que trabalhou no retdbulo de Santo El6i, da capital, e
ainda para a India, conforme se deduz de um inquérito, datado de 1540, em
que depoe também Cristévao de Figueiredo «seu amigo e companheiro» (*),

O painel ndo deve sair da drbita dos trés pintores que trabalharam
sob a mestria de Francisco Henriques e que muito provavelmente estiveram
em Antuérpia — centro artistico entdo florescente das terras neerlandesas (*)
— onde iriam concluir os seus estudos, A destrin¢a € naturalmente dificil de
fazer nas obras deixadas por parentes tdo préximos, reiinidos por caracteres
comuns como a influéncia antuerpiana dominante —ja por vezes tocada de
italianismo — nas suas pinturas, o serem <«bons retratistas» e «amigos do
brilho, das cdres e da elegancia cosmopolita, embebidos de um sentimento
dramatico, umas vezes teatral, outras vezes sincero, que torna os seus qua-
dros os mais agraddveis de tdda a produg¢do quinhentista» (*).

Reparemos na «Virgem» de Sardoura: comparemo-la com a Virgem
da «Adora¢ao dos Anjos de Ferreirim», e aproximemos as duas imagens da
«Senhora da Concei¢do», do Museu de Arte Antiga, proveniente de S, Fran-
cisco de Evora, Vejam-se os panejamentos, as tinicas dos anjos esvoagando
em volutas, o seu estilo.,,, as caritas de alguns deles tdo irmds... Queo
quadro de Sardoura é de um désses retratistas da parcaria de Ferreirim,
indica-o a cabega do apéstolo que segura a cruz e o modelado de outras
figuras que sucessivos maus tratos prejudicaram, ndo tanto, porém, que seja
impossivel reintegrar o quadro qudsi completamente na sua primitiva beleza,
Esta 14 quasi tudo, felizmente, embora em determinados sitios até a ingessatura
tenha caido, como que raspada a faca, encontrando-se muito degradado o
grupo do lado direito, pela repintura e, o que € pior, pelo lastimoso estado
de dois dos apéstolos, de que restam apenas vestigios. O S. Jodo, que se

(1) Sousa Viterbo— Noticia de Alguns Pintores — 1.* série, 1903.
José de Figueiredo — Boletim de Arte e Arqueologia—Fasc. 1, 1921.
Vergilio Correia — Bolefim de Arte e Arqueologia — Fasc. I, 1921.
Reynaldo dos Santos— Guia de Portugal —Vol. 1, 1924,
(2) Vergilio Correia — Pintores Portugueses — Coimbra, 1928,
(3) José de Figueiredo — Introdugio a um «Ensaio sobre a Pintura Quinhentista
em Portugal» no Boletim de Arie e Arqueologia, ja citado,
(4) Vergilio Correia— A Pintura na Era Manuelina—publ, na Hist. de Portugal
—Vol. IV —Portucalense, ed., 1932,
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vé a esquerda, diante do livro, conserva a tinica bem rubra e a sua fisiono-
mia suave contrasta com a do vizinho que a seu lado ajoelha, ja idoso. e
. com o apostolo que, mais vigoroso no desenho, sdbre éle se debruga, por
mim ja referido, com qualquer cousa na sua expressdo de um S. Marcos, ..
a romana,

O meu estudo terminaria aqui, confiadamente entregue a conjectura de
atribuir a «Assun¢do da Virgem» a Garcia Fernandes ou a algum outro
artista da pargaria de Ferreirim, ou ainda, se quiserem, a pintor que tenha
vivido, trabalhado nas oficinas de Lisboa quinhentista, dentro da sua escola,
ou melhor, dentro da sua maneira, De qualquer modo, é sempre a capital,
embora mesmo realizado na provincia, que vamos buscar a origem do
citado painel,

Assim repousariamos na conclusdo déste trabalho que procurei ilustrar
tanto quanto possivel no sentido de dar ao leitor uma idea da obra e de
documentar as minhas aproximagdes (').

A tibua de Sardoura ndo mais me preocuparia se ela fosse como
muitas outras que, embora notdveis, ndo contém mais do que um significado
biblico, como o retabulo atribuido a Jorge Afonso, da catedral de Viseu, ou
aquela «Assun¢do da Virgem» de Frei Carlos, do Museu de Arte Antiga,
Para elas serviram de modélo figuras bem vivas dessa época, Admiramos,
em tantas mais, a execuc¢do magistral de retratos. Na «Deposi¢do no Timulo»
de Cristovado de Figueiredo, como na «Adoragdo dos Magos» de Gregério
Lopes, sobrevivem através de um admirdvel realismo as fisionomias tdo vin-
cadamente pessoais dos doadores. Quem sdo? Sé sabemos que no primeiro
painel estdo representados, a acompanhar com uma nobre serenidade o dra-
mdtico entérro de Cristo, um universitdrio de Coimbra e um fisico, apresen-
tados pela sua indumentdria, Mas havia muitos mestres e muitos médicos,
sendo impossivel, em presenca de tdo magistrais retratos, debuxados na
grande escola iniciada por Nuno Gongalves, chegar a uma identifica¢do
individual. No quadro de Sardoura o caso é de uma complicagdo muito
especial — direi até, mais uma vez, embaragante —que surge a-propdsito de
um apéstolo do primeiro plano, a direita, de-certo S. Pedro, com seus
Paramentos armoriados. Evidentemente, procurou-se representar na figura
do Claviculdrio alguém que na igreja ocupou o mais prestigioso cargo,
Que era nobre e da mais alta estirpe, como poderd ver-se pelo escudo
Que o artista inscreveu no capuz do aurilavrado pluvial que solenemente
0 cobre,

As questdes de arte também tém os seus pontos. .. nevrilgicos,

a (1) Reservo a maior pormenorizacdo grafica para um trabalho a publicar sébre o
MeSmo assunto, trabalho de que éste artigo é apenas um excerto.
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Quem se pretendeu encarnar na figura mais representativa dos Doze?
Ndo se trata de um caso simples, como € o da «Adoragdo dos Magos» de
Sandro Botticelli, onde, sem hieratismos, dentro da maior realidade, os reis
que veneram o Menino, sdo os préprios Médicis: Cosme, Juliano e Lourengo,
com a sua florentina comitiva, entre a qual o génio poeta da «Primavera» se
auto-retratou,

Vejamos: o S, Pedro de Tarouca e o S. Pedro de Viseu ndo tém
qualquer ligacdo com a terra, ndo obstante ser bem real em ambos a
fisionomia do apdstolo, no primeiro mais atraente, mais pescador de almas,
como disse Bertaux, no segundo mais severa e hermética, Mas para ambas
as imagens devia ter pousado como modélo um auténtico beirdo cuja indi-
vidualidade —se € que a tinha —se apagou humildemente perante aquela
figura sagrada a que éle emprestou apenas a aparéncia fugitiva déste mundo.
Na «Assun¢do», de Frei Carlos, distingue-se, entre os Doze, um que aponta
para o céu e deve estar intencionalmente ali, talvez como doador, Se repa-
rarmos, hd uma figura assim no outro grupo de Apdstolos que ajoelha com
a Virgem diante de um anjo de bragos abertos a falar-lhes da «Ascensdo
do Senhor», quadro talvez pintado também pelo frade artista do Espinheiro...
o nosso Memling!, ..

Na muito bela, mas infelizmente mutilada, «Assun¢do da Virgem»
que vi hd cérca de um ano na oficina de restauro de Lisboa—a ser tratada
sob a direccdo de Mardel, o grande discipulo e continuador de Luciano
Freire — mais musical na riqueza dos seus naipes orquestrais que a de
Sardoura e até superior em técnica, os Apodstolos ndo tém entre si, disfar¢ado
sob o manto, nenhum doador,

Na tdbua que estudamos hd uma nitida, intencional referéncia que,
posta a claro na sua significagdo, nos deixa ainda inquietos perante um., ..
anacronismo estético ou histérico, Sendo, vejamos:

Fagamos novamente a interrogagdo: ;quem € o nobre eclesidstico
de pluvial armoriado, um tanto parecido com o Duarte Lemos, da Trofa
do Vouga ('), que ajoelha de mdos postas, a direita, no primeiro plano?
O quadro devia ter sido pintado sob o reinado de D. Jodo III (1521-1557).
Reportando-nos a certas datas e factos, que repetiremos, concluimos:

Cristévao de Figueiredo, Gregorio Lopes e Garcia Fernandes trabalham
em Ferreirim no ano de 1534: Gregério Lopes ja teria morrido em 1550,
Cristovdo de Figueiredo vivia ainda em 1543 e Garcia Fernandes andava por
éste mundo em 1565, com mais de setenta anos, Garcia Fernandes traba-

(1) Aardo de Lacerda— O Panteom dos Lemos — Pérto, 1928,
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lhava em 1514 com Péro Vaz e Gaspar Vaz na oficina de Jorge Afonso, em
1518 na Relagdo de Lisboa, em 1519 substitui Francisco Henriques e em
1540, no mesmo inquérito em que Cristovdo de Figueiredo se declara seu
amigo e companheiro de arte, éle, Garcia Fernandes, informa que trabalhou
para o monarca nas obras de Coimbra, S. Francisco de Evora, Leiria, Monte-
mor, no retdbulo de Santo Eléi e para a India, Nao € supérflua a referéncia
a Gaspar Vaz, pintor contemporaneo dos acima citados, que residiu em Viseu
«pelo menos desde 1537 (mas de-certo j4 desde anos antes) até 1568 », cujo

A VIRGEM E OS AN]JOS — FERREIRIM

(Pormenor)

nome «aparece depois simultineamente em todos os Livros de recebimentos
de prazos do Cabido» daquela diocese, «até ao ano de 1569-1570, em que o
substitui Maria Lopes, sua viiva, que lhe sobrevive largos anos ainda» (*).
Reconsideremos o personagem: quem podera ser? Um Braganga,
sem divida nenhuma: sdo as suas armas que ornam o brocado litirgico,
mas que pertencem a segunda fase da histéria herdldica dos Bragancas
iciada com D, Jaime, sobrinho de D. Manuel I, e mantida desde entdo.
Na primeira fase, que vai até D, Fernando II, morto em Evora, no cadafalso,
_ am usadas as armas de D. Afonso, conde de Barcelos e primeiro duque de
‘Draganca (*),

) (1) Vergilio Correia— «A Pintura Quinhentista em Portugul» — Boletim de Arte
€ Arqueologia, j4 citado,

3 (2) Armando de Matos — « A Heraldica dos Bragangas» — Separata da revista
Brotéria — Novembro, 1933,
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Pareceu-me tratar-se de D. Teotonio de Braganga, e, a confirmar-se a
minha suposi¢do, complicava-se o problema, ja ndo relativo a origem mas a
época do quadro, que se afastaria muito da cronologia, precisamente averi-
guada, dos painéis de Ferreirim,

Consultando Armando de Matos acérca desta particularidade tdo impor-
tante no quadro de Sardoura —a herdldica — obtive esta resposta que € bem
autorizada: «As armas que a fotografia nos mostra sdo compostas por um
escudo portugués, no qual se ordenaram as armas de Porfugal-moderno,
absolutamente correctas, tendo por diferenca um banco de pinchar de oiro —
ndo posso precisar se de dois ou trés pendentes, devido ao estado precdrio da
pintura, Assente sbbre os pendentes, ou pés, extremos, tém ainda estas
armas, como segunda diferenga, digamos assim, dois guadros: um, a direita,
esquartelado de Castela e Ledo; outro, a esquerda, que se ndo percebe, pelo
mau estado da pintura, Estas armas, assim compostas, apontam-nos, sem a
menor ddvida, o nome de uma familia: a dos Bragangas... Tenha, pois, a
certeza de que sdo armas de um dos Bragancas. De qual? Nao € muito
facil responder, nem pelo exame heraldico concluir qual éle seja. Os quadros
apostos sObre os pendentes mostram-nos armas provenientes de aliangas:
linhas femininas, portanto. E isto, que nfio é préprio dos primogénitos, ¢
que nos leva a dizer que sdo armas de um filho segundo»,

A que nos conduz éste exame herdldico? A uma conclusdo, posso
dizer, absurda. A figura envolvida pela «casula processaria» ¢ a de uma
pessoa idosa e como tal nao podia ser —bem entendido —no momento em
que a tdbua foi pintada, o retrato de D. Teoténio de Braganga ou de seu
irmdo D. Fulgéncio, ambos clérigos e filhos de D. Jaime, quarto duque de
Braganca e de D, Joana de Mendonga, «nobilissima dama», «dotada de
muita fermosura, prudencia e aviso»,

D. Teoténio, que foi arcebispo de Evora, nasceu em Cmmbra a2de
Agosto de 1530, e faleceu em Valadolid a 24 de Julho de 1602, Ora aproxi-
madamente de 1533 e 1534 datam os painéis de Ferreirim. Mais ano menos
ano, a época, contudo, em que viveram os pintores mencionados, pertence o
quadro de Sardoura, a nd3o ser que um artista deles descendente, ou disci-
pulo, procurasse pintar a antfiga maneira. Ha aqui uma manifesta incon-
gruéncia que envincilha tudo, Gregério Lopes ja teria morrido em 1550
Garcia Fernandes vivia em 1565 contando, certamente, mais de 70 anos,
e de Cristévdo de Figueiredo s6 se pode conjecturar que existiria ainda
em 1543,

E fundamental saber-se desde ja que D. Teoténio ocupou o cargo de
tesoureiro da «igreja Collegiada da Villa de Barcellos», Quando? Nao o
conseguimos apuraricom exactiddo, mas devia ter sido muito antes da sua
abalada para Salamanca, em cuja Universidade, ndo sei a que titulo, se encon-
trava em 1578, com 48 anos de idade, portanto, O personagem de Sardoura
¢ incomparavelmente muito mais idoso, ultrapassando os 60, aquela sua
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veneranda anciania de apostolo. E depois ¢ uma informagdo gréfica preciosa
o retrato que de D, Teoténio existe na galeria dos arcebispos da Sé de Evora,
Deve ter sido debuxado por algum artista que, ndo tendo nada de extraordi-
ndrio, procurou reproduzir simplesmente o modélo que com téda a probabili-
dade teve perto do seu cavalete: ora as fisionomias no quadro de Sardoura e
no da galeria referida de Evora sdo de duas pessoas bem diferentes.

¢ Tratar-se-a de D. Fulgéncio, que foi comendatirio do mosteiro da
Amoreira, abade comendatdrio de S. Salvador de Travanca e prior da Cole-
giada de Santa Maria de Guimardes? Um pouco mais vélho, de-certo, que
seu irmdo mais chegado, o arcebispo de Evora, éle ndo deve ser o sacerdote
paramentado da tdbua quinhentista,

IGREJA DE SARDOURA

( Fotogr, de Aardo de Lacerda;

O ilustre Pintor Joaquim Lopes viu comigo o quadro de Sardoura, e a
Sua competéncia artistica recorri para me informar do que pensava a seu res-
peito, justamente a-propésito do estado da pintura, sobretudo naquela zona
armoriada, que me intrigava. O artista analisou com atengfio e confirmou o
‘que eu ndo s6 pelo exame visual do painel, como pela légica, era obrigado a
concluir: o quadro fora repintado, especialmente naquela parte, porque no
todo éle via achar-se muito razoavelmente conservado e de facil reintegracao.
O sacerdote veste um pluvial? Tudo leva a crer que sim, transformado, no
€ntanto, pela adigdo péstuma de umas largas e pendentes mangas, talvez pinta-
d'as, como outras, afinal leves modificagdes, muito depois das armas bragan-
__-tlIIaS. ali apostas, certamente, nos principios do século XVII, Se tdo freqiientes
$30 as repinturas, ;como ndo admitir que as tivesse havido neste caso que
estudamos? ;0 que se viu ainda recentemente no exame radiogrfico do
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retrato de Henrique VIII, feito por Holbein? ;Que surpreendentes revelagoes
ndo nos tém dado éste processo de investigagdo e outros como o do exame
a luz rasante? Para éle apelo: se ndo nos diz a iltima palavra, porque mais
elementos de identificagio existem, resolve, pelo menos, esta questdo de
pormenor, que é importante, Os olhos e o sexto sentido ndo podem ver
tudo: trespassam muitas vezes, chegam a atingir mais do que a certeza, a
propria verdade, mas em regra a andlise radioscépica é um dos mais funda-
mentais meios de prova que em nenhum caso deve ser pbsto a margem,

AARAO DE LACERDA.

Depois de composta esta dltima félha, tive conhecimento que o Sr. Dr. José de
Figueiredo fizera, em 13 de Outubro passado, uma comunica¢io a Academia Nacional de
Belas Artes, de que é ilustre Presidente, sébre o painel quinhentista de Sardoura.
Procurando nos diferentes jornais referéncia a esta comunicagio, que tanto me interessava,
encontrei no Didrio da Manhd, de 14 do mesmo més, um resumo da sessio donde
transcrevo as seguintes palavras que resumem a opinido do eminente Director do Museu
Nacional de Arte Antiga: «Disse tratar-se de uma obra de arte de grandes proporgdes,
trabalho da oficina de Gregério Lopes, de cérca de 1540, mas executado no Norte do Pais,
Além do valor que tem em si mesmo, como bom exemplar da pintura do tempo, o painel
que representa a « Assunc¢do da Virgem» tem ainda interésse, ji pela influéncia colonial
que acusa, influéncia manifesta no pormenor central do fundo representando um aspecto
da vida africana, ji por compreender um elemento iconografico, ainda nao devidamente
esclarecido, mas que, pelo brasio da personagem retratada, mostra tratar-se de um
principe portugués, descendente, pela linha materna, de uma princesa de Castela.»

Falando em Lisboa com o Sr. Dr. José de Figueiredo, soube que o relato da
sessio da Academia publicado nos jornais ndo vinha completo, pois o eminente Director
do Museu Nacional de Arte Antiga aludiu também 2 primeira informagio que tivera, ainda
que vaga, da lexisténcia do quadro /e a outra posterior, prestada de uma maneira mais
concreta por Jilio Branddo, Director do Museu Municipal do Pérto e ilustre escritor.
Disse-me, também, que s6 agora o fora ver, sabendo, no entanto, da minha estada, por mais
de uma vez, na Sardoura e de que eu concluira um estudo sébre o referido quadro,
estudo que desconhecia,

A-propésito, informarei que tempo antes da noticia acima transcrita eu pedira
ao Sr, Dr, José de Figueiredo autorizagdo para reproduzir no meu estudo certos pormenores
de dois quadros de Ferreirim, tirados de fotografias que obtive hda uns meses e me foram
enviadas por muito amiga autorizagio sua do Museu de Arte Antiga. Julgo indispensavel
éste esclarecimento, pois a minha atribui¢do, como se vé acima, em muito coincide com a
que o Sr. Dr, José de Figueiredo comunicou 4 Academia Nacional de Belas Artes.
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