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Um instantaneo de surpresa !

A versatilidade do PHOTOFLASH GENERAL ELECTRIC néo tem medida, Seja um instantineo

publicitdrio, seja um flagrante infantil —a <«qgualidade» gue torna as fotografias diferentes é carac-

teristica do PHOTOFLASH GENERAL ELECTRIC. Velocidade para cortar a ac¢dio. Luz em quantidade
e gqualidade. Facil de usar.

Lembre-se gue existe sempre uma lammpada G, E. para cada especialidade fotografica.



I fehleignen.

Se ainda nae conhece

esta pelicu(a eew

EXPERIMENTE-A!l"
FICARA A PREFERILA
FILM

aGo é mais uma marca...

E UM PRODUTO ALEMAO DA MAIS ANTIGA
FABRICA FOTOQUIMICA DO MUNDO
DR. C. SCHLEUSSNER
FOTOWERKE GMBH
Que apresenta também as mais recentes novidades:
APARELHOS, PAPEIS E PELICULAS PARA GALERIA
PARA PROFISSIONAIS E AMADORES

Representante: ANTONIO MARIA SARAIVA - Rua Fernandes Tomdas, 800 - PORTO
Agente em LISBOA: A, ALVES DOS SANTOS - Av. S. Jodo dz Deus, 39, 2.°-Esq.

(Rolleiflex

R.NOVA DO ALMADA 55-57
LISBOA

gjem' Acpudo de envio

puna lodoo 09 prontos do- Fvin,

RUA AUREA, 3g:-3— TELEF. 34243
FOTOGRAFIA E CINEMA DE QUALIDADE
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A PELICULA QUE NUNCA FALHA

854
J. C. ALVAREZ, LDA.
TUDD PARA FOTOGRAFIA E CINEMA

205 RUA AUGUSTA - 207 % 66 - RUA DA ASSUNCAO - 72
L15 80A

Cupado de descontos

FIRMAS QUE CONCEDEM DESCONTOS A0S PORTADORES
DO CUPAO DE DESCONTOS:

AFARI — R. Augusta, 112 a 118 LISBOA
SELECCAO FOTOGRAFICA — R. da Misericordia — LISBOA
WEBER & C.» LIMITADA — R. Correeiros, 71, 2. — LISBOA
ATLANTIDA — R. Ferreira Borges COIMBRA
MESQUITA — R. Visconde da Luz COIMEBRA

O CUPAO DE DESCONTO E APENAS VALIDO NO MES A QUE
DIZ RESPEITO. TEM VALOR APENAS PARA UM ACTO
CUPAO DE DESCONTO

DE COMPRA. NAO E ACUMULAVEL.
lano foca 0
p 4 VALIDO PERA ABRIL DE 1953 0
UM SO £CTO DE COMPRA — NAO E ACUMULAVEL — VALIDO ATE 30/4,953
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Ca(aboradpres

Varela Pecurto ¢é um
amador fotogrifico com
larga actividade. Frequen-
tou o liceu de Evora e o
Instituto Comercial de Lis-
boa. Voltou a Evora para
trabalbar numa casa espe-
cializada em fotografia, a
Fotografia Nazareth, onde
fez wma primeira aprendi-
zagem de dois anos. Tra-
balhou em seguida com
Fduardo Nogueira. Encon-
tra-se hda dois anos em
Coimbra onde dirige a
Seccao Fotogrdfica da Li-
vraria Atlintida. Como
amador expos pela primeira
vez no Salao Internacional
de ILisboa e seguidamente.
em vdrias exposicdes na
Austria, Espanha, Franca,
Inglaterra, Bélgica, Jugos-
lavia, Brasil, Chile, India,
Cuba, Argentina, Africa do
Sul e Dinamarca e em
varios saloes nacionais. Em

1951 ganhou a taca «
mais fértil expositor do
ano», competicao organi-

zada pelo «Grupo Camaras.
Faz parte da Direcgao deste
clube de amadores e da
Delegacao de «Plano Focal»
em Coimbra. Além da taca
mencionada, conta no seu
palmarés de amador muitas
ountras distincoes,

Adelino
Platao Men-
des Bastos.
['m dos nos-
sS08 mais
competentes
reporteres
fotogrificos
profissio-
nais. Nasceu
a 13 de Setembrode 1905 em
Lisboa onde cursou o Liceu.
Frequentou a [aculdade
de Ciéncias da Universidade
do Porto em 1924-1925, in-
gressando de seguida em O
Coméreio do Porlo, onde se
iniciou na reportagem foto-
grafica em Maio de 1926.
Fm 19 de Dezembro de
1927, transitou para O Pri-




Colaboradores l

metro de Janeirvo, onde
actualmente se mantén.
Concorreu a varios Saldes
Internacionais de Fotogra-
fia. I¥ autor do livro desti-
nado a amadores fotogra-
ficos Ndo fotografe ao acaso,
que apareceu no mnlercado
livreiro em Agosto de 1951
e do qual se aguarda em
Abril a 2.9 edi¢io.

José Moreira que ji no
primeiro ntimero de Plano
Focal, nos apresentou o
interessante artigo «Pri-
meiras Nocoes de Sensito-
metriay, é o tipo de profis-
sional que nao se deixa
perturbar pela rotina da
sua profissao e se dedica ao
estudo de varios problemas
da técnica fotografica com
o entusiasmo de um verda-
deiro amador, Ouimico ana-
lista com grande experién-
cia laboratorial, José Mo-
reira ¢ wum colaborador
estudioso e interessado.
Nasceu em Iisboa em 1920
onde fez o curso dos liceus.
Em 1937 foi para Franca
onde permaneceu até ao
ano transacto e para onde
voltarda dentro em pouco,
assegurando-nos, contudo,
a sua valiosa colaboracao.

Mario Zuzarte. FEstu-
dante universitario que ha
muito se distinguin p(,la
erudi¢do em assuntos musi-
cais e estéticos. Radidfilo
conhecedor ¢ um dos valo-
res da moderna geracao
mais abalizados para falar
de musica, particularmente
sobre os varios problemas
levantados pela radiodi-
fusdo e concernentes as
obras dos mais conhecidos
compositores e executantes
com produgdes gravadas.

No préximo ntintero : En-
trevista com Julio Worm
sobre o Boletim Fotogrdfico,
que data de 1900, e a Socie-
dade Portuguesa de Foto-
grafia (1907-1914).

MATERIAL SENSIVEL
A &y F A

m
{

CINEMA DE 8 E 16 MM.
(MUDO ESONORO)

BELL & HOWELL

MOVIE-MITE
PAILLARD
LS
=

DISTRIBUIDORES DOS
PRODUTOS ~QUIMICOS
PARA FOTOGRAFIA

MAY & BAKER
(M & B)
RUA DA MISERICORDIA
19-21
LES BGOA
TEL. 24949

eccao

distingue—se

PELA EXECUCAO PERFEITA
DOS TRABALHOS

*

HONESTA  ASSISTENCIA
AOS SEUS CLIENTES

*
DIVERSIDADE DE ARTIGOS

FOTOGRAFIA
CINEMA
RA 40§ %
LABORATORIOS
APARELHOS, ACESSORIOS

E ARTIGOS DAS ME-
LHORES MARCAS

EXECUTA
TRABALHOS

STAND

261, R. Sa da Bandeira, 263
Tel. 24053 —PORTO
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CONSULTORIO

Através deste consultorio
«Plano Focaly pretende elu-
cidar os seus leitores que se
interessem por fotografia,
cinema, som, radio, artes
grificas e propedéutica da
publicidade. O sem ntimero
de marcas e caracteristicas
de materiais a venda no
mercado fez surgir a neces-
sidade de orientar o amador
e auxiliar o profissional e
criar-lhes num gosto esclare-
cido pela técnica e caracte-
risticas, quer no que respeita
a material sensivel, quer a
trabalhos de laboratdrio,
maquinas, aparelhos, equi-
pamentos, acessérios e pe-
¢as sobressalentes, e todos
os outros problemas de fo-
tografia, cinema e radio.

Para facilidade e rapidez
da resposta, as consultas
devem ser feitas separada-
mente e devem vir acom-
panhadas do nome e mo-
rada do consulente.

Aurélio Mendes da Silva.
Lisboa. Publicamos neste
nimero o artigo «Observa-
¢oes preliminares a um for-
mulario» que responde a sua
pregunta sobre as respec-
tivas funcdes dos compo-
nentes dum revelador «stan-
dards». Noutros mnitimeros
alargaremos o estudo destas
matérias. A publicagao do
FICHEIRO (ue preparamos,
serd particularmente util.

Aprovamos as vossas con
sideracoes sobre o formato
reduzido. «Plano Focal» tra-
tard igualmente de todos os
formatos. Aproveitamos a
oportunidade para vos feli-
citar pela actividade do
vosso Grupo de Amadores.
Noutro lugar damos a res-
pectiva noticia. Esperamos
mais informagoes.

Almeno da Cruz. Vieiva
do Minho. Publicamos neste
nimero uma tabela com
todas as informagoes neces-
sdrias para concorrer aos
Saldes Internacionais de
Fotografia. Regosijamo-nos
com o facto de o nosso

plane focal

plano redactorial corres-
ponder aos desejos dos nos-
sos leitores e assinantes.
Qualquer casa especializa-
da de Lisboa lhe concertara
a sua célula. Pode envii-la
para «Plano Focaly: procu-
raremos obter-lhe o melhor
orcamento. Iste ser-lhe-ia
enviado para sua aprova-
cao, antes de o trabalho ser
definitivamente entregue.

Albino Tomds Cardoso.
Areosa. Conforme seu pe-
dido, responder-lhe-emos
por escrito. Entretanto, pa-
rece-me que a série de ar-
tigos que estamos publi-
cando sobre Reproducio
foto-mecanica, lhe serdo de
alguma utilidade.

Jodo de Castro Meneiyos.
Porto. Sim senhor, a «La-
tensificacao» tem ja uma
larga aplicacao na indtstria
cinematografica, principal-
mente nos Estados Unidos.
A Columbia Pictures aplica
sistematicamente o processo
em todos os filmes de cate-
goria By, tendo o nivel
standard de iluminacao
passado de 1.200 lux a 500,
com uma economia de 609
no respectivo custo. Com
500 Jux e pelicula Kodak
Plus X, as filmagens efec-
tuam-se com o diafragma
f/2,8. Citemos ainda como
exemplo um filme passado
em Portugal: «Crespiisculo
dos Deuses» (Sunset Bou-
levard). Em duas cenas de
profundidade de campo in-
vulgarmente grande, teria
que se diafragmar a /7, em
vez de £/2,2. A iluminacao
teria que ser 10 vezes maior
— 0 que elevaria o custo
respectivo muito para 14 do

ossivel. Com o emprego da
atensificacdo, bastou dia-
fragmar a /3,5 (a ilumi-
nacdo anmentou apenas 2,5
vezes mais). 159, deste
filme foi latensificado (cenas
de grande profundidade de
campo, diversos exteriores,
cenas nocturnas filmadas
com pouca luz).

Confrade Covmbrao. Como
vé, os seus desejos... ano-
nimos, estdo realizados (da-
tas e referéncias acerca das
Fxposicdes Internacionais,
casas editoras e precos dos
livros criticados). T obri-
gado pelas felicitacoes.

Entre os técnicos redac-
tores - correspondentes de
«Plano Focaly indicamos
desde ja os seguintes: Iing.°
Barradas, material General
Electric; Anténio Bernardo
e Carlos Todela, material
Pathé e cinema formato re-
duzido; A. Franco, proces-
sos de reprodugdo em re-
levo; Amadeu Ferrari, ma-
terial Ferrania; Jacques Ca-
lazans, material Kosmos,
Guilleminot, Som Berthiot,
Gamura, etc.; Jodo Camara,
material Kodak; R. Pam-

olim Castro, camaras Ro-

ot; Beltrio Coelho, mate-
rial Omag, Telko, Franka;
Frnesto Jerosch-Herold,
material Zeiss; A. Pena-
guiao, material May & Ba-
ker; J. Bivar Salgado, té-
cnica da microfotografia;
E. Szoldos, material Rol-
leiflex e Ieica; Antoénio
Santos, material Barnet,
Ensig e Ross. Salvador de
Almeida Fernandes, mate-
rial Bell and Howel; A. Mo-
rais de Carvalho e V. Nunes
Barroso, material Newton
(diapositivos e filmes fixos).

A0S TECNICOS, COMER-
CIANTES E INDUS-
TRIAIS — Para aqueles
assuntos e marcas ainda nao
rea)resentadas neste «Con-
sultérion, convidamos os sts.
comerciantes e industriais,
bem como os técnicos inte-
ressados, a proporem-1os
0s nomes e moradas de re-
dactores - correspondentes,
indicando as marcas ou
tipos de material da sua
especialidade. Devemos es-
clarecer que os redactores-
-correspondentes mnao se
obrigam de forma alguma
a uma colaborac¢do efectiva
mas tdo somente a prestar
as informacoes necessirias
para a nossa Redacgio res-
ponder as consultas produ-
zidas.
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No meio portugués &
sempra consolador, ani-
mador e entusidstico veri-
ficar gue um esforco ho-
nesto encontra um apoio
incondicional,

¢« Plano Focal» regista o

sucesso — é a palavra a
empregar — do seu pri-
meiro namero, esgotado

em poucos dias e que pas-
sard certamente a cons-
tituir no panorama da
Imprensa Téenica uma ra-
ridade de bibli6éfilos. Mas
mais que esta fuga ur-
gente de exemplares que-
remos registar — guarda-
das as devidas proporcoes
— aquilo a que ndo pode-
remos deixar de chamar
uma chuva de assinantes,
Com efeito registamos ja
380 assinantes.o que para
uma modesta mas autén-
tica tiragem de 1.500
exemplares tem de se con-
giderar muito ¢ muito en-
corajador, O porqué deste
pequeno sucesso néo in-
teressard exaltar, mas
julgamos poder gitud - lo
no equilibrio do conteado,
na agradiavel apresenta-
cdo grafica e baixo custo
por exemplar. Agradavel-
menta surpreendidos, de-
sejamos exprimir um
agradecimento sinecero.
Dissemos no editorial do
primeiro nimero que
partimos do principio que
as diferentes técnicas
— da Fotografia, Cinema,
Som, Raddio, Artes Gréa-
ficas e Propedéutica da
Publicidade— estabelecem
como que uma cadeia de
interdependéncias e assim
pretendemos c on s t r uir
uma unidade ao abordar
a diversidade dos proble-
mas e das suas conse-
quéncias prédticas, Uni-
dade na diversidade.
Sendo «Plano Focal»
uma revista principal-
mente de fotografia, o
nimero das suas paginas
— 48 — permite gue abor-
demos as outras matérias
afins com certa profun-
didade, Procedendo assim,
parece-nos servir bem os
nossos objectivos e melho-
rar a sua aceitacio. Esta
intencio parece ter sido
bem compreendida, por-
gquanto das dez dezenas
de cartas e das muitas
opinides recolhidas, ne-
nhum leitor especial-
mente interesado em fo-

tografia, rejeitou o seu
aplauso, Ninguém, por
isso, parece sair lesado

da manutencdo deste pro-
grama. No futuro procura-
remos manter o que é bom
o corrigir o gque ndo nos
tenha dado plena satisfa-
c¢do. Serdo bem-vindos —
pedimos com empenho —
as criticas, sugestoes e
colaboracio.

plano focal



Iniciacao

AS TRES PRIMEIRAS LETRAS

DA FOTOGRAFIA

O amador principiante comprou uma
camara. A verdade é que se encontra
ainda um pouco desorientado com tantas
marcas, tantos cursores, tantos miune-
ros!... Mas a verdade ¢, também, que
todos ésses factores se podem reduzir a
trés — o ABC da TFotografia: FOCAGEM,
VELOCIDADE, ABERTURA.

Vejamos a este respeito o essencial, e
apenas o necessiario para o nosso amador
poder tirar fotografias. Fsperemos pelos
primeiros resultados e a curiosidade de
saber nos ajudard depois a prosseguir.

A) Uma focagem correcta. A focagem
varia com a distancia a que se encontra o
assunto. Para conseguir uma focagem
correcta, observeni-se as seguintes regras:

—FHscolher o assunto e examina-lo
através do visor. OQuando o assunto se
encontrar proximo da camara (um retrato,
por exemplo), deve deixar-se no visor um
espa¢o adicional acima do assunto. De
contrario, em virtude da distancia que ha
entre o visor e a objectiva (a lente), a
parte superior do assunto ficaria cortada.
A éste fenémeno chama-se paralaxe.

— Calcule-se o mais exactamente pos-
sivel a distancia entre o assunto e a
objectiva.

— Rode-se com o indicador de focagem
até éste apontar o ntunero correspondente.

— Obs.: Como veremos a seguir, da
ABERTURA empregada depende uma
maior ou menor porcao de espaco nitido
a frente e atras (10 assunto (chamamos a
isso profundidade de campo); mas em
qualquer hipotese o assunto ficard correc-
tamente focado, se se tiver medido bem a

= —— ABERTURA

plano focal

distancia e se tiver feito a respectiva
marcacao.

B) A velocidade conveniente. Designa-se
assim a velocidade com que mwin mecanismo
chamado obturador descobre a abertura,
deixando a luz passar durante mais ou
menos tempo. Durante ésse tempo a peli-
cula estéve exposta A luz. Também se
pode chamar a este factor: tempo de
exposigdo.

Que tempo devemos escolher?

Para que a fotografia nao fique tremida
devem criar-se condi¢oes para que a pro-
pria mdquina nao trema (tripé, apoio
qualquer). Se seguramos a miquina com
as maos devemos usar velocidades su-
periores a 1/25 do segundo (marcagdo
25 na objectiva), ou 1/100 quando se
tratar de camaras miniatura. Fm seguida
deve considerar-se o movimento do
assunto.

Para os assuntos com pouco movi-
mento, ou parados, pode utilizar-se 1/50
do segundo (marcac¢ao 50). Para pessoas
em movimento, criancas a brincar, etc.,
1/100 (marcacao 100), E de um modo
geral: aumentar a velocidade & medida
que o assunto € progressivamente veloz.
Observar que um assunto a correr na direc-
¢do da camara nao exige um tempo de
exposicdo tdo rapido como um assunto
que, com a mesma velocidade, atravessa
na nossa frente.

Condi¢des de iluminacdo. Ouando um
assunto ¢ menos iluminado que outro, se
a abertura for a mesma, devemos empregar
uma velocidade inferior, isto ¢;: um maior
tempo de exposi¢io,

Pose. Em certos casos o tempo de expo-
sicdo terd que ser relativamente longo.
I¥ quando se utilizam as posicoes de pose
que vém marcadas T e B. Na posigao T
o obturador fica aberto quando carre-
gamos, e s6 fecha quando voltamos a
comprimir o botdo do obturador. Desti-
na-se as poses mais longas. Na posicao
B o obturador fica aberto enquanto se
mantém carregado o botdo, e fecha
quando se solta o botdo.

C) A abertura. Tem-ge dito muita vez:
a abertura ¢ comparivel a iris dos nossos
olhos. Na verdade conseguimos uma
abertura maior ou menor para a passagem
da luz, actuando sobre um mecanismo
chamado diafragma. Abrimos éste ao
mAaximo, para aproveitar a mdxima luz
possivel dos assuntos escuros; e fechamos
— Continua na pdg. 33



Iniciacao

ORGANIZE O NSEL

Conforme o prometido no mnimero

anterior, fornecemos hoje uma lista do’

material necessario para a tiragem de
provas por contacto. e para a ampliagao.
Daremos em seguida as primeiras indi-
cacoes para a construcdo de wm am-
pliador, Comegamos por éste aparelho
por ser aquele que preocupa mais o
amador desejoso de organizar um labora-
torio, A copiadora ¢ facil de improvisar
¢ — quando comprada — pouco dispen-
diosa. Ndo obstante o que daremos noutros
numeros indicagoes interessantes para o
sen fabrico. IEntretanto dois vidros, uma
lampada e um pouco de boa vontade,
resolverio o problema, enquanto con-
versanios sobre a construcdo do ampliador.

Material necessario para a revelacido de
negativos. Material permanente: trés cuve-
tas, copos de medida e vareta de agitacao,
termometro (10 a 52 graus centigrados),
relogio, molas para manipular as peliculas.
Material consumivel: revelador, acido
acéetico a 28¢ (para o banho de paragem),

LABORATORIO

fixador. Um equipamento melhorado in-
cluiria: um tanque para revelacio a luz
diurna, lampadas infra-vermelhas para a
secagem rdpida das peliculas e uma
esponja para enxugar os negativos.

Material necessario para a tiragem de
copias por contacto. Material permanente:
uma prensa para contacto, um quadro
para secagem com crinolina ou wuma
esmaltadeira. Material consumivel: papel
para provas por contacto, revelador res-
pectivo, fixafilor‘ 1 evidente que parte do
material citado anteriormente ¢ apro-
veitado: cuvetas, termometros, ete.. Po-
deria ainda completar-se éste material
com pingas, um rolo, ete.; e winma impres-
sora que substituiria a prensa.

Material necessario para a ampliacdo.
Material permanente: trés cuvetas (8 x 10
no minimo), um ampliador, uma grande
esmaltadeira. Material consumivel: papel
para ampliagdo, revelador respectivo, fixa-
dor. A completar: um marginador, pincas,
um cronémetro e esponjas especiais.

INDICACOES PARA A CONSTRUCAO DE UM
AMPLIADOR —1

Sao dois os métodos pelos quais po-
demos obter provas positivas: por con-
tacto e por ampliacdao ou projeccao. No
primeiro destes processos, a prova conse-
gue-se, fazendo com que a luz, depois de
atravessar o negativo, va impressionar
o papel, havendo um intimo contacto
entre o primeiro e o segundo. Na am-
pliacdo, o negativo estd separade do
material sensivel por um espaco maior
ou menor, conforme o formato da prova
final que desejemos obter, havendo,
entre ambos a interposi¢do de um sistema
optico.

Desta diferenca fundamental se conclui
que, por contacto, se obtém uma prova
do mesmo tamanho do «cliché» enquanto
que na ampliacdo o tamanho € maior.
S6 por isto, j4 a ampliagio tem grande
vantagem sobre a copia directa.

Mas, ndo ficamos por aqui, as vantagens
sdo muitas mais, como vamos ver. Ao
tirarmos uma fotografia, muito especial-
mente quando se trata de um assunto em
movimento e temos de agir com rapidez,
é-nos muito dificil obter o enquadramento
mais conveniente para a produciao do
melhor efeito artistico. No laboratorio,

com toda a calma e quando o espirito
estd livre de qualquer outra preocupacao,
podemos enquadrar a mnossa vontade,
colocando o assunto principal no ponto
devido e eliminando todos aqueles ele-
mentos que possam perturbar a unidade
de composi¢ao. Outra vantagem: Quando
se trata de fotografar uma paisagem, ¢
praticamente impossivel impressionar a
emulsdo, correcta e simultaneamente, nas
partes correspondentes ao céu e nas que
respeitam ao resto do motivo (montes,
casas, arvores, etc.). Isto deve-se aos
grandes contrastes de iluminagdo exis-
tentes entre o primeiro e os segundos.
Durante a ampliacao, poderemos corrigir
o defeito, interpondo a mio ou um cartao
opaco no trajecto de parte dos raios lu-
minosos que saem pela objectiva, neste
caso aqueles que iriam im{)rcssimlar
excessivamente o papel, ficando empas-
tados os detalhes das sombras. Em vez
de um céu quase branco, obteriamos um
lindo céu cinzento, destacando-se as
nuvens, por contraste, se as houvesse.
Muitos outros «truques», para a obtenciao
de efeitos especiais, se podem aplicar ao
fazermos wma ampliacio: sobreimpressoes,

plano fecal
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fotomontagens, tramas, nuvens posticas
por combinagdo de dois negativos, etc.,
etc.. As operagoes de laboratério ndo sdo

uramente técnicas. As possibilidades de
interveng¢do pessoal sdo muito grandes.

O que ficou dito é mais que suficiente
para que ninguém negue as inimeras
vantagens que a ampliacdo nos pode
trazer. Na certeza de que muitos amadores
desejariam fazer as suas proéprias amplia-
¢oes e, se o ndo fazem é por ndo poderem
adquirir um destes aparelhos, dado o seu
elevado prego, vamos dar algumas normas
para a sua construgdo.

O principio do ampliador é das mé-
quinas de projec¢io que todos conhecem.
A luz, proveniente de uma lampada,
passa através da imagem transparente,
sendo, depois, projectada num alvo branco
por uma lente convergente, ou melhor,
})or um sistema de lentes que, em conjunto
uncionam como uma lente convergente
— a objectiva,

H4 vérios sistemas que nos permitem
iluminar uniformemente o negativo mas,
a nosso ver, o mais perfeito ¢ o que em-
prega uma lampada opalina e um conden-
sador, formado por uma ou duas lentes
plano convexas — ilwminagdo semi-difusa.
Lampada e condensador, separados por

.r“!'-.
(L.}
«C.L.
?.
i l 2N,
~S.F
- o].
) °
-
Br.
/
15 ]

Esquema dum ampliador vertical em corte
transversal. C. L, — cAmara de luz; L. — lam-
pada; C. — condensador; P. N. — porta-negati-
vos; S. F.—sistema de focagem; O.—objectiva;
B. — braco; Col. — coluna; Pr. — prancheta.
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uma certa distancia, estdo introduzidos
numa caixa — a cdmara de luz — a qual
tem na base, uma abertura um pouco
maior que o negativo, para que a luz
Fossa atingir éste. base da caixa fica
igado o porta-negativos, formado, por
exemplo, por duas placas metélicas para-
lelas, cada uma com um orificio das di-
mensoes do «lichés. Pela frente, fica
a objectiva, montada num fole ou qual-
quer outro sistema extenstvel, o que nos
permite projectar com nitidez a imagem
por variacido de distiancia negativo-objec-
tiva, conforme o «écrany estd mais ou
menos afastado.

Todo éste conjunto — camara de luz,
porta-negativos, sistema de focagem —
precisa de ser montado num suporte,
que pode ser horizontal ou vertical,
conseguindo-se, assim, projectar horizon-
talmente ou verticalmente.

Os ampliadores de projecgdo vertical

sdo, sem divida, os mais priticos e os
que maior nimero de adeptos contam
entre os amadores e profissionais. Por
isso, a éles nos vamos referir.
Nestes aparelhos, todo o conjunto desliza
ao longo de uma coluna fixada vertical-
mente numa prancheta, e pode imobili-
zar-se em 3ualquer posi¢do intermédia.
A camara de luz ou o porta negativos
estdo ligados a coluna por meio de um
brago, de modo a conseguir-se que o eixo
optico da objectiva seja rigorosamente
vertical.

No préximo niimero entraremos, pro-
priamente, na construcdo do nosso apa-
relho, falando da camara de luz e dos
véarios sistemas de iluminagao.

Manuel Abranches

NOS PROXIMOS NUMEROS:

Noticia sobre o Boletim da Academia Portu-
gueza de Amadores Photogrdphicos, cujo 1.°
numero data de 1887 (a Academia foi fun-
dada em 1886). Entrevistas com os maiores
fotografos do mundo. Segundo artigo série
«Primeiras Nog¢oes de Sensitometria». Solari-
zagio e petrificacio. Profundidade de campo
e distAncia hiperfocal. A revelagio com grao
fino. Série de artigos sobre «Composi¢iao Fo-
togriafica», Concursos. FICHEIRO (em or-
ganiza¢io). Critica fotogrifica. A fotografia
com luz infra-vermelha. Principios do decér
cinematografico. Teatro radiofénico. Ideias
para radio-amador. Sonorizagio de filmes em
formato reduzido. Amplificagio sonora, ete.



FOTOGRAFIA

COM Luz Relampago

Tem-se desenvolvido bastante néstes.

tltimos anos o uso, &)elos amadores foto-
graficos, das lampadas de magnésio na
execugao de fotografias de interiores e
nocturnas com luz relampago. Todavia,
poucos sdo aqueles que saitbam, conscien-
temente, fazer uso dessas lampadas.
Assim, sucede, por vezes, encontrar um
amador com um aparelho com obturador
frontal utilizando uma lampada de relam-
pago lento, ou servindo-se ge um aparelho
com obturador de cortina a queimar
uma limpada de relampago rapido.

Por isto se vé que existem limpadas
de magnésio com relampago de duracdo
diferente, e, portanto, que se nao devem
usar indistintamente em qualquer ca-
mara fotografica.

As lampadas de magnésio estdo agru-
padas em quatro classes: Classe «F», de
relampago rapido; Classe «M», de relam-
{Jago médio; Classe «S», de combustao
enta; e Classe «FP», de relimpago pro-
longado (*).

Oualquer destas lampadas tem a sua
aplicacao prépria. As da Classe «F'» e «M»
devem ser usadas nos aparelhos fotogra-
ficos com obturadores frontais; as da
Classe «F Py nos aparelhos com obturador
de cortina; as da Classe «S» deverao ser
utilizadas com o obturador em pose,
estando o aparelho fotogrifico assente
sobre um tripé; e as da Classe «F» sdo
destinadas aos aparelhos cujo obturador
faca o contacto no maximo da sua aber-
tura, dada a sua rapida igni¢do (cerca de
1/200 seg.).

As lampadas da Classe «M», logo que se
estabeleca o contacto, demoram cerca de
1/560 seg. a atingirem o mdéximo da sua
igni¢ao, e, portanto, do seu clario, o qual
dura aproximadamente 1/75 seg..

Sabendo-se que um obturador frontal,
tipo «Compur», seja qual for o instan-
taneo a usar, demora sensivelmente o
mesmo tempo de 1/50 seg. a atingir o
méximo da sua abertura, quando se
utiliza uma lampada da Classe «M» o
contacto deverd ser feito um pouco antes
da sua abertura. Assim, o instantaneo

ue se aplicar, seja de 1/50, 1/100, ou
1/200 seg., sincronizar-se-4 com a fase em
que a lampada atinge o seu maximo
rendimento luminoso.

Nos aparelhos com obturador de cor-
tina far-se-a uso das lampadas da Classe
¢« Py, cuja ignicdo demora, também,
cerca de 1/50 seg. a acingir a sua lumino-

sidade mixima, durando, todavia, o seu
relimpago cerca de 1/25 seg.. Podemos
utilizar qualquer velocidade do obturador
desde que, do aparecimento da fenda
da cortina ao seu desaparecimento, o
tempo gasto nao seja superior a 1/25 seg..
Bem entendido, que quando a dita fenda
aparece, o contacto ja deve ter sido feito
um pouco antes, para que o clario da
lampada se mantenha em todo o seu

s percurso.

Normalmente a velocidade minima a
empregar ¢ de 1/100 seg. para os apa-
relhos de pequeno formato, e de 1/500 seg.
para os de formato 9> 12 cm., geralmente
usados pelos fotégrafos profissionais.

As lampadas de magnésio ndo servem,
porém, somente para se fazerem foto-
grafias onde nao haja luz bastante para
imprimir um negativo. Podem ser utili-

Platio Mendes exemplifica com esta fotogra-

fia, propositadamente <«vulgar», as possibili-

dades da fotografia com luz reldmpago, ao ar
livre,

plano focal
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zadas, igualmente, na fotografia ao ar
livre, de dia, como complemento para
ilumina¢ao das sombras, o que permite,
por vezes, obter éptimos efeitos artisticos.

Suponhamos que pretendemos foto-
grafar uma pessoa em contra-luz, e estamos
utilizando um filme pancromatico com a
sensibilidade de 320 Sch., e a velocidade
do obturador de 1/100 seg. Se essa pessoa
estiver a 3 metros de distancia ... do
aparelho fotogrifico, e nos servimos de
uma lampada PHS5, o diafragma a
utilizar sera f/18. A fotografia ficara
bem impressa se a luz do dia exigir
ésse diafragma e aquela velocidade.
Se, porém, a luz do dia exigir o diafra-
gma f/11, acontece que a paisagem
ficarsd pouco impressa em relagao a figura.

Se aplicarmos este 1ltimo diafragma,

ficard a paisagem com a exposi¢do cor-
recta, mas a figura sair-nos-a4 sobre-
-exposta. Como conciliar, entdo, as duas
exposicoes de modo a ficarem ambas
correctas? Tudo se resolvera facilmente
se arranjarmos uma extensdo ligada por
uma tomada ao aparelho deflagrador das
lampadas de magnésio, e colocarmos a
respectiva lampada a distincia de 5
metros da pessoa a fotografar, portanto
atras do aparelho fotogrifico 2 metros,
visto que aquela distancia o diafragma
exigido é f/11.

Este problema torna-se mais fécil
quando se utiliza um aparelho para luz
relampago munido de lampada electro-
nica. Esta é constituida por uma ampola
tendo no seu interior um tubo de vidro
ligado a 2 eléctrodos. A luz é obtida por
ionizacao de gases raros como o /félio,
o néon, o drgon, O kvipton ou o xénon.

A corrente ¢ fornecida por uma bateria,
geralmente de 4,5 ou de 6 volts operando
como um transformador de alta tensdo
e rectificador.

A bateria tem um vibrador semelhante
aos usados nos aparelhos de radio para
antomoveis, que muda a corrente continua
daquela em corrente alterna. Esta entra
num transformador que a amplia para
alta tensio, sendo em seguida armazenada
num condensador. Mas como éste nos
fornece a energia eléctrica em corrente
continua, temos necessidade de, antes de
para 14 a encaminharmos, transforma-la,
novamente, em corrente continua, usando
o circuito de um tubo rectificador.

A corrente continua, sai déste circuito
com a voltagem de 2.000 a 2.500 volts, e
¢, entdao, armazenada no condensador.
Logo que éste se encontra carregado,
automaticamente cessa de receber corrente
até que esta seja utilizada. O contacto
do obturador, ligando a corrente para a
lampada, provoca uma descarga através
do gds contido no tubo em espiral, origi-
nando um relimpago de luz extremamente
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intensa com a durag¢dao de 1/200 a 1/15.000
de segundo. Estas lampadas tornam-se
extremamente econémicas pois podem
dar uma média de 5.000 relampagos.
Estes tém uma cor levemente azulada,
e, actuando sobre filmes pancromaéticos,
dao um efeito semelhante aquele que
obteriamos pelo uso de um filtro azul
claro. Isso permite, que no retrato a tex-
tura da pele nos apareca com todos os
detalhes, ao contrario do que aconteceria
se usdssemos uma lampada de magnésio,
pois néste caso, sendo a emulsio do filme
pancromdtico mais sensivel a esta luz,
as caras e as maos das pessoas ficariam
mais impressas, com tendéncia para a
dureza pelo desaparecimento das meias-
-tonalidades,

Se usarmos a luz electréonica sobre um
filme ortocromitico como esta emulsao
¢ mais sensivel aos raios azuis, éste im-
prime melhor as fotografias de pessoas,
mas, em contra-partida, daria, também,
dureza nas caras e nas maos.

Quanto a sensibilidade da emulsao dos
filmes a luz electrénica, podemos compa-
rda-la da seguinte maneira: usando uma
emulsdo ortocromética com a sensibilidade
de 290 Sch., podemos empregar o mesmo
diafragma que usando uma emulsdo pan-
cromadtica com 31¢ Sch.. Vé-se portanto.
que os filmes pancromaéticos sao um pouco
menos sensiveis a luz electrénica; em
compensacdio, as imagens obtidas apare-
cem-nos mais bem detalhadas e com maior
suavidade. Acresce ainda o facto de
podermos fotografar assuntos a grandes
velocidades, pois a extraordindria ral)idez
do seu clardo permite fazer parar qualquer
movimento sobre o negativo.

Diziamos atrdas que o problema da foto-
grafia feita a luz do dia em combinacdo
com a luz relampago se tornaria mais facil
com a utilizacao de nwma liampada elec-
tréonica. Vejamos como:

Utilizando o mesmo exemplo supra-
-citado, se para a luz do dia estiver indi-
cado o diatragma f/11 e a velocidade de
1/100 seg., e se para a luz electrénica
estiver indicado o diafragma f/8, em vez
de empregarmos f/11 e 1/100 seg., apli-
caremos f/8 e a velocidade correspondente
de 1/200 seg.. Como a velocidade do
relampago ¢ maior que a do obturador. e
o contacto ¢ feito sempre quando éste
estd no maximo da abertura, teremos,
somente, de empregar o diafragma indi-
cado para a luz electronica conforme a
distincia da camara a pessoa a fotografar,
e mudar a velocidade do obturador de
acordo com o diafragma a usar para a luz
do dia.

Platdo Mendes

(*) F-Fast; M-Medium,; S-Slow e FP-Fo-
cal Plane (Shuttéy)



UM CLUBE DE AMA-
DORES EM 1900

No n.o 1 de «Plano Fo-
cal» no artigo «Os clubes
de Amadores em Portugaly
dissemos que o Grémio Por-
tugués de Fotografia era a
primeira associacdo de
amadores que tinha sido
constituida em Portugal.

Deveriamos ter dito ape-
nas que o G.P.F. é o mais

l
4

antigo dos grupos actual- |
mente existentes pois em

boa verdade, tivemos oca-
sido de verificar, por ama-
vel informacao do Sr. Ju-
lio Worm, que em 1907
foi fundada a Sociedade
Portuguesa de Photogra-
phia, cujos estatutos ti-
vemos ocasido de ler, bem
como os Relatérios de Ge-
rencia relativos a 1908-
-1909-1910 e 1911-1912-
-1913. Consta-nos, de resto,
que ainda néste caso, nio
se trata da mais antiga
associagao de amadores fo-
tograficos.

Da leitura daqueles ele-
mentos respigamos algumas
interessantes informacgoes
entre as quais salientamos
as vantagens oferecidas aos
s6cios (Relatorio de 1908-
-1910): o uso das camaras
escuras da Sociedade cuja

| gue-se parti-

montagem foi muito dis- |

pendiosa; salas de leitura
e de jogos, sessoes de estudo
e de projecgdo, excursoes

e a organizacdo de um |
| Jodo Osodrio de Castro e Fernando Vicente); Ilford Photo-

concurso de fotografia pro-
ficientemente dirigido pelo
socio Dr. Barros Castro.
Alguns aspectos da activi-
dade da S. P. P.: sessOes
realizadas no Instituto
Bacteriologico, participa-
¢ao na «Grande Exposi-
¢do Internacional de Dres-
de (1909), no Congresso
Nacional (1909) e na cele-
brag¢io do Centenario de
Alexandre Herculano; Ade-
sdao ao Congresso de Tu-
rismo (1910),
de um concurso de «iapo-
sitivos de projecciaor no
Saldo da Trindade e cola-

organizagio |

FOTO-CLUBE 6x6

Reuniu-se no dia 22 de Fevereiro, na sede da Iisboa-
-Filme, a Assembleia Geral do importante club de amadores
fotogréficos Foto-Club 6 x 6. Do relatério apresentado pela
Comissao Organizadora (Dr. Manuel Jaime de Sousa Mar-
ques, Fernando Vicente e Amadeu Ferrari), para os anos
1950-51-52, fizemos os seguintes extractos:

O grupo foi fundado em 14 de Junho de 1950, por ini-
ciativa de Amadeu Ferrari, Realizaram-se em seguida ex-
posicdes de propaganda em quase todas as casas de artigos
fotograficos da capital. As primeiras dificuldades do grupo
foram o reduzido numero de soécios, que tem vindo
aumentando lentamente. «I% evidente — comenta a Comis-
sao Organizadora — que sem as necessdrias receitas nao
¢ possivel pensarmos na obtengdo de sede condigna, ponto
de partida sem duvida para uma regular actividaden,

No entanto a actividade do grupo nunca cessou: Em
Agosto e Outubro de 1951, I Exposicio Inter-Socios,
com 36 expositores; prevendo-se para este ano, a or-
ganizacio da II Exposicio Inter-Sécios. O grupo dis-
tingue-se par-
ticularmente h?“ )
pelo nimero e -
qualidade das
(aremessas: co-
lectivasy a Sa-
16es Interna-
cionais. Men-
cionemos: S. 1.
de Bordeus
(Arnaldo Mo-
nteiro Jr., da
Régua, distin-

cularmente); S.

I.daSociedade Um grupo de sécios do ¢«Foto Clube 6x6», en-
lanz . tre os quais o seu presidente, Sr, Dr, Manuel
1..51).11101:1 de J. de Sousa Marques, na Lisboa-Filme, momen-

Alpinismo «Pe-
nalaray; I'VEx-
posicao Anual
do Grupo Céamara (prémios a Anténio Rosa Casaco,

tos antes da Assembleia Geral,
(Foto E. Zsoldos)

graphic Society (65 provas enviadas, 8 admitidas, de: Ga-
briel M. Fernandes, Méirio de A. Camilo, Kazimierz Zare-
bski, José Rodrigues, Anténio Santos de Almeida Jr., Ber-
nardino Cadete, Eduardo Harrington Sena); Associacao
Brasileira de Arte Fotografica (Rio de Janeiro); Sociedade
Fluminense de Fotografia (Nitéroi); Foto Klub Beograd
(Jugoslavia) (4.2 classificagdo entre clubes, medalha de ouro
a A. Rosa Casaco e diploma a Jodo da Costa leite); Foto
Cine Club de Dieppe; Foto Cine Club de Angola; IV S, I.
de Sjubljana (Jugoslavia) (3.© lugar entre clubes; publi-
cagio de uma foto de Ii. Zsoldos); V Exposicio do Grupo
Camara; 1. S. Nacional da Figueira da Foz; 1. 5. A, Tot.
do Bom Jesus do Monte (Braga); II E. A, Fot. da Régua;
Exp. ILuso-Hispano-Brasileira do Grupo Camara. Nestes

' saloes se distinguiram, além dos ja citados: Orlando Ro-

boragdo com o Aero-Clube |

de Portugal na organizagao

o Continua na pdg. 40

drigues, Dr. Silva Araiijo, Fernando Vicente, Manuel Cor-
reia, José Rodrigues, Fduardo Luis Gomes, Luis Correia
Peixoto, Olavo Terroso, Krnesto Zsoldos, Jodo Osoério de
Castro, Joao Martins, Thomas Price. O «Photograms of

—» Continua na pdg. 33
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Em cima: «Estudo de Nu»
Laure Albin Guillot.
E x traido do «Photog
erval a
o do «flous,

Homens de

sicio de que

lugar., Foto obtida com Voig-

tliinder, F. 4,5. 1 minuto. Film
Panatomic.
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Ao lado anal de lod

Rosa aco, Medalha « )1

I Saldo Luso-Hispano-Brasileir
Grupo Camara.

ots outra fotogra-

graphiae 3 ¢
F : 4,56, Peliculas Panatomic

Na pdgina int c 1 juerda:

« Através ds an, de Braga

de O. Pinto. Medalha de Prata no

I Saldo Luso-Hispano-Brasileiro, do
Grupo Cimara,
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CALENDARIO DE EXPOSICOES INTERNACIONAIS DE FOTOGRAFIA

1
2.
3.
4.
.
0.

2.0 SALAO INTERNACIONAL DE ARTE FOTOGRAFICA DE PORTO ALE-
GRE. Rio Grande do Sul. Brasil * Niimero de provas: 4 * Remeter a: 2. Saldo
Internacional de Arte Fotogrifica de Porto Alegre. — Rua Dr. Flores, 246, 2.0
Porto Alegre. Rio Grande do Sul (Brasil) * Ultimo dia de entrega : 30-9-953.
Custo da inscric¢do : gratuito.

VI INTERNATIONALE JUBILAUMS AUSSTELLUNG. Wien. Austria * Nu-
mero de provas: Branco-preto: 4; Branco-preto-Reportagent: 4; A coress/ papel:
4 * Remeter a: VI Jubilaums Ausstellung des Verbandes der Amateur-photogra-
phen Vereine Oesterreichs. Linke wienseile 36. Wien VI. Austria. * Ultimo dia
de entrega : 10-5-953 * Custo da inscrigdo : §1 para cada tipo de prova.

C. S. EXHIBITION OF INTERNATIONAL PHOTOGRAPHY. 1953-4. *
Niimero de provas: 4 * Remeter a: Reception Secretary — C. 8. Exhibition
Intemationa} Photography, 79. Promenade Cheleonham. Glos. FEngland. * Ins-
cricdo a: W. B. L. Hosier. «Swaylands» Amos Lane. Wednesbury. Staffs. En-
gland. * Ultimo dia de entrega : 12-5-953 * Custo da Inscrigdao : 2 cps. Int. (%).

6.0 MPS. INTERNATIONAL SALON PICTORAIL PHOTOGRAPHY * Nu-
mero de provas : Pictoral, 4 ; Natureza,4 * Remeter a: 2.9 MPS. International
Salon of Nature Photography. Bangalore. India * Ultimo dia de entrega : 27-
-5-953 * Custo da inscrigao : $1 para cada tipo de prova (?).

I SALAO INTERNATIONAIL DE FOTOGRAFIA. Alicante. Espanha * Ni-
mero de provas: 4 * Remeter a: Secretario Emilio Ajo Calvo. Calle Angel
Lozano, 14-2.°. Alicante. Espanha * Ultimo dia de entrega : 31-5-953 * Custo
da inscri¢do : $1.

FERIA INTERNACIONAIL DEI, CAMPO. Madrid * Numero de provas: 6 *
Remeter a : Comissariado de la Feria. Huertis, 26. Madrid. Espanha * Ultimo
dia de entrega: 15-4-53 * Custo da inscricdo : gratuito (®).

NOTAS : (1) — Percorre um circuito de 13 cidades inglesas.

(2) — Estabelece circuito com

1.0 DELHI INTERNACIONAT, SALON — 30- 7-953 — §1
XIII LUCKNOW INTERNATIONAL SALON — 30- 9-953 — §1

U er

A. B. INTERNATIONAI, SALON — 30-11-953 — §1

— Pretendendo seguir o circuito, inscri¢do separada para cada Salio e cate-
goria, de $1, sendo os boletins enviados separadamente para :

—VI: M. P. S8, INTERNATIONAL SAILON. c/o Mr. C. Varadhan. The
craos Seshadripuram. Bangalore, 3. India.

I DELHI INTERNATIONAL SALON. c/o Mr. T. Kasinath 15 A/29 Karol
Bagh. New Delhi, 5. India.

— XIII LUCKNOW INTERNATIONAL SALON. c/o Mr. S. H. H. Rasavi
63, Jahiapur. Allahabad v. P. India.

—1I

P. A. B. INTERNATIONAL SALON. c¢/o Mr. B. K. Mukerjee 24 B.

Hindustan. Park. Calcutta, 29. India.

(3)

S6 assuntos agricolas, pecudria e indistria agricola.

— Trés prémios de 3.000, 2.000 e 1.000 pesetas.
— Podem estabelecer-se reportagens limitadas a um méximo de 6 fotos.

OBSERVACOES — Em todos os casos, os boletins de inscrigio e respectivos direitos a

enviar sempre, separadamente das provas.
— Formatos aconselhdveis : 30 x 40 cm.

Esta lista foi amavelmente cedida pelo GREMIO PORTUGUES DE FOTOGRAFIA
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UM INSTANTANEO FO.
TOGR ABICO e 14 Cinema

Espingarda Fotografica de J
Marey. (Archives Cinamathe-
que Francaise).

E ja longa a histéria do
instantineo, desde a primei-
ra fotografia de Niepce
(1823), que exigiu 14 horas
de exposi¢do, e 0s primeiros
trabalhos de Daguerre (mais
de meia hora para a exposi-
cao dos primeiros daguerreo-
tipos). Depois de 1840 o tem-
po de pose desceu para vinte
minutos, € obtiveram-se o0s
primeiros retratos (com o0s
olhos fechados!). Com o pro-
cesso do colodio himido
(1851), bastavam alguns se-
gundos.

Devido as complicagoes
desse mesmo processo, rea-
lizam-se entao as primei
posses sucessivas. Eram tam-
bém os primeiros sintomas
do que viria a ser o cinema.
Os trabalhos de Marey con-
duzem as experiéncias de
Muybridge. Estas, por sua
vez, determinam Marey a
empregar a fotografia. Ma
rey constroi entio a Espin-
garda Fotogrifica (que ve-
mos na figura), seguida do
Cronofotdgrafo de Placa Fi-
xa, e depois de Placa mével,
Em 1888, Marey apresenta
4 Academia de Ciéncias, as

as

primeiras vistas sucessivas
sobre pelicula. Conseguira-se
praticamente a primeira ci-
mara de filmar e a primeira
camara fotografica de vistas
sucessivas. O cinema iria
concretizar-se com os traba-
lhos de Lumiére. As cimaras
de fotografia aperfei¢oariam
os instantineos, sendo hoje
possivel fazer 6 a 38 fotogra
fias sucessivas por segundo
Por outro lado, é Iulh.\l'\'l'i.,
com certas camaras e devido
aos grandes progressos reali-
zados com as emulsoes sensi
veis, atingir a velocidade de
exposicao de 1/r1.250 do se
gundo!

Série de fotografias de Her
bert Bachmann, obtidas com
uma Robot, Xenar,
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OBSERVACOES PRELIMINARES
A UM FORMULARIO

Um dos problemas que mais preocupam
os fotogra os amadores e profissionais é
a organizagio de um formulario quimico
adaptado a todas as exigéncias da té-
cnica fotografica moderna. De todas as
operac¢des de um laboratério foto-quimico
a revelagao € sem diivida,a mais complexa
e a mais interessante. Devido a isso, onu-
mero e a variedade de reveladores pro-
postos, nao ¢ de natureza a facilitar a
escolha do revelador apropriado a cada
caso. Perante esta situagao, alguns fo-
tografos limitam o mais possivel as suas
experiéneias, e preconizam a utilizagao
quase exclusiva de um pequeno ntmero
de férmulas experimentadas. Embora os
bons resultados conseguidos com esta
norma nao sejam para poéor em divida,
devemos observar que ela ndo significa
que se obtenham os mesmos resultados
com qualquer revelador. Na verdade a
revelacao faz parte de um conjunto de
operagoes e factores de cuja melhor oun
1p:;n- coordenacdo dependem os resultados
inais: intervalo de luminosidades (ou con-
traste) do assunto, caracteristicas da
objectiva empregada, natureza da emulsao
negativa, exposi¢do, féormula do revela-
dor e gama da revelagdo, temperatura,
fixagdo, grandeza da ampliacao, super-
ficie e grau do papel. ..

Nao ha pois uma formula ideal; nem mes-
mo uma formula ideal para cada caso par-
ticular. Mas, como também nao ¢ satisfa-
toria a escolha de uma formula qualquer,
uma tnica solucdo se impoe, niosé ao prin-
cipiante como ao amador ou profissional
esclarecidos, ciosos do melhor resultado:
fazer a comparagao sistemadtica das inves-
tigagoes e dos progressos da técnica de re-
velagdo e foto-quimica em geral. Neste
sentido, estabelecemos hoje uma relacio
critica de todos os produtos quimicos uti-
lizados actualmente em fotografia. I¥ o
primeiro passo. Noutros niimeros daremos
em quadros simples a sintese dos revela-
dores mais importantes actualmente em-
pregados. Isto sem prejuizo das férmulas
que publicaremos sob a forma de FICHAS,
e que o amador coleccionard pela ordem
que entender.

Antes porém de entrarmos na lista geral
dos produtos quimicos, recapitulemos al-
gumas nog¢odes gerais que permitirdo em
seguida valorizar a lista e a classificacao
daqueles produtos.

omo sabemos, uma emulsao fotografica
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(negativa ou positiva) é constituida por
graos de brometo de prata em suspensao
(ou cloreto, em certos casos). O brometo de
})rata ¢ instdvel, e sensivel a luz — ao
azermos a exposicao di-se uma decom-
posi¢do parcial desta substincia, for-
mando-se a imagem latente. A revelacio
consiste em facilitar ou completar essa
decomposicao. Os graos de brometo de
prata sdo transformados, proporcional-
mente 4 quantidade de luz recebida em
prata, opaca, e brometo alcalino que, sendo
solivel, ¢ eliminado., Quais sdo os princi-
pais componentes de um revelador vulgar?

1) Uwma substancia rvedutova ovgdnica
(metol, hidroquinona, parafenildiamina,
etc.). i o agente principal da redugio do
brometo de prata, com formagio de prata
metdlica.

2) Um alcali ow base (hidroxido de sodio
ou potdassio, carbonato de sdédio, borax,
etc.). Trata-se de hidréxidos ou sais com
propriedades bdsicas (isto é: o contririo
de acidas), cujo efeito ¢ acelerar a reacgio.

3) Uma substancia redulova inovginica
(sulfito de sodio, metabisulfito, etc.). Asua
funcdoé, geralmente, apenas de protecgao:
evita uma rdapida oxidag¢ao do revelador
pelo oxigénio do ar.

4) Pequenas quantidades de broweto de
potdssio. O brometo de potéssio retarda a
ac¢ao do revelador sobre os cristais de
brometo de prata ndao expostos, permi-
tindo a actuagdo de certos redutores or-
ganicos mais lentos, como a hidroquinona
por exemplo, sem formagio de velo. Tem,
numa certa medida, efeitos contrarios aos
dos alcalis.

Além destas substancias principais os
reveladores podem eventualmente conter
outras, como o bisulfito de sédio, o sul-
fato de sédio, o dlcool, ete., com diferen-
tes objectivos. Citemos ainda os agentes
anti-velo e os molhantes.

A composi¢ao de certos reveladores
especiais, como os de grao fino, consiste
principalmente na elimina¢ao de um ou
dois daqueles elementos. Ex.: eliminacao
quase completa do alcali, bastando a
fraca alcalinidade do sulfito de sédio com
uns gramas de borax; e eliminag¢io do
brometo. Ha reveladores formados quase
s6 de metol e sulfito. Ou de pirocatequina
e soda.,

Mas para melhor compreendermos a
fungdo das varias substincias vejamos
mais rigorosamente a dinimica da trans-



formacdo que conduz a formagio da
imagem argéntea. Representamo-la pelo
esquema seguinte:

BrAg - H - OHK -
(Brometo (Hidrogénio (Hidréxido
de Prata)  fornecido pelo...)  de potdssio)
EMULSAO  AGENTE ALCALI
REDUTOR
= Ag + BzK =+ OHr
(prata) (Brometo
de potdssio)
IMAGEM BROMETO AGUA
ALCALINO

Sabe-se em quimica-fisica que uma
reac¢do qualquer ¢ facilitada quando se
aumenta a concentracao dos reagentes
soliveis ou dissocidveis e dificultada
quando se aumenta a concentragio dos
produtos de reacgio. Isso explica o com-
portamento ji referido do alcali (acele-
racdo) e do brometo (retardamento). E
preciso ter sempre em conta que a con-
centracdo do brometo aumenta durante a
revelacdo, o que deverd ter como conse-

uéncia o retardamento da accéo revela-
dora. I{ para o evitar que se junta o alcali.
O banho serd fortemente alcalino quando
se pretende uma ac¢do em profundidade
e um maior contraste. Pelo contrério
quando se pretende uma revelagido em
superficie, tenta, um baixo contraste (caso
do grao-fino), parte-se de banhos fraca-
mente alcalinos (borax v. g.) e quase sem
brometo. A reac¢do ¢ entdo muito sensi-
vel ao brometo que se forma. Esta in-
constancia da redugao evita que se for-
mem grupos de graos e faz diminuir o
escurecimento nas partes muito expostas.
A Oli’em‘r'ﬁ“ dura 10 a 15 minutos, em
vez de 3 ou 4, por exemplo.

A natureza do alcali tem também
grande importincia na neutralizagdo do
brometo. Por exemplo: sdo necessarias
grandes quantidades de carbonato de so-
dio e Fequenas de potassa céustica para
neutralizar a mesma quantidade de bro-
meto. De um modo geral a revelacdo
ressente-se pela variagao de 109, quer de
alcali, quer de brometo.

Certas substancias tém a propriedade
de dissolver o brometo de prata — o que
constitui a base dos reveladores de grao
ultra-fino.

Como se vé, sao muito importantes as
concentragdes do alcali e do brometo no
revelador. A concentragao dos outros
componentes (sulfito, metol, hidroqui-
nona . . .) pouco intervém na modificacao
do comportamento do banho, (comp. me-
tol/hidroquinona). Estas observacoes apli-
cam-se a maioria dos reveladores, e

explicam — como veremos
vas férmuas,

A operagio de fixacgdo ¢ teoricamente
muito simpes: o fixador dissolve o bro-
meto de prata residual. Ao fixador € fre-

uente acrescentar substdncias endurece-

oras. Citemos ainda, os banhos de
paragem, os enfraquecedores e os reforga-
dores, os banhos de viragem, a lavagem,
etc.. Deles trataremos em pormenor
noutros artigos.

as respecti-

LISTA DOS PRINCIPAIS PRODUTOS
QUIMICOS USADOS EM PORTUGAL

Esta lista ndo ¢ limitativa. Procuramos
no entanto fornecer ao amador um guia
para melhor compreender a variedade das
formulas que se lhe apresentam. I parti-
cularmente importante, estabelecer a equi-
valéncia dos vérios nomes sob que se
apresenta por vezes o mesmo produto
quimico. Fizemos preceder o nome qui-
mico correcto da letra Q. A solubilidade
vem indicada em gramas para 4°C. e
21°C. Exemplo. Metol. S : 5/8, quer dizer
que a solubilidade do metol é de 5 gramas
a 4 graus e de 8 gramas a 21 graus.

REDUTORES ORGANICOS (AGEN-
TES PRINCIPAIS DA REVELACAO,) :

Hidroquinona (Quinol, Hidroquinol). O :
Para-dioxibenzeno, S: 4,5/6,5. Nunca fil-
trar um banho depois de ter juntado a
hidroquinona.

Metol (Elon, Rhodol, Genol, Armol,
Grafol, Fotol, Pictol, Veritol). Q : Sulfato
de mono-metil-paraminofenol. S : 5/8.

Obs.: A hidroquinona e o metol sdo
os agentes de revelagiao empregados com
mais frequéncia. Misturados em propor-
¢oes diversas constituem a base de varios
reveladores comummente designados por
MQ. Num tal revelador os efeitos mais
imediatos sao devidos ao metol. A hidro-

uinona age lentamente e em profundi-
ade (negativos muito vigorosos). A sua
accgao, quando empregada sem outro re-
dutor organico, pode ser acelerada pela
adi¢ao de cerca de 10 gs/litro de po-
tassa cdustica. Constitui assim um reve-
lador fortemente alcalino, sem dar lugar
a formacao de velo (ex.: Defender 10D).
No caso do banho metol-hidroquinona-
-sulfito, a adi¢ao de brometo de potassio,
bem como a sua formacgao como produto
da reacgdo, da lugar a wma revelacao
mais lenta, Fennitindo a hidroquinona
agir em profundidade. O metol ¢ mais
rapido, mas suave, dando negativos pouco
densos quando empregado isoladamente.

Adurol. (Clorhidroquinona, C.H.Q.). O :
(cloro-2, dioxi-1,4, benzeno)

Amidol. (Acrol, Dianol, Dolmi). Q : (clo~
ridrato de 2,4-diaminofenol

Kodelon. Kodak (P.A.P.). O: (clori-
drato de paraminofenoi).
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Gradol. O : Derivado do Diaminofenos.

Glicina. (Atenon, Iconyl, Monazol). O
Paraoxifenilglicina). S: ins., é necessario
adicionar um alcali. Revelac¢do lenta. Con-
serva-se bem em solu¢do muito diluida.

Acido pirogalhico. (Piro, Pirogalhol).
Q : Trioxibenzeno 1,2,3. Muito utilizado
nos paises anglo-saxoées, dando negativos
particularmente suaves. Tem os incon-
venientes de colorir fortemente as mados e
de se conservar mal. Empregado como re-
velador de grao-fino e cada vez menos
como revelador vulgar.

Pirocatequina. (Pirocatecol, catecol). O :
orto-dioxibenzeno. Accdo lenta, empre-
gadosobretudo para tons quentes em papel.

Para-fenilenodiamina. O: Diaminoben-
zeno-1,4) (S: 1/1,5). Constitui um dos
mais conhecidos reveladores para grao
ultra-fino. Ndo ¢ empregado s6, pois
nunca daria uma revelagao completa; é
muito corante. Geralmente associado ao
metol ou a glicina. F-lhe afim o dicloridrato
de Parafenilenodiamina.

Ortofenilenodiamina. S: 5/5. A rigor
devia ser classificado entre os dissolven-
tes do brometo de prata e ndo entre os
seus redutores. Empregado juntamente
com a glicina, v. g., para reveladores de
grao ultra-fino d4 excelentes resultados.
Nao tem os inconvenientes da para-
-fenilenodiamina.

Meritol. Johnson. S: 5/8. Substancia
constituida de para-fenilenodiamina e piro-
catequina.

Super-degrainol. Derivado da ortofeni-
lenodiamina.

Fntre os reveladores de grao ultra-fino
defendidos por brevets contam-se o Mi-
crodol-Kodak, o Promicrol-May & Baker,
o Agfa-Atomal, o Nogranol-Gevaert, o
Tetenal-Ultrafino SF, etc..

Atencdo: Conservar estas substancias
em frascos castanhos bem rolhados.

ALCALIS E OUTRAS SUBSTANCIAS
EXERCENDO FUNGCAO ALCALINA:

Hidréxido de sédio ou de potassio. Subs-
tancias fortemente alcalinas, empregadas
para reveladores enérgicos, particular-
mente com a pirocatequina. Dissolvem-se
a frio. 1 grama de soda caustica corres-
ponde a 1,4 gramas de potassa cdustica.
Conservar em frascos bem rolhados com
rolhas de borracha. Veneno.

Carbonato de sédio. S: 10/23. E um sal
com propriedades alcalinas. Com o nome
de soda distingue-se o sal anidro (¢/ fari-
nha de trigo),0 monohidratado (c/ sal de
mesa muito fino),o ecristalizado (c/ sal de
cozinha, grosso). O primeiro contém 989,
de carbonato de s6dio, o segundo 859, e
o terceiro 379Y%,. 1 grama de carbonato
de sodio anidro corresponde a 0,3 gramas
de soda caustica e a 1,1 gramas de carbo-
nato de potéssio.

Carbonato de potassio. V. acima.
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Borax. O : Tetraborato de sédio. S:
2,5/7. Principal substituto de soda e de so-
da céustica — que sdo mais mordentes —
nos reveladores de griao fino por com-
pensagado. Usar quantidades idénticas de
substancia cristalina ou em pé. IX também
um dissolvente da goma-laca.

Metaborato de sddio. Ifeitos semelhan-
tes ao Borax.

Fosfato trisédico. Mais alcalino que o
carbonato de sbédio, mas mienos que a
soda causica.

Hidréxido de amodnio (também incor-
rectamente chamado amoniaco). Também
aplicado como reforgador.

Outras substancias utilizadas como al-
cali: Kodalk-Kodak. S: 2,5/7. A Acetona
em presenca de sulfito.

SULFITOS:

Sulfito de sédio, anidro. S: 13/17. En-
contra-se também cristalizado. Além da
sua fun¢dio como conservador das solugoes
reveladoras, que j4 menciondamos, ¢ tam-
bém um dissgivente do brometo de prata,
o que tem muita importancia nos reve-
ladores .de grdo fino.

Bisulfito de sédio, seco. S: 50/50. Fm-
pregado como protector nos reveladores,
em banhos de paragem e em fixadores
dcidos.

Metabisulfito de potassio. Empregado
como protector em reveladores e fixadores,
particularmente em certos reveladores
onde todos os produtos se encontram pre-
viamente misturados.

MOLHANTES :

Estes produtos fazem desaparecer as bo-
lhas de ar, ajudam a difusdo do revelador
que assim penetra uniformemente em todas
as camadas. Evitam a formacao de pe-
quenas gotas durante a lavagem. Citemos
0s varios nomes com que estes produtos
tém sido postos a venda: Wettol, Wetting
Agent, Aerosol, Hasy-Wet, Spray-Brite,
Fotofoam, Gevatol, ete..

SUBSTANCIAS RETARDADORAS.
ANTI-VELO. ETC.:

Os produtos anti-velo contribuem para
se obter um grao mais fino em reveladores
apropriados. I porém necessario dobrar o
tempo de exposigdo, para aumentar 509, a
revelagdo,

A) INORGANICOS :

Brometo de Potassio. I, como vimos, um
dos mais importantes. Utiliza-se também
como componente nos banhos de embran-
quecimento para tiragem a sépia.

lodeto de potassio. Também utilizado em
certos banhos de viragem, e em banhos
refor¢adores.

—— Continua na pdg. 26

«HEstudo» do Dr. Steinert.
Sarrebruque: Um dos «206
Homens de Tmagenss,
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Iniciagao

TRUCAGENS CINEMATOGRAFICAS

ficeis de realizar

Uma das mais simples consiste em

inverter os movimentos. Poderenios assim

mostrar os mergulhadores surgindo subi-
tamente da agua, os pés a frente, para
alcancar de novo o trampolim; a loica
artida torma a compor-se sozinha; uma
Lanana descascada torma a entrar na
casca e, no lago, os patos nadardo para
trds ... Muitas coisas espantosas se po-
dem produzir deste modo.

Para apresentar no écran um movi-
mento inverso, filma-se a cena com a
maquina as avessas. Depois de desenrolar
o filme, cortamos cada extremidade da
cena e colocamo-la na posi¢do normal,
no sentido conveniente. Assim, a primeira
imagem filmada vem a ser a ultima e
inversamente,

Notemos que esta trucagem, por sim-
ples que seja, nao ¢ ficil de realizar com
o filme de 8 mm., no qual s6 existem
perfuragdes de um lado. Na montagem,
as perfuragoes ficariam do lado oposto,
de tal maneira que os dentes do projector
de 8 mm., nao }.)oderiam desempenhar a
sua func¢do e a fita nao passaria no cor-
redor do projector.

Efeitos de apari¢des e desapari¢des. Basta
por a maquina sobre um tripé ou fixa-la
a um suporte estdvel e suspender a fil-
magem enquanto se desloca o assunto.
Uma vez realizado o deslocamento, poe-se
de novo o motor em marcha e assim, a
mudanca de posi¢iao do assunto ocasiona
um efeito siibito e inesperado.

Deve acrescentar-se que esta parte do
filme nao deve ter qualquer jogo de cena,
érro que faria perder todo o interésse da
trucagem; no caso de os actores figurarem
na cena enquanto se faz a trucagem,
devem ficar numa completa imobilidade
a partir do moniento em que a miquina
se detem, afim de estarem na mesma

osi¢io no instante em que recomeca a

ilmagemn.

Esta trucagem combinada com wum
efeito de dupla exposigio, permite mostrar
no écran supostos fantasmas, ou sésias
que nao sao, com efeito, senao um perso-
nagem reproduzido duas vezes na mesma
imagem, etc. . ..

Realizam-se cenas de fantasmas fil-
mando primeiramente o décor onde ¢
previsto o aparecimento e no qual se
podem movimentar os personagens ha-
bituais; em seguida, com a mesma pelicula,
filma-se o fantasma com um fundo negro.
Com éste fim ¢ colocado no fundo do décor
um tecido escuro e o fantasma recebe a

iluminac¢ao dos dois lados. Tendo o cui-
dado de que as sombras nio tenham um
vigor demasiado, escolher-se-4 uma fonte
luminosa mais forte que a outra.

Para filmar cenas de sosias, utiliza-se
um cache; éste consiste fundamental-
mente no prolongamento do para-sol e
resume-se numa caixa calafetada a luz,
cujo interior ¢ revestido de uma pintura
negra sem brilho e que se adapta a
objectiva. A parte anterior do cache
tem duas pequenas divisérias que deslizam
em calhas e se fecham completamente ao
meio; regista-se primeiramente uma parte
da cena suprimindo uma das divisérias;
torna-se a bobinar o filme na mz‘a.guina,
poe-se de novo a primeira divisoria e
suprime-se a segunda, para filmar a se-
gunda metade da cena.

Se as divisorias sdo bem introduzidas
e o actor tem o cuidado de permanecer
na posicao que lhe foi assinalada na
metade do assunto,as duas partes adaptar-
-se-ao perfeitamente, e ndo se podera veri-
ficar nenhuma linha de separacio. A dis-
tancia mais favordvel entre a objectiva
normal e as divisérias € de 12,5 cm.. O
assunto merece que se lhe dedique al-
guma atengdo: com efeito se as divisérias
se encontram muito perto da objectiva,

uando se abrisse sOmente uma, a cena
ficaria sub-exposta, como se o diafragma
tivesse metade da abertura necessaria;
se, pelo contrdrio, as cortinas estivessem
demasiado longe da objectiva, as duas
cenas nao se uniriam,

Podem tirar-se vantagens deste sis-
tema dos caches para outras trucagens;
elas auxiliardo, por exemplo, a fazer
desaparecer mm homem gordo detrds de
um poste telegrafico, a mostrar na mesma
filmagem os dois personagens de uma
conversacao telefénica ou a apresentar
simultaneamente no écran diversos acon-
tecimentos, técnica muitas vezes empre-
gada para a apresentacao dos titulos de
actualidades.

O cache com duas divisérias verticais
constitui o meio mais simples ]p;n‘a realizar
efeitos deste género; o cache divide-se
muitas vezes em quatro partes ou mesmo
mais.

Ralenti — Filmando a wma velocidade
superior a normal, obtém-se em seguida
um efeito de ralenti sobre o écran que
permite decompor o movimento e porme-
norizar a graca dos gestos.

— Continua na pdginag seguinie
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CONSELHOS |

AO CINEASTA AMADOR

Escolha o0 assunto
em fungdo do tempo

«A distingao entre curta-metragem e
longa-metragem ¢ apenas uma diferenca
... métrica, o que, infelizmente, nem
sempre € admitido. Um filme deve ter o
comprimento considerado necessario pelo
seu autor. I{ um érro frequente entre
amadoresy» querer tratar em vinte mi-
nutos um assunto que exige duas horas
de projecgdo. Se a auséncia de meios
financeiros impode a curta metragem, é
necessario saber escolher os assuntos
susceptiveis de ser desenvolvidos em

ouco tempo. Quanto a qualidade do
ilme, € independente do respectivo com-
primento. Seria concebivel distinguir os
valores respectivos de «Partie de Cam-
pagne» — filme curto — e de «Os Melhores
Anos da Nossa Vida» — filme longo —
tendo apenas em consideragdo esta dife-
renga de . . . estatura?’».

(J. D. Volcroze, in La Revue du Cinémar).

Tempo e
movimento

«Um filme regista um certo tempo no
celuldide: ésse tempo deve conter movi-
mento.

O movimento ¢ a expressdo da vida;
mesmo os objectos inanimados podem ser
enriquecidos, por meio do movimento,
de uma intensidade emotiva que lhes
aumenta o respectivo significado.

Mas o movimento deve ser seleccionado,

de modo a que seja significativo. Que o
rincipiante v4 ao cinema ver os bons
ilmes, como um estudante do movimento.

Que o estudante repare como os mais

infimos movimentos podem definir facil-

mente uma inten¢do (uma situagao amo-
rosa expressa por uma simples troca de
olhares, por exemplo).

Se o estudante se exercer demorada-
mente nesta andlise, acabard por saber
avaliar se um determinado argumento,
uma certa frase, poderdao ser traduzidos
cinematograficamente, em movimento».

(Oswell Blakeston, in Howto scvipt amateur
films).

Mas o movimento
deve ser sigunificativo...

Independentemente do movimento do
assunto o cineasta, amador ou nio, recorre
ao movimento da cdmara. Todavia, como
dizem Boyer e Faveou no seu livrinho «Ma
camer et moi»: <o facto de mover a camara
deve ter um significado determinado na rea-
lizacao do filme. E por terem ignorado esta
regra elementar que a maioria dos principian-
tes apenas conseguem filmes imperfeitos, de-
sagradaveis... Evitar pois os balancos e as
panoramicas incoerentes, as trepidacoes, as
vibragoes de toda a espécies. O amador tem,
principalmente a tendéncia para aquilo a
que chamaremos ¢varrers o assunto.

Por exemplo: fazer uma panordmica para a
esquerda; depois voltar atrias, panoramicando
para a direita, e assim de seguida. Por outro
lado os movimentos da cdmara (panoramicas
ou travelings) devem ser seguros, continuos
e de preferéncia, lentos. Quando nao se
observa esta 1ltima condicio verifica-se com
frequéncia a desagradavel deformagio cha-
mada «fillage». E claro que tudo isso se
pode tirar partido, em certos casos parti-
culares.

Acelerado — As velocidades inferiores
sao muitas vezes utilizadas com o fim de
criar efeitos cémicos; quando uma cena
¢ registada a oito imagens por segundo
em lugar de dezasseis, por exemplo, a
ac¢do encontra-se condensada numa ex-
tensdo de filme com menos de metade
do comprimento do que seria normal-
mente. Projectada a uma velocidade
habitual, os movimentos tornar-se-ao
acelerados, sendo redobrado o seu ritmo.
Nas cenas de circulagdo ou de perseguigio,
realizam-ge assim passagens que divertem
pelo seu carécter grotesco.
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Filmando imagem por imagem podemos
também fazer com que os objectos se
movam sozinhos. Basta fixar bem a posi-
¢do da camara, filmar uma imagem,
deslocar o objecto de muito pouco, filmar
outra imagem, etc. assim sucessivamente
— se nao se tiver esgotado a pacién-
cia !

(Adaptagio de um capitulo do
livro «Comment Filmer», um dos
Cine-Guide das «Editions Ti-
vanty». Paris).



Tem sido mais importante do que po-
derd parecer a primeira vista, o papel dos
factores tecnologicos para a evolucao da
musica, que ainda erradamente ¢ apre-
sentada como sendo obra exclusiva do
compositor.

Muito embora ndo seja decisiva a sua
influéncia, esses factores desempenham
um papel importantissimo nao s6 na mu-
sica propriamente dita como nos seus
contactos com o piblico. I assim que a
descoberta do fonégrafo em 1878, abriu
um mundo novo de possibilidades a mi-
sica, que muito facilmente se poderao
imaginar.

Antes de entrarmos na descricio das
caracteristicas dos discos actuais, salien-
temos alguns dos principios bésicos para
a utilizacao de mumisica gravada na sono-
rizacao dos filmes:

1.0, Ndo utilizar musicas demasiado
conhecidas, conio ja referimos no niimero
anterior;

2.0, Nio encadear ou sobrepér motivos
musicais diferentes, mas pelo contrario,
aproveitar o siléncio para evitar discor-
dancias;

3.0. Nio cortar a exposi¢ao musical ao
meio duma frase ritmica; a menos que se
queira produzir efeitos especiais e de ex-
cepgao;

4.9, Nao forcar a intensidade do ele-
mento musical, mas pelo contrério, pro-
curar equilibra-lo com a «ntensidade» das
imagens que ele apoia;

5.0, Considerar a misica como fazendo
parte do decér sonoro, juntamente com
os ruidos, as palavras, etc. Explorar as
novas possibilidades ritmicas oferecidas
pela mecdnica dos meios de retransmissio.
A este respeito trataremos do conceito de
«antisica concreta» e, neste niimero, parti-
cularmente, do caso de wamiisica ao con-
tririon.

Discos

No disco ha a considerar, além da natu-
reza do suporte, como caracteristicas essen-
ciais: o niimero de rotacdes, o diametro e
a largura da espira. Antigamente os discos
rodavam todos a velocidade de 78 rota-
¢oes por minuto, as espiras eram suficien-
temente largas para serem visiveis, e

os diametros variavam entre 25, 30 a_

40 cm. Estes discos tinham os seguintes
defeitos: primeiro a fraca duragio de re-
gisto para cada disco (um disco de 30 cm.
a velocidade de 78 rotagdes por minuto,
podia dar-nos no maximo 3 minutos de
muisica); em segundo lugar o ensurdeci-
mento do som a medida que a gra-
vacdo se aproxima do centro; grande
ruido de fundo e grande fragi%idade.
Com o registo magnético, esses discos
comecaram perdendo a sua popularidade.

SONORIZE OS SEUS FiLMES

A MUSICA

gravada

Nessa altura apareceram os discos com 33
rotagoes e um ter¢co por minuto e com
45 cm. de diametro, e finalmente o de
miicro-espira (dong playng record»), a velo-
cidade reduzida (3315 ou 45 rotagdes por
minuto) e com espiras muito apertadas
(10,8 espiras por milimetro em vez de
3 espiras como tinham os discos vulgares).

As vantagens destas inovagoes sao: extre-
ma _fidelidade, ruido de fundo inaudivel,
maior duragao do registo (cada face pode
receber 25 minutos de registo, quando os
discos antigos recebiam sé 3 minutos).

Actualmente, novas experiéncias in-
dicam que a duragdo do registo aumentara
ainda mais. Particularmente a inovagio
do disco de espira variavel (as larguras das
espiras variam segundo a dinamica do
trecho; nas passagens fortes as espiras
alargam enquanto nos pianissimos se
aproximam). Fala-se assim no registo
da 4.2 e 5.0 sinfonias de Beethoven num
s6 disco com 30 cm. de diametro.

G Misica ao Contrdrio

Por outro lado, com o advento da gra-
vagao em fita magnética, torna-se POs-
sivel uma espécie de deformacio musical
absolutamente inédita e que consiste na
difusio da musica gravada do fim para
o principio. Parece que esta espécie de
ensaio aciistico foi tentado pela primeira
vez pelo compositor Maurice Jaubert que
tendo registado uma linha melddica ao
piano, a difundin depois ao contrario. O
efeito produzido por essas notas surgin-
do imperceptivelmente do siléncio para
crescer até ao sforzando da nota precutida,
produzia um efeito extraordinariamente
curioso. Mais recentemente o compositor
André Jolivet, explorou e desenvolveu
essa tentativa ao fazer a partitura que
deveria acompanhar um texto de Paul
Clandel no qual um personagem diz:
«A musica, é como um pedago de gelo,
sobre uma corola de cristaly. Essa admi-
rével imagem poética resumia o ambiente
descarnado da cena correspondente, e foi
a partir disso que Jolivet pensou acoi-
panhar essa cena com misica deformada,
«escarnada também e obtida pela dupla
inversdo do seu registo e da sua difusao»,
como afirma o compositor no caderno «La
chambre d’écho», publicado pelo Club d'Es-
sai da Radiodifusio Francesa.

= Continua na pdg 44
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OBSERVACOES PRELIMINARES A UM FORMULARIO

—> Comclusio da pdg. 28

Cloreto de sédio (sal comum), de potassio.
Além da sua fungao como dissolventes do
brometo de prata, empregam-se também
em banhos de viragem.

B) ORGANICOS :

Benzotriazol. Considerado por uma re-
vista americana como a «penicilinar da
fotografia. Serve de produto anti-velo para
papeis velhos e vira aos tons negro-azul os
papéis de cloreto de prata. Encontra-se a
venda sob vdrios nomes: Orthtazide
(Edwal), Antifog N.2 2 (Kodak), Solugio
142 (Johnson), ete..

5-Metilbenzotriazol. (Antifog n.o 2. Ko-
dak). E também um agente de viragem
ao negro-azul, para os papéis do brometo
de prata. A

Sulfocianeto de potassio. S: sempre. I
considerado nm dos melhores dissolventes
do brometo de prata, e como tal utilizado
em reveladores de grao-fino. Também
aplicado em banhos de viragem e fixacio.

AGENTES DE FIXACAO:

Hiposulfito de sédio. (Tiosulfato de sédio,
que ¢ o seu verdadeiro nome; Hipo). S:
70/90 Também empregado em certos reve-
ladores de grio-fino como dissolvente do
brometo de prata.

Hiposulfito (ou tiosulfato) de aménio.

ACIDOS :

Acido acético a 289,. S: sempre. Para
banhos de paragem e de clarificacdo e
em certos fixadores. O 4cido acético a
289, prepara-se juntando trés volumes de
dcido acético glacial a oito volumes de dgua.

Acido sulfdrico. (vitriolo). Acido muito
endrgico, ataca os tecidos, é venenoso.
Empregado em solugdo para a limpeza de
cuvetas, para anmentar a acidez de certos
reveladores e fixadores.

Ateng¢do: Nunca deitar dgua sobre dcido
sulfirico. I o contrdrio que deve fazer-se,
muito devagar, agitando sempre.

Acido citrico. Muito soltivel na 4gua. Ba-
nhos de viragem e como agente conserva-
dor de certos reveladores, particularmente
os que se destinam a diapositivos de pro-
jecgdao (ex. Kodak D. 16 e Gevaert 203).

Acido bérico, cristalino. S: 3,4/4,8. Em
balhetas ou pulverizado. Esta 1ltima
%orma é inconveniente para a dissolugao.
Empregado com o borax serve de soluto
tampdo nos reveladores. Empregado como
4cido nos fixadores Acidos.

Acido cloridico. Para banhos de fixagem,
de reforcamento, etc.; para limpeza de
utensilios de laboratério (a.59,); para
limpar os negativos dos depositos calcarios
(a 29%).

Acido salicilico. Fmpregado em certos
reveladores como conservador e como cons-
tituinte de solutos tampdes.
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Acido nitrico. (dcido azético, dgua forte).
Para acidular os banhos de prata.

Acido oxalico. Para banhos de viragem.

Acido férmico Como conservador do
pirogalhol.

ENDURECEDORES :

Alumén de crémio. O : Sulfato duplo de
crémio e potdssio. Cristalino. S: 15/20.
Também empregado em certos banhos
para fixadores e paragem. Veneno,

Alumén de potéssio. O : Sulfato duplo de
aluminio e potdssio. Cristalino. S: 6/11.
Também empregado em certas formulas de
fixador.

Formol (ou formalina). O : Sol. aquoso de
aldeido férmico. Também empregado em
certos reveladores como substituto dos al-
calis, por reagir com o sulfito de sédio.
Tais banhos de revelagido, ddo negativos
muito contrastados.

VARIOS :

Sulfato de sédio, anidro. S: 5/20, Em-
pregado em certas formulas de revelador
para paises quentes.

Dicromato de potassio. S: 7/9. Em ba-
nhos de viragem e de embranquecimento.
Para limpeza de utensilios.

Permanganato de potassio. Muitosolivel,
Enfraquecedor. Limpeza de cuvetas e
dedos. Em solugdo 1,100 para tirar o véu
dicroico dos negativos.

Ferricianeto de potassio. S: 29/35. Para
enfraquecimento de negativos e em banhos
de branqueamento.

Sulfato de cobre. Muito soliivel. Empre-
gado em operagdes correctivas: refor¢a-
mento ou enfraquecimento de negativos.
Viragem a cobre dos papéis de brometo.

Persulfato de potassio. Muito solivel. Em
operag¢des correctivas. Para eliminar o hi-
posulfito de sédio. Conserva-se em frascos
rolhados herméticamente, em local séco.
O persulfato de amoénio em bom estado
provoca efervescéncia quando lancado em
agua.

Cloreto de aménio. Empregado em re-
veladores e fixadores rapidos. Emprega-se
também em reveladores de grao fino como
dissolvente do brometo de prata.

Sulfato de aménio. Em banhos de vi-
ragem.

Oxalato de potassio. Em operacoes cor-
rectivas.

Dextrose. (Dextrina). O : Isémero do
amido.Empregado em reveladores de grio-
-fino para impedir a ac¢iao em profundi-
dade e na preparagao de colas.

Glicerina O : Propanotriol. Em certos
banhos de grao-fino para impedir a acgio
em profundidade e no processo a colddio
himido.

J. Moreira
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COMO REALIZAR
PLANOS SONOROS

Recapitulemos rapidamente as nossas
consideragdes anteriores com a publi-
cacdo de um esquema extraido da obra
citada de J. Bernhart :

" sonoros. Falamos de um modo geral,

de salas homogéneas e de microfones ndao
dwveccionats. Deveriamos ainda considerar
os micros unidiveccionais e bidiveccionais.

i Grandeza apa-

Grandeza apa-

Plano sonoro | Valor de 0| rente da fonte Fente AD sie Efeito
sonora
Plano de atmosfera ou de conjunto l';lf:;d% L;:ngznﬁa1?1:e Méxima I"H;“}‘?f:;f; ric d":‘ ;:fﬁngl;l RaREa
Plano de presenga normal ;g:_l;d(; Grandeza normal con'{l:{::u:c?;ﬁ:;uiu ?f]‘:::&r::’u::?:ii:ll v. )
Grande plano I;:;f:d; 1:1??,;5&:&‘: Minima Intimidade, quadro reduzido

Relembremos que G=FEd/Er, € a razao
entre a energia média dos sons directos
e a energia média dos sons reverberados.
Portanto, se G tende para o, isso significa
que os sons reverberados aumentam
progressivamente; quando G tende para
o infinito, pelo contrario, sdo os sons
directos que se tornam preponderantes.

Dissemos também que G aumenta
quando aumenta o volume V de sala em
que o som ¢ tomado; e que diminui
quando aumentam a distancia d da fonte
sonora ao colector ou o tempo médio de
reverberacio da sala T,

Facamos uma rapida observacéo acerca
desta ultima grandeza, T= tempo médio
de reverbera¢do. Considerdmos até aqui
T como sendo uniforme para uma mesma
sala. Na realidade nao € assim na escuta
microfénica, a reverberagdo varia con-
forme as diferentes zonas de uma mesma
sala, Nos estiudios modernos de radiodi-
fusdo tira-se partido deste fenémeno
revestindo com matérias diferentes a
mesma sala, criando assim zonas surdas,
onde o som ¢ amortecido (sem reverbe-
rac¢do), e zonas reflectoras, onde o som
¢ mais brilhante, mais largo.

Resumamos os processos de realizagao
dos planos sonoros :

1) Utilizacao das caracteristicas dos
microfones — No nosso artigo anterior,
tratdmos da variac¢ao do plano sonoro pela
simples variagdo da distancia d da fonte
sonora ao microfone. Definimos distancia
normal e dissemos que ela varia com
cada caso particular. Determina-lo deve
ser a primeira preocupag¢io de ciluem
pretende tentar a realiza¢do de planos

Os primeiros tém a sua sensibilidade
maxima para as fontes sonoras colocadas
num eixo perpendicular a uma das sunas
faces; os segundos sdo sensiveis aos sons
provenientes de eixos perpendiculares a
duas faces opostas. O gratico que publi-
camos na pagina 25 do 1.° ntumero de
«Plano Focals, corresponde a éste ultimo
caso.

Com microfones déste tipo ¢ possivel
obter planos sonoros pela translagao da
fonte a volta do microfone. Numa direc¢io
perpendicular a direcgdo sensivel G é
—_—> Continua na pdg. 44
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REDE POLICILINDRICA REFLECTORA
CORTINAS ABSORVENTES

Dois exemplos de sistemas de reverberacio va-
ridvel: o primeiro com a simples utilizacdo de
cortinas; o segundo com um painel moével.

plano focal
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Processos

Il — FOTOGRAVURA

A Fotogravura ¢ o processo fotome-
cdanico de reproducdo pelo qual sdo
reproduzidos originais com tonalidades,
monocrométicos ou policromdticos.

Obtém-se a chapa negativa da mesma
forma que para a Zincogravura (vidé
«Plano Focaly, n.° 1, pag. 31) mas apondo
a chapa negativa uma superficie reticulada
denominada rede.

Redes — Esta rede ¢ geralmente produ-
zida por uma série de linhas rectilineas,
perpendiculares e muito préximas. Duas
chapas de cristal limpido sdo tracejadas
mecanicamente com grande precisao. Os
sulcos rectilineos sdo preenchidos com um
pigmento negro de tal forma que deixam
perfeitamente transparentes os espacos
entre os tracos rectilineos. Justapoem-se
as duas chapas de cristal e colam-se com
cola especial transparente termopléstica
de forma a que o tracejado de uma fique
rigorosamente perpendicular ao tracejado
da outra, do que resulta deixarem entre
si pequenos quadrados transparentes,
através dos quais a luz passard com
maior ou menor dificuldade, formando
na chapa negativa ou pelicula negativa
fotogrifica uma imagem composta de

ontos mais fortes e mais fracos, os quais,
a distdncia conveniente, dao a ilusdo
optica da tonalidade. Essa distdancia varia
com o aperto do reticulado mas regra
geral situa-se para além de 50 cms.

Na figura A vé-se o reticulado vertical
que justaposto ao reticulado horizontal
(ﬁig. B) permite o reticulado perpendicular
(fig. C).

Fig. A — Recticulado vertical. Fig. B — Recti-
culado horizontal. Fig. C— Recticulado per-
pendicular. Fig. D — Efeito da passagem da
luz pela rede, na chapa sensivel (efeito ma-
ximo). Fig. E — Efeito minimo.
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A luz que passa integralmente pela
rede (correspondente aos brancos abso-
lutos) impressiona o negativo como se
vé na fig. D. A luz que corresponde as
zonas mais escuras, mais fraca portanto,
impressiona fracamente o negativo (a
fig. E d4a uma ideia gratica, propositada-
mente exagerada da diferenca).

Dissemos que as redes sdo geralmente
reticuladas, mas podem ser, e sdo pro-
duzidos, outros tipos de rede e mesmo
dentro das reticuladas encontram-se al-
gumas cambiantes.
~ Contudo ¢ a rede reticulada perpendi-
cular, a mais usada por ser aquela que
regra geral, permite uma ilusao optica
mais proxima do original.

Estas redes estdo a venda no mercado
com estruturas variaveis, desde 40 a 400
linhas por polegada mias para a fotogra-
vura comercial raramente se utilizam um
ntmero de linhas superior a 150.

Papéis — I facil de compreender que
depende da qualidade do papel (sua su-
perficie polida — ou calandra, sua estru-
tura uniforme e sua alvura) a escolha
da rede a vtilizar,

Assim para papel de jornal didrio
(rotativa) ¢ geralmente utilizada a rede
60, isto é, com 60 linhas por polegada.

As redes mais apertadas exigem papéis
com boa calandra, estrutura uniforme e
brancura de que ¢ exemplo tipico o
chamado papel couché (precisamente o
utilizado nas paginas 21, 22, 27, 28 e capa
de Plano Focal).

Para papéis de impressao de qualidade
menor mas razoavel como o I.C. (em que
Plano Focal é apresentado) sdo utilizadas
as redes ae 100 a 120 quando se trata de
fotogravuras a uma cor.

Para reproducdo a cores (bicromia,
tricromia e policromia) sdo utilizadas
redes de 150 a 200) sendo necessario o
papel couché.

Técnica — A rede ¢ montada num
caixilho geralmente metdlico e colocada
na mdquina fotografica de reproducao
imediatamente antes da chapa ou filme
fotografico negativo. A distancia a que ¢
colocada — factor importante —¢é regu-
lavel por meio de um cursor de afinagao.

Quando o negativo, assim obtido, ¢
revelado, lavado e fixado, verifica-se que
as tonalidades do original ficam represen-
tadas no negativo por uma concentra¢ao
varidvel de pontos.

Fssa concentracdo ¢ maior ou menor

otomecdnicos de reproducao

consoante a tonalidade do original esta
menos ou mais proxima do negro.

Quer dizer: wma tonalidade corres-
pondente a cinzento claro ¢ representada,
no negativo por uma grande concentracio
de pontos (de onde se verifica j4 que no
positivo serd representada por uma fraca
concentracao de pontos); uma tonalidade
correspondente a cinzento escuro ¢ repre-
sentada no negativo por uma fraca con-
centracdo de pontos. O negro absoluto,
seria teoricamente representado por au-
séncia de pontos do negativo. Na pritica
dependerd da rede utilizada a obtencao
de um branco no negativo.

Obtido o negativo a operagdo que se
segue (ja de nés conhecida nas indicacdes
técnicas da Zincogravura, Plano Focal,
n.° 1, pig. 31). é a obteng¢do da copia
ou positivo na prépria superficie (previa-
mente sensibilizada) da chapa metdlica
a gravar.

Como ja sabemos a camada sensibili-
zada ¢ geralmente composta de gelatina
de peixe, bicromato de amoénio e 4gua.

A preparacao da chapa de zinco ou
cobre, executa-se cobrindo a chapa (depois
de limpa e polida a fim de serem removidas
completamente todas as sujidades e gor-
duras) com a emulsido sensivel. Para esse
efeito a chapa ¢ colocada num espalhador,
a fim de assegurar-se uma distribuicao
uniforme da camada sensibilizada.

Uma vez a chapa metdlica preparada,
¢ seca e nela copiada o negativo com luz
do arco voltaico, apés o que é revelada
e lavada.

Por vezes, ap6s a lavagem da chapa
metdlica, a mesma ¢é mergulhada em ani-
lina para tornar o positivo bastante visivel
e permitir assim qualquer correcgdo mais
facilmente.

A espessura e o verso da chapa sdo
protegidos com betume, goma da Judeia
ou verniz protector para proteger estas
partes da chapa, da acc¢do do 4cido utili-
zado na mordedura.

A chapa ¢ aquecida para que a gelatina
de peixe ou esmalte forme também uma
zona resistente a accdo do 4cido apds o
que ¢ introduzida no banho mordente.

Todos os ponfos copiados na chapa
metalica resistem a4 acg¢do do 4cido o qual
penetra nos intersticios desses pontos isto
¢, na zona nao precipitada do crémio e
onde a gelatina de peixe nao se fixou
apos o aquecimento da chapa.

A chapa é mordida e gravada até os

Véarios tipos de rede mais usadog na fotogra-
vura. Respectivamente 85, 133, 100 e 175

mais pequenos pontos ficarem bem deli-
mitados.

A segunda e terceira mordedura tem o
fim de aprofundar a zona gravada. Antes
de cada nova mordedura protege-se com
verniz anti-dcido as zonas que tenham
ficado bem preparadas e faz-se morde-
duras parciais das zonas que necessitem
de melhor gravacao.

ILava-se entdo a chapa e tira-se uma
prova de prelo para estabelecer a compa-
ragdo com o original e realizar qualquer
retoque ou alteracao.

Depois de pronta, a fotogravura &
lavada e seca e montada num calco de
madeira quando se destina 4 planografia,
ou segue desmontada para a esteriotipia,
quando se destina a impressao de macuina
rotativa.

Originais desenhados a lapis — Quando
se pretende obter reproducdes de originais
feitos a lapis, produz-se, regra geral, um
negativo especial iluminando fortemente
o original. Desta forma, evita-se que o
grao do papel seja reproduzido por
pontos. Qualquer dos seguintes processos
pode ser utilizado:

a) Método directo — Através de um
negativo sobre-exposto. Sdo regra geral
executadas paragens durante a exposi¢io
do negativo com o fim de fazer sobressair
os pontos e torné-los solidos, bem con-
centrados (o que corresponderd no posi-
tivo da chapa metdlica, a uma super-
ficie sem pontos). Os outros pontos corres-
pondentes a zona desenhada sdo trazidos
a relacdo correcta entre si, pela redugao

— Continua na pdg. 33
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Rar L ELE 4D

O Roteiro foi criado para
agrupar as firmas ou entida-
des que prestam servicos ou
vendem material dos diver-
sos ramos da Fotografia, Ci-
nema, Rdadio, Artes Grdficas
e Publicidade.

Desta forma habilitamos o
leitor a orientar-se corografi-
camente e qualitativamente
sobre as vdarias casas da es-
pecialidade e a consultd-las
quando necessitem dum ser-
vigo especifico.

Quantas vezes nao terd su-
cedido ao amador residente
longe de Lisboa ou Porto, ou
quando em viagem, ter ne-
cessidade d e adquirir um
acessorio ou determinado tipo
de material e ndo saber onde
se deve dirigir...

Estes antncios permitem
pois ao profissional, amador
ou turista conhecer em quais-
quer circunstincias em que
se encontre as firmas, ou
pessoas a que pode recorrer
para resolver os seus proble-
mas de aquisi¢cio de material
ou de Servicos especializados,

O Roteiro tem esse fim e
ao registar os seus primeiros
anuncios espera que dentro
de alguns nimeros possa
apresentar um roteiro com
mais adesbes e geografica-
mente mais representativo.
Por agora limitamo-nos a
uma distribuicdo provisoria e
resumida das vdrias rubricas.

O prego da série de 12
anuncios (r em cada nume-
ro) é apenas de Esc. 200$00
por cada citacio. O mesmo
anunciante pode fazer vdrias
citagbes em SeccOes diferen-
tes.

Entre as secgbes em que
© Roteiro se divide encon-
tram-se:

1 — Estabelecimentos que
vendem material.
2 — Estabelecimentos que

prestam servigos de la-
boratorio e oficinas.

3 — Estabelecimentos
alugam material.

que
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% LISBOA

VENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Victor Névoa — R. da Vitoé-
ria, 7, 2.°— Peliculas e
papéis fotograficos
«Standard».

Optica Moderna — R. da
Conceicdo, 23. Lentes, ar-
macoes para oculos. Ins-
trumentos de precisio.
Densimetros.

Radio Motores, L."* — Pra-
ca do Areeiro, 12. — Ra-
dio. Electricidade. Cine-
ma.

PRESTACAC DE SER-
VICOS:

Fotografia Invicta— Rua
Ferreira Borges, 31,
159 1; Fotografia de
Arte.

Dallas — Rua da Arrabida,
62-A — Cartazes. «Pla-
quettes». K xp o sitores.
Decalcomanias. B rindes
Publicitarios.

% COIMBRA

VENDA OU ALUGUER
DE MATERIAL:

Atlantida — Rua Ferreira
Borges— Agentes no
Centro do material Lu-
miére,

PRESTACAO DE SER-

VICOS:

Mesquita — Rusz, Visconde
da Luz — Tudo para fo-
tografia e Cinema de
amadores.

Tabacaria Nilo — Largo da
Portagem. Tudo para fo-
tografia e cinema de
amadores.

% PORTO

Material Sensivel «Adoxx».
Anténio Maria Saraiva.
Ruz, Fernandes Tomas,
800,

SE O SEU
PASSATEMPO
EA
FOTOGRAFIA...

]
v

PeAnSndE
O TEMPO
A FOTOGRAFAR
COM

PELICULAS

VENDEM-SE
NAS CASAS
DE ARTIGOS
FOTOGRAFICOS

(OSTA & C* L™

R. DA FABRICA, 43-PORTO




Gs trés primeiras letras
da f otografia i Conclusio da pdg. 8
ao minimo para os assuntos muito lumi-
nosos. Essas aberturas do diafragma vém
indicadas com os numeros f: /4.5, /11,
f/16, etc.. Fixe-se bem o seguinte: wm
numero f maior significa wmna abertura
menor, ¢ vice-versa. Nao se trata de um
capricho, mas pelo contririo de razdes
muito interessantes, que porém, nao
- aprofundaremos desta vez. H4 outros
sistemas de marcagido mas o sistema f
¢ o mais frequente. Nas camaras «de cai-
xote», quando s6 tém uma abertura, esta
corresponde ﬁeralmente a um nimero
entre f/11 e f/16. Quando tém uma se-
gunda abertura, esta localiza-se entre
/16 e f/22; e uma terceira entre /22 e
£/32. Uma observagio: quando se diz,
wma cdmara com uma objectiva f[5.6, isso
significa que tal lente tem como abertura
mdxima, £/5.6. Escusado serd dizer que
quanto maior ¢ essa abertura maxima
(menor o numero). melhor ¢ a objectiva.
Diz-se que ela ¢ mais luminosa.

Na série f/4.5, 1/5,6, /8, f/11, f/16,
f/22, cada abertura sucessiva admite o
dobro da luz que a do niimero f imediata
mente superior.

Como ¢ ficil de compreender, velocidade
e abertura sio factores que dependem
também, em parte, um do outro. Assim:
se o tempo de exposicio se reduz a metade
¢ necessario empregar a abertura maior
seguinte (que dara o dobro da luz). Ex.:
Suponhamos que tiravamos uma foto-
grafia a velocidaae de 1/50 do segundo,
e uma abertura de f/11. Se guizermos
agora uma velocidade maior, 1/100, de-
vemos entdo empregar a abertura f/8.

Vimos portanto que a velocidade,
podia ser em parte determinada pelo mo-
vimento do assunto, e a abertura pela
sua luminosidade. H4 tabelas que indicam
para cada luminosidade, e para uma dada
velocidade, a abertura respectiva, e inver-
samente. Para maior precisio utilizam-se
os fotémetros. Mas nos primeiros tempos
¢ bom saber apreciar a luz... a vista
desarmada. Daremos no proximo nimero
uma dessas tabelas.

Processos fotomecanicos
de reprodugdo . couiuio ia pis. 31

manual do tamanho dos pontos a quando
da mordedura.

b) Processo Bassani — Através do apa-
relho Bassani aplicado a maquina foto-
grafica, o qual provoca um movimento
circular da rede, suficiente para velar os
pontos fortes de iluminagao e permitir
gue desaparecam no subsquente reforgo

o negativo,

c) Processo do diafragma — Através de
um diafragma tipo Waterhouse ou Groes-
beck, utilizado durante uma parte do
tempo de exposicdo com o fim de transpor
as posicoes dos pontos fortemente ilumi-
nados aos espacos entre eles, velando
assim de tal forma os pontos que desapa-
recem quando o negativo ¢ reforcado.

d) Método indirecto — Através de trés

" chapas fotograficas: primeiramente obtem-

-se uma chapa negativa do original sem
uso da rede, a qual pode ser retocada;
desta ¢ feito um positivo através da rede;
e deste positivo ¢ feito um novo negativo,
onde os pontos sao eliminados das zonas
fortemente iluminadas — ou seja, as zonas
correspondentes a superficie branca do
papel onde o desenho a lapis foi executado.

Fotozincogravura - Para fins comer-
ciais utiliza-se uma combinagdo de zinco-
gravura com fotograyura, produzindo
uma zincogravura da parte do original
susceptivel de ser reproduzida por este
processo e uma fotogravura da parte do
original que tenha tonalidades, montando
depois juntas as gravurag obtidas ou fa-
zendo duas chapas fotograficas negativas
uma sem rede e outra com rede, combi-

nando as peliculas negativas nas posigoes’

respectivas, numa nova chapa de vidro,
formando assim o negativo para imprimir
a copia positiva na chapa metédlica. Desta
forma a gravacdo ¢ realizada numa tinica
chapa metdlica com uma tinica operacao.

No proximo niimero: Fotocromogravura.

Foto-clube 6.6

the Year» de 1953 publicou provas de Santos
Almeida Jr., Costa Leite ¢ Ernesto Zsoldos. A
uma prova deste tltimo se referiu o «British
Journal of Photographys,

B 6bvio o interesse que revestem estes «en-
vios colectivos». 86 por si, eles constituem um
incitamento a4 adesfio de novos sécios, Sobre-
tudo os principiantes tém todo o interesse em
pertencer a um clube gue aconselha e orienta
na, participaciio dos mais importantes saldes
da fotografia de todo o mundo. Quanto aos
consagrados, ja deram quase todos a sua
adesdo,

Também o Foto-Clube 6x6 tem participado
em festas das Sociedades Recreativas, inicia-
tivas das Comissfes de Turismo e Saldes Foto-
graficos particulares (como o da CUF do Bar-
reiro, ¢ o do Grupo Desportivo do Instituto
Nacional de Estatistica), mostrando assim uma
correcta compreensdo dos deveres dum clube
de amadores na propaganda ¢ no estimulo
pela fotografia de qualidade.

O Foto-Club 6x6 tem procurado por-se em
contacto com jornalistas e fotégrafos profis-
sionais ou amadores de grande nomeada de
passagem por Portugal (como Allan Gould, da
«Popular Photographys: Sidney Latham, da
mesma revista; e Jodo P. Bordallo, da Asso-
ciacAo Brasileira de Arte Fotografica,

Como se vé, apesar das dificuldades aponta-
das, o Foto-Club 6x6 tem mantido uma acti-
vidade notdivel, Desejamos & nova Direcciao gue
possa remover todos os obstiaculos e que en-
contre na boa vontade e dedicacdo de um nn-
mero crescente de sécios, o estimulo e o apoio
necessario, « Plano Focal» oferece as suas colu-
nas para o que for necessirio.

Conclusdo da pdg. 13

plano focal
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Termémetros — para a
camara escura. Quantas ve-
vezes ja sentiu a necessi-
dade de utilizar um termé-
metro apropriado para a
caAmara escura? Separado
ou juntamente com a Ins-
talacio para o Laboratério
fotografico Kodak esta a
sua disposicio um novo

tipo de termoémetro para
camara escura.

Estio a venda também
2s maquinas Kodak — cé-
lebres em toda a parte
como as Monitor, Vigilant,
Kodak 35, Kodak Reflex
ou a Medalist 1I. Dezenas
de acessoérios e pecas so-

Temos o maior prazer em
completar e esclarecer todas
as indicagBes deste Boletim
bastando para tal dirigir-se
a Kodak Portuguesa Limi-
ted, R. Garret, 33, Lisboa.

Os produtos Kodak estao a
venda nas boas casas da es-
pecialidade, em todo o Pais.

bressalentes sdao uma ga-
rantia Kodak.

A fotografia de interio-
res é de muito maior inte-
resse quando se possui a
iluminacdo necessiaria
pronta a utilizar e o equi-
pamento utilizado se pode
arrumar facilmente quando
nao esta em uso.

A “Lumenizacao”
deixa sair

mais Luz

— Para os Projeccionistas
eis a novidade do Ano!

A Lumenizacdio, novo pro-
cesso Kodak de proteccio das
lentes conheceu as suas pri-
meiras aplicacdes na Optica
das Kodak do post-guerra —
a Kodak Reflex, a Kodak Me-
dalist II, o novo Cine Kodak e
outras miquinas Kodak.

Agora passou a ser aplicada
as objectivas dos projectores
Kodak — Kodascope, ¢ Kodas-
lide—com resultados surpreen-
dentes.

A  lumenizaco aumenta o
rendimento da luz dos ja efi-
cientes projectores Kodaslide
em aproximadamente 50 por
cento! B a iluminacio adicio-
nal conduzida para o <«ecran»
— que conta na projeccio. E o
rendimento luminoso dos Ko-
dascopes foi aumentado em um
terco pela lumenizacio,

Verifica-se também um au-
mento de qualidade — um
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acréscimo de contraste, de du-
reza e realce da imagem, Este
aumento de gualidade—o qual
também enriquece o brilho da
imagem — ndo ¢é mensuriavel
em percentagens com exacti-
ddo. No entanto, podemos afir-

mar gque as transparéncias
projectadas através dum sis-
tema Optico lumenizado tém
pelo menos duas vezes mais o
brilho aparente das projecta-
das através do mesmo sistema
Optico antes de ser lumeni-
zado.

MAIS CONTRASTE, PUREZA
DA COR

O aumento de qualidade é
especialmente visivel — tanto a

preto e branco como em Koda-
chrome—quando sfo projecta-
das 2zonas escuras no ecran.

A lumenizacio reduz a luz
dispersa, caracteristica domi-
nante dos sistemas 6pticos nao
lumenizados. Isto quere dizer
que ndo se verificam os pretos
¢acinzentados» e as cores man-
tém-se ricas e puras,

Para o projeccionista, cioso
em mmanter um nivel 6ptimo de
trabalho o aumento de con-
traste e pureza de cor séo
factos mais importantes que
quaisquer outros.

Aprecie um dos projectores
Kodak lumenizados em pro-
jeccio e verificard as vanta-
gens da Lumenizacéo.
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RKODAK PANATOMIC - X —
Grio «minuto», Permite gran-
des ampliacoes; Garante os
maiores detalhes e uma boa
textura,

i

KODAK PLUS-X-— A pe-
licula pancromaditica para todos
os filmes, Velocidade apro-
priada, grao fino, excelente
gradacdo, boa latitude de ex-
posicdo,

KODAK SUPER -XX — A
pelicula pancromdtica rdpida
para dificeis condicoes de ilu-
minaciio de exteriores e ins-
tantdneos de interiores com
Photoflash.

--

HODAK SUPER PANCHRO-

-PRESS — A mais rapida pe-
licula Kodak, Para instanta-
neos  com iluminacdo defi-
ciente.

1 - L’

KODAK ORTHO-X — A
mais rdpida pelicula Ortocro-
mitica. Recomendada para fo-
tofrafias de homem devido aos
seus pronunciados efeitos na
reproducao da epiderme.

— — — — — — p— — —

Kodak Infravermelho

Quando a neblina se interpde entre o foto-
grafo e a paisagem, para obter instantineos a
distdncia, tenha ao seu dispor a pelicula Kodak
infravermelho ¢ dispare a maquina equipando a
objectiva préviamente com wm filtro laranja ou
vermelho. A gravura que inserimos dd4 uma
ideia dos curiosos e interessantes efeitos que se
podem obter tirande partido da sensitividade
especial desta pelicula s radiacdes infraverme-
lhas. B fornecida em rolos e estd & venda no
seu agente Kodak habitual,

O primeiro passo para a melhor
fotografia...
...a EXACTA pelicula Kodak a uti-

!
lizayr.

— — —— m— — — w— —
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Noticidrio

XXII CONCURSO IN-
TERNACIONAL DE
«PHOTO-CIN EM A»

No nitmero de Fevereiro
de 1953 da rvevista «Photo-
-Cinémay, vem publicada a
classificagdo do seu XXII
Concurso Internacional, o
qual reuniw cevca de 4.000
fotografias, que foram apre-
ciadas e classificadas pelo
jiri, em quatvo categovias:
A) Tema livee; B) Févias
1952; C) Cores e D) Ci-
nema. Participaram néste
concurso os amadores porti-
gueses Olavo [. de Tevroso
que conquistoun o 8.0 prémio
da categoria B) ¢ 41.° da
categoria A), Carlos Lopes
da Silva que obteve o 12.°
prémio da categoria B), Dr.
Jorge Silva Avaujo, que
obteve o 16.° prémio da cate-
goria B). O nosso compa-
triota que assinou Anitonio,
obteve 0 27.° prémio da cate-
govia B) e finalmente o 4.9
prémio da categovia B) no
valor de 3.500 francos foi
para David de Almeida
Casvalio, de Cotmbra.,

*

XI, SALON INTERNA-
TIONAL D’ART PHOTO-
GRAPHIQUE

Realizou-se de 10 a 25
de Janeiro, em Paris, o
«XI, Salon International
d’Art Photographiques pro-
movido pela «Société Fran-
caise de Photographie et de
Cinematographies, agre-
miacao que data de 1854,
Este «Salao» foi muito con-
corrido verificando-se a par-
ticipacdo dos principais
grupos de amadores de
todo o mundo entre os
quais a Associacdo Brasi-
leira de Arte Fotografica,
Agrupacion Fotografica de
Catalufia, Amicale Photo-
Roubaix, Associate Photo-
graphic Society of America,
Associate Royal Photogra-
phic Society of Great Bri-
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tain, Cercle d’Art Photo-
graphique de Lyon, Cercle
Photographique TRIS, Ca-
mera Picturialist of Japan,
P h o t 0-Ciné-Club Bandei-
rante, Fellon Photographic
Societv of America, Fellon
Photographique Society of
Great Britain, Photo-Club
de Levallois-Perret, Real
Sociedade Fotografica de
Madrid e Société Francaise
de Photographie ¢t de Ci-
nematographie. O nosso
pais foi representado pelos
amadores Waldemar de Al-
meida Mota, Fernando Vi-
cente, Arnaldo Monteiro
Jor., Fernando dos Santos
Taborda e pelo nosso cola-
borador Jodo da Costa
Leite, do G. P. E., A, F. P.
e G. C. O ¢Salaoy reuniu
364 trabalhos dos quais 14
a cores. A maior represen-
tagdo pertence a Francga
com 126 trabalhos, seguin-
do-se o Japao com 77 tra-
balhos e o Brasil com 23,
Os paises com menor re-
presentacdo sdao a Dina-
marca (1), Finlacdia (1)
Argentina (1), Suécia (1) e
Canada (1) e Inglaterra (1).
Portugal esteve represen-
tado com 5 trabalhos. O
catdlogo da exposicao da
destaque aos trabalhos de
M. S. S. Goizet, Trois pom-
pons rouges,; M. Roy Hirsh-
burg, Mamma's little; M.
Eiji Vegaki, C. P., The old
Castle of Osaka e M, Schus-
ter, Le chemin des Bouleawx,

*

EXPOSICAO «20 HOM-
MES D’'IMAGES) — Em
Janeiro abriu em Paris uma
das mais interessantes ex-
posicoes de fotografia dos
ultimos tempos. Reunindo
«20 homens de imagens,
esta exposicdo conseguiu,
na realidade, apresentar um
conjunto notdavel de obras,
assinadas por alguns dos
mais conhecidos fotogra-
fos contemporaneos. Sem
preferéncias estéticas, cada
autor definin livremente
o seu estilo, as suas ten-
déncias. Destacamos, Cecil
Beaton, académico, sem
perder completamente o

sentido da expontaneida-
de; Brassai, um paisagista
no mais digno sentido
do termo; Man Ray, e as
suas «trucagens» com a
realidade; Cartier-Bresson,
definitivamente consagrado
como o «lob-trotter» da
fotografia; Craven, e as suas
duras interpretacoes das
formas; os italianos e os
seus tons claros (Finazzi,
Veronesi, etc.); e sobretudo
o alemdo Otto Steinert e
o francés Iraniel Masclet.
Stlenert (que ¢, na quali-
dade de fotografo, o dire-
ctor duma escola de Belas
Artes!), consegue sempre
manter as suas fotografias
num plano lirico, quase
irreal, sem todavia sair dos
objectos quotidianos. Da-
niel Masclet, é o tipo do
fotografo que nao truca
com a realidade, que se
serve da camara pelo que
ela é e ndao como um meio
])ara conseguir falsas seme-
hancas com a pintura; ou
uma facil fabrica de alego-
rias de gosto mais ou menos
literario, mais ou menos
duvidoso. Masclet foto-
grafa os objectos e a luz
que os ilumina. Mas, pelas
virtudes da composicdo, da
escolha da iluminagao justa,
da ingenuidade mesmo com
que escolhe os assuntos, as
suas fotografias sdo verda-
deiras descobertas sobre o
real. Voltaremos a falar
deste interessante artista
quando publicarmos a en-
trevista que por ocasido do
certamen nos conceden.
Esta exposicdo aumentou
o seu valor com uma re-
trospectiva de fotografias
do Bariao de Mever e de
Iimilio Zola, que (poucos o
sabem) foi também um
amador fotografico.

*

GRUPO DE AMADORES
DA GRACA

No dia 22 de Fevereiro
deste ano, deu-se a pri-
meira volta de manivela de
mais um filme de amado-
res (auna comédia coHmico-
-historicas, diz-nos Aurélio



Mendes da Silva), intitulado
«Um  turista em Apurosy.
Na foto vemos. Jodao Casi-
miro e Jodao Fonseca, dois
amadores entusiastas. «Pla-
no Focaly interessa-se por
estas iniciativas; esperamos
ter um conhecimento mais
detalhado do argumento e
dos métodos de realizagio
e estamos a disposicao des-
tes e doutros amadores, nao
s6 para dar conta dos seus
trabalhos, mas para lhes
prestar os conselhos e as
informagoes que nos soli-
citarem. Do grupo fazem
parte também Jodo de Bri-
to, Anténio Ramos, Teixei-
ra, Ramiro e Renato Ca-
brito. A. Mendes da Silva é
o seu director.

O Sr. Jalio Bivar Salgado
adaptou um simples conta-qui-
l6metros de bicicleta cujo mos-

Publicacoes

«Ciné-Amatewrr». N.© 164.
Fevereiro, 1953. Preg¢o 100
francos. Mensario. 36 pd-
ginas em papel I1.C. de 1.°
I.a Revue Officielle du
cinema d’amateur Francais,
8, Rue de la Michodiére.
Paris IIéme France. Do su-
mario deste ntmero, como
habitualmente de cuida-
doso aspecto gréfico, sa-
lientamos os seguintes ar-
tigos: «As vantagens da
objectiva grande angular»,
«Um estudo acerca da
nocao visual do relévon,
«Conselhos para Sonorizar
uma sala de projeccaon,
¢«Uma relagao de discos clis-
sicos e modernos para so-
norizar os vossos filmesy,
Agsinatura anual: 1.500
francos. Semestral: 800
francos.

«Cine - Sciences- Photog a-
phies. 15-1-53 a 15-2-53.
Preco 50 francos. Mensdrio.
24 pdginas em papel de
impressao 1.C. 2.°, Revue
de [l'education de I'homme
de science du ftechnicien.
30, Boulevard Saint-Michel.
Paris 6éme Fyanca. Do su-
mdario salientanios: «Pro-
blemas do cinema educa-
tivoy; «O Relevon, «A reve-
lacdo das peliculas de pe-
queno formatoy e «Televisio
no écran de grandes di-
mensoesy. Assinatura anual:
900 francos. Pedidos de
assinaturas a Plano Focal,

S IR N T

trador foi convenientemente
modificado, ao rotor de um
projector de 8 mm. com vista
a aproximar a sincroniza¢io de
uma fita magnética gravada,
com a projec¢io. Trata-se duma
engenhosa adaptacio que per-
mite aos amadores produzirem
som sSinCrono com as imagens
o que s6 dificilmente ou dis-
pendiosamente se consegue com
outros processos como seja a
ligagac do rotor da mdquina
ao motor do gravador e com os
inconvenientes de esforco do
motor, perda de velocidade, etc

Praca do Areeiro, 9, 2.0 —
Lisboa.

«Photo-Cinémar. N.° 616.
Fevereiro 1953. Prego 80
francos. Mensdrio. 56 pdgi-
nas em papel couché. Maga-
zine de la photo et du Cinema
d’amateurs. 189, Rue Saint-
- Jacques. Paris. [/ éme
Fran¢a. Do sumério salien-
tamos: «O XXII Concurso
de Photo-Cinéma», «Do fo-
tograma a natureza morta,
«legendacdo, projeccao, so-
norizacaoy, «As novas velo-
cidades do obturador da
Leica». Magnifico aspecto
grafico. Assinatura anual:
1.250 francos.

«Televisiony, N.° 31. Fe-
veretvo 1953, Prego 120
francos. Mensdrio. 40 pd-
ginas em papel de impressao
I. C. Magazine Teovique.
et pratique. 42, Rue [acob.
Paris Viéme, Fran¢a. Do
sumario salientamos: «Em-
prego dos wedressewrsy de
cristals, «Preamplificador
cascodey, «Televisao a coresy.
Assinatura anual: 1.200
francos. Pedidos de Assi-
natura a Plano Focal, Praca
do Areeiro, 9-2.°, Lisboa.

«Toute la Radior. N.© 172,
Janeiro, 1953. Prego 150
francos. mensdrio. 68 pd-
ginas de papel impressao
L.C. de 2.0, Révue de Tech-
nique expliquée et appliquée.
42, Rue [acob. Pavis V Iéme,
Franca. Do sumério salien-
tamos: «Comutador elec-
tronico automdticor, «Re-
ceptores combinados
AMEM», «Grave em discos!
(2.0 parte)», «Cinema So-
noroy. Assinatura anual:
1.500 francos. Pedidos em
assinatura a Plano Focal.
Praca do Areeiro, 9-2.9 —
Lisboa.

«Radiov. Constructeur et
depanneurs. N.© 86. Feve-
reiro de 1953. Prego 120
francos. Mensdrio. 52 pd-
ginas em papel 1.C. de 2.°,
Revue pratique de Radio et
de Television. 42, Rue [acob.
Paris Viéme, Franc¢a. Do
sumdrio salientamos: «Mu-
sicalidade, tonalidade, fide-
lidade:, Algumas avarias
pouco comunsy, «Gravador
de fita magnética Baby».
Assinatura annal:  1.200
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francos. Pedidos de assina-
tura a Plano Focal. Praga
do Areeiro, 9-2.© — ILisboa.

*

«Cinema de Awmadovesy,
7.2 67. Dezembro, 52/]a-
newo 53. Prego 5800. 28 p.
Orgdo oficial do Clube Poy-
tugués de Cinema de Awma-
doves.

Publicou-se mais um nii-
niero desta simpdtica re-
vista, contendo interessante
colaboracdo, da qual rele-
vamos: artigos e noticidrio
diverso sobre a actividade
dos cineastas amadores, um
balang¢o do ano 1952, a or-
ganizag¢io dum novo cine
club (o «Cine-club da Costa
do Soly), e o regulamento
para o Concurso Nacional
de Filmes de Amadores,
Ppara o ano de 1953, etc.; e
um  interessante artigo
sobre um novo sistema para
sonorizacao de filmes.

Do regulamento para o
Concurso que citamos, re-
sumimos o principal: admi-
temi-se filmes de amador,
sonoros ou mudos, nos for-
matos 8, 9,5 e 16 mm., que
deverdao ser entregues até
30 de Abril de 1953, na séde
do C. P. € A, Largo do
Chiado, 12, 2.°, ou mnas
casas de especialidade de
Lisboa, Porto e Coimbra;
admitem-se os seguintes gé-
neros: enredo, fantasia, do-
cumentario; a inscricio ¢
de 30$00 por cada filme;
serdo concedidos cinco pré-
mios em cada categoria e
mengoes honrosas.

*

Photorama, n.* 7 — Bi-
mensdrio. Preco 150 francos.
30 pdginas em papel couché.
Reuvista Internacional de fo-
tografia.  Morisel-Anuvers,
Bélgica — Prego de assina-
tura anual 900 frarcos
(Franga).

Mantendo o mesmo nivel
téenico, um magnifico as-
pecto grafico e apresen-
tando grande ntmero de
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«Principes Fondamentaux
de Televisiony. Por H. De-
laby, Engenheivo Chefe da
Radiodifusdo Francesa
Prefacio de K. Barthelemy.
Formaio: 16,6 X 25 c¢ms.
200 pdginas, 183 gravuras.
Prego: 850 francos. Edigdo
Eyrolles.6l, Boulevard
Saint-Germain. Paris
(Veéme), Franga.

A Televisao entrou defi-
nitivamente no dominio das
realidades cotidianas, colo-
cando-se a par da Réadio e
do Cinema. A sua técnica,
baseada na experiéncia de
dez anos, estd agora perfei-
tamente definida e apenas
haverd a acrescentar-lhe
modificacdes de pormenor
e o progresso natural, A
Televisao, finalmente, atin-
giu a fase industrial e
comercial. O autor que
dirige desde 1936 as
emissoes do Centro de Te-
levisdo de Paris e ensina
a Televisdo aos engenheiros
e téenicos da Radiodifusio
Francesa, reuniu e desen-
volveu néste primeiro vo-
lume os principios funda-
mentais (ﬁt Televisao. Iis

um livro actualissimo uma
vez que, parece, finalmente,
vamos ter a Televisao em
Portugal. Este livro reune
os fundamentos publicados
em centenas de artigos té-
cnicos, publicados em di-
versas linguas, mas sem os
inconvenientes ora de uma
linguagem hermética exi-
gindo bons conhecimentos
matematicos, ora de cara-
cter puramente vulgari-
zador e, portanto, insufi-
cientes. O autor tornou o
livro muito acessivel pois
limitou as suas demons-
tragoes e contetido do texto
as exigéneias de conheci-
mentos matemdaticos ele-
mentares, reservando para
o apéndice certas explica-
¢Oes nao necessirias a com-
preensio do texto.

«La pratique des PETITS
FORMATS - lewrs possibi-
Lités», 8.9 edigdo, por N.
Baw. Formato: 21,5 x 16
ems. 216 pdginas. 328 gra-
vuras ¢ tabelas e esquemas.
Edigao: Publications Paul
Montel, 189, Rue Saini-
-Jacques. Paris (Véme),
Franga. Representante: Fil-
marte. Preco: 65500.

Eis um manual pratico e
utilissimo para os pequenos
formatos. Indicagdes por-

reprodugdes a cores, «Pho-
torama» reafirma as tradi-
¢oes de grande revista té-
cnica. Do sumdrio salienta-
mos: A fotografia da moda
a cores; Dez anos de foto-
grafia profissional; O Flash
e a fotografia a cores; Os
diafragmas; Curso Prético
pela Imagem. No presente
numero aparece um suple-
mento da Federacio Belga
dos Grupos de Amadores
(Federacion Belge des Cer-
cles Photographiques) do
qual extraimos a seguin-
te informacao: «Gragas ao
acolhimento da casa Ge-
vaert, gracas sobretudo a
simpatia actuante da re-
dacgdo de ¢«Photoraman e as
diligéncias do nosso presi-
dente federal sr. H. I.e Beek
temos o prazer de dar uma
boa nova aos grupos nossos

filiados: «Photorama pas-
sard a ser o Orgdo oficial
da Federacio Belga dos
Grupos de Amadores Foto-
graficosy. Fis um exemplo
de como uma revista de ca-
racter comercial serve bem
0s interesses dum sector tao
importante da actividade
fotografica belga.

Salientamos também a
série «fistude os seus classi-
cosh, onde em cada niimero
se faz referéncias aos clas-
sicos da fotografia. T'rata-se
duma verdadeira histéria
da fotografia, cujo alcance
—na formagio da cons-
ciéncia artistica e técnica
de pmfissionnis e amadores
— ¢ Obvio encarecer. Neste
nimero 7 de «Photoraman,
sdo encaradas as obras de
David Octavius Rill e Ro-
bert Adamson.



menorizadas dos aparelhos
miniatura de 9 e 16 mms.,
24 24 mm, 24 x 36 mms.
e 6x6 cms.. Objectivas,
obturadores, utiliza¢ao do
telémetro, emulsdes sensi-
veis, filtros, luz artificial,
flash, fotémetro, tomada
de vistas, trabalhos de la-
boratorio, provas e possibi-
lidades; este manual ¢ um
repositorio prético de todos
os assuntos que o profis-
sional e o amador esclare-
cido devem conhecer no
que respeita a técnica dos
pequenos formatos. Salien-
tamos desta interessante
enciclopédia técnica, os ca-
pitulos relativos aos prin-
cipais processos da foto-
grafia a cores, fotografia
cientifica e a parte respei-
tante a insucessos, suas
causas e remédios. Uma
inteligente e metdédica in-
serc¢do de tabelas, esquemas
e ilustragoes, torna a apre-
sentacdo agradavel e su-
gestiva. O autor faz desfilar
nas pdaginas do manual a
maior parte dos varios
tipos de méquinas fotogra-
ficas de pequenos formatos,
o que permite estabelecer
um conjunto exacto das
diferentes caracteris-
ticas. Da mesma forma os
capitulos dedicados as
obf'ectivas e obturadores,

a clareza do texto e das
mstru¢des merece um re-
levo especial. Uma obra
necessaria na estante de
qualquer profissional ou
amador.

«La Photographie en
Couleursy, por M. Naitkin,
doutorado em Ciéncias, um
dos mais conhecidos escri-
tores da técnica fologrdfica
e K. Schwerin, doutorado
em Ciéncias, Formato:
25x 16,5 cms, 376 pdginas.
97 gravwras das quais 16

policromias. Edigao T -
ranty. 15, Avenue Victor
Hugo. Paris. Franga.

Prego: 2.950 francos (enca-
dernado). Representante em
Lisboa: Filmarte. Prego:
280800 (encadernado).

Obra enciclopédica, magni-
ficamente apresentada, ver-

sando a teoria e pratica da
fotografia a cores. Um vo-
lume aconselhado tanto
para profissionais como
para amadores com alguns
conhecimentos. Trabalho de
profundidade, a que a au-
toridade de Natkin em-
presta especial interésse
Compreende as seguintes
partes: Historia da Foto-
grafia a Cores — de Seebeck
aos nossos dias; A Teoria
da fotografia a cores — a
Tuz — A Cor — A cor na
fotografia; A Pratica da
Fotografia a Cores — No-
¢oes gerais da tomada de
vistas — Laboratério — A
selecgao tricromética — Os
Processos por Transparén-
cia — Os processos de ti-
ragem em papel. Esta obra
esclarece os importantes
problemas da sintese sub-
tractiva e aditiva, medida
da luz, percepcao das cores,
sintese das cores, qualidade
da luz, quantidade da luz,
iluminacao do estidio, ma-
terial e os processos de
transparéncia A nscolor,
Ektachrome, Gevacolor e
Kodacolor,

«La Reception Radiopho-
nique 4 bon marchéy, por
Claude Mevcier. Formalo:
21,6 13,5 cms. 126 pd-
ginas. 9 gravuras, esquemas
etabelas. Edi¢aoda
UNESCO. 19, Avenue Kle-
ber, Paris. 16éme. Franga.
Publicagdo n.® 849. Prego:
200 francos. Representante:
Publicagdes FEurvopa-Amé-
rica Lda.
Ainda que elaborado com
alguns pormenores técnicos
este estudo tem o fim de
fornecer as entidades que
estudam os problemas pos-
tos pela organizacdo da
escuta radiofénica nos
aises de fracos recursos
inanceiros, uma série de
diferentes solugoes econo-
micas para a montagem de
Estacoes Emissoras.

«La formation Profession-
nelle du personnel de la
radion, por Mawrice Govham.
Formato: 21,5x13,56 cms.
116 paginas. Edigdo da

Critica

Faremos a critica fotogrdfi-
ca aos originais submetidos,
reprodusindo-os e fazendo-
-0s acompanhar das respecti-
vas notas criticas. Os traba-
thos apresentados devem obe-
decer a preocupagdes de or-
dem técnica e também reve-
originalidade mesmo quando
versem assuntos considerados
jd muito repetidos.

As dimensoes das provas a
remter ndao devem ser supe-
viores a4 9 x 12 ou 9 X9, im-
pressas a  preto, em papel
branco de superficie bri-
thante.

As fotografias serdo publi-
cadas pela ovdem cronoligica,
mediante wma prévia selec-
¢dao, reservando-se «Plano
Foeals o diveito de reprodu-
zir ou ndao os trabalhos re-
cebidos.

Em qualquer hipitese as
fotografias ndo se devolvem.

Todas as fotografias reme-
tidas a «Plano Focal> devem
trazer escrito no verso as
seguintes indicacoes: A Sec-
¢ao de Critica Fotogrifica de
«Plano Focals — Nome do
Autor — condigées de luz
em que foi obtido o negativo
—Materiais utilizados—Data
do negativo — Local onde
foi obtido.

UNESCO. 19, Avenue
Kleber. Paris 16éme, France.
Publicagdo n.° 588. Prego:
100 francos. Representante:
Publicagbes Europa-Amé-
vica, Lda.

Estudo sobre a necessidade
de uma formacao profis-
sional do pessoal dos pro-
gramas da Radiodifusao,
com informagodes sobre as
actuais sibilidades e su-
gestoes dirigidas as organi-
zacoes de Radiodifusao e
dos estabelecimentos de
ensino.
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Um clube de amadores
e f900 —» Conclusdo da pdg. 13

de um concurso de foto-
grafia aérea. Alguns dos
socios em Dezembro de
1910: Alfredo Roque Ga-
meiro, Dr. Anibal de Bet-
tencourt, D. José de Bra-
ganca, Jnulio Worm e
Dr. Salvador Brum do
Canto. No triénio de 1911
a 1913 a S. P. P. dispoe de
novas instala¢oes e desen-
volve grande actividade,
em parte devido a acc¢io e
entusiasmo do Visconde de
Sacavém (José), Xm Julho
de 1913 realiza a 1.° Expo-
sicdo de Totografia das
Cores (no Salio da Trin-
dade), oportunidade apro-
veitada para nomear os ir-
maos Tumicre socios hono-
rarios da S.P.P. — consti-
tuindo um verdadeiro tri-
buto de aomenagem da
Fotografia ao Cinema.

Nesta Exposicao partici-
param 24 expositores que
apresentaram 245 traba-
lhos. Em Outubro de 1912
a S.P.P. participa no Con-
gresso de Turismo de
Madrid. Por uma proposta
do delegado portugués foi
feita wmma mocao em que se
afirmava: «que se cuente
con la colaboracion de las
Sociedades Fotograficas v
la de los buenos aficcio-
nadosy conforme se 1é no
Memorial Generaly da refe-
rida Fxposicio. O ano de
1914 abre com o niunero de
socios aumentados, magni-
ficas instalagoes, todas as
dividas pagas e um saldo
em caixa ae 1878800y, So-
brevém, porém, a guerra e
o grupo termina a sua acti-
vidade. O que foi em de-
talhe o trabalho déste pio-
neiro dos grupos de ama-
dores em Portugal, bem
como o Boletim Fotogra-
phico fundado em 1900,
dard lugar a entrevista que
publicaremos no proéximo
niamero com Julio Worm.
Ficam entretanto, desde ja
registados alguns interes-
santes aspectos da activi-
dade da Sociedade Portu-
guesa de Photographia nas
nossas colunas.
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Travessa Condessa do Rio, 7-LISBOA
Telefones 21368 -21227- 30054




CH RIS BRAPE]S ¢ FIL MES

PARA TODAS

AS FOTOGRAFICAS

APLICACOES
MATERIAL DO LABORATORIO

KINDERMANN-GEYAERT

CINECAMARAS E FROJECTORES
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A VENDA NAS BOAS CASAS
REPRESENTANTES:

GARCEZ, LDA.
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TRABALKDS PARA AMADORES,
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Materiais fototécnicos e papel pigmento
REPRESENTANTES EXCLUSIVOS:

WEBER & (' LIMITADA
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-71-2.° @ R.Comérco do Porfo-129-1.°
24831 17674
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O hiposulfito de sédio nao
serve como fixador ultva-vd-
pido. Desta caréncia nasceu
dos laboratérios M & B o fi-
xador ultra-rdpido a base de
tiosulfato de amdnio. Para
utilizagao imediata basta ape-
nas dilui-lo em Irés vezes o
seu volume de dgua. O nome
comercial deste fixador é
AMFIX o qual aplicado con-
Juntamente com wm endure-
cedor especial assegura wum
endurecimento adequado no
breve lapso de tempo exi-
gido pela fixagao. AMFIX
fixa peliculas e papéis na
quarta parte do tempo neces-
sdrio para wm banho de hi-
posulfito de sddio do lipo
comum, fornecendo imagens
claras e sem welo. As peli-
culas fixam-se de forma per-
manente em 30 a 120 segun-
dos e os papéis em 10 a 20
segundos. Um soluto de
AMFIX tem wma vida efec-
tiva quase dupla do soluto
de tiosulfato de sddio (hipo-
sulfito de sddio).

A seguir indicamos os tem-
pos de clarificagdo corres-
pondentes a um grupo de
emulsoes num banho de
AMFIX, a uma temperatura
de 18° C. Na prdtica deixam-
-se os megativas no fixador
o dobro do tempo necessdrio
para a clarificagdo.

Pelicula Kodak <sPanatomic

P S T 1T e R 40 s,
Pelicula Kodak «Super XX»

R T S e ek 55 §.
Pelicula Kodak Raios X Ba-

SE-5AL e iy v tve s et LT
Placas Kodak «P-1200» 45 5.
Peliculalilford F.P. 3

£ R P T 35 s.
Pelicula Ilford «Micro-neg.»
FE MM ivsvmnnaisnssinin 25 .s

Para prolongar a vida do
soluto e assegurar negativos
limpos recomenda-se o uso de
uma solugio a 3% de deido
acético.

Sao intmeras as aplicagoes
de AMFIX salientando-se
contudo os trabalhos que
exijam wmuita rapidez como
é o caso dos laboratorios fo-
togrdficos dos jornais e dos
hospitais com Raios X.
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MAY & BAKER, LTD.

DAGENHAM

APRESENTA:

REVELADOR CONTRASTE 300

Indicado para todos os casos em que um revelador
normal ndo dé contrastes suficientes.

REVELADOR PARA MAXIMO CONTRASTE 310
Indicado especialmente para os casos em que é necessario
um contraste maximo numa emuls@o lenta, como em
reproducdes, e onde é necessario obter trabalhos com

linhas e meios tons.

REVELADOR PARA GRAO FINO 320

Indicado para produzir um grdo fino em todas as emulsoes
negativas de pequenos formatos onde ndo seja necessario
grandes ampliagdes.

REVELADOR PARA PELICULAS RAIOS X 340

Indicado para ser usado com qualquer pelicula
radiogréfica.

REVELADOR PARA PROFISSIONAIS DE RETRATO 350
Indicado para dar negativos dz baixo contraste
e uma gama extensa de tons,

REVELADOR PARA PAPEIS BROMETO — «COBROL»
Indicado para uso com todos os papéis brometo
e cloro-brometo.

REVELADOR PARA GRAO ULTRA-FINO
«PROMICROL»

Indicado para fornecer um minimo de grdo
e aumento de sensibilidade nas emulsoes.

FIXADOR ULTRA-RAPIDO — «AMFIX»
Indicado pela sua accdo muito rapida, uma longa duracéo
dando imagens com alto grau de estabilidade
e conservacdo.

REVELADOR ESTABILIZADO PARA COR
«GENQCHROME»

Indicado para todas as marcas de peliculas a cor que
utilizem cloridrato ou sulfato de para-amino-dietilamina
REVELADOR PARA FOTOCOPIAS «PLANOCOP»

Indicado para mdéximo contraste e o minimo de véu
com tempo de revelacdo variando de 20 a 120 segundos.

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS:

SELECCAO FOTOGRAFICA
LISBOA — RUA DA MISERICORDIA, 19

QUIMICO SANITARIA
PORTO — RUA CANDIDO DOS REIS, 96

INGLATERRA

¢



Diapositivos
e filmes fixos

Sabe-se a importdncia que
nos ultimos tempos se tem
concedido aos meios visuais
como auxiliares prodigiosos
na educagao em geral, e na
formagao de quadros. Teste-
munhas disso sdao, por exem-
plo, as ex peviéncias da
Unesco, e respectivas publi-
cagoes: «A Saude no Campo
— wma experiéncia de Edu-
cagao Visual na China» e
«Os Auxiliares Visuais e a
Educagao de Base». Entre
estes auxiliares visuais con-
tam-se em primeivo lugar o
cinema, e a série coordenada
de diapositivos — ou  filmes
fixos. Ao contrdrio do que
se pode pensar, nem sempre
o cinema é o meio visual de
maior rendimento. O diapo-
sitivo é-lhe preferido quando
é importante contar com a
intervengdo de um narrador,
conferencista ou professor.
Modernamente a técnica do
diapositivo e o seu uso, tém-
-se simplificado com a cria-
¢ao do filme fixo (<«film
strip»), série de imagens im-
pressas na mesma banda de
pelicula e coordenadas segun-
do determinado tema.

Chamamos a atengdo dos
nossos leitores para os filmes
da firma Newton, cujo catd-
logo é um dos mais comple-
tos do mundo — e cujos ti-
tulos principais estdao jd dis-
poniveis para o publico
portugués. Pela leitura do
extracto do catdlogo se veri-
ficard o que acima dissemos:
que este meio visual, sendo
um divertimento interessan-
te, é um Optimo auxiliar
pedagigico.

.

LONDRES INGLATERRA

EXIR!BIDI DO CATALOGO DE FILMES FIX0S

Indicamos o numero de partes e de imagens de cada
filme fixo. Os filmes sfo acompanhados de um comenté-
rio, salvo indicacdo em contririo, Fornecemos em sepa-
rado, quando nos for pedido, a colecgiio de imagens de
cada filme fixo — constituindo assim os diapositivos
normais, Os filmes podem ser fornecidos a preto e branco
ou a cor.

CIENCIA E HISTORIA NATURAL

O mundo antes do advento do homem. 4 partes.
204 imagens. O homem Pré-Histérico— habita-

cao e obras de arte — 3 partes...... 150 imagens

O corpo humano............ S T s A R A 47 imagens
Educacéo sexual............... e O e 40 imagens
Uma visita ao Jardim Zooldgico...... 40 imagens
Aves maritimas......... SL IR ASen Al S 26 imagens
Maravilhas do Reino Animal............ 48 imagens
» » » Vegetal............ 42 imagens

» dog: INHeCtOs . ciiviismasrsys 27 imagens

As quedas do Niagara.

HISTORIA E LITERATURA

A vida de Cristévao Colombeo............ 34 imagens
David Copperfield........cccceevievirvinennenn 60 imagens
Alice no Pais das Maravilhas............ 28 imagens
Histéria da pequena Pink............... 28 imagens

ENGENHARIA E ARQUITECTURA

A construcao do canal do Panama... 30 imagens
A Arquitectura Moderna................. . 48 imagens
FOTOGRAFIA

Primeira Exposicdo Internacional de Fotografia
Colorida:
Comentario de Percy Harris (a cores) 14 imagens

RELIGIAO
Vida de Cristo—2 partes............... 72 imagens
ACrNZ e B PRIXE .. ceeerassananssaoraens ... 24 imagens

DISTRIBUIDORES EXCLUSIVOS:
o Y, DA
QLARCO L

P. do Municipio, 32-4.° — LISBOA — Telef. 32062
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PLANOS SONOROS

— Conclusao da pdg. 29

minimo e obtemos planos de atmosfera.
Os efeitos de travellings obtém-se com
um simples deslocamento lateral do actor.

Outros tipos de microfone — como os
de pressao — prestam-se a efeitos particu-
lares de que nao trataremos neste artigo.

Agindo sobre a direc¢io da fonte em
relacido ao microfone, podem também
obter-se efeitos diversos de perspectiva
sonora.

2) Deslocamento da fonte somora. 1) o

processo mais corrente. J4 sabemos que

pequenos deslocamentos dao a sensacio
de deslocamentos aparentes muito mais
importantes.

3) Utilizagdo de um segundo microfone
colocado a distincia. Registam-se assim
duas modulagdes, a segunda das quais,
mais distante, tem como efeito wma dimi-
nui¢do de G (atmosfera). I um dos pro-
cessos mais interessantes, podendo o ope-
rador com toda a maleabilidade intro-
duzir essa modulag¢ido suplementar e
retird-la quando {6r conveniente.

4) Processos de reverberacdo regulavel.
Consideremos rapidamente os processos
acusticos, 0s electro-mecdnicos e os electro-
-acisticos. Entre os primeiros citam-se
cortinas moéveis, prismas rotativos, painéis
moveis, painéis corredios e finalmente
as camaras actisticas acopladas podendo
um simples corredor prestar excelentes
servigos. Utilizam-se assim as impro-
priamente chamadas cdmaras de eco que
uma cortina ou uma porta péem, quando
necessério, em comunicacdo com o resto
do estiudio. Os processos electro-meca-
nicos baseiam-se todos na leitura da
mesma modulacdo por duas cabecas
diferentes e desfazadas. A modulagio
registada em segundo lugar faz diminuir
o valor de G. Entre os processos electro-
-actisticos pode mencionar-se a utilizacido
de um segundo microfone, ji descrito:
a reinjeccao da modulagiao directa no
estiidio por meio do alto-falante (6ptimo
para salas demasiado amortecidas); a
utilizacdo de uma camara de eco com
ligagio electro-acustica. De todos éstes
processos trataremos em detalhe noutros
artigos. FEstudaremos também a utili-
zagao de filtros, e o seu efeito na cor
sonora.

5) Microfone mével. I) um dos pro-
cessos que da melhores resultados. O
microfone desloca-se com a fonte sonora
passando por diferentes situagoes acisticas.
% no estudo e selecgao destas zonas que
reside entdo o trabalho principal. Con-
segue-se um efeito semelhante dispondo
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uma cadeia de microfones no percurso da
fonte somora.

Damos agora alguns exemplos de como
utilizar os dados da perspectiva sonora
no caso particular da escolha dos am-
bientes, primeiro passo de uma produc¢io
radiofénica.

Suponhamos que temos um estudio
de cor fixa. Se quisermos dar a sensacdo
de que a cena se passa numa sala grande,
devemos colocar o microfone no centro,
onde a reverberacdo ¢ mdxima. Se no
mesmo estiudio quisermos dar a sensacao
de uma sala pequena, de intimidade:
colocar o microfone num canto ou numa
cabine com as paredes amortecidas.

Queremos agora dar a sensacdo de ar
livre: devemos eliminar a reverberacio
ao maximo.

Para o efeito de pessoas que falam ou
gritam a grande distincia, h4 varios
processos, mas todos éles relevam ja,
mais ou menos, de uma acgio sobre a cor
sonora: calafetar a fonte sonora envol-
vendo-a de materiais fortemente absor-
ventes, falar na perpendicular de um
micro-bidireccional, gritar muito préximo
de um microfone de pressiao fechando
quase completamente o potenciémetro
correspondente, etc..

Muitos outros efeitos de ambiente,
como o efeito de multidao, por exemplo
(reunir os actores debaixo de um micro
estdtico), exigem solugoes particulares
que a experiéncia e o conhecimento das
leis da perspectiva sonora, permitirao
resolver.

No proximo ntmero: A c¢dr sonora

SONORIZE OS SEUS FILMES

- Conclusdo da pdg. 25

O som transmitido ao contririo tem
caracteristicas inauditas. Nasce do si-
léncio e enriquece-se progressivamente de
todas as harmonicas, deflagrando final-
mente. Para que o fenémeno tome todo
o sen valor, ¢ necessario no entanto que a
miisica seja escrita com valores longos. O
som produzido entdo, da-nos o efeito
dessas luzes entrevistas pela janela duma
carrnagem de caminho de ferro, andando
pela noite. O ponto luminoso fende o ne-
voeiro, ammenta rapidamente e na altura
que atinge a sua maior intensidade, desa-
parece bruscamente do nosso campo vi-
sual. O som toma entdo o aspecto de vaga
irresistivel que aparece a Jolivet carregada
de um impulso creador.

MARIO ZUZARTE



UM olho que vé mais do que DOIS!

ROBOT

SEMPRE PRONTA A DISPARAR

COMANDO A DISTANCIA!

Para tomadas de vistas a distancia, a ROBOT inteiramente automatica forma um
conjunto inigualdvel gracas ao seu disparador em série ¢ teledisparador eléciro-
magnético.

O teledisparador e o disparador em série compreendem uma bobine, um suporte,
uma bateria, cabos de ligacdo e um botdo de contacto.

O disparador em série permite fotografar com os intervalos desejados apoiando o
dedo no botGo nos momentos pracisos, ou obter séries de negativos sucedendo-se na
cadéncia de 6 a 8 por segundo, mantendo o dedo apoiado continuamente no botdo

de contacto.

REPRESENTANTE E IMPORTADOR EXCLUSIVO PARA PORTUGAL:

H. ZUM HINGSTE

RUA DA MADALENA, 18 —LISBOA
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A supfonbiomlBV S8 0 /AP

Camaras e projectores cinematograficos de alta qualidade e para todos os for-
matos de amador.

M E O P T A

Aparelhos fotograficos FLEXARET e MIKROMA. Ampliadores de focagem
automatica OPEMATUS para 24 X 36 mm. e 6 X 6 cm. Ampliadores MAGNIFAX
6,5%9 em, Ampliadores do tipo profissional MAGNITARUS 10 x 15 c¢m. e
13% 18 ¢cm. e HERCULES 18 x 24 ¢m. Diaprojectores, epidiascépios, microsco-
pios, niveis geodésicos, éptica de ampliagao e outros acessorios,

P Sl R ] R s, A

Aparelho fotografico do sistema reflex para o formato 24 x 36 mm. equipado
com as famosas objectivas de Carl Zeiss, dom diafragma automéatico. Mecanica.
de alta precisdo. O aparelho de mais vastas possibilidades para filme de 35 mm.

B A L D A

Maquinas fotograficas alemis 6x9 cm. BALDAFIX e BALDALUX e para
24 x 36 mm, BALDINETTE, equipadas com 6ptica de superior recorte a precos
acessiveis.

K I N A X

Miquinas fotograficas de fole 6 x 9 centimetros de precos populares.

I L O C A

Os aparelhos fotograficos 24 X 36 mm. com e sem telémetro acopulado que o
amador prefere em atencdo a qualidade e preco.

Sl i Pk i WO SR 6 SRR

A grande marca alema de tripés para fotografia e cinema de caracteristicas
inconfundiveis.

R A D l A N il

Ferans para cinema lavaveis, incombustiveis e imputresciveis da maior marca
norte-americana.

e um vastissimo sortido de

acessorios para fotografia e cinema de amadores, como por exemplo, dispara-
dores flexiveis, disparadores automaticos, filtros, parasois, esmaltadeiras, etc.

REPRESENTANTE
M. Simoes 7.°"
Rua da Conceigéo, 46, 1.9
Celefone 30306-07-Lisboa
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GRAVACAO DE SOM

ESTUDIO EQUIPADO COM TODO O MATERIAL MODERNO
ASSISTIDO POR TECNICOS ESPECIALISTAS

GRAVACOES EM DISCOS
FIO, FITA MAGNETICA

E FILME DE

16 MM,

TODO O MATERIAL PARA
GRAVACAO — ACESSORIOS

CENTRO pE COOPERACAO TECNICA, s.A.R. L.

RUA D. JOAO V —TEL. 60807—LISBOA

S

Fo COST A, DA,

ESCRITORIOS, ARMAZENS E ESTABELECIMENTO
LABORATORIOS: R. SANIA  R. AUGUSTA, 251
JUSTA, 60-2.°-1EL. 33333 TELEFONE 31243

artigos seleccionados

para fotogratia e cinema

Z B 10e 8 NARITA
VOITTLANDER S E1S
SYLVANIA HAUFF
BARNET
ENSIGN
R O S S

PAPEIS ¢ CHAPAS ¢ PEL[CULAS

J. BELTRAO COELHO

APARTADO 854 — LISBOA
TELEF. 23696 — TELEG.: FOTECO

REPRESENTANTE
EXCLUSIVO DE:

T E I_ l_ K 0 Papéis fologra’iiws e [0'Ogra;ia

a cores pelo processo «lelcolory

Cibiros v (O M A 6
FRANKA SIo “me oo
e ot entoes CARL BRAUN
CINEGROQS i Sone i
impmlguacmnds U W1 K
J. BELTRAO COELHO

ARMAZEM: LARGO DO CARMO, 16
LISBOA




SOCIEDADE RADIO-CINEMATOGRAFICA, LDA. ¢ PRACA DO AREEIRO, 9.2.° @ LISBOA

PRODUCAO F ALUGUER
DE FILMES DE 16 MM.,
COLORIDOS MUDOS §
SONOROS € REDUCAO
DE FILMES DE 85 MM,
PARA 16 MM. 4 SONO-
RIZAGAO DE FILMES #
REGISTO DE SOM # AM-
PLIFICACAO DE SOM #
MATERIAI, DE CINEMA,
FOTOGRAFIA E SOM

RADIO-TEATRO EXPE
RIMENTAI, % CINEMA
EXPERIMENTAL # IA-
BORATORIO FOTOGRA-
FICO PARA AMADORES
® ESTUDIO DE SOM 4
SALA DE PROJECCAO
@ GRAVACOES E PRO-
JECCOES NO EXTERIOR

PRODUCAO E MONTA-
GEM DE PROGRAMAS
RADIOFONICOS € DIS-
CO COMERCIAL ® PUBLI-
CIDADE RADIOFONICA
B € CINEMATOGRAFICA
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